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Décryptage d'un mode
d’expression de la culture
Asne-Marne élaboration

d’une grille de lecture du
décor ¢éramique

SOPHIE DESENNE

fut l'occasion de regrouper de nombreuses

études réalisées sur les décors céramiques du
second age du Fer a travers des synthéses régionales
(Charpy, Roualet 1987 ; Charpy 1991a et 1991b;
Roualet 1991). Llattrait suscité par les décors
céramiques avait débuté bien avant, puisque Bérard
en 1913 (Bérard 1913) avait effectué une étude de la
céramique décorée de Mairy-Sogny particuliérement
novatrice et structurée pour l'époque. En 1964,
Claude Meyer dans son article sur ” L'évolution du
décor céramique antique en Champagne “ présentait
une analyse détaillée des techniques, des motifs, des
décors et de leur organisation (Meyer 1964, 1965). En
1971, dans sa publication sur ” La civilisation de La
Téne | en Champagne ”, Denise Bretz-Mahler inven-
toriait et classait les motifs décoratifs de son corpus
céramique (Bretz-Mahler 1971).

E n 1987, le symposium international d’Hautvillers




n 1992, au cours d'un DEA a |'Université de

Paris I, je me suis moi-méme intéressée a ce

sujet, reprenant le flambeau d'une longue
tradition (Desenne 1992). Dans le cadre du théme
spécialisé du colloque de I'’AFEAF ” Décor, images et
signes de lI'dge du Fer européen “, il me paraissait
donc logique de poursuivre cette recherche a travers
une étude globale de I'ensemble de la céramique
décorée du domaine culturel Aisne-Marne. Cette
étude s'integre dans un travail universitaire plus
vaste sur la céramique Aisne-Marne dont je ne
présenterai ici qu’une partie.
La zone considérée couvre l'aire du groupe culturel
Aisne-Marne (Fig. 1, Demoule 1999), avec une exten-
sion assez large a I'Ouest (les limites du complexe
atlantique demeurant floues). Le document présen-
té ici correspond a la cartographie des sites a
céramique décorée répertoriés dans les départe-
ments de I'Oise, de I'Aisne, des Ardennes et de la
Marne.
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a séquence chronologique correspond globale-
ment a La Téne ancienne, c.-a-d. de la fin du
Hallstatt final au début de La Téne moyenne
(ou de la fin du Hallstatt D3 au début de La Téne B2).
Une grande partie du corpus céramique dont nous
disposons provient soit de fouilles anciennes ol nous
pouvons déplorer une forte érosion de l'information
et de la documentation, soit de publications ou la

Fig. 1

datation est souvent assez floue. Pour ces
raisons, nous avons préféré considérer en bloc
I'intégralité de la séquence de La Téne
ancienne, sans pratiquer de découpage plus fin.
Le bon état de conservation des récipients et
la proportion élevée des vases décorés en
contexte funéraire (30 % au lieu de 5 % dans
les habitats) ont motivé le choix de limiter
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I'étude a la céramique des nécropoles. Le corpus se
compose de 783 individus répartis sur 83 sites et 77
communes (Fig. 2).

Les récipients décorés qui constituent le corpus provien-
nent de différentes sources. Il s'agit de mobiliers
publiés, ou encore inédits et conservés dans des musées
(Musée Saint-Rémi a Reims, Salle Moreau du Musée des
antiquités nationales a Saint-Germain-en-Laye), que j‘ai
moi-méme inventoriés, mais également de vases issus de
fouilles récentes en cours d'étude.

1 e Les décors céramiques
comme langage

a société a La Téne ancienne est non étatique, sans

écriture, et les décors céramiques (dont I'entité de

base est le motif, “ le signe ) peuvent étre considérés
comme un des moyens d’expression, un des langages
émis par cette culture. Nous n’étudierons pas ici la signi-
fication des signes, I'absence de pierre de Rosette
" gauloise “ des décors et leur caractére souvent
géométrique et abstrait rendraient toute tentative d'in-
terprétation hasardeuse. Nous présenterons une
analyse du décor basée sur une description structurée
de son mode d'élaboration, a partir d‘une grille
d’analyse issue de la sémiotique.
Pour tout message, il faut : un émetteur, soit une entité
théorique ou physique, une personne, une institution
ou une multitude de personnes ; un récepteur ou desti-
nataire pour lequel est programmé le message ; un
canal, support physique de I'information véhiculée ; un

— Destinataire

Acquéreur/utilisateur

ou commanditaire

Fig. 3

référent qui correspond au contexte culturel
général du message que I'on communique et
enfin un code, série de régles qui permettent
d’'attribuer une signification aux éléments du
message (Klinkenberg 1996).

Considérant le décor céramique comme un
message, nous pouvons identifier (Fig. 3) :

- un ou plusieurs émetteurs qui correspondent dans
le cadre de notre étude au “ potier “ (production de
type domestique ou artisanale), au commanditaire
(un ou plusieurs individus), ou a la communauté,

- un récepteur ou destinataire qui peut étre l'ac-
quéreur, |'utilisateur ou le commanditaire du récipient.

Ces personnes vivent et s'expriment dans une ambiance
culturelle, un contexte historique, politique, géo-
graphique et socio-économique.

e canal correspond au support physique de l'infor-

mation véhiculée. Ici, le récipient, support du

décor, est déposé dans la tombe pour représenter
sa fonction courante domestique. Il peut aussi acquérir
une charge symbolique, I'objet étant alors placé dans la
sépulture non seulement pour ce qu'il est, mais égale-
ment pour ce qu'il représente, la dimension idéelle
s'ajoutant a la dimension matérielle.
Le message, placé sur le support, ici le décor sur le vase,
est composé de signes organisés en thémes décoratifs.
Enfin, le code, systéme sémiologique constitué de
régles, permet d’attribuer une signification aux
éléments du message. Les techniques décoratives, les
normes décoratives et les canons esthétiques permet-
tent la mise en forme de ce dernier.



Fig. 4

2 ¢ L'analyse sémiologique
des décors

’analyse sémiologique des décors se réalise a travers |'observation
des techniques décoratives et l'identification du théme décoratif,
du motif, de la position et de l'organisation du décor.

2.1 LES TECHNIQUES DECORATIVES

otre étude ne porte pas sur les techniques décoratives (Balfet 1971)
et nous n’en ferons ici qu‘un rapide inventaire.
Les décors par impression sont des décors obtenus par incision et {(ou) pres-
sion a l'aide d'un ou plusieurs outils. La dureté de la pate, la forme de la
pointe de I'outil et le mouvement pour imprimer permettent I'obtention
de motifs variés (décors incisés, décors au lissoir, etc.).
Les décors plastiques sont réalisés par un ajout d’argile ou par étirement,
arrachement de matiére, sur pate fraiche ou verte, modifiant I'aspect ou
le relief de la surface du vase, jouant sur la profondeur de champ (décors
de cupules, décors moulurés, etc.).
Les décors par revétement comprennent les décors peints et engobés, on
note également dans quelques cas I'utilisation de barbotine. Le rouge, le
noir et le blanc sont les couleurs les plus fréquemment employées. La tech-
nique du décor par revétement est souvent associée a une autre tech-
nique, I'incision ou le décor plastique.

2.2 LES THEMES DECORATIFS
es thémes décoratifs (Fig. 4), continus, discontinus, organisés en frise

simple ou a “ métopes “, en aplat, en damier, se composent de motifs
dont la fréquence peut étre unique, répétitive ou alternée.

Theme décoratif

Rythme
- continu : sans interruption
discontinu : avec interruption
Organisation
- frise simple : surface formant une bande continue a I'aide d'un ou plusieurs motifs
- frise & "métope"” : surface formant une bande constituée de plusieurs panneaux encadrés

ou délimités par des filets verticaux
aplat : zone unie ou présentation de la surface en un seul bloc

damier : surface divisée par une suite de cases alternant des décors sur plusieurs niveaux

Motif
Motif simple Motif composite (motif associé a un autre motif ou a lui-méme)
- ligne ligne..
chevron - chevron
croix de Saint-André croix de Saint-André...
fausse grecque fausse grecque...
”s \.[L.. o \.‘\..

Fréquence du ou des motifs
unique : non composé, reproduit une seule fois
répétitive : reproduit plusieurs fois de suite

- alternée : reproduction de deux ou plusieurs motifs les uns apres les autres
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e décor apparait ici comme

une écriture et les motifs

simples (Fig. 5) ou compos-
ites correspondent a l'unité de
base de cet “ alphabet " décoratif.
Les motifs les plus fréquents sont
la ligne, le chevron et la croix de
Saint-André.
Lanalyse d'un motif simple tel
que le chevron a permis de
définir un lexique descriptif des
motifs (Fig. 6). Le chevron peut
en effet étre dressé ou couché ;
plein ou vide ; simple, double ;
pointé, a carré inscrit ; en associa-
tion avec lui-méme ou un autre
motif, emboité, paralléle, juxta-
posé, affronté ou imbriqué.
De méme les séparations des frises
a métopes sont constituées
de filets verticaux simples ou
doubles ou de triglyphes vides ou
pleins (Fig. 7).

Le filet vertical

Le filet vertical double

UL

Le triglyphe

(I

Le triglyphe plein

Fig. 6 Fig. 7
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thémes décoratifs ont pu étre
inventoriés, parmi lesquels
des thémes a base de lignes

et/ou de points (Fig. 8), a base de chevrons
(Fig. 9), a base de losanges et carrés (Fig. 10), a
base de croix de Saint-André et de treille
(Fig. 11), a base de motifs figuratifs ou
curvilignes (Fig. 12), a base de motifs
géomeétriques (Fig. 13) et a base de métopes
(Fig. 14).

Cette présentation synthétique rapide donne
une bonne image de la forte variabilité des
thémes décoratifs.
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2.3 LOCALISATION DES DECORS

es décors (Fig. 15) sont localisés sur la paroi

externe ou interne, regroupés sur un ou

plusieurs registres correspondant a la partie
supérieure (lévre, col, jonction col/panse, haut de
panse, épaulement) et/ou inférieure du récipient (bas
de panse, base). Le décor est considéré comme local a
hauteur de 20 % de la surface du vase, partiel a 30 %,
envahissant a 50 % et couvrant a 70 %.

Position du décor
- Extérieure
- Intérieure

Localisation (registre)

Partie supérieure : Partie inférieure :
- levre - bas de panse
- col - base

- jonction col/panse
haut de panse

épaulement

Surface couverte (quatre niveaux)
décor local : la surface du décor est inférieure ou égale a 20 %
de la surface totale du récipient

décor partiel : la surface du décor est d'environ 30 %
de la surface totale du récipient
- décor envahissant : la surface du décor est d'environ 50 %
de la surface totale du récipient
décor couvrant : la surface du décor est supérieure ou égale a 70 %

de la surface totale du récipient

Fig. 15



2.4 COMPLEXITE DES DECORS

our déterminer une hiérarchisation de la complexité

des décors (Fig. 16-17), il est possible d'observer : le

nombre de thémes décoratifs ; la fréquence des décors,
soit le nombre de séquences, le nombre de fois ou un ou
plusieurs thémes décoratifs sont représentés ; les types de
thémes reproduits sur le récipient (thémes linéaire,
géométrique ou figuratif) ; enfin le role du theme linéaire
qui encadre, souligne ou surligne un autre décor.

Nombre de themes décoratifs
-delan

Fréquence des décors

- nombre de séquences :
nombre de fois ou un
ou plusieurs themes
décoratifs sont représentés

Types de themes
un theme linéaire

- plusieurs themes linéaires

|

un theme géométrique ou figuratif (non linéaire)

un theme géométrique ou figuratif associé
a un theme linéaire

deux thémes géométriques ou figuratifs
(identiques ou différents) associés
a un ou plusieurs themes linéaires

Role du theme linéaire

encadrer

- souligner

surligner

Fig. 16

SEY B ol

Séquence n° 4

vl

%

Séquence n° € 7

Nombre de themes décoratifs =3 - Theme géométrique : theme n° 1 et 2

- Theme linéaire |theme n°3
encadre ct surligne le theme n° 2

Nombre de séquences de décor = 6

Fig. 17




Niveau 1

- un ou plusieurs themes lin€aires (soit 1 a 2 séquences)
- décor local ou partiel

Niveau 2

- un ou plusieurs themes linéaires (soit 3 a 7 séquences)
- décor envahissant ou couvrant

Niveau 3

- décor en aplat d'un ou de plusieurs themes linéaires

- décor envahissant ou couvrant

Niveau 4

- décor d'un theme principal (1 séquence)

- décor partiel

Niveau 5

- décor d'un theme principal associé a un ou plusieurs
décors linéaires (2 a 5 séquences)

- décor partiel ou envahissant

Niveau 6

| - deux themes géométriques associés a un ou plusieurs
décors linéaires (soit 4 ou 5 séquences)

ans une étude réalisée sur la céramique
décorée de la nécropole de Bucy-le-Long “ la
Héronniére * dans I|'Aisne, j'ai pu définir 7
niveaux (Fig. 18-19) de complexité des décors a I'aide
de 5 critéres qui sont :
- la présence ou non d‘un théme linéaire ;
- la présence ou non d'un theme principal
(géométrique) ;
- la présence ou non d’un décor en aplat ;
- le nombre de séquences ; la surface couverte par le
décor.
J'ai remarqué une sélection de vases décorés de
niveaux 5, 6 et 7 dans les tombes se distinguant par
une grande abondance et richesse du mobilier. De
méme, les thémes décoratifs les moins “ classiques “,
c'est-a-dire les plus rares et souvent les plus figuratifs,
se rencontrent essentiellement dans ces tombes riches,

| - décor partiel, envahissant ou couvrant 1 confirmant la forte dimension sociale du décor
Niveau 7 | céramique.
. , . . ., N . |
- trois décors principaux associés a un ou plusieurs
décors linéaires (soit 3 ou 9 séquences)
- décor partiel, envahissant ou couvrant
| Fig. 18
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J éiaboration de cette grille d'analyse a
permis de décrypter en partie les normes
décoratives de la céramique Aisne-

Marne. Le role des décors reste sans doute a
définir, mais la sélection de vases richement
décorés dans certaines sépultures semble indi-
quer que le décor céramique véhicule des
informations de nature culturelle, sociale,
symbolique, voire religieuse.

La cartographie des différents thémes décorat-
ifs tend a démontrer deux grandes tendances :
certains d’entre eux se répartissent sur I'ensem-
ble du groupe culturel, comme les frises de
chevrons répétitifs (Fig. 20), d’autres se concen-
trent dans une zone plus restreinte du groupe
culturel, comme les thémes présentant des
motifs géométriques alternés (Fig. 21), ou des
crosses (Fig. 22), localisés a I’Est et plus particu-
lierement dans les secteurs d’Epernay et de
Chalons-sur-Marne ; a l'inverse les frises de
fausses grecques (Fig. 23) sont localisés
préférentiellement dans la zone septentrio-
nale du Aisne-Marne.

La cartographie met en évidence une forte
homogénéité culturelle générale, mais aussi,
plus ponctuellement, quelques particularismes
micro-régionaux. Ces deux réalités en
apparence contradictoires signent sans aucun
doute |'existence d'un fonds culturel commun
ol peuvent néanmoins s’exprimer certaines
spécificités identitaires. Une tendance similaire
est d'ailleurs perceptible en ce qui concerne la
dimension des récipients déposés dans les
sépultures, généralement plus importante
dans I'Aisne qu’en Champagne.

Si l'écriture est la représentation graphique
codée du langage, le décor participe probable-
ment aussi de ce systéme. Méme si dans I'écriture
pictographique analytique, chaque signe
représente un objet, il est difficile, voire impos-
sible dans I'état actuel des connaissances, de
considérer les décors céramiques comme une
“ écriture " au sens strict, telle I'écriture idéo-
graphique de la langue chinoise. Nous pouvons
noter cependant qu'ils sont porteurs des
canons esthétiques de la société Aisne-Marne
et de ses modes de représentation. lls permet-
tent ainsi a des entités stylistiques, a des
communautés, d'exprimer leur rattachement a
un fonds commun, mais également leur indi-
vidualisation en tant que sous-groupe culturel
se démarquant légérement de la norme.
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IHlustrations

Fig. 1 - Carte de localisation des céramiques décorées du domaine
Aisne-Marne.

Fig. 2 - Récapitulatif par site du mobilier céramique décoré.

Fig. 3 - Proposition d'un schéma de communication des décors céramiques.
Fig. 4 - Récapitulatif des critéres d’'identification des themes décoratifs.
Fig. 5 - Inventaire des motifs simples.

Fig. 6 - Lexique descriptif des motifs composites de chevrons (d'aprés Desenne
et al. a paraitre).

Fig. 7 - Lexique descriptif des séparations des frises a métope (d'aprés Desenne
et al. a paraitre).

Fig. 8 - Inventaire des thémes décoratifs a base de lignes et de points.
Fig. 9 - Inventaire des thémes décoratifs a base de chevrons.

Fig. 10 - Inventaire des thémes décoratifs a base de losanges et carrés.
Fig. 11 - Inventaire des thémes décoratifs a base de croix de Saint-André
et de treille.

Fig. 12 - Inventaire des thémes décoratifs a base de motifs figuratifs ou
curvilignes.

Fig. 13 - Inventaire des thémes décoratifs a base de motifs géométriques.
Fig. 14 - Inventaire des themes décoratifs & base de métopes.

Fig. 15 - Récapitulatif de la position des décors.

Fig. 16 - Récapitulatif des critéres d'organisation des décors.

Fig. 17 - Décryptage d'un décor céramique.

Fig. 18 - Récapitulatif des niveaux de complexité des décors (d'apres Desenne
et al. a paraitre).

Fig. 19 - Inventaire récapitulatif des niveaux de complexité des décors et
des techniques décoratives pratiquées (d'aprés Desenne et al. a
paraitre).

Fig. 20 - Carte de localisation des récipients décorés de frises de chevrons
répétitifs.

Fig. 21 - Carte de localisation des récipients décorés de motifs
géomeétriques alternés.

Fig. 22 - Carte de localisation des récipients décorés de crosses.

Fig. 23 - Carte de localisation des récipients décorés de frises de fausses
grecques.
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