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LES THEMES BIBLIQUES DANS LA SCULPTURE
ARMENIENNE PREARABE*

I. DEFINITION

Nous présentons ici un inventaire des thémes qui, dans la sculpture
arménienne préarabe, illustrent des passages de la Bible ou renvoient a
eux. Chaque fois, nous nous intéresserons a la source biblique et la
citerons, méme si ces textes ont déja €té mentionnes par les historiens de
I’art chrétien. Ce répertoire des sujets et des textes constitue la premiere
partie d’une étude iconographique dont I’étape suivante, qui pourrait
faire I'objet d’une autre publication, consisterait a chercher les modeles
de figuration des images en les comparant aux représentations des
mémes sujets dans les autres régions du monde chrétien.

Pour mieux fixer les limites et le contenu de notre sujet, tentons d’en
définir briévement les termes: qu’entendons-nous par «sculpture armeé-
nienne de la période préarabe» et qu’englobons-nous dans «les thémes
bibliques»?

1. La sculpture arménienne de la période préarabe

Durant la premiere période de I’art chrétien en Arménie, que I’'on
peut appeler période paléochrétienne et du haut Moyen Age ou, mieux,
période préarabe (du 1ve s. au vii® ou début du vie s.), les batisseurs
elaborerent une architecture dont le matériau, les pierres volcaniques de
basalte et surtout de tuf, se prétait bien a un traitement sculpté. Cette
sculpture, principalement décorative, permettait de souligner certains
eléments architecturaux: portes, fenétres, corniches, bases et chapi-
teaux. Du fait de sa force d’expression, la sculpture figurée était utilisée
aux emplacements les plus visibles: au-dessus des portes et des fenétres,
parfois sur des plaques en bonne place sur les fagades et plus rarement
sur les impostes de I’arc de ’abside!.

* Un rapport préliminaire sur ce sujet a été présenté a I'université de Heidelberg en
juillet 1990 lors d’un symposium sur «la Bible dans la culture arménienne» organisé par

I’Association Internationale des Etudes Arméniennes et le prof. C. Burchard, que 'auteur
tient & remercier. Il est également redevable au prof. J.P. Mahé qui a bien voulu le faire
profiter de ses observations.

1 Sur la sculpture arménienne de cette époque en général: ARAKELYAN 1949; STEPAN-
JAN-CAKMAKCIAN 1971, p. 13-20; AZARYAN 1975; DER NERSESSIAN 1977, p. 51-63;
THIERRY 1979; DER MANUELIAN 1982; THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 57-62 et 73-80.
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254 P. DONABEDIAN

A ces ceuvres attachées a I’architecture, il faut ajouter un second
domaine, propre a I’Arménie et a la Géorgie, celui des steles. Il s’agit de
pieces de pierre verticales, a section carrée, fixées sur une base cubique,
probablement couronnées a 1’origine d’une croix, et dont les faces sont
sculptées. Ces steles étaient généralement dressées pres de chapelles, de
mausolées, d’églises et dans des cimetieres; on les considére comme
«mémoriales». Le cas d’Ojun est particulier: deux longues stéles sont
placées dans un monument en arcade sur podium. Les steles se divisent
en deux groupes. Dans celui des cantons de Sirak et d’Aragacotn
(quelques autres spécimens ailleurs), une ou deux images seulement
occupent les faces sculptées. Tandis que sur les steéles de Gogaréne
(Gugark’, région a cheval entre I’Arménie et la Géorgie), la haute et
longue face est divisée en une série de petits tableaux 2.

Tels sont les deux domaines de sculpture que nous avons a considé-
rer. Les images y sont toujours traitées en bas-relief, généralement
meéplat, parfois légérement modelé, et présentent des contours et des
dessins linéaires dont la simplification approche la schématisation, ce
qui, ajouté a I'usure de la pierre, les rend parfois difficilement identifia-
bles. Les datations, quelquefois fournies par le support architectural
(c’est le cas du mausolée d’Alc’, du 1ve s., et des églises précisément
datées du viie s.), sont le plus souvent laissées a I’appréciation subjec-
tive des chercheurs. On s’accorde a placer quelques décors architectu-
raux manifestement archaiques, comme par exemple ceux de la basi-
lique de K- asal, aux 1ve-ve ss., et la plupart des stéles aux vie-vie ss., le
tout s’inscrivant dans la période préarabe.

Ajoutons que jusqu’au vii® s. la distinction entre «arménien» et
«géorgien» a un caractére assez artificiel, ’art de la région comportant
a I’époque suffisamment de traits communs pour pouvoir étre qualifié
de «transcaucasien».

2. Les themes bibliques

Que doit-on ranger dans la catégorie des thémes et sujets bibliques?
Prise dans un sens restrictif, cette désignation pourrait s’appliquer aux
seules figurations humaines qui illustrent précisement des épisodes de la
Bible. L’on pense alors naturellement aux scénes vétéro-testamentaires

2 Sur les steles arméniennes en général voir: AZARYAN 1975; DER NERSESSIAN 1977, p.
63-68; MNAC'AKANYAN 1982, p. 17-26 et passim; THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 75-76.
Sur celles de Gogaréne: THIERRY 1985.
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telles que le Sacrifice d’Abraham, et aux sujets évangéliques comme le
Baptéme du Christ, qui sont sculptés sur plusieurs stéles. Ces représen-
tations doivent étre distinguées des figurations de la majesté du Christ
et de la Mére de Dieu qui ne font pas référence directement a des
épisodes de la Bible et dont nous ne parlerons pas ici.

En revanche, d’autres représentations, telles que celle des cerfs de
I’église d’Ateni, nous incitent a ne pas négliger les images animales et
végétales, apparemment plus «symboliques», car leurs principaux
motifs et parfois leur sens général renvoient a certains versets de la
Bible.

Le qualificatif de «symbolique» appliqué aux représentations anima-
les et végetales ne doit pas nous faire oublier que les images humaines
évoquées plus haut sont elles aussi chargées d’une fonction symbolique.
Dans le cas de nos sculptures créées a une époque encore trés marquée
par la pensée allégorique paléochrétienne, les figurations d’épisodes
bibliques sont isolées d’un cycle narratif et ont essentiellement une
valeur symbolique ou dogmatique: ce sont des images-références de la
grace divine et du salut. Ce que dit G. Dumeige dans son étude du
concile de Nicée II, a propos du premier art chrétien, est également
valable pour nos sculptures: «Que sont d’autre Noé, Jonas, les trois
enfants sinon des exemples du salut apporté par Dieu qui veille sur les
siens. Ces images ne sont que des symboles, dont la réalité consiste a se
nier comme objet propre pour reporter I’esprit vers ce qu’ils ont a
signifier» 3.

II. SUJETS VETERO-TESTAMENTAIRES

Six sujets vétéro-testamentaires nous sont attestés dans la sculpture
arménienne préarabe:
— Le Sacrifice d’Abraham
— Samson vainqueur du lion
— L’Ascension d’Elie
— Les trois Hébreux dans la fournaise
— Daniel dans la fosse aux lions
— Habacuc porté par I’ange.

3 DUMEIGE 1978, p. 21.
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1. Le Sacrifice d’Abraham

La représentation de ce passage de la Genése (22, 1-18), est sculptée
sur plusieurs steles et fragments de stéles: Ardvi4, Brdajor (deux stéles
— fig. 1)%, Garnahovit® (fig. 2), Kotb” (fig. 3), Ojun® et peut-étre
Talin®; elle apparait également sur une imposte de I’église du Palais
d’Ani (fig. 4), mais il est probable que cette imposte soit en réalité
postérieure a la période arabe!®. Ce nombre (6, 7 ou 8 piéces), assez
¢levé compte tenu de ’ancienneté des monuments, atteste la popularité
du theéme. Cette popularité peut s’expliquer par I'importance de sa
signification: ce témoignage de foi exemplaire était vu comme une
préfiguration du sacrifice du Christ et comme un symbole de I’Eucha-
ristie’!. Mais la raison de la fréquence du Sacrifice d’Isaac sur nos
stéles réside probablement aussi dans le fait que, ayant été sauvé grace a

* La stele d’Ardvi a perdu sa partie supérieure sur laquelle cette scéne était sculptée.
Elle se devine sur des photos d’archives (ARAK'ELYAN 1949, fig. 4). Elle est signalée par
AZARYAN 1975, p. 92.

* Sur la petite stéle de Brdajor, exposée au Musée des Arts de Tiflis (Géorgie), la scéne
du Sacrifice, ici aussi abimée, est mentionnée par AZARYAN 1965, p. 215 et AZARYAN 1975,
p. 92. Sur les photographies de la grande stéle de Brdajor (par ex. YOVSEPEAN 1944, p. 65-
66), dressée dans la cour du Musée des Arts de Géorgie (transférée selon certaines
informations au musée d’Armazi), cette scéne se distingue plus nettement. Nous devons la
photographie que nous reproduisons ici (fig. 1) a 'amabilité de H. Richardson qui I'a
publi¢e: RICHARDSON 1984, fig. 20a.

¢ Fragment de stéle dressé devant le Musée d’ethnographie de Sardarapat. Description
par YOVSEP'EAN 1944, p. 113-114; mention par AZARYAN 1975, p. 65. ARAK'ELYAN 1949,
p. 49 voyait ici non Abraham mais Grégoire I'lIlluminateur.

7 Fragment de stéle actuellement a Sanahin. Bréve description par YOVSEP‘EAN 1944,
p. 73 et AZARYAN 1975, p. 92.

$ Une photographie d’archives (mal reproduite dans ARAK‘ELYAN 1949, fig. 16) permet
a MNAC'AKANYAN 1982, p. 142-143 et 161, d’indiquer la présence du Sacrifice d’Isaac sur
le monument a deux stéles d’Ojun: cette scéne était sculptée sur la face Ouest du haut (en
forme de chapiteau) de la stéele Nord, c’est-a-dire au «début» du «programme» de ce
décor. La pierre est aujourd’hui trés usée a cet endroit.

® Le Sacrifice est également signalé a T alin (sur une stéle?) par YOVSEP'EAN 1944, p. 73
et 115.

'% L'imposte de I’église du Palais d’Ani, dite aussi des Saints Sargis et T'eodoros, serait
préarabe et daterait de 622 (année de fondation présumée de I’église) selon les uns: MARR
1916, p. 8-10 (mais plus tard le méme auteur estimera que c’est une copie du 1x® s.: MARR
1934, p. 52); ARAK'ELYAN 1949, p. 56; THIERRY 1979, p. 15; THIERRY 1984, p. 85. Elle
serait postarabe selon les autres: MNAC'AKANYAN 1969, p. 107 et 109-110; AZARYAN 1975,
p- 91, n. 60; MNAC'AKANYAN 1983, p. 81. Cette datation plus tardive s’appuie sur 1. Orbeli
qui, considérant initialement cette église comme ancienne (ORBELI 1963, p. 13, 112),
observa ensuite que dans I'inscription de la fagade Sud, les lettres H et A qui avaient été
interprétées comme la date de 71 [+ 551 = 622] ne pouvaient signifier en fait que «hayoc'»:
ORBELI 1963, p. 415-416.

'l ReAu 1956, p. 135.
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I'intervention miraculeuse de Dieu, Isaac était I'un des personnages de
la Bible auxquels se référait la priere de la Commendatio animae, que
’on pronongait pour recommander I’dme des agonisants et des morts a
la miséricorde de Dieu'2. A Ojun, peut-étre était-ce plutdt le sens de
préfiguration de la Passion du Christ qui était privilégié puisque I'image
du Sacrifice d’Abraham était placée au sommet de la face Ouest de la
stéele Nord, avant le «cycle christologique» dont nous parlerons plus
loin; de méme, plus tard, dans les Evangiles arméniens enlumings, cette
image sera placée au début du cycle évangélique!3.

Sur toutes nos stéles et fragments, le schéma est & peu pres le méme,
adapté a I'espace trés réduit qu’offre le support. Abraham au centre
tient par les cheveux Isaac assis en tailleur sur 'autel; a droite, I'autel
est une sorte de chapiteau sur colonne a piédestal; la droite de Dieu est
dans un cercle en haut a gauche; I’ange est absent; le bélier est a
gauche, derriére Abraham, conformément au verset 13: «Abraham leva
les yeux et vit derriére lui un bélier qui s’était pris par les cornes dans
un buisson». Une particularité a Garnahovit (et peut-étre a Ojun)
concerne le bélier, placé un peu plus haut, dans un arbre et non dans un
buisson. Il en sera de méme a Ani, puis au début du x° s. sur I'église
d’Alt‘amar'# et plus tard encore dans des miniatures du Vaspurakan?®.
On peut penser avec la regrettée S. Der Nersessian, qu’il s’agit d’une
variante iconographique destinée a mieux traduire le fait qu’Abraham
avait da lever les yeux pour voir le bélier!®; on peut également y voir
une variante dictée par le paralléle entre le bélier et Jésus, car «le bélier
immolé a la place d’Isaac représente le Christ crucifié» et «le buisson ou
il emmeéle ses cornes est le symbole de la croix»!?. Mais il faut
également tenir compte de «l’arbre de Sabek» mentionné par la Bible
grecque des Septante a la place du buisson du texte hébraique et de la

12 D.A.C.L., tome IV, col. 435-440.

13 Dans les peintures d’Evangiles arméniens des xe-xi¢ ss. le Sacrifice précéde les
images du cycle évangélique et est juxtaposé a I'’Annonciation, ce que reprennent les
miniaturistes du Vaspurakan aux xive-xve ss.: DER NERSESSIAN 1958, p. xxx, xxxv; DErR
NERSESSIAN 1973, p. 3, 36, 40, pl. 86-88; DER NERSESSIAN 1973a, p. 522, 686; HAKOBYAN
1976, p. 38-39; HAKOBYAN 1978, fig. 23; HAKOBYAN 1982, fig. 25.

14 DER NERSESSIAN 1965, fig. 22: MNAC'AKANYAN 1983, p. 81.

'3 DER NERSESSIAN 1973, p. 40-41; HAKOBYAN 1976, fig. 1; HAKOBYAN 1978, p. 9 et fig.
14, 23, 65, 68; HAKOBYAN 1982, pl. x1 et fig. 25; THIERRY-DONABEDIAN 1987, fig. 129 et
454.

16 DER NERSESSIAN 1973, p. 40.

17 REAU 1956, p. 135.
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branche ou de I’arbre des versions syriaques!®. C’est cet arbre que ’on
retrouve dans la traduction arménienne de la Bible et qui est de méme
identifié «arbre de Sabek» par les inscriptions des miniatures arménien-
nes du Vaspurakan figurant le Sacrifice d’Abraham !,

2. Samson vainqueur du lion

Ce sujet est figuré deux fois sur des pierres remployées dans les
fagades Ouest (fig. 5) et Nord (fig. 6) de I’église d’Ateni, monument du
vii® s. situé en Géorgie mais bati et décoré par des Arméniens, comme
'attestent les inscriptions arméniennes2®. Ces reliefs représentent le
passage de Juges 14, 6 ou il est dit: «L’esprit de Yahvé fondit sur lui et,
sans rien avoir en main, Samson déchira le lion comme on déchire un
chevreau».

Héros dont les exploits témoignaient de la protection accordée par
Dieu a ceux qui lui sont fidéles, Samson était lui aussi considéré comme
une préfigure du Christ, parce que sa naissance avait €té annoncée par
un ange et que, terrassant le lion, il symbolisait le triomphe du Christ
sur Satan?!. Les sculpteurs arméniens ne I’ont cependant pas représenté
souvent. Outre les deux plaques d’Ateni, Samson a été figuré, aprés
notre période, a Alt'amar, affrontant une fois le lion et une autre fois
un Philistin?2. On ignore quel était a Ateni ’emplacement originel des

18 Nous remercions B. Outtier pour ses éclaircissements sur les diverses versions du
passage en question de la Geneése. N. Marr estimait que la position du bélier dans ’arbre
obéissait a la version syriaque de la Genése (MARR 1916, p. 8-9, n. 1); ce n’est pas tout a
fait exact, puisque c’est 'arbre mentionné dans le texte grec que I'on retrouve dans la
traduction arménienne. Le texte «vulgate» (pechitta) syriaque indique que le bélier est
«pris dans une branche par ses cornes». Ephrem le Syrien, au 1ve s., cite: «Abraham vit
un bélier dans un arbre». Peut-étre était-il en possession d’un texte plus ancien ou I’a-t-il
modifi¢ pour la typologie? Il explicite celle-ci dans son commentaire (référence et
traduction que nous devons a ’amabilité de B. Outtier): «La montagne produisit I’arbre,
et I’arbre le bélier, afin que, par le bélier suspendu a I’arbre et par le sacrifice qui eut lieu a
la place du fils d’Abraham, soient préfigurés le jour de celui qui sur le bois fut suspendu
comme un bélier et la mort qu’il gotlita pour le monde entier».

19 DER NERSESSIAN 1973, pl. E; HAKOBYAN 1978, fig. 14; ZAKARIAN 1980, fig. 16.

20 THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 499. Description du décor sculpté d’Ateni par
CUBINASVILI 1948, p. 156-178. A noter que le nom de I'architecte de I'église, Todosak, est
gravé (en arménien) sur I'une des deux plaques ornées du relief de Samson (celle de la
fagade Nord), sous la forme T‘odosa (et non T odosak, comme sur la grande inscription
dédicatoire de la fagade Sud). Cela a donné a penser que T'odosak était également
lauteur d’une partie du décor sculpté d’Ateni (CUBINASVILI 1948, p. 173; MARUT YAN
1976, p. 158).

21 REAU 1956, p. 236, 238, 240.

22 DEer NERSESSIAN 1965, fig. 42, 43.
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deux plaques. Dans les deux cas, la scéne avec Samson était associée a
un autre sujet?3. La pierre du mur Nord montre, a4 gauche de Samson,
I'image d’un personnage assis devant un quadrupéde; d’aprés Cubinas-
vili, c’est une biche que le personnage trait?#. Tandis que sur la plaque
du mur Sud, a droite de Samson, Habacuc est représenté, porté par
’ange. L’histoire de Samson, illustration du pouvoir de I'intervention
divine, était donc utilisée ici, semble-t-il, pour renforcer la portée d’une
autre image a signification apparentée: celle de Daniel dans la fosse aux
lions, qui était probablement sculptée a proximité. Nous I’évoquerons
plus loin.

3. L’Ascension d’Elie

Précurseur de Jean-Baptiste, prophéte apparu lors de la Transfigura-
tion et préfigure du Christ par ses miracles, Elie est souvent représenté
dans I’art chrétien au moment de son enlévement au ciel dans un char
de feu, événement dans lequel on voyait une préfigure de I’Ascension du
Christ2%. Du fait de cette ascension miraculeuse qui le faisait échapper
a la mort, Elie incarnait pour les premiers chrétiens I’espoir de la
résurrection. Et c’est a ce titre qu’il figurait, aux cotés d’autres qui
avaient bénéficié de la grace divine, dans la priére de la Commendatio
animae: «Délivre, Seigneur, son dme, comme tu as délivré Elie de la
mort commune du monde» 26,

Cet épisode important est sculpté a notre connaissance sur deux ou
trois fragments de steles d’Agarak?” (fig. 7), de T alin?8 (fig. 8) et peut-
étre de Kotb?? (fig. 9). On devine deux chevaux ailés, représentés
verticalement, dos a dos, tournés vers I’extérieur et attelés a un char

23 On reléve sur les deux plaques, une rosace et une palmette-braséro au-dessus du lion
(est-ce un symbole solaire? qui aurait un rapport avec la signification de Samson en
hébreu: «petit soleil» ou «homme de soleil»?).

24 CUBINASVILI 1948, p. 172. THIERRY 1977, p. 128 y voit un épisode de la vie du saint
géorgien David Gare3a (identification déja proposée par G. Abramisvili); I'auteur rap-
proche cette scéne d’une image de la traite d’une biche sur I'autel cylindrique de Pusath en
Cappadoce (Musée de Kayseri, v* s.) ol ce pourrait étre (selon M. Restle) un épisode de la
vie de saint Mamas. A Pusatl la traite de la biche est associée a I’Ascension d’Elie.

25 Elie le prophéte, p. 208, 259-260.

26 D.A.C.L., t. IV, col. 435; REAU 1956, p. 349, 356-357.

27 ARAK'ELYAN 1949,'p. 48, 62 et fig. 18.

?8 Fragment de stele provenant de T‘alin exposé au Musée d’Histoire d’Arménie
(Erevan).

29 Nous reproduisons ici une photographie inédite que feu L. Azaryan avait prise &
Kotb en 1970 et nous avait aimablement donnée; il croyait y distinguer un reste de cheval
ailé et les roues d’un char. L’identification est en réalité trés incertaine.
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dont on ne voit que les roues. Il s’agit d’une représentation du verset du
second livre des Rois 2, 11: «Or, comme ils marchaient en conversant,
voici qu’un char de feu et des chevaux de feu se mirent entre eux deux,
et Elie monta au ciel dans un tourbillon». Mais ni Elie, ni Elisée, ni le
manteau du prophéte ne sont présentés: ce sont donc des images
simplifiées, trés synthétiques, adaptées la aussi au cadre réduit de la
stele.

A Agarak comme a Tralin, la scéne du char d’Elie est placée au-
dessus d’une autre représentation, sans séparation (ce qui est propre au
groupe méridional de stéles); elle occupe a T alin, et en partie a Agarak,
I’élargissement en forme de chapiteau qui, sur les stéles, servait proba-
blement de support a une croix.

4. Les trois Hébreux dans la Fournaise

Les trois jeunes Hébreux sont les héros d’un épisode du livre 3 de
Daniel dont la signification (intervention salvatrice de Dieu en faveur
de ceux qui lui sont fidéles et protection divine des morts contre les
flammes de I’Enfer) est proche de celle de Daniel dans la fosse. Les deux
thémes sont d’ailleurs évoqués dans la Commendatio animae: «D¢livre,
Seigneur, son ame comme tu as délivre Daniel de la fosse aux lions.
Délivre... comme tu as délivré les trois Hébreux de la fournaise...»3°.
Or curieusement, alors que les images de Daniel sont, comme nous le
verrons plus loin, nombreuses dans I’Arménie préarabe, de ses trois
compagnons on ne connait ici, sauf erreur, qu’une ou deux représenta-
tions.

Sur une base cubique de stele d’Agarak (fig. 10), trois personnages
debout a c6té d’'un quatriéme qui pourrait étre un ange, sont identifiés
par certains auteurs aux trois Hébreux; ces auteurs s’appuient sur le fait
que sur la face opposée de la base, Daniel est sculpté et qu’il porte le
méme vétement que les trois hommes3!. Rappelons qu’au début du x°©
s., a Alt"amar, ou le lien avec Iliconographie paléochrétienne et pré-
arabe est étroit, les trois Adolescents seront figurés précisement en pied,
a coté de Daniel32. Si elle ne peut €tre vraiment garantie a Agarak, en
revanche I'identification des trois Hébreux ne fait aucun doute sur 'une

30 D.A.C.L, t. IV, col. 436; REAU 1956, p. 393.
31 ARAK'ELYAN 1949, p. 50; MNAC'AKANYAN 1982, p. 159.
32 DER NERSESSIAN 1965, fig. 49.
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des stéles d’Ojun (fig. 11). Ici en effet, un bas-relief ornant la face Est de
la stéle Sud, a ’endroit ou le haut de la stéle s’é¢largit en forme de
chapiteau, montre les trois personnages en buste, séparés par de hautes
langues de feu («la flamme s’élevait de quarante-neuf coudées au-dessus
de la fournaise»: Daniel, 3, 47). Au-dessus d’eux, la figure horizontale
abimée est celle de ’ange auquel réfere le verset 49: «Mais I'ange
du seigneur descendit dans la fournaise auprés d’Azarias et de ses
compagnons; il repoussa au-dehors la flamme du feu...». Il tenait un
sceptre dont la partie inférieure apparait. Le fond du relief est finement
hachuré, peut-étre pour rendre le souffle de I’ange: «il leur souffla, au
milieu de la fournaise, comme une fraicheur de brise et de rosée...»
(verset 50). Au verset 28 du texte araméen, le sens de I’histoire est mis
dans la bouche de Nabuchodonosor: «Béni soit le Dieu de Shadrak,
Méshak et Abed-Nego, qui a envoyé son ange et délivré ses serviteurs,
eux qui, se confiant en lui, ont désobéi a I'ordre du roi et ont livré leur
corps plutdt que de servir ou d’adorer tout autre dieu que leur Dieu».

Une observation peut étre faite a propos de la place de ce sujet dans
le décor des deux stéles d’Ojun, que 'on date diversement, plutot du
vire s.33. Nous avons dit plus haut que la série d’images christologiques
sculptées sur la face Ouest de la stéle Nord était précédée par la sceéne
du Sacrifice d’Abraham. Ce n’est probablement pas un hasard si une
autre image empruntée a I’Ancien Testament, symbolisant I’aide divine
apportée aux croyants (et pouvant servir de référence dans les prieres
pour le salut de I’dame des commanditaires et de leurs anceétres),
couronne, sur la face Sud-Est opposée (en diagonale), une série de
saints militaires et de personnages laics locaux. Il y a 1a peut-étre un
¢lément permettant de mieux comprendre ce que certains considérent
comme le «programme» de cet important décor34.

33 THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 564.

34 Selon L. Azaryan, a la suite des faces Ouest qui présentent la naissance, le baptéme
du Christ [dont le sacrifice salvateur est évoqué par I’épisode d’Abraham] et un rappel de
la propagation de son message par les apotres, il faudrait voir sur les faces Est un récit de
la christianisation de I’Arménie et de la conversion d’une famille princiere dont les
commanditaires du monument seraient issus: AZARYAN 1975, p. 106 et 109-110; MNAC"A-
KANYAN 1982, p. 123-125, 142-144, 161. Méme s’il est «difficile de voir un ensemble
cohérent» (DER NERSESSIAN 1977, p. 66), on comprend que la promesse de salut qu’évoque
I'image des trois Adolescents occupe une place prééminente dans cet ensemble mémorial
(commémoratif).
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S. Daniel dans la Fosse aux Lions

Ayant été sauvé des lions par la protection de Dieu, Daniel était pour
les premiers chrétiens I'image de ’ame sauvée du mal, la manifestation
du triomphe de la foi. Aussi était-il, comme nous ’avons vu, I’'un des
exemples du salut énoncés dans la priére des morts. Daniel dans la fosse
était également considéré comme I'image du Sauveur dans le Sépulcre
et, sauve des lions, il symbolisait le Christ ressuscité3*. En outre ce sujet
pouvait évoquer pour les Arméniens le s¢jour de saint Grégoire dans la
fosse aux serpents36.

On comprend donc que ce sujet soit trés populaire dans I’Arménie
préarabe et qu’il se reneontre surtout sur des monuments funéraires ou
commémoratifs (dix-huit spécimens d’aprés notre compte). Daniel est
sculpté sur des plaques de mausolées (Alc’ et Anglavank®), des bases et
des chapiteaux de steles (Agarak, Awan, Etvard, Hari¢, KeC'ror...), des
pierres remployées ou de provenance inconnue (Duin, Mak‘enoc’, Ptini,
Zuart'noc’...) et sur un décor de fenétre (église de Mren)37.

Le passage du livre de Daniel 6, 17-24, qui rapporte comment, jeté
aux lions, il fut sauvé par I’ange, est résumé par les artistes de I’époque
paléochrétienne et par les sculpteurs arméniens en une composition
généralement symeétrique montrant Daniel debout entre deux lions. Elle
permettait de présenter le plus simplement le récit, notamment le verset
23 qui cite Daniel: «Mon Dieu a envoyé son ange, il a fermé la gueule
des lions, et ils ne m’ont pas fait de mal...».

Conformément au modele paléochrétien, Daniel est presque toujours
figuré en orant. Il est souvent vétu du costume de la noblesse perse (et
locale). Quant aux lions, ils sont représentés et disposés de maniéres trés
diverses, adaptées au cadre rectangulaire ou carré, sauf dans une
variante ou ils débordent largement du cadre pour occuper les faces
latérales. Ainsi, sur les bases de stéle d’Elar3®, de Hari¢3® (fig. 12), du

35 ReAuU 1956, p. 391, 402.

3¢ AZARYAN 1975, p. 81; AZARYAN 1981, p. 10; MNACAKANIAN 1977, p. 59; MNACA-
KANYAN 1982, p. 151; DurNovo 1979, p. 28.

37 Quelques études ont été consacrées a ce sujet: ARAK'ELYAN 1949, p. 50, 61-62, 85-
86; AZARYAN 1975, p. 68-72; et en particulier MNACAKANJAN 1977; MNAC'AKANYAN 1982,
p. 152-158.

3% Base de stele disparue signalée par YOVSEP'EAN 1944, p. 106 et ARAK'ELYAN 1949, p.
61-62, 86.

3% Base de steéle exposée au Musée d’Histoire d’Arménie, mentionnée par plusieurs
auteurs dont STRZYGOWSKI 1918, p. 718; ARAK'ELYAN 1949, p. 50, 61; AZARYAN 1975, p.
81, 82; DER NERSESSIAN 1977, p. 66; MNACAKANIJAN 1977, p. 50.
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Musée d’Histoire d’Arménie*® et de P'aros-Duin#! (fig. 13), sans doute
pour renforcer ’expressivité du sujet, les sculpteurs ont démesurément
grossi les lions. Le corps des fauves est alors sculpté sur la face latérale,
et la téte seulement, sur la face principale. La méme disposition était
utilisée semble-t-il sur un chapiteau d’Awan#? (fig. 14). Ailleurs les
sculpteurs ont disposé les lions verticalement, s’inspirant peut-étre de
vieux modéles orientaux43. Sur les bases de stéle d’Awan+# (fig. 15) et
de Kecror#s (fig. 16), les fauves ont la téte en bas, le dos contre le
prophéte. C’est ce schéma qui sera repris au x© s. a Alt'amar, ou en
plus, les lions léchent les pieds du prophéte, comme pour mieux
manifester sa victoire*S. Sur la base de stéle d’Agarak mentionnée plus
haut*” (fig. 10), sur une pierre remployée a Mak‘enoc™*® (fig. 17) et un
fragment de plaque de Zuart'noc'*? (fig. 18), les lions sont disposés
verticalement, mais la téte en haut, le dos contre Daniel dans le premier
cas, tournés vers lui dans les deux autres. Un chapiteau du cimetiere
d’Etvard (fig. 19) montre deux bétes gigantesques attaquant le prophete
a la téte3°. Sur une plaque de Duin c’est un archétype de lion qui
pointe sa téte vers le bras du prophete (fig. 20); comme a P“aros et sur
un chapiteau découvert a Ereruk®s!, il n’y a ici qu’un seul lion. Tandis

40 Base de stéle en réserve au Musée, signalée par MNACAKANIAN 1977, p. 50, S8;
MNAC AKANYAN 1982, p. 153.

41 Sur cette base de stéle provenant de P aros, actuellement au musée de Duin, voir:
ARAK'ELYAN 1949, p. 61-62, 85-86; MNACAKANJAN 1977, p. 58, 59; MNAC'AKANYAN 1982,
p. 156. Il n’y a ici qu’un lion.

42 Sur un chapiteau qui avait été a une période ancienne (avant la fin du vi¢ s.) retaillé
pour étre remployé dans le portail de la cathédrale d’Awan, on observe la présence, sur
une face latérale partiellement conservée, du corps d’un lion ou léopard probablement lié
a une image de Daniel: MNACAKANIJAN 1975, p. 32; MNACAKANIJAN 1977, p. 54.

43 Modéle du héros suméro-babylonien Gilgamesh: BALTRUSAITIS 1934, p. 65-66, 77;
DER NERSESSIAN 1945, p. 88; DER NERSESSIAN 1969, p. 122; REAU 1956, p. 403; AZARYAN
1974, p. 69; AzarRYAN 1975, p. 83.

44 Base de stéle déposée dans les ruines de la cathédrale d’Awan et présentée par
MNACAKANJAN 1975, p. 29-32, 36.

45 Base de stéle remployée dans une maison et publiée par THIERRY 1971, p. 197;
THIERRY 1979, p. 10-11.

46 DER NERSESSIAN 1965, fig. 49.

47 ARAKELYAN 1949, p. 50; AZARYAN 1974, p. 69; MNACAKANIJAN 1975, p. 30;
MNACAKANJAN 1977, p. 52-53.

48 MNACAKANJAN 1977, p. 50; THIERRY 1979, p. 16, 17.

49 Fragment de plaque ou I'image, probablement de Daniel, est interprétée comme une
scéne de chasse par ARAK'ELYAN 1949, p. 69; LAFADARYAN 1952, p. 188-189; DEr
NERSESSIAN 1977, p. 56.

50 Ce chapiteau se trouvait dans le cimetiére d’Etvard jusque dans les années 1970, il
en a disparu depuis. Il a été publié par MNACAKANJAN 1977, p. 54-58.

51 Ce chapiteau est signalé par MNACAKANJAN 1977, p. 59; MNAC'AKANYAN 1982, p.
152, 156. L’auteur précise qu’ici le lion a le dos contre Daniel mais tourne la téte vers lui.
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que sur une plaque trouvée pres d’Erznka (fig. 21), les lions attaquaient
Daniel a la poitrine®2. Sur la dalle d’Alc” (fig. 22) datée d’'immeédiate-
ment apres 36453 et sur celle d’Anglavank 34 (fig. 23), les fauves sont
simplement placés horizontalement de part et d’autre du prophéte. Il en
était probablement de méme dans la scéne a laquelle appartenait la
plaque de Ptini®® (fig. 24); 1a, en outre, deux animaux sculptés sous le
lion renvoient peut-étre aux deux moutons cités dans la deuxiéme
version du séjour de Daniel dans la fosse (Daniel, 14, 32). Enfin a
I’église de Mren, la composition est originalement adaptée a la forme de
la corniche qui surmonte la fenétre (fig. 25): de part et d’autre du buste
de Daniel, sur les replis horizontaux du cintre, les lions ont le dos arqué
et la téte docilement inclinées®. A la difféerence des monuments cités
plus haut ou le sujet ¢tait employé pour son lien avec les thémes
funéraires, a Mren on suppose qu’il avait une valeur apotropaique. Il
sera réutilisé au xmi® s., peut-étre dans la méme fonction protectrice, a
nouveau au-dessus d’une fenétre, a Saint-Etienne d’Aljoc” vank®s7.

6. Habacuc

L’image de Daniel peut étre complétée d’une représentation d’Haba-
cuc apportant de la nourriture, s’inspirant de la deuxiéme version du
s¢jour du prophéte dans la fosse (Daniel, 14, 31-42). C’est le cas sur la
base déja citée de Kecror (fig. 16) et semble-t-il sur celle d’Awan 8 (fig.

2 ARAK'ELYAN 1949, p. 41, 61, fig. 10.

53 Contentons-nous de citer les principales mentions de la plaque avec Daniel, placée
devant I'arcosolium Nord du mausolée d’Alc’: ARAK'ELYAN 1949, p. 41; AZARYAN 1974,
p. 69-72; AZARYAN 1975, p. 23, 40, 87; DER NERSESSIAN 1977, p. 60, 63; DurRNOvVO 1979,
p. 28; MNACAKANJAN 1977, p. 48-49; MNAC'AKANYAN 1982, p. 152. Présentation du
monument: THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 473. Sur cette plaque, on remarque que la
composition est curieusement décalée vers le haut et la droite, et qu’elle empiéte sur le
cadre, bien qu’elle en soit a 1’évidence contemporaine.

¢ Dalle fragmentaire (provenant d’un mausolée?) remployée dans I'église d’Angta-
vank® (Hayoc® jor, Vaspurakan): THIERRY 1971a, p. 226.

% Fragment de plaque remployé dans la fagade Sud de I’église de Ptini et montrant un
lion, ayant appartenu 4 une composition représentant Daniel: MNAC'AKANYAN 1961, p.
226-228; Aknark 1964, p. 170; MNACAKANJAN 1977, p. 53; AZARYAN 1974, p. 69;
AzZARYAN 1975, p. 81; DER NERSESSIAN 1977, p. 55.

6 Arc-corniche au-dessus de la fenétre Nord de la fagade Est: THIERRY 1971b, p. 56-
57; DER NERSESSIAN 1977, p. 51.

57 THIERRY 1979, p. 12, 14.

58 Sur la face latérale droite de la base sus-mentionnée d’Awan, ornée de Daniel aux
lions, on propose de reconstituer Habacuc et I'ange, 1a ou on ne distingue plus
aujourd’hui qu’une figure humaine debout prés d’une grande fleur de lis, et au-dessus, une
forme horizontale: MNACAKANJAN 1975, p. 30.
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15), ainsi que, comme nous l’avons vu plus haut, sur une plaque
encastrée dans un mur a Ateni (fig. 5). A Kecror et Ateni, Habacuc
tient le panier cité au verset 33: «il venait de faire une bouillie et de
mettre du pain en petits morceaux dans une corbeille...». Cet épisode
du ravitaillement de Daniel pouvait d’ailleurs étre vu, selon L. Réau,
comme un symbole eucharistique’®. Conformément a Daniel 14, 36,
I’ange a saisi Habacuc par les cheveux: «L’ange du Seigneur lui saisit la
téte et 'emporta par les cheveux jusqu’a Babylone ou il le posa sur le
bord de la fosse...».

Rappelons qu’a I’église d’Ateni le theme de Daniel se trouvait, par
I'intermédiaire de Habacuc, sinon associ¢ du moins juxtaposé a celui de
Samson, cet autre héros biblique ayant vaincu un lion. Tandis que,
apres I’occupation arabe, a Attamar, I’ange et Habacuc seront encore
une fois sculptés prés de Daniel et des trois Hébreux.

* %
*

Ces sujets vétéro-testamentaires peuvent présenter, comme on l’a vu,
des traits originaux, du fait surtout d’une simplification des composi-
tions et de leur adaptation au cadre choisi. Mais ils appartiennent a
I’ensemble du répertoire funéraire paléochrétien et ornent précisément
en Arménie des monuments pour la plupart a destination funéraire ou
mémoriale. Ils peuvent, dans le cas de la fenétre de Mren, avoir une
fonction apotropaique.

III. SUJETS DU NOUVEAU TESTAMENT

Les images illustrant des épisodes du Nouveau Testament sont peu
nombreuses dans la sculpture arménienne de I’époque préarabe qui leur
préférait les images de la gloire intemporelle du Christ et les images «a
caractere d’icone» de la Mére de Dieu. On ne peut mentionner assuré-
ment que quelques sujets: le Baptéme, I’Ascension et une petite série
christologique a Ojun.

1. Cycle d’Ojun

La stéle Nord du monument d’Ojun a ceci d’exceptionnel qu’elle
présente, parmi les compartiments de sa face Quest, un bref cycle
christologique (fig. 26). Sous un bas-relief qui figurait, nous I’avons

59 REAU 1956, p. 402.
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indiqué plus haut, avec une intention allégorique assez claire, le
Sacrifice d’Abraham, apparait 'image de la Mére de Dieu tronant
comme dans une Adoration des Mages abrégée. Rappelons que cette
image «a caractére d’icone» en ce sens que tous les éléments narratifs y
ont été supprimés, appartient a un groupe important de figurations
sculptées de la Mére de Dieu, de méme caractere, qui n’entrent pas dans
le cadre de la présente étude®®. Apres elle, viennent les trois tableaux
qui nous intéressent: malgré ’usure, ils montrent, dans un ordre erroné,
la Nativité, I’Annonciation et le Baptéme®!. La figuration est encore
une fois trés résumée: dans la Nativité, seuls Marie a demi couchée a
gauche, et Joseph assis a droite apparaissent, quant a I’enfant, il était
peut-étre sculpté au-dessus d’eux; dans I’Annonciation, entre Marie et
’ange, on devine un zigzag qui évoquait peut-€tre, selon un vieux
schéma iconographique, une source jaillissant du rocher; enfin, le
Baptéme, dont nous parlerons plus bas, est un peu plus détaillé®2.

Si I’on inclut dans ce cycle la Vierge a I’Enfant, on obtient, en partant
de I’Annonciation et en remontant, «une petite série de théophanies-
natalices» 93, Et il faut redescendre au Baptéme pour avoir une unique
évocation de la vie du Christ. C’est, pense-t-on, sur cette derniere image
que ce petit cycle s’achevait, ce qui montre I'importance du théme du
Baptéme. A cette série d’images de la stele Nord font pendant, sur la
stele Sud voisine, des rangs d’apotres par deux (fig. 27), précédés au
sommet par un Christ tronant (aujourd’hui effacé mais bien visible sur
les photos anciennes®4). Ainsi, pour en revenir au «programme» de cet
ensemble, aprés la naissance du Christ et son baptéme (avec d’emblée
un rappel allégorique de son sacrifice), peut-€tre avait-on voulu évoquer
la propagation de I’Evangile, avant de passer, sur les faces Est des steles
(sous la promesse du salut divin évoqueée par les trois Hébreux), a des
événements plus directement liés a I’Arménie?

2. Le Baptéme

Malgré la rareté des scénes du Nouveau Testament, le Baptéme
(Matthieu 3, 13-17; Marc 1, 9-11; Luc 3, 21-22) est sculpté sur plusieurs

60 Présentation d’une partie de ce matériel: DONABEDIAN 1980, p. 400-403.

61 Présentation et étude de cette partie de la stéle Nord: AzZARYAN 1965, p. 212-213;
AZARYAN 1975, p. 93-94, 104-105; AzarYAN 1981, p. 8-9; THIERRY 1985, p. 182-183.

62 AZARYAN 1975, p. 104-105.

63 THIERRY 1979, p. 16. Selon N. Thierry (1985, p. 182) le désordre méme des sujets
rend compte de leur caractére théophanique et non historique.

64 ARAK'ELYAN 1949, fig. 16.
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steles, dont celle d’Ojun. La raison en est probablement que sa significa-
tion était aisément comprehensible: cette scéne marquait le début de la
Vraie Vie, elle signifiait ’accés au salut. Deux iconographies semblent
attestées, I'une relativement développée: c’est celle que I'on trouve a
Ojun, sur la petite stéle de Brdajor et, avec semble-t-il des différences,
sur un fragment de stéle de Mren. A Ojun, Jean-Baptiste, a droite, est
debout devant Jésus en buste dans le Jourdain; derriére Jésus, a gauche,
une croix est dressée; en haut a gauche, la colombe descend vers le
Christ, une couronne dans son bec; la main de Dieu est en haut, au
milieu®s. A Brdajor, la disposition est semblable, mais inversée (fig.
28): Jean est a gauche; cette fois, deux croix sont fixées de part et
d’autre du Christ%®. Sur le fragment de Mren (ou la scéne se dévelop-
pait peut-€tre sur deux faces) Jean tenait un vase®’.

L’autre iconographie, trés simplifiée, est celle d’un fragment de stele
de T alin (fig. 29), dont I'image sculptée est identifi¢e au Baptéme du
fait de la présence de la colombe®®. C’est en effet dans les passages
consacrés a cet épisode que les évangiles la citent, comme ’apparence
de ’Esprit: «... il vit ’Esprit de Dieu descendre comme une colombe»
(Matthieu, 3, 16; Marc, 1, 10); «... I’Esprit Saint descendit sur lui sous
une forme corporelle, comme une colombe» (Luc, 3, 22). La figuration
est ici extrémement synthétique, réduite au minimum: la colombe
tenant toujours une couronne descend sur le Christ (dont on ne voit
que le buste) qui porte un nimbe crucifére®®. Tout élément historique

65 AZARYAN 1975, p. 105.

66 Description du Baptéme sur cette petite stéle de Brdajor: CuBINaA§viLI 1972, p. 71.
L. Azaryan (AZARYAN 1965, p. 215-216 et AZARYAN 1975, p. 60-62) identifie I'image assez
indistincte qui est au-dessus du Baptéme a une deuxiéme scéne de baptéme et, confronté a
deux [par endroits il écrit erronément trois] représentations successives du méme théme, il
considére qu’il s’agit de cérémonies liées a une famille princiére locale. DER NERSESSIAN
1977, p. 63 n’exprime pas de doute sur le fait que c’est le Baptéme du Christ qui est
sculpté a Brdajor.

Deux autres exemples de ce sujet dans la sculpture géorgienne de I'époque, sur la cuve
baptismale de Zaleti et la plaque de chancel de Cebelda: CusiNaSvILI 1972, fig. 60 et 61.

Quant a la croix que I’on voit dans le Jourdain, a Ojun et Brdajor (ici il y en a 2), il
s’agit d’un souvenir de la colonne a croix que I’on avait dressée pour indiquer aux pelerins
I'endroit ou avait eu lieu le Baptéme du Messie (REaU 1957, p. 299).

67 Photographie d’archives de ce fragment: AZARYAN 1975, fig. 38.

68 YOVSEP'EAN 1937, p. 49; YOVSEP'EAN 1944, p. 64, 92; ARAK'ELYAN 1949, p. 54, 62;
DER NERSESSIAN 1969, p. 200, n. 25; AZARYAN 1975, p. 62.

69 Dr’autres fragments ne montrant plus que la colombe reproduisaient peut-étre cette
iconographie: ARAK'ELYAN 1949, p. 54 signale un fragment de stéle déposé a Ste-
Hiip'simé et sur lequel une colombe tenant une couronne proviendrait d’'un Baptéme
semblable a celui de T alin. On pourrait y ajouter un fragment de stele d’Aruc.
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est supprimé, le Baptiste lui-méme est absent, du moins sur ce compar-
timent (sur la face voisine un saint qui semble porter un vétement a
fourrure est peut-étre Jean-Baptiste avec sa mélote en poils de cha-
meau’® — fig. 30). C’est donc davantage le début du ministére qui est
évoqué que le moment du Baptéme. La couronne est bien mise en
évidence, certainement pour exalter a la fois le sacrifice et le triomphe
du Christ. «On remarque en effet que les sculpteurs cherchent toujours
a exprimer le caractére triomphal des représentations divines qui
s’offrent a ’adoration du croyant»7!. Cette idée est renforcée ici par la
présence, sur le compartiment au-dessus de la colombe, d’un ange qui
descend lui aussi vers le Christ, pour lui apporter a son tour une
deuxiéme couronne.

3. Le Crucifiement (?)

On a voulu voir, sur un fragment de stele de Kotb, une représenta-
tion du Crucifiement. Mais la sculpture étant trés endommageée, I’identi-
fication est difficile. L. Azaryan en a donné une description que ’on ne
peut vérifier’2. Il y aurait un médaillon enfermant le buste du Christ a
la place du bras supérieur de la croix, les deux larrons sous les bras
horizontaux, ainsi que deux soldats, et plus bas, la Vierge et Jean. On
sait que la figuration du Crucifiement était rare du fait de la mentalité
de I’époque et de la région, peu encline a montrer les souffrances du
Christ dont on magnifiait la nature divine. De fait nous n’en connais-
sons pas d’autre exemple. On préférait évoquer allégoriquement la
passion du Christ en représentant, comme nous I’avons vu, le Sacrifice
d’Abraham; ou par une «allusion» en figurant le visage ou le buste du
Christ dans un médaillon sur la croix: c’est le cas, outre le relief de
Kotb, d’un fragment de chapiteau (ou de base de stele) de Duin (fig. 31)
ou un tel médaillon remplace la branche supérieure d’une croix
fleurie”3. Le Crucifiement sert alors de prétexte, selon une expression
d’Y. Christe, a une figuration triomphale 74.

70 YOVSEP'EAN 1944, p. 86, 92.

7! THIERRY 1979, p. 16.

72 AZARYAN 1975, p. 72. Sur la photographie (ibid., fig. 37) la sculpture est trop
indistincte et nous n’avons pas pu retrouver le fragment de stéle dans le cimetiére de Kotb.

73 STEPANJAN-CAKMAKCIAN 1971, p. 14; AZARYAN 1975, p. 72; DER NERSESSIAN 1977,
p. 52-53; CHRISTE 1973, p. 18; THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 516.

74 Ce type de figurations a été etudié¢ par CHRISTE 1973, p. 15-30 qui souligne leur sens
triomphal «abstrait» et non historique: «Il ne s’agit pas d’une image symbolique de la
Crucifixion ou de la Résurrection, puisque I’événement du Golgotha ou du matin de
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4. Les Saintes Femmes au Tombeau (?)

Un bas-relief figurant, sur une base de steéle de T alin (fig. 32), trois
personnages debout dont deux portent un récipient (?) a la main, a été
interprété comme une image des trois Saintes Femmes venues au
tombeau embaumer Jésus, ainsi qu’il est rapporté dans Marc 16, 1-8 et
Luc 24, 1-875. Mais la encore, I'interprétation est incertaine. Cette base
est actuellement exposée au Musée d’Histoire d’Arménie, et ’on a placé
sur elle le fragment de stéle dont nous avons décrit un peu plus haut le
motif du Baptéme dans son interprétation résumeée et triomphale.
Considérant cette juxtaposition (fidele a la situation originelle?), ainsi
que le geste de deux des personnages dont la main est levée, N. Thierry
estime qu’il s’agit de saints non-identifiés louant le Christ7°.

5. L’Ascension

L’Ascension est I’épisode du Nouveau Testament qui se prétait le
mieux a la manifestation de la majest¢é du Christ, a sa traduction en
image triomphale. Mais une fois encore, les sculpteurs de I’époque
préarabe se sont montrés réserves, ils ont préféré un traitement un peu
plus abstrait du sujet, un sujet probablement difficile a représenter ou a
comprendre tel quel. Un seul bas-relief de ’époque peut étre regardé
comme une figuration de 1’Ascension. Il s’agit d’un disque de pierre
découvert en 1981 dans le village de Dovet (fig. 33) et qui formait,
pense-t-on, le centre d’une croix de pierre’’. On y voit le cercle (la
nuée) enfermant le Christ, emporté par deux anges au-dessus des
disciples qui suivent du regard et des gestes cette ascension. C’est la
figuration répandue dés I’époque paléochrétienne, que ’on admet repre-
senter 1’Ascension, a peu prés telle qu’elle est rapportée dans les Actes
des Apotres 1, 9-10: «A ces mots, sous leurs regards, il s’éleva, et une
nuée le déroba a leurs yeux. Et comme ils étaient la, les yeux fixés au

Paques est dépassé, n'est plus que I'occasion ou le prétexte d'une représentation de la
victoire du Christ» (p. 21).

75 YOVSEP'EAN 1944, p. 105; AZARYAN 1975, p. 68. Chez ARAKELYAN 1949, p. 52-53,
description sans identification.

7¢ THIERRY 1979, p. 16. Je remercie I'auteur de me préciser dans une communication
de janvier 1991 que ce pourraient étre des saints médecins si I'on en juge d’aprés la
représentation peinte de Come et Damien tenant un petit seau ou un sac a la main, a
I’église du Stylite Nicétas, en Cappadoce (fin viie-début vine s.). Voir N. THIERRY, Haut
Moyen Age en Cappadoce, 11, pl. 141a (sous presse).

77 MNAC'AKANYAN 1982a; THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 77, fig. 41.
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ciel pendant qu’il s’en allait, voici...». On note ici la présence de deux
paons, de part et d’autre des disciples (et ’absence de la Vierge, que
I’art a souvent montrée au milieu d’eux bien que le texte ne la
mentionne pas).

Deux autres reliefs arméniens de I’époque peuvent €tre rapprochés du
disque de Dovel. Mais ils représentent cette fois ce que ’on peut
appeler une «Théophanie-Ascension». Le premier est un fragment de
linteau remployé au-dessus de la porte Ouest de I’église d’Ojun’8 (fig.
34). Cette partie conservée permet de reconstituer le Christ tronant
dans sa gloire portée par deux anges, et les apoOtres rangés par groupes
de trois des deux cotés, pour mieux adapter la figuration a la forme
horizontale du linteau. Il ne s’agit pas d’une Ascension mais d’un
schéma proche de représentations de la majesté du Christ qui sont des
versions simplifiées de la Théophanie, contaminées par 1’Ascension. Un
principe assez analogue est appliqué sur le deuxiéme bas-relief, I’arc-
corniche de I'une des fenétres Sud de I’église de Ptini’°. Ici le médaillon
contenant le buste du Christ est accosté par deux anges (et non pas
porté par eux) et par deux séries de trois bustes d’apdtres dans des
médaillons (fig. 35). Le méme genre de version de la Théophanie-
Ascension avait été utilisé des les 1ve-ve ss. sur le linteau égyptien d’El-
Moallaka: elle avait été qualifiee par le regretté A. Grabar de «Théo-
phanie synthétique a base d’Ascension» 80,

L’ajout du cénacle apostolique a la gloire du Christ portée par deux
anges constitue une synthése qui est formellement liée a I’Ascension et
contaminée par elle, mais qui reste I’expression d’une Théophanie
triomphale. On adoptait souvent aussi a 1’époque préarabe I'image
théophanique réduite au schéma d’origine antique, de la gloire du
Christ portée par deux anges. A co6té de nombreux exemples dans divers
pays, on peut en citer en Arménie (surtout dans la zone Nord limi-
trophe de la Géorgie): chapiteaux de Xozorni®! (fig. 36) et, avec quatre
anges, haut de la petite stele de Brdajor®? (fig. 37), ainsi qu’en Géorgie

78 CUBINASVILI 1967, p. 60; AZARYAN 1975, p. 75; DurNOvVO 1979, p. 37; THIERRY
1979, p. 12.

7 }[))ELzNERSESSIAN 1969, p. 124; DER NERSESSIAN 1977, p. 55, 72; MNACAKANJAN-
STEPANJAN 1971, p. 50; STEPANJAN-CAKMAKCIAN 1971, p. 16; DurNovo 1979, p. 38;
THIERRY 1979, p. 13-14.

80 GraABAR 1970, p. 23.

81 Deux chapiteaux remployés dans la chapelle S.-E. de I’église médiévale de Xozorni,
de part et d’autre de I'abside. L’'un d’eux est cité par YOVSEP'EAN 1944, p. 72 et par

ALADASVILI 1977a, p. 12.
82 AZARYAN 1965, p. 215; AZARYAN 1975, p. 59; ALADASVILI 1977a, p. 11, 12.
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(linteaux de Kvemo-Bolnisi et de Zvari®?®). Mais nous sortons la du
domaine des sujets bibliques proprement dits.

IV. IMAGES ANIMALES ET VEGETALES

Dans le répertoire iconographique de la sculpture arménienne pré-
arabe, plusieurs thémes animaux et végétaux font référence, semble-t-il,
a des textes bibliques ou méme illustrent des passages, allégories et
paraboles de la Bible. Ce sont:

— les cerfs buvant

— les fauves menagants

— peut-étre les aigles de Zuart'noc’
— la vigne

— Tolivier

— le palmier

— l’arbre en général.

1. Les cerfs buvant

La scéne sculptée sur le tympan de la porte Nord d’Ateni (fig. 38)
montre deux cerfs qui boivent a un bassin représenté¢ par un grand
cercle®4. Ce sujet répandu dans I’art paléochrétien et protobyzantin se
fonde sur le Psaume 42 (41), 2: «Comme languit une biche apres les
eaux vives, ainsi languit mon ame vers toi, mon Dieu». Illustrant un
psaume qui explicite si clairement 1’allégorie de ’aspiration du croyant,
ce sujet était parfaitement bien choisi pour décorer I’entrée d’une église.
Pour répondre aux exigences décoratives mais peut-étre aussi pour
mieux universaliser la portée de I'image, I’animal est (ici comme ail-
leurs) doublé et la disposition symeétrique des deux cerfs s’adapte, a
nouveau, a la forme du support architectural. Les eaux vives sont
rendues par une série de petits cercles.

Par la disposition symétrique des cerfs, cette sculpture d’Ateni s’appa-
rente 2 de nombreuses images d’animaux convergeant vers un élément
central qui est généralement la croix. Evoquons-les briévement, bien
qu’elles ne se rapportent pas a un texte biblique. Lorsque ce sont encore
des cervidés, comme sur l’arc au-dessus de I’entrée du mausolée

83 CuBINASVILI 1972, fig. 44, 49; ALADASvVILI 1977, fig. 11, 35.
84 CUBINASVILI 1948, p. 174, 175; ALADASVILI 1977, p. 41-43.
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d’Alc*85, sur le linteau Ouest de la basilique de K asat®s (fig. 39) ou sur
le chapiteau d’Etvard®’, le lien avec I'image du Psaume reste étroit et la
convergence des cerfs continue probablement a évoquer I’aspiration de
I’ame des croyants, seule la figuration de I’eau ayant été remplacée par
celle d’une croix. Cette substitution était d’ailleurs facilitée par I'idée
bien naturelle de marquer et protéger I’entrée d’un sanctuaire par la
croix. Ailleurs, la transformation est plus avancée et on a aussi rem-
placé les cerfs, par exemple sur le linteau Ouest d’Ereruk® (fig. 40), par
des mouflons, et dans d’autres cas, par des oiseaux. Le lien n’existe sans
doute plus avec notre Psaume; des mode¢les iconographiques autres ont
di intervenir. C’est probablement le cas de la corniche de deux fenétres
Nord de I’église de Ptini (fig. 41) qui montre, dans une dentelure d’arcs
outrepassés, une série d’oiseaux convergeant ou disposés des deux cotés
d’une croix 8.

2. Les fauves menagants

Les images de fauves menagants, poursuivant d’autres animaux
(cervidés), peuvent s’expliquer par de nombreuses mentions, dans les
Psaumes, des terribles menaces dont le croyant demande a Dieu la
délivrance.

Ps. 7, 2-3:
«... sauve-moi de tous mes poursuivants, délivre-moi;
qu’il n’emporte comme un lion mon ame,
lui qui déchire, et personne qui délivre!
Ps. 10, 9-10:
Des yeux, il épie le misérable,
a ’affut, bien couvert, comme un lion dans son fourré,
a l'affat pour ravir le malheureux,
il ravit le malheureux en le trainant dans son filet.
I1 épie, s’accroupit, se tapit...

85 YOVSEP'EAN 1944, p. 20; ARAK'ELYAN 1949, p. 29 (description erronée); AZARYAN
1970, p. 42, 44; AZARYAN 1974, p. 72; AZARYAN 1975, p. 40, 88.

8¢ STRZYGOWSKI 1918, p. 151, 394; ARAKELYAN 1949, p. 84; SAHINYAN 1955, p. 187-
188; AZARYAN 1970, p. 42-44; AZARYAN 1975, p. 41-44; KHATCHATRIAN 1971, p. 60; DER
NERSESSIAN 1977, p. 55.

87 MNACAKANJAN 1977, p. 55-56; MNAC AKANYAN 1982, p. 165. Sur une autre face de
ce chapiteau, deux taureaux sont affrontés des deux cotés d’une forme végétale.

88 YOVSEPEAN 1944, p. 17, 27; ARAK'ELYAN 1949, p. 85; MNAC 'AKANYAN 1961, p. 229-
230. On pense par exemple au modéle qu’aurait pu fournir une miniature comme le canon
de concordances de ’Evangile de Rabula (GRABAR 1966, fig. 235).
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Ps. 17 (16), 12;
Leur apparence est d’un lion impatient d’arracher
et d’un lionceau tapi dans sa cachette.
Ps. 22 (23);
13: Des taureaux nombreux me cernent...
14: contre moi baille leur gueule,
lions lacérant et rugissant.
17: Des chiens nombreux me cernent...
22: sauve-moi de la gueule du lion,
de la corne du taureau, ma pauvre ame.
Ps. 35 (34), 17:
Soustrais mon adme a leurs ravages,
aux lionceaux mon unique.
Ps. 57 (56), 5:
Mon ame est couchée parmi les lions,
qui dévorent les fils d’Adam;
Ps. 58 (57), 7:
Arrache les crocs des lionceaux, Yahve.
Ps. 59 (58), 7 et 15:
Ils reviennent au soir,
ils grognent comme un chien».

De méme dans sa premiere épitre (5, 8), saint Pierre écrit: « Votre partie
adverse, le diable, comme un lion rugissant, rode, cherchant qui dévo-
rer».

Ces textes permettent sans doute de comprendre les scénes d’attaque
par des fauves que 'on trouve dans la sculpture arménienne préarabe.
Dans les deux cas que nous citerons, ces attaques sont juxtaposées ou
opposées a des sceénes paisibles marquées par la présence de la croix,
qu’elles servent probablement a mettre en valeur, par contraste.

Sur les montants ou plaques latérales de la porte du mausolée d’Alc
(c. 364-368), on devine, bien qu’elles soient tres effacées, des représenta-
tions d’animaux affrontés et luttant, juxtaposées a des images d’ani-
maux paissant paisiblement au voisinage de la croix8°. C’est encore
assez distinct sur le montant droit (fig. 42) ou un cervidé broute au-
dessus d’un médaillon a croix, tandis que sous ce médaillon, son
congénere est attaqué par un fauve monté sur son dos. On observe la
méme opposition sur les chapiteaux de 1’église mononef de Cob (Copi

89 ARAK'ELYAN 1949, p. 29; KHATCHATRIAN 1971, p. 30; THIERRY-DONABEDIAN, p.
473.
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ou Cop’k)?°, apparentés a ceux de la basilique de Bolnisi (fin ve s.,
Géorgie)?!. On voyait a Cob, sur I'imposte Sud de I’arc triomphal de
’abside, des cerfs fuyant, attaqués par des fauves dont la gueule ouverte
évoque clairement les «lions rugissants» des textes sus-cités (fig. 43).
Tandis que sur I'imposte Nord (non conservée), au témoignage de G.
Yovsép'ean, deux colombes étaient sculptées sur les bras d’une croix,
entre deux oliviers. Ces sculptures évoquent les décors de sarcophages
paléochrétiens d’Italie dont les parties latérales montrent de terribles
gueules de lions dévorant des cervidés tandis qu’au centre est le Bon
Berger®2.

3. Les aigles de Zuart'noc”

Derriere les quatre piliers centraux de la cathédrale de Zuart'noc”
(milieu du viie s.), quatre colonnes étaient couronnées de chapiteaux a
aigle (fig. 44). L’oiseau aux ailes largement déployées épouse la forme
trapézoidale du chapiteau et mettait en valeur I'importance architectu-
rale de ces colonnes supportant la voute annulaire du déambulatoire de
la cathédrale. On a proposé diverses interprétations symboliques de la
présence, dans une cathédrale dédiée aux Forces ou anges célestes
vigilants («Zuart‘unk® erknawor»?3), de ces grands aigles, certainement
chargés déja dans I’antiquité d’un sens royal, céleste, triomphal °4. Mais
deux références bibliques semblent avoir été négligées®S. L’une utilise
I’aigle comme image de la force que donne la foi en Dieu: «... ceux qui
esperent en Yahvé renouvellent leur force, ils déploient leurs ailes
comme des aigles...» (Isaie, 40, 31). L’autre pourrait encore mieux
s’appliquer au décor de Zuart'noc’, car elle présente I’aigle comme un
symbole divin. Dans le Cantique de Moise, la puissance souveraine et la
sollicitude de Dieu pour son peuple sont illustrées par un aigle qui
déploie ses ailes: «Tel un aigle qui veille sur son nid, plane au-dessus de

90 YOVSEP'EAN 1944, p. 33; ARAK'ELYAN 1949, p. 86. Ce chapiteau est exposé au
Musée des Beaux-Arts de Tiflis. Notice sur I’église de Cob, détruite: CUNEO 1988, p. 314,
n. 151.

21 ALADASvILI 1977, p. 12-14, 20.

92 WILPERT 1929, pl. Lxvi, fig. 3, S.

93 SEBEOS, chap. 45, éd. ABGARYAN 1979, p. 147 et n. 529.

9% ARAK'ELYAN 1949, p. 93; MNAC'AKANYAN 1970, p. 190; MNAC'AKANYAN 1971, p.
115; MNACAKANJAN-STEPANJAN 1971, p. 11; KHATCHATRIAN 1971, p. 78.

°5 D.E.B., s.v. «aigle», p. 28.
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ses petits, il déploie ses ailes et le prend, il le soutient sur son pennage»
(Deutéronome, 32, 11).

4. La vigne habitée

Motif trés prisé des sculpteurs arméniens, la vigne est souvent citée
dans la Bible?°. Dans le Nouveau Testament en particulier, elle symbo-
lise le Royaume des cieux; des ouvriers et vignerons y sont évoqueés, qui
peuvent en étre dignes ou au contraire en étre chassés. Dans Matthieu
20, 1-16, Jésus compare le Royaume des cieux a une vigne ou travaillent
des ouvriers inégalement payés et dont «les derniers seront les premiers
et les premiers seront les derniers». Dans les trois évangiles synoptiques,
la parabole des vignerons (Mat. 21, 33-43, Marc 12, 1-12, Luc 20, 9-19)
prévient que, comme le maitre peut donner sa vigne a d’autres, de
méme «le Royaume de Dieu vous sera enlevé et il sera donné a un
peuple qui en produira les fruits».

Sur un linteau aujourd’hui fragmentaire, découvert a Duin (fig. 495),
une luxuriante vigne poussant a partir du pied de la croix est vendangée
par deux personnages®’. Il faut supposer qu’une représentation simi-
laire était sculptée sur l’autre moitié du linteau. S. Der Nersessian
indiquait que cette composition avait pour origine le théme antique des
putti vendangeant souvent reproduit dans l’art paléochrétien, notam-
ment sur les sarcophages, mais que son auteur s’était aussi inspiré
probablement de la réalit¢ des vendanges, familiere dans ce pays
viticole°8. Les deux figures sculptées a Duin semblent étre féminines,
I'une cueille le raisin tandis que ’autre porte la corbeille. L’auteur
ajoutait que ce genre de compositions étaient sculptées «par allusion a
la vigne du seigneur». Sans doute étaient-ce en effet les paraboles citées
plus haut que I’on avait eues a I’esprit en concevant la scéne de Duin.

Les mémes références peuvent venir a ’esprit quand on considére, a
la cathédrale de Zuart'noc’, les personnages sculptés dans les écoingons
de I’arcature qui ornait le premier niveau de la rotonde. Plusieurs de ces
hommes semblent associés a la vigne représentée au-dessus d’eux, dont
certains tiennent peut-étre les tiges; I'un d’eux semble avoir les jambes
unies a elles (fig. 46). Aussi certains auteurs les ont-ils identifiés aux

2¢ D.E.B., s.v. «raisin, sens figuré», p. 102.
°7 ARAK'ELYAN 1949, p. 72; LAFADARYAN 1952, p. 144-145; DurNovo 1979, p. 38.
°8 DER NERSESSIAN 1969, p. 126; DER NERSESSIAN 1977, p. 55.
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vignerons de la Bible®°. Mais il parait plus plausible, a en juger par les
instruments montrés entre leurs mains, qu’il s’agit de magons et batis-
seurs, peut-étre de ceux qui ont construit la cathédrale: telle est
I'identification la plus généralement admise®°°. Il est cependant possible
qu’un rapport symbolique avec la vigne ait existé (de la méme fagon, a
Irind, les personnages sculptés sous I’arcature avaient probablement un
lien avec I’élément végétal disposé au-dessus d’eux 1),

5. La vigne

La vigne avait peut-€tre une signification plus générale dans les autres
sculptures arméniennes de I’époque préarabe. Rappelons qu’elle est ici
extrémement populaire. C’est I'un des motifs les plus répandus de la
sculpture décorative arménienne a I’époque: dans la seule architecture
du vie s., on reléve la présence de cet ornement sur 24 monuments.
Jusqu’au vi®¢ s., la vigne orne généralement sous forme de cep, des
linteaux et des plaques de mausolées. Au vii® s. elle se répand sous
forme de rinceau, sur les arcs de fenétres, les portails, les arcatures.
Certes, les facilités décoratives offertes par le dessin de cette plante ne
sont certainement pas €trangeres a sa propagation, mais sa riche charge
symbolique, due entre autres aux références bibliques, doit aussi y €tre
pour beaucoup.

La vigne peut étre isolée, mais elle est aussi associée a la croix et a
d’autres motifs végétaux sur les linteaux, par exemple ceux de K-asat
(fig. 39); elle est parfois habitée non par des humains mais par des
animaux et des oiseaux, comme par exemple sur ’arcosolium Sud du
mausolée d’Alc’ (fig. 47). On peut alors songer, non seulement aux
paraboles citées plus haut, mais aussi aux paroles du Christ rapportees
par Jean 15, 1-5, dans lesquelles la vigne symbolise ’Eglise: «Je suis la
vigne véritable et mon Pére est le vigneron. Tout sarment en moi qui ne

99 STRZYGOWSKI 1918, p. 425; ToKARSKIT 1961, p. 136.

100 T°ORAMANYAN 1942, p. 249; ARAK'ELYAN 1949, p. 73-75; JAKOBSON 1950, p. 37;
ARUTJUNJAN-SAFARIAN 1951, p. 43-44; ALADASVILI 1977, p. 110; DER NERSESSIAN 1977, p.
51; DurNovo 1979, p. 41-42; THIERRY 1979, p. 17. 1l parait exclu que ces hommes
représentent les donateurs, comme quelques auteurs (MNAC'AKANYAN 1971, p. 130-134;
STEPANJAN-CAKMAKCIAN 1971, p. 19-20) ’affirment.

101 Sur cette église de la fin du vii® s., des personnages laics en buste étaient sculptés
aux retombées de I’arcature de la face Sud. XALPAXCIIAN 1982, p. 71 veut voir en eux des
donateurs. Ils tenaient une tige qui, passant au-dessus d’eux, formait un feston végétal.
Comme STRZYGOWSKI 1918, p. 315 et 426 I'avait noté, le décor d’arcatures d’Irind
s’inspirait certainement de celui de Zuart'noc'.
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porte pas de fruit, il I’enléve, et tout sarment qui porte du fruit, il
I’émonde, pour qu’il porte encore plus de fruit. [...] Demeurez en moi
comme moi en vous. De méme que le sarment ne peut de lui-méme
porter du fruit s’il ne demeure pas sur la vigne, ainsi vous non plus si
vous ne demeurez en moi. Je suis la vigne; vous, les sarments. Celui qui
demeure en moi, et moi en lui, celui-la porte beaucoup de fruit car hors
de moi vous ne pouvez rien faire».

Avant d’étre I'image de I’Eglise du Christ, la vigne a été celle de la
Maison d’Israél, comme le rappelle «le chant de la vigne» dans Isaie S,
7: «La vigne de Yahvé Sabaot, c’est la maison d’Israél». La vigne est
riche en significations dans la Bible mais celle-1a est la plus fréquente
dans ’Ancien Testament. Dans le Psaume 80 (79), 9-17, elle symbolise
encore une fois le peuple d’Israél:

Il était une vigne: tu I’arraches d’Egypte,
tu chasses des nations pour la planter;
devant elle tu fais place nette,

elle prend racine et remplit le pays. [...]
Pourquoi as-tu rompu ses clotures,

et tout passant du chemin la grappille,
le sanglier des foréts la ravage

et la béte des champs la dévore?

Dieu Sabaot, reviens enfin,

observe des cieux et vois,

visite cette vigne: protége-la,

celle que ta droite a plantée.

Enfin, troisiéme signification de la vigne, dans le Psaume 128 (127), 3,
elle est associée a I’olivier pour symboliser la fécondité accordée a celui
qui craint ’Eternel: «Ton épouse: une vigne fructueuse au fort de ta
maison. Tes fils: des plants d’olivier a I’entour de ta table». De méme,
dans la prophétie d’Amos, 9, 13-14, la vigne est un symbole de la
fécondité paradisiaque promise par Yahvé a son peuple.

6. L’olivier

Le dernier psaume cité (128, 3) nous incite a nous intéresser a
’olivier, dont une branche apportée par la colombe avait annoncé a
Noé la fin du déluge (Genése 8, 11), et qui est ’arbre du mont de
Jérusalem. L’olivier est en effet parfois sculpté en Arménie durant la
période haute (jusqu’au vi¢ s. inclus), sur des linteaux et des chapiteaux,
dans la mesure du moins ou la stylisation et 'usure permettent d’iden-
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tifier les espéces représentées (I’olivier est souvent difficile a distinguer,
sur nos sculptures, du palmier; les deux especes ne poussent pas en
Arménie). Ce sont, croyons-nous, des oliviers, reconnaissables sous
toutes réserves a leurs petites feuilles, qui sont sculptés sur le linteau
oriental du mur Sud d’Ereruk’ (fig. 48), sur certaines impostes de cette
basilique'®2 et sur une imposte de la chapelle Surb Vardan de
Zovuni®3 (fig. 49). G. Yovsép'ean décrit également des oliviers sur
'une des impostes de Cob!%4.

Outre la promesse de progéniture mentionnée plus haut, l'olivier est
utilisé dans quelques autres images. L’une est celle du juste protége par
Dieu, du Psaume 52 (51), 10: «Et moi, comme un olivier verdoyant
dans la Maison de Dieu, Je compte sur 'amour de Dieu toujours et a
jamais». L’autre est celle de la greffe sur le bon olivier qui évoque le
salut, dans I’Epitre aux Romains, 11, 17-24. Citons le verset 24: «En
effet, si toi tu as été retranché de ’olivier sauvage auquel tu appartenais
par nature, et greffé, contre nature, sur un olivier franc, combien plus
eux, les branches naturelles, seront-ils greffés sur leur propre olivier!».

7. Le palmier

A coté de 'olivier, le palmier est aussi évocateur de Jérusalem du fait
de ses fréquentes mentions dans les descriptions du Temple de Salo-
mon, notamment dans I Rois 6, 29, 32-35; I Rois 7, 36; II Chroniques
3, 5; ainsi que dans la vision par Ezéchiel du futur temple de Jérusalem:
Ezéchiel 40, 16, 26, 31, 34, 37 ou revient régulierement la phrase «Il y
avait des palmiers sur ses pilastres», et Ezéchiel 41, 18-25.

La grande fréquence de I'image du palmier dans le monde chrétien de
I’époque et en particulier en Arménie peut aussi s’expliquer par réfé-
rence au Psaume 92 (91), 13-14:

«Le juste poussera comme un palmier,

il grandira comme un cedre du Liban.
Plantés dans la maison de Yahvé,

ils pousseront dans les parvis de notre Dieu».

Ou encore par référence aux rameaux de palmiers qui avaient été
utilisés pour saluer I’entrée de Jésus a Jérusalem (Jean 12, 13).

102 Sur le décor de la basilique d’Ereruk’: STRZYGOwsSKI 1918, p. 412-416; MARR
1968 ; JAKOBSON 1976, p. 202-204; Documenti n° 9, 1977; GANDOLFO 1982, p. 73-75.

103 SAHINYAN 1967, p. 194-195; GANDOLFO 1973, p. 73-80; THIERRY-DONABEDIAN
1987, p. 593; Cuneo 1988, p. 166, n. 53; PETROSYANC® 1988, p. 32, 34.

104 YOVSEP'EAN 1944, p. 33.
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De fait on trouve le palmier ou la palme souvent sculptés dans
I’Arménie préarabe: sur des linteaux qualifiés par J.M. Thierry de
«paradisiaques» 125 (ex. K‘asatl, linteau O., fig. 39), dans le mausolée
daté de 489 d’Amaras'°®, sur des arcs de portes (Ptini, porte N.), des
arcs de fenétres (Ptini, fagade N.), des chapiteaux (impostes d’Ereruk’,
de P arpi), d’'une manié€re tantot stylisée tantot assez véridique, comme
sur la plaque de la chapelle de Kotb!°7 (fig. 50). Plus insolites sont les
deux grandes palmes qui encadrent le Christ et semblent souligner sa
souveraineté au sommet de la fenétre absidale de I'église d’Ojun!08
(fig. 51). La fréquence du palmier dans I'iconographie arménienne de
I’époque apparaitra encore plus clairement si I’on ajoute les palmettes et
demi-palmettes plus ou moins dénaturées, si répandues dans les décors
sculptés, en particulier, les pousses partant du pied des innombrables
croix feuillues (fig. 52).

8. L’arbre (Arbre de Vie)

Les derniers textes cités, notamment celui sur la greffe, ajoutés a la
riche charge symbolique que I’arbre a en général dans la Bible, ou il est
porteur des idées de vie et de protection'®®, contribuent peut-étre a
expliquer la fréquence de 1’élément végétal arborescent dans la sculpture
arménienne préarabe. Citons quelques textes caractéristiques. Dans Job
14, 7-10, ’homme mortel est opposé a ’arbre quasi immortel: «L’arbre
conserve un espoir, une fois coupé, il peut renaitre encore et ses rejetons
continuent de pousser...». Dans Isaie 65, 22, également, ’arbre est
référence de longévité: «Car les jours de mon peuple égaleront les jours
des arbres».

Dans le Psaume 1, 3, ’arbre est 'image de la prospérité de ’homme
fidele a la loi de Dieu:

«Il est comme un arbre planté aupres des cours d’eau;
celui-la portera fruit en son temps
et jamais son feuillage ne seche».

105 THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 61.

106 CunEeo 1988, p. 437.

107 Cette plaque est brievement mentionnée par: AZARYAN 1970, p. 42; AZARYAN
1975, p. 43; THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 61.

108 YOVSEP'EAN 1944, p. 36; ARAK'ELYAN 1949, p. 58; CuBINASvILI 1967, p. 59;
AZARYAN 1975, p. 76; DER NERSESSIAN 1977, p. 51; THIERRY 1979, p. 12, 14; SAXKYAN
1983, p. 42 (p. 52-53: inscription gravée sur le livre que le Christ tient et qui cite le début
de I’Evangile de Jean).

109 D E.B., s.v. «arbre de Vie», p. 130-131.
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De méme dans Jérémie 17, 8, le juste est comparé a ’arbre florissant
planté au bord des eaux, qui «est sans inquiétude et ne cesse pas de
porter du fruit».

Ailleurs I’arbre puissant abrite et nourrit les oiseaux du ciel (Ezéchiel
17, 22-23; Daniel 4, 8-9).

Mais on constate que dans nos ceuvres sculptées les plantes arbores-
centes apparaissent surtout sur les linteaux, plaques, chapiteaux mar-
qués de la croix feuillue. On y voit des pousses souvent abondantes et
parfois, comme nous l’avons vu, habitées, greffées sur la croix et
partant de son pied. La croix s’enrichit alors de I'image de I’Arbre de
Vie. Dé¢ja présent au milieu du jardin d’Eden, dans la Genése (2, 9; 3,
22), ou il symbolise I'immortalité, puis dans les Proverbes ou il repreé-
sente la sagesse, la récompense du juste (3, 18; 11, 30), I’Arbre de Vie
réapparait dans les derniers versets de la Bible pour symboliser la
promesse de vie dans la Jérusalem céleste. Dans le chapitre 22 de
I’Apocalypse, on lit en effet a propos de la Jérusalem nouvelle: «Au
milieu de la place, de part et d’autre du fleuve, il y a des arbres de Vie
qui fructifient douze fois, une fois chaque mois; et leurs feuilles peuvent
guérir les paiens» (22, 2). Plus loin: «Heureux ceux qui lavent leurs
robes; ils pourront disposer de I’arbre de Vie, et pénétrer dans la Cite,
par les portes» (22, 14). Enfin, dans I’épilogue de I’Apocalypse: «Et qui
oserait retrancher aux paroles de ce livre prophétique, Dieu retranchera

son lot de 'arbre de Vie et de la Cité sainte, décrits dans ce livre!» (22,
19).

V. REFERENCES POSSIBLES A LA DESCRIPTION DU TEMPLE

1. La grenade

Certains ornements sculptés, surtout végétaux, font peut-€tre réfeé-
rence aux textes décrivant le Temple de Salomon!!°. Outre le palmier
déja mentionné, on trouve cités dans les passages correspondants du
premier livre des Rois et du second livre des Chroniques, des motifs

110 e Temple lui méme ne peut guére étre cité en référence, puisque — nous
remercions Mme N. Thierry de ses observations a ce sujet — il fut détruit en 70 ap. J.-C.
Certes la tradition iconographique du Temple a sans doute nourri en partie celle des
synagogues. Et il y aurait une enquéte séparée a faire sur les rapports entre I’art juif et
I’art chrétien, du point de vue des monuments arméniens, a partir des travaux consacrés a
ces rapports en Palestine, région avec laquelle les Arméniens entretenaient des liens
étroits. Citons en particulier GRABAR 1968, p. 741-794.
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dont on pourrait voir ’écho sur les églises arméniennes de I’époque
préarabe. C’est le cas des coloquintes, rosaces, grenades, guirlandes,
volutes ornant le Temple, dont on pourrait, si on le voulait, faire
dériver une bonne partie de ’ornementique, pourtant trés diversifiée, de
’architecture arménienne, notamment au vii¢ s. La grenade, en particu-
lier, pourrait trouver dans ces textes, par exemple dans I Chroniques 3,
16 («il fit des guirlandes qu’il disposa en haut des colonnes et fit cent
grenades qu’il mit dans les guirlandes»), la justification de son utilisa-
tion dans la décoration sculptée des églises arméniennes. La grenade est
assez répandue au vii® s., dans des rinceaux (fenétres de Zoravar), sous
forme de fruit isolé (chapiteaux et impostes — voir infra), sous forme
de branches de grenadier (fenétres de Sisian, arcatures aveugles d’Ar-
t'ik, de T alin, fig. 53); elle jouait un rdéle important a la cathédrale de
Zuart'noc’, dans I’ornementation de la frise sculptée sur ’arcature.

2. Divers chapiteaux

Dans ces mémes textes bibliques, des détails relatifs aux chapiteaux
en bronze du Temple de Jérusalem rappellent certaines formes particu-
lieres de l’architecture arménienne, surtout du vir¢ s. Ainsi, il est fait
mention, sur ces chapiteaux, de deux tores ou bourrelets couverts de
«treillis» (I Rois 7, 17, 41-42; II Chroniques 4, 12) et d’un «treillis
autour du chapiteau» (II Rois 25, 17), ce qui fait naturellement penser
aux chapiteaux composites dits ioniques-arméniens (Arzni, Duin,
Zuart'noc” — fig. 54). Sur ces chapiteaux arméniens non seulement la
corbeille, d’ailleurs peut-€tre empruntée aux chapiteaux protobyzantins
de Jérusalem, est couverte d’un lacis de vannerie, mais parfois aussi,
sous l'effet de la stylisation, les deux balustres ioniques sont ornés
d’entrelacs!!!.

En outre les grenades et grappes de raisin que ’on voit accrochées
entre et sous les balustres de certains chapiteaux et impostes ioniques-
arméniens du vi© s. (Ptini — fig. 55, Sisian, Aludi — fig. 56) et qui
n’ont pas d’analogie a leur époque, pourraient étre considérées comme
I’écho des grenades que la Bible mentionne plusieurs fois sur les «tores»
ou les «treillis» des chapiteaux du Temple de Jérusalem (I Rois 7, 18,

111 Sur ces chapiteaux: STRZYGOWsKI 1918, p. 318-320, 787; HARUT 'YUNYAN 1950, p.
63-68, 86-90; GRIGORYAN 1959; MARUT YAN 1963, p. 78-79; MNAC AKANYAN 1971, p. 109,
112-114; D’ONOFRIO 1973, p. 62-64; PIGUET-PANAYOTOVA 1988. Seul T'ORAMANYAN 1942,
p. 176 et 213, proposait de les rapprocher de ceux décrits par la Bible.
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20, 42, II Rois 25, 17; II Chroniques 4, 12-13). Enfin, les chapiteaux
arméniens en forme de lotus et ornés de lis ou de lotus pourraient
renvoyer a ceux du Temple et du palais de Salomon, précisément «en
forme de fleur» (I, Rois 7, 19). Citons les chapiteaux de la mononef de
T‘anahat (fig. 57) et ceux du monument d’Atudi (fig. 56), ces derniers
présentant une juxtaposition des trois ornements: le «treillis», la gre-
nade et la fleur.

VI. CONCLUSION

Résumons nos observations sur le traitement et la place des themes
bibliques dans la sculpture arménienne préarabe. Si les images animales
et végétales a signification allégorique sont nombreuses, en revanche les
sujets bibliques a figuration humaine le sont beaucoup moins. Une
exception parmi les thémes de I’Ancien Testament: Daniel dans la
Fosse aux Lions dont la popularité était grande aussi en Géorgie. Autre
théme vétéro-testamentaire, le Sacrifice d’Abraham a été assez souvent
reproduit, sans doute parce qu’il permettait d’évoquer indirectement la
mort du Christ, que ’on ne voulait pas montrer in natura. Quant aux
sujets empruntés au Nouveau Testament, ils sont trés rares, hormis
peut-étre celui du Baptéme, et ont tendance a étre transformés en
symboles triomphaux. Comme I’écrit J.M. Thierry, «Les thémes du
Nouveau Testament sont rares car la foi des chrétiens de ce temps se
nourrissait surtout de la glorification de Dieu et des promesses du salut
que n’exprime pas toujours avec évidence le déroulement narratif de
I’Evangile» 12,

Dans le répertoire des sujets bibliques, on privilégiait semble-t-il les
images de foi exemplaire, de préfigures du Christ, de promesses de salut
a partir d’exemples frappants d’intervention divine; les principaux
sujets étaient d’ailleurs cités dans la priere des morts (Commendatio
animae), aussi les reproduisait-t-on sur les monuments funéraires-
commeémoratifs. Et pour que ces images fussent faciles a saisir, mais
aussi adaptées a leur cadre souvent restreint, on les traitait d’une
maniére simplifiée, en réduisant la figuration a l’essentiel. On notera
que d’autres sujets bibliques, comme Jonas, le Bon Pasteur, les miracles
du Christ, son entrée a Jérusalem, répandus ailleurs dans le répertoire
paléochrétien, notamment funéraire, n’apparaissent pas ici a I’époque
préarabe!!3.

112 THIERRY-DONABEDIAN 1987, p. 78.
113 Absence observée par DER MANUELIAN 1982, p. 177-178.
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Précisons enfin que les sujets bibliques occupent quantitativement,
dans le répertoire iconographique de I’Arménie préarabe, une place
somme toute secondaire, par rapport aux nombreuses images de la
Meére de Dieu, a celles de glorification du Christ, aux images de saints
isolés et a celles de personnages laics dans des scénes de donation, dans
des scénes de chasse, dans des compositions symboliques ou en por-
traits isolés.

Paris Patrick DONABEDIAN
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I;“ig. 2. Garnahovit, fragment de stéle, au
musce de Sardarapat.
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Fig. 3. Kotb, fragment de stéle, a Fig. 4. Ani, égl. du Palais, imposte. D’aprés Arak‘elyan.
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Fig. 6. Ateni, Ste-Sion, fagade N., plaque remployée.
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Fig. 7. Agarak, stéle. Fig. 8. Talin, fragment de stéle,

Archives Musée d’Hist. au Musée d'Hist. d’Arm.
d’Arm.

Fig. 9. Kotb, fragment. Photo L. Azaryan.
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Fig. 10. Agarak

Fig. 11. Ojun, stéle S., face E.
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Fig. 12. Haric, ase de stele, au Musée Fig. 13. Praros, base de stéle, actuellement a Duin. D’apres
d’Hist. d’Arm. Arak’elyan.

Mo :
Fig. 14. Awan, chapiteau retaillé (face principale: fig. 52).
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Fig. 15. Awan

deux faces. Photo J.M. Thierry.
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Fig. 16. Ke¢"
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Fig. 17. Mak‘enoc’, base de stele (?) remployée. Photo N. Thierry.
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Fig. 19. Etvard, chapiteau.
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Fig. 20. Duin, fragment de plaque.

Fig. 21. Erznka, plaque. Dessin Arak‘elyan.

Fig. 22. Alc’, mausolée, arcosolium N. D’aprés Arak’elyan.
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Fig. 25. Mren, facade E., fenétre N. Dessin N. Thierry.
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Fig. 27. Ojun, stéle S., face O.

N.;

Ojun, stéle
face O.

Fig. 26.
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Fig. 28. Brdajor, petite stéle. D’aprés Cubinasvili.

Fig. 29. Tralin, fragment de stéle. D’aprés Fig. 30. T'alin, méme fragment de stéle
Yovsép'ean. (fig. 29), face voisine. D’aprés Yov-
sép‘ean.
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Fig. 31. Duin, fragment de chapiteau (?) de stéle. apres Yovse
Photo Musée d’Hist. d’Arm.

Fig."33. Dovel, disque de pierre, au musée de Sardarapat.
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Fig. 34. Ojun, porte O., fragment de linteau remployé.

Fig. 35. Ptini, fagade S., arc de fenétre.
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Fig. 37. Brdajor, petite stéle, au Musée des Beaux-Arts de
Géorgie.
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Fig. 39. K asat, linteau de la porte O.
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Fig. 41. Ptini, fagade N., partie E., fenétre.
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Fig. 42. Alc’, mausolée, montant droit de la porte.
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Fig. 43b. Cob, méme imposte (fig. 43a), au Musée des Beaux-Arts de Géorgie.
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Fig. 44. Zuart

Fig. 45. Duin, fragment de linteau. Photo Musée d’Hist. d’Arm.
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Fig. 46. Zuart'noc’, écoingon de I’arcature aveugle.
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Fig. 47. Alc’, mausolée, arcosolium S.
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Fig. 50. Kotb, chapelle, plaque remployeée.

Fig. 51. Ojun, fenétre E.
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Fig. 52. Awan, chapiteau retaillé (face latérale: fig. 14).
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Fig. 53. T alin, cathédrale, arcature N.
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Fig. 57. T"anahat, chapiteau.



