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Résumé

Un ensemble d'environ six cents représentations ornant six temples shivaites cola du Xe siécle et un
temple vishnouite du début du Xle siécle permet de tenter de préciser la date de I'apparition du
Bhagavata-purana et de constater |'étroitesse du lien entre genre narratif et vishnouisme. Le
soubassement de ces premiers temples cola porte de une a trois frises, constituées de petits
panneaux sculptés de bas-reliefs illustrant les jeux des dieux. Siva dansants et déesses combattantes
voisinent avec les descentes de Visnu qui forment la majorité des représentations, organisées en
véritables cycles narratifs, un panneau succédant a l'autre. Ces séries d'images correspondent donc
avec une légende dorée divine, rapportée par une tradition textuelle qui permet d'identifier les
panneaux. De telles séries de représentations donnent des informations précieuses sur les textes
correspondants, et I'étude des cycles krishnaites conduit a préciser la généalogie du Bhagavata-
purana, qui n'apparait pas illustré avant le tout début du Xle siécle.

Abstract

A group of around six hundred representations adorning six Cola, Saiva temples of the 10th century
and a Vaisnava temple of the 11th century allows us to try to define the date of the appearance of the
Bhagavata-purana and to observe the closeness of the links between the narrative and Vishnuism.
The base of these ancient Cola temples contains between one and three friezes which are made up of
small panels sculpted with low-reliefs illustrating the play of gods. Dancing Sivas and fighting
goddesses are situated side by side the forms of Visnu coming down to earth, which constitute the
majority of the representations, organized in veritable narrative cycles, one panel following the other.
Thus these series of images correspond to a golden divine legend, coming down through a textual
tradition which allows us to identify these panels. The representations give precious information about
the corresponding texts, and the study of the Krsna devoted cycles leads us to define the lineage of the
Bhagavata-purana, which does not seem to have been illustrated before the beginning of the 11th
century.

@@ greative
commons



Les soubassements de certains temples cofa sont décorés
de petits panneaux sculptés succédant les uns aux autres pour
former une frise courant tout autour du temple'. Ces panneaux
représentent les lilg des dieux, celles de Vispu et de ses
avatdra, de Siva et de son fils Skanda, mais aussi les jeux des
humains a travers les danseurs et les musiciens qui se mélent
aux aventures divines. Formant parfois de véritables «cycles
narratifs» associés a des représentations indépendantes, ces
frises, non publiées pour la plupart, s'inspirent souvent de la
littérature épique et puranique. Elles témoignent ainsi d’une
popularité particuliere du genre narratif et permettent d’ex-
plorer avec précision la relation qu’entretiennent les traditions
narratives textuelles et iconographiques.

Le «cycle narratif», c¢’est ici la narration continue d’une his-
toire, qu’elle apparaisse dans un texte ou sur un temple. Dans
ce dernier cas, Ie cycle narratif correspond a la représentation
en images d'un récit connu grace & un ou plusieurs textes. Cette
représentation est constituée de la succession des actions, pré-
sentées en scenes qu'ordonne la chronologie narrative, dans
des sections de frises sculptées, continues ou formées de séries
horizontales de panneaux. Les plus anciens exemples iconogra-
phiques de cycles narratifs brahmaniques? datent du v* siecle
de notre ére, au moment ou émerge un nouveau type de litté-
rature brahmanique, les Purana, dont les cinq composantes
traditionnelles (création, recréation, généalogies, éres de Manu
et histoire des dynasties) sont toutes liées, d’'une maniere ou
d’'une autre, au genre narratif. Les épopées constituent par
ailleurs un ensemble narratif abondamment utilisé par les
Purana. La représentation sur les édifices religieux des histoires
racontées dans ces textes donne acces a un éventail mytholo-
gique plus large que celui du seul corpus textuel.

Le corpus de temples

Liées des I'origine aux deux avatara les plus représentés
de Visnu, ceux de Rama et de Krsna, les premieres représen-
tations de cycles narratifs brahmaniques apparaissent en Inde
du Nord, sous la dynastie des Gupta. La plupart du temps, ces

CHARLOTTE SCHMID

EFEQ, Pondichéry

premiers cycles sont fragmentaires et, a de rares exceptions
pres?, il n'est plus possible de les étudier dans le contexte
architectural ou ils s'intégraient. En Inde du Sud, il semble que
les premiers cycles brahmaniques étendus soient céla, méme
s’ils ont été précédés par des essais plus ponctuels dans I'art des
Calukya du nord du Karnataka®. Les cycles les plus développés
décorent certains temples hoysala dans le Karnataka, a partir
du début du xie siecle; ils bénéficient des expériences céla,
moins connues.

Le corpus ici considéré est constitué de temples céja, prin-
cipalement construits sans doute entre le début du x¢ siecle et le
début du xi° siecle, et comportant des représentations de cycles
narratifs. Pour le moment, il comprend, dans la région du delta
de la Kaveri, le temple Sadaiyar de Tiruchchennampiindi, le
Négeévara de Kumbakonam, le Brahmapuri$vara de Pullamag
gai, le Naltunai$vara de Puijai, le TirumeratiSvara de Paccil, le
temple Samavediévara de Tirumangalam et, plus au nord, pres
de Pondichéry, le Varadarajaperumal de Tirubhuvanai® (fig. 1).
Il s’agit d’un corpus en cours de constitution, et il est possible
que 'on découvre ultérieurement d’autres temples cé/a dont ie
soubassement s’orne de séries comportant des cycles narratifs.

Au corpus actuel, permettant de constituer un ensemble
comparatif de six cents représentations environ, j'ajoute le
petit temple vishnouite de Konar, situé pres du village de
Tirumalpir, non loin de Kafcipuram et daté de la seconde
moitié du x* siecle. La série narrative de ce temple se trouve
sur les pilastres et non sur le soubassement; la présentation en
est donc assez différente, ne serait-ce que parce que la conti-
nuité entre les scenes est moins perceptible - et sans doute
moins recherchée®. Mais il s’agit du méme genre de représen-
tations et le caractere vishnouite du temple permet de complé-
ter certaines observations faites en comparant le corpus shi-
vaite du delta de la Kaveri et le Varadarajaperumal, qui est
vishnouite.

Les temples du corpus situés dans le delta de la Kaverl sont
en effet tous shivaites. De dimensions modestes, ils portent
souvent un grand nombre d’inscriptions’. Chaque temple com-
prend de une & trois séries de panneaux, placées I’'une au-des-
sus de I'autre sur le soubassement puis, parfois, sur la base
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Fig. 1

Les six temples shivaites du delta de la Kaveri

et les temples vishnuites de Tirubhuvanai et Tirumalpar, x*-xr°s.
(schéma Ch. Schmid)

des murs extérieurs®. On peut aussi dire que ces séries sont
placées I'une au-dessous de I'autre mais, par convention, nous
les avons numérotées en partant du socle du temple. Les pan-
neaux sont de petites dimensions; leur format varie de onze
centimetres de largeur par onze de hauteur, a vingt-sept cen-
timetres par treize. D'un temple a I’autre, on retrouve une ico-
nographie similaire pour des représentations parfois sculptées
exactement de la méme facon.

Ces frises de bas-reliefs semblent avoir €t€ mises en place
dans la seconde moitié du x¢ siecle essentiellement. Reposant
sur des sources épigraphiques, des considérations d’ordre
architectural, des observations iconographiques et des diffé-
rences de style, la datation de ces temples est délicate. Quatre
inscriptions pallava® attestent de la fondation du temple de
Tiruchchennampindi (fig. 2) - dont le soubassement porte
deux séries de représentations - dés 'époque pallava'. Une
partie des matériaux pallava a été réutilisée lors de la recons-
truction d’un temple, cé/a dans son architecture et son icono-
graphie, probablement sous le regne de Parantaka [ (907-955).
La plus ancienne des inscriptions c6/a datées avec certitude se
situe dans la quatorzieme année du régne de Parantaka I,
c’est-a-dire en 92111

Le soubassement du Nage$vara de Kumbakonam est orné
de deux séries de représentations. La datation de ce temple,
entre la deuxieme moitié du 1x° siécle et le début du siecle sui-
vant, a fait 'objet de nombreuses batailles dans les années
70'2. Une inscription pandya, trouvée en réemploi dans le
sanctuaire a la déesse, pourrait indiquer que la fondation du
temple est antérieure a la période cé6Ja'®, qui constitue actuel-
lement I’état le plus ancien d’un site dont ii faut souligner qu’il

Fig. 2
Temple Sadaiyir de Tiruchchennampindi, x* si¢cle
(phot. EFEO-Evenisse N 12 35)




existait sous une forme ou une autre des le vi© siecle, puisque
ce temple est rattaché au corpus du Tévaram, cet ensemble
d’hymnes dévotionnels shivaites qu’on attribue pour l’essentiel
au vi© siecle™. Linscription c6lade date assurée la plus
ancienne est de 934'%, mais T.V. Mahalingam attribue le titre
«ParakeSarivarman» de trois inscriptions a Parantaka I'¢, et
fait ainsi remonter la premiere mention épigraphique du
temple a 910. Ce titre est cependant courant chez les rois céla,
et il parait prudent de ne pas se reposer sur ce seul indice pour
dater le temple du début du x* siecle. Pour David T. Sanford, le
temple daterait de la deuxieme moitié du ix¢ siecle?’, entre
autres parce que les séries narratives du NageSvara auraient
é1é sculptées tres peu de temps avant celles du temple de
Pullamangai. Mais cette hypothése ne fait guére gagner en
précision, la datation du Brahmapuri$vara de Pullamangai
étant également un objet de controverses, méme si on le situe
aux environs du début du x¢ siécle.

Pullamangai est aussi I'un des sites rattachés aux hymnes
du Tevaram', et 'actuel sanctuaire principal, c6/a, est bati sur
une fondation plus ancienne, méme s’il n’apparait pas comme
tel dans les inscriptions, dont aucune n’est antérieure a la
période cdfa. Le corpus épigraphique du sanctuaire principal
préte a discussion!?. L'une des inscriptions, datée de 918
(onzieme année du régne de Parantaka I) amene J.-C. Harle &
dater ce temple du tout début du x° siecle?’. Cette hypothese
est assez proche de celle, moins précise, de S.R. Balasubrah-
manyam pour qui il aurait été construit dans les premieres
années du regne de Parantaka I?'. David T. Sanford reléve une
autre inscription??, rapportant une donation de Sembiyan
Mahavali-Vanarayar faite dans la 6 année d’un roi céla, que
cet auteur identifie comme Parantaka I. Linscription men-
tionne en effet un titre utilisé par Parantaka I pour désigner
son feudataire garga, Prthivipati Il. Elle daterait donc de 913.
Il faudrait dater le temple lui-méme des années 910-911, au
moment ol Prthivipati Il aurait aidé Aditya I 2 remporter une
victoire décisive contre le Rastrakita Krsna II.

Le temple de Puifijai, dont le soubassement présente deux
séries de représentations, semble bien étre un peu plus tardif.
Les inscriptions n’aident guére, et 'esthétique trés soignée
d’un temple dont beaucoup de sculptures sont encore en place,
tend peut-étre a lui faire attribuer une date plus tardive qu’on
ne le devrait. Une fois encore, on a affaire a une reconstruc-
tion: c’est aussi I'un des sites rattachés au corpus du Tévaram
et un sanctuaire se dressait la des le vne siecle?*. Pour S.R.
Balasubrahmanyam, l'inscription cé/a la plus ancienne du
complexe (mais qui se trouve sur le soubassement d’un temple
secondaire...) datant de 968, I'état cé/a du temple date du
court regne d'Aditya Il (964-969) #. Pour David T. Sanford,
I'architecture du temple et la représentation des donateurs sur
son mur sud sont caractéristiques du milieu du x° siecle?.
L'étude architecturale de D. Barrett lui fait proposer une date
dans les environs de 9402, Mais G. Hoekveld-Meier, qui se
base sur le recoupement de trois critéres architecturaux, le
date quant a elle de la toute fin du x¢ siecle, ou méme du début
du x14#’. Enfin pour P. Kaimal, le temple date de la premiére
moitié du x¢ siecle, 964 constituant un terminus ante quem?.

Cependant entre ce temple et celui de Kumbakonam, des
ressemblances iconographiques tres précises comme la repré-
sentation étrange d’un Vardha menacé par un ndga®, tendent
a me faire écarter les datations les plus tardives - a moins
qu’on ne remette en question la datation du Nage$vara de
Kumbakonam dans la deuxieme moitié du 1x¢ ou le tout début
du x¢ siécle. A travers toutes les publications mentionnées, il
est clair en effet qu’on cherche toujours a rajeunir ce dernier
temple par rapport a son corpus épigraphique, ce qui implique
qu'on ne peut pas non plus considérer celui-ci comme une
base toujours fiable pour les autres temples. Parallelement a
la chronologie absolue des inscriptions, dont il faut de surcroit
se souvenir qu'elles ne sont pas toutes publiées, les trois
temples de Puijai, Pullamangai et Kumbakdnam apparaissent
inclus dans des chronologies relatives qui, baties sur des consi-
dérations le plus souvent architecturales, varient d’'un auteur
a l'autre.

La datation des deux temples de Tirumangalam et de Pac-
cil, moins étudiés, n’est pas plus facile. Il est possible que I'état
cola actuel du temple de Tirumangalam corresponde & deux
périodes différentes de construction. Ce temple comporte en
effet une troisieme série de panneaux sculptés sur la base des
pilastres ornant les murs extérieurs, ce qui constitue un
emplacement tres lisible. Cet emplacement se retrouve dans la
deuxieme série du temple de Paccil, et la série unique de
Tirubhuvanai datée du début du xi© siecle. Il semble que les
séries aient tendance a se placer de plus en plus haut sur I'édi-
fice du temple, pour se trouver le plus souvent au niveau de
I'ceil dans le corpus hoysala®. Lemplacement de cette troi-
sieme série la rapproche donc plut6t de temples postérieurs au
X¢ siecle.

En outre, la troisieme série de Tirumangalam présente une
iconographie inhabituelle et clairement liée en plusieurs
endroits aux divinités des niches. Le caractlere original de
I'emplacement et de I'iconographie tendent a appuyer David
T. Sanford (1974: 173-174) qui, se basant sur des considéra-
tions de style, en particulier architectural, a émis I'hypothese
que les deux séries du soubassement précederaient de pres
d'un siecle la série de la base des pilastres. Le temple actuel
serait bati sur un socle antérieur. Les deux premieres séries
seraient du début du x° siecle, la troisieme daterait de la fin du
x¢ siecle ou du début du xi*. La plus ancienne inscription datée
avec précision de I'dge cdla, retrouvée sur la base du temple,
date de la 15¢ année du regne de Rajardja I, en 1000%". Les
autres inscriptions céja s’échelonnent jusqu’a la fin du xiie
siecle. Elles ne contredisent donc pas ’hypothése de David T.
Sanford, qui parait raisonnable. Elle n’en reste pas moins une
hypothése, et la datation de séries qui n’ont certes pas été
toutes sculptées par le méme atelier d’artistes doit étre préci-
sée. On peut aussi penser en effet que la base du temple a été
décorée par plusieurs équipes travaillant au méme moment, et
non pas successivement.

Seuls de courts rapports sur les quatre inscriptions réper-
toriées du Tirumerrati$vara de Paccil, orné de deux séries de
représentations, sont publiés®?. La plus ancienne inscription
date de la troisieme ou de la quatrieme année du régne d’un
«Parake$arivarman», titre dont on a déja vu qu’il peut corres-
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pondre & plusieurs rois céfa. Les caracteres de cette inscrip-
tion correspondent a I’épigraphie du x* siecle. Une autre ins-
cription date de 990, et les deux dernieéres du début du
xi* siecle (régne de Rajardja I). Les caractéristiques architectu-
rales sont celles de temples du x* siecle, sans qu’on puisse vrai-
ment étre plus précis. 'usure des sculptures rend difficile la
comparaison de leur iconographie avec celle des autres
temples. L'ensemble de ces éléments permet simplement de
situer I'état principal du temple dans la deuxieéme moitié du
X* siecle, en s’orientant plutot vers la fin de cette période.

Comportant une seule série de représentations, le temple
de Tirubhuvanai est aussi plus simple & dater gréice & un cor-
pus épigraphique complet en cours de publication. La pre-
miere date épigraphique concernant le temple méme est celle
de 1017%. Ce temple littéralement couvert d’inscriptions n’est
sans doute pas tellement plus ancien que cette premiere ins-
cription connue.

Le temple de Tirumalpiir semble étre un peu antérieur. Ses
inscriptions convergent vers le milieu du x* siecle. Il a été tres
restauré et 'emplacement des inscriptions n’est pas toujours
originel*.

Cycles narratifs et vishnouisme

Les bas-reliefs des séries sont souvent de grande qualité et
les mythes illustrés peuvent étre les mémes que ceux qu’on
retrouve, avec des dimensions sensiblement plus importantes,
dans les niches placées au centre des parois extérieures des
murs du sanctuaire. A Tirumangalam, les bases des pilastres
entourant la niche nord, qui abritait autrefois une Durga
debout sur la téte du démon buffle, présentent en deux phases
le combat contre le démon buffle (fig. 3 et 4). Les mythes shi-
vaites les plus courants se retrouvent dans les frises du sou-
bassement, comme la représentation de la Gajasamharamirti
[Panéantissement de I'éléphant] & Tiruchchennampiindi et &
Pullamangai, ou celle de Bhiksatana [Siva mendiant] sur ces
deux sites (fig. 5), ainsi qu'a Tirumangalam et Paccil. De telles
représentations n’appartiennent pas a des cycles narratifs. A
de rares exceptions pres, le mythe $aiva fait I'objet d’un pan-
neau unique et on ne peut évoquer la continuité de la narra-
tion dans ce cas. En réalité, la plupart des cycles sont vish-
nouites.

Les frises des temples apparaissent en effet constituées
de cycles narratifs vishnouites, et de représentations indé-
pendantes qui peuvent étre $aiva ou mondaines tels les dan-
seurs et les musiciens tres présents, figurer des divinités fémi-
nines, ou encore correspondre aux mythes vishnouites d’ava-
tara comme ceux de Trivikrama et de Varaha: les themes vais-
rava dominent. On se trouve pourtant en contexte Saiva, et la
place réservée a des représentations vishnouites étonne tout
d’abord*.

Dans le corpus considéré, un seul temple est vishnouite, le
Varadarajaperumal de Tirubhuvanai, pres de Pondichéry. Ce
temple est une exception a nombre d’égards, ce qui peut s’ex-
pliquer parce qu’il est un peu plus tardif que les autres et n’ap-
partient pas a la méme région, mais aussi parce qu'il s’agit
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Fig. 3

Mahisasuramardini [la déesse écrase le démon buffle Mahisa].
Temple SamavediSvara de Tirumangalam,

18 x 18 cm, X sieécle,

(phot. EFEO-Evenisse N 9 16)

Fig. 4

Mahisa. Temple Samavedi$vara de Tirumangalam,
18 x 17, 5 cm, x° siécle

(phot. EFEO-Evenisse N 9 15)



Fig. 5

Siva Bhiksatana [Siva mendiant].

Temple Brahmapuri$vara de Pullamangai,
20 x 19 cm, x* siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 37 21)

d’un temple vishnouite. Comparée au corpus shivaite du delta
de la Kaver, son iconographie est étrange: il ne présente pas
une seule scéne qu’on puisse rattacher au champ $civa. 1l
semble ainsi que les temples d’obédience $aiva aient été plus
ouverts aux autres mouvements religieux que les structures
vaisnava. Ce temple atteste ei: Lout cas qu’on ne peut pas tou-
jours considérer comme inopérante 'opposition entre les deux
mouvements Saiva et vaisnava, ce qu'aurait tendance a faire
croire le grand nombre de représentations vishnouites sur des
temples shivaites.

Le Mahabharata du temple de Puijai

L.a majorité des représentations narratives des séries sont
liées aux trois corpus vishnouites mythologiques majeurs que
sont les biographies des deux avatdra principaux de Visnu,
Rama et Krsna, qui apparait a la fois comme I'enfant pura-
nique du Harivamsa (HV) et comme le dieu adulte du Maha-
bharata (MBh). Le premier de ces corpus, en importance et en
régularité, mais aussi en nombre d’études qui lui sont consa-
crées, est celui qu'inspire I'histoire contée dans le Rama-
yana®. Moins étudiées mais tout aussi importantes, les repré-
sentations qu’inspirent les deux autres corpus, histoires tirées
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Fig. 6

La naissance de Dhrsiadyumna et de Draupadi
en présence des deux sacrifiants Yaja et Upayaja.
Temple NaltupaiSvara de Puijai,

18,5x16,5 cm, x* siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 31 11)

du Mahabharata et épisodes de la vie du jeune Krsna, retien-
dront ici notre attention.

Le Mahabharata n’a jamais été tres représenté et ses illus-
trations sur ces temples cd/a intriguent. Le temple de Puiijai
est, de loin, celui qui fait la plus large place a ce texte dans sa
seconde série, sur les faces sud et ouest. Il est frappant de
constater que seuls les quatre premiers livres du MBh y ont été
utilisés. Cette observation recoupe celle qu'on peut faire en
étudiant le corpus hoysala, ou les trois premiers livres du MBh
sont les plus représentés®. La tradition hoysala pourrait bien
dans ce cas, comme dans d’autres, étre inspirée des antécé-
dents cdla.

Sur la deuxieme série de la face sud du temple, un en-
semble de trois panneaux conte la naissance de Dhrstadyumna
et de Draupadi (MBh 1.155, 37-52). Le frere et la sceur surgis-
sent du feu devant les deux ascetes célébrant le sacrifice,
Upayaja et son ainé Yéaja, sacrifiant principal et en tant que tel
sans doute occupant la moitié du panneau (fig. 6).

A cet épisode épique en succede un autre, une série de sept
panneaux illustrant la fin du troisieme livre du MBh (3.295-
299). La correspondance avec le texte connu du MBh est fasci-
nante, puisqu'il est possible de mettre pratiquement chacun de
ces panneaux en regard de vers précis. Un daim a emporté le
bois qu'un ascete réservait pour son feu (fig. 7). Sa poursuite
égare les Pandava, représentés dans deux panneaux succes-
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Fig. 7 Fig. 8

Le daim et I'ascéte. Temple Naltupai$vara de Puijai, Arjuna et Bhima a la poursuite du daim. Temple Naltunai$vara de Puiijai,

18 x 16,5 cm, x*siecle (phot. EFEO-Evenisse N 5 3) 17 x 16 cm, x*siécle (phot. EFEQ-Evenisse N 5 6)

dagamya brahmanas tirpam samtapta idam abravit / aranisahitam karninalikanaraca anutsrjanto maharathah/ na avidhyan pandavas tatra
mahyam samasaktam vanaspatau / mrgasya gharsaménasya visane pasyanto mrgam antikat //, «lls langaient traits pointus sur fleches
samasajjata // tad adaya gato rajams tvaramano mahamrgah, et traits de fer, en grands guerriers [qu'ils étaient]: les Pandava n’atteignaient
«... survint un brahmane qui se hatait, plein d’angoisse, il dit: pas le daim alors méme qu’ils le voyaient tout pres [d’eux].»

“mon attirail d’arani destiné a mon [sacrifice] pendait a un arbre (Mahabharata 3. 295, 14)

de la forét, il se prit dans les bois d’un daim qui s’y frottait;
il est parti avec a toute vitesse, 6 roi”...» (Mahabharata 3. 295. 7-9)

Fig. 9

Les Pandava perdus

dans la forét.

Temple Naltunaiévara

de Puijai,

27 x 16 cm, x° siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 5 7)
tato yudhisthiro rajanakulam
vakyam abravit /

aruhya vrksam madreya
niriksasva diso dasa,

«Alors le roi Yudhisthira

dit a Nakula:

“grimpe sur un arbre,

fils de Madri, et regarde dans
les dix directions™»
(Mahabharata 3. 296, 5)
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sifs (fig. 8), en une forét ou Nakula monte dans un arbre pour
chercher I'eau qui leur manque® (MBh 3.296.5-9 est méme
représenté, fig. 9); quatre des Pandava succombent successi-
vement pres d’un étang magique, dont un yaksa garde I'acces.
Ils sont représentés comme morts ou endormis prés de I'étang
empli de lotus (fig. 10). Il faut répondre aux questions du
yaksa, ce dont seul Yudhisthira, ressuscitant ses freres,
s’avere capable - et pour cause car le yaksa est une incarna-
tion du Dharma dont Yudhisthira est le fils. Les deux derniers
panneaux rassemblent plusieurs moments de I'histoire, et
celui qu'illustre la figure 10 correspond également, semble-t-
il, au moment ol Yudhisthira ressuscite ses freres. Ce cycle
narratif de Puiijai est le plus ancien que je connaisse illustrant
un épisode qui est tres peu représenté dans I'ensemble du
sous-continent indien. Le choix de ce theme peut correspondre
a un désir de représenter la puissance d’un dharma, qui, seul,
permet aux Pandava de survivre.

Malgré I'exemple exceptionnel de Puijai, le Mahabharata
est peu représenté dans ces temples cd/a. La plupart des cycles
non ramaites correspondent en fait a I'enfance de Krsna. La
tradition littéraire qui aurait pu inspirer ce corpus est I'une
des questions les plus importantes que souléevent ces représen-
tations. La comparaison entre les temples shivaites du x® siecle
et le temple vishnouite du xi° siecle de Tirubhuvanai donne une
premiére orientation en ce domaine.

Temples shivaites et traditions narratives
vishnouites

Les représentations relevant des cycles narratifs krish-
naites tels qu’ils apparaissent sur ce corpus céfa, permettent
de tenter de mieux cerner ’apparition d’un texte aussi impor-
tant que le Bhagavata-purana (BhP). Rappelons que le niveau
de langue inhabituel pour un Purana et la composition trés
homogene du BhP autorisent a rechercher pour ce texte, sinon
un auteur unique, du moins un milieu littéraire assez précisé-
ment localisé dans le temps et 'espace. Son origine géogra-
phique est 'objet d’'un accord presque général: le texte aurait
été écrit dans le pays tamoul dont I'influence se fait sentir dans
des domaines aussi divers que celui des noms de lieux, du
vocabulaire et de la métrique*. Sa datation est I'objet de
controverses qu’il est en fait impossible d’aborder ici dans leur
détail philologique. La liste de dates donnée dans I'ouvrage
que consacre L. Rocher a la littérature puranique*', prenant
en compte les publications depuis le début du xx* siecle, donne
une idée du probleme. Le BhP est le plus souvent daté entre le
1x" et le xi°siecle mais pour certains, comme pour A.J. Gail* et
P. Hacker® (cet auteur n’apparait pas dans la liste de
L. Rocher), il aurait été composé au viiie siecle. Dans son étude
de la bhakti krishnaite en Inde du Sud, F. Hardy* récapitule la
question avec finesse. En mettant le texte en relation avec le
corpus des Alvir essentiellement, cet auteur penche lui-méme
pour une date qui se situe vers la fin du 1x® ou le début du
x® siecle. Mise en correspondance avec le livre X du BhP, qui
conte I'enfance de Krsna relatée également dans les deux

Fig. 10

Yudhisthira aupres de
I’étang enchanté.

Temple Naltunpaivara

de Puiijai,

27 x 17 cm, x* siécle

(phot. EFEQ-Evenisse N 5 9)
viprakirpadhanurbanam
drstva nihatarjunam /
bhimasenam yamau cobhau
nirvicegtan gatayusah,

«il [Yuddhisthira]

vit Arjuna mort,

ses fleches et son arc épars,
Bhimasena et les deux
jumeaux étendus

sans mouvement et sans vie»
(Mahabharata 3. 297, 2)
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textes antérieurs au BhP que sont le Harivamsa (HV), I'appen-
dice du Mahabharata daté du ue-ive siecle, et le Visnu-purdana
(VP), un des premiers purana daté du v° siecle, I'analyse de
I'iconographie des cycles krishnaites c¢6/a permet de proposer
une datation plus précise du BhP.

Dans le corpus de temples shivaites, ’enfant Krsna appa-
rait dans un nombre limité de scénes, sur deux a six panneaux
du temple. Il souléve le mont Govardhana sur quatre sites
(fig. 11); il apparait trois fois terrasser 'éléphant, le taureau et
la démone Pitana et danser avec des pots (fig. 13); & deux

Fig. 11
Govardhanadhara

19 x 9 cm, x* siécle
(phot. EFEO-Evenisse N 34 5)

reprises, il passe entre les deux arbres jumeaux, lutte contre le
serpent Kaliya et joue de la flate. Il vole le beurre (fig. 21), et
lutte contre le démon oiseau sur un seul site pour chaque
représentation®.

Comptant au moins douze représentations mettant Krsna
en scéne®, I'iconographie du temple vishnouite de Varadaraja-
perumal se démarque de ce corpus. On n'y trouve pas pourtant
de représentation aussi populaire que celle de Krsna Govar-
dhanadhara, cependant qu'on y rencontre ce qui semble bien
étre la premiere représentation d’'un théme célebre dans

Fig. 12 a/b

Vastra-harana [Krsna vole les vétements des gopil.

Temple Varadarajaperumal de Tirubhuvanai, 26 x 18 cm, xi* siécle
(phot. EFEO-Evenisse N 3 20 - dessin Solange Onesta)
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{Krsna souléve le mont Govardhana).
Temple Nage$vara de Kumbakonam,
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Fig. 13

Krsna danse avec des pots.

Temple Sadaiyar de Tiruchchennampindi,
13x11 cm, x° siécle

(phot. EFEO-Evenisse N 24 22)

I'Inde médiévale du Sud, le Vastra-harana, le vol des véte-
ments des bouvieres (fig. 12 a/b). Le premier texte sanskrit a
rapporter cet épisode est le BhP (X. 21); on ne le trouve ni dans
le HV ni dans le VP, auxquels correspondent la majorité des
autres épisodes du corpus céfa. D’autres détails des représen-
tations tendent a indiquer que I'iconographie spécifique du
Varadarajaperumal releve de la méme tradition que le BhP qui
ne semble guere, en revanche, avoir été utilisé dans le con-
texte shivaite du x* siecle.

Les images du x* siécle paraissent s’inspirer pour la plu-
part d’une tradition représentée dans les textes sanskrits par
le HV et le VP4, Certaines scénes peuvent aussi avoir été ins-
pirées par Pceuvre des Alvar, les saints dévotionnels vish-
nouites qui composerent des hymnes en tamoul entre le viie et
le 1x* siecle environ®®. Les mémes luttes contre des démons et
le soulevement du Govardhana se retrouvent dans les deux
corpus, tant sanskrit que tamoul. Mais la danse de Krsna
maintenant des pots en équilibre, qu'on ne trouve pas au Vara-
darajaperumal, apparait seulement dans les textes tamouls,
ol il s’agit en revanche d'une danse assez souvent mention-
née, comme dans le Tiruvaymoli de Nammalvar, qui vécut pro-
bablement au viie si¢cle. LAlvar évoque & plusieurs reprises
cette curieuse danse ol I’on doit maintenir des pots ¢n équi-
libre sur sa téte et ses bras* (2. 7, 4 kutakkattan; 3. 6, 3 kutak
kuttanai, etc.) (fig. 13). On la retrouve dans le Tirumoli de Per-
iyalvar (2.7,7; 2.9, 6) et le Nacciyar Tirumoli d’Antal (13, 2).
Les temples shivaites semblent donc avoir puisé leur inspira-
tion, pour une part au moins, dans une tradition proprement
tamoule; il n’est pas prouvé que le temple vishnouite de Vara-
darajaperumal en ait fait autant.

Le combat contre un oiseau, le baka du BhP, la figure du
flatiste et la représentation du vol du beurre constituent des
cas plus complexes. Ces épisodes n’apparaissent pas, ou appa-
raissent de fagon peu significative, dans le HV et le VP; dans le

corpus sanskrit a notre disposition, ils appartiennent a la tra-
dition du BhP, qui exploite tout particulierement le theme de la
flite. On rencontre ces trois themes dans les hymnes des Alvar.
Ils sont représentés dans le corpus shivaite comme sur le Vara-
darajaperumal.

Le combat contre ’'oiseau

Loiseau démoniaque qu’'est Baka, nom d’oiseau aux
connotations négatives en sanskrit, pourrait avoir une origine
tamoule. Periyalvar (Periyalvar Tirumoli, 2. 5,4: 2. 6, 3; 2. 7,
5) et sa fille Antal (Tiruppavai 13, 1; Nacciyar Tirumoli, 1, 9: 4,
7 et 14, 9) évoquent un combat contre un oiseau (pulli ou pa-
ravai), sans préciser lequel. Dans le BhP, il porte donc le nom
de baka, et sur les représentations il ressemble a un pélican
autant qu'a un échassier. Il pourrait s’agir en fait d’'un Mara-
bout argala, comme le soutient K.N. Dave™.

Le bec de I'oiseau est le détail important sur lequel textes
et images attirent ’attention’'. Dans notre corpus d’images, on
le rencontre au Nage$vara de Kumbakdnam ot, si ce n’est pas
la premiere représentation de ce combat, c’est en tout cas
I'une des plus anciennes, puis a Tirubhuvanai. Ces deux repré-
sentations peuvent s’inspirer de la méme tradition, dont on
trouve d'abord la trace dans le corpus des Alvar; elles peuvent
aussi correspondre, éventuellement, au BhP, texte rédigé en
sanskrit dans un contexte marqué par la tradition méridio-
nale. Il est également possible que la représentation de Kum-
bakonam corresponde au corpus Alvar et celle de Tirubhuva-
nai au BhP, mais rien ne vient appuyer ce qui n’est qu'une
hypothése parmi d’autres. Pour espérer retracer la généalogie
de la tradition narrative qui donne naissance au BhP, il faut
étudier d’autres épisodes.

Le joueur de fliite

L’histoire du joueur de flite est délicate & reconstituer. Il
apparait dans toute sa gloire dans le BhP, si I'on considéere la
littérature sanskrite, mais avant le 1x* siecle, ce joueur de fliite,
comme la lutte contre I'oiseau, apparait essentiellement dans
la littérature tamoule. Les mentions de la fliite de Krsna dans
le HV (52, 5 et 55, 12) et le VP (V. 6, 32, ou 'ensemble des bou-
viers imitent le cri du paon avec un pipeau) sont anecdotiques.
La fliite y apparait comme I'équipement du bouvier. Balarama
cn joue tout autant que Krsna®2. Dans le BhP, la flite de Krsna
occupe en revanche une place de choix (trois chapitres entiers,
X. 18, 21 et 35 sont consacrés a son chant), trés proche de celle
que lui réserve la littérature tamoule, ol cet instrument est
bien plus un attribut du dieu qu‘un élément de I'attirail des
bouviers.

La fliite est trés précisément liée a Krsna dans le chapitre
17 de 'épopée du Cilappatikaram, considérée comme un texte
tamoul ancien, méme si sa datation est sujette a controverse.
Dans I'ceuvre des Alvar, Krsna apparait & de nombreuses
reprises jouer de la flite® (Periyalvar Tirumoli, surtout dans la
troisieme décade: 3.1, 3; 4, 6; Nacciyar Tirumoli d’'Antal, 13,
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Fig. 14

Krsna joue de la flite. Temple Samavedi$vara de Tirumangalam,
18x18 cm, x* siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 8 32)

Tiruvaymoli de Nammalvar 6. 2, 9. 9, 10. 3, par exemple).
Dans la littérature tamoule, le Krsna flltiste n’est pas une
figure aussi importante cependant, ni aussi gloricuse que dans
le BhP, ou il est dit de Krsna, entre autres, que «remplissant
'univers du son de sa flite, [ill y répand la joie qu’il partage»
(X. 35, 12) %, En fait les représentations du x* siecle semblent
plus proches du corpus tamoul, et le flitiste de Tirubhuvanai
du BhP.

Le Krsna flitiste des deux représentations connues du
x¢ siecle, qui semblent aussi les premieres du genre, a un

caractere humain prononcé. Les images sont de type anecdo-
tique. A Tiruchchennampindi, deux figures humaines contem-
plent un flitiste un peu plus grand qu’elles (fig. 17). A
Tirumangalam, ¢’est une bouviére tenant un pot qui le regarde
a 'arriere-plan de la représentation ({ig. 14). Ce dernier pan-
neau se trouve dans la troisieme série du temple, plus tardive
sans doute que les deux premicres séries, mais qui semble
antérieure aux panneaux du Varadarajaperumal de Tirubhu-
vanai.

I’iconographie du Varadarajaperumal est différente essen-
tiellement parce qu’elle se présente comme cultuelle (fig. 15).
Llintroduction de bovins est 'un des éléments nouveaux les
plus importants de cette image. Ces animaux, qui constituent
de véritables personnages dans le BhP, se retrouvent sur
toutes les représentations ultérieures du flatiste. De chaque
c6té du musicien du Varadarajaperumal, des vaches, bien plus
petites que le dieu, 1event vers lui une téte adorante. A gauche,
une harre de pierre sépare le {litiste d’un bouvier appuyé sur
son bdton. ’ensemble de ces éléments secondaires tendent a
faire de ce musicien une figure cultuelle proche, entre autres,
de la représentation nettement cultuelle de Krsna en Réaja-
gopala sur le méme temple (fig. 16), comme a Tiruchchen-
nampindi (fig. 18).

En effet & Tiruchchennampundi, Krsna jouant de la flate
forme pendant avec la figure sud-indienne de Krsna appelée
Rajagopala, qui tient dans la main gauche le baton du bouvier
(fig. 18). 1l s’agit la d’une forme cultuelle du dieu, qui apparait
également dans le sud de I'Inde au x° siccle semble-t-il. Le
temple de Mannarkdyil (district de Tirunelveli), dont la pre-
miere inscription date de 1024, lui est dédié en pays c/a. On
connait des bronzes médiévaux le représentant. Le dieu porte
dans la main droite le baton a I'extrémité recourbée signalant
ses fonctions de bouvier, et se trouve le plus souvent accompa-

Fig. 15
Krsna joue de la fliite.

Temple Varadarajaperumal de Tirubhuvanai,
18x19 cm, xi* siecle

(phot. EFEQ-Evenisse N 3 19)
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Fig. 16

Krsna Rajagopala.

Temple Varadarajaperumal de Tirubhuvanai,
28x18 cm, XI° siecle

(phot. EFEO-Ravindran E 74 2)



Fig. 17

Krsna joue de la fliite.

Temple Sadaiyar de Tiruchchennampandi,
11x11 em, x° siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 24 28)

gné d’une jeune femme. Ici il n’en est rien. Krsna s’appuie sur
une figure masculine en priére qui dépasse a peine son épaule.
Cette représentation de Rajagopala est 'une des plus an-
ciennes connues de cette forme de Krsna. Le site de Tiruchen-
nampundi offre donc un exemple tres ancien de deux formes
typiquement méridionales de Krsna, celle du flitiste et celle de
Rajagopala (fig. 17 et 18). Figurées de face, dans une attitude
particuliere, a une échelle un peu supérieure a celle des per-
sonnages représentés a leurs cotés, ces figures divines ont bien
des caractéristiques iconographiques communes; toutes deux
portent des attributs, le baton a I'extrémité recourhée et la
flate, dont P'apparition dans I'iconographie de Krsna est alors
récente.

Les deux représentations apparaissent également liées au
Varadarajaperumal. La composition des deux panneaux qui
leur y sont consacrés est trés proche; l'on retrouve d’une
image a l'autre les mémes éléments secondaires, un houvier
appuyé sur son béton et des bovins (fig. 15 et 16). Ces person-
nages font du flatiste de Tirubhuvanai une représentation
figure assez différente de celles des séries «shivaites», ou ils
n’accompagnent pas le musicien. Sur le méme Varadarajape-
rumal, deux panneaux consacrés, I'un & un Narasimha ascé-
tique, et l'autre a une entrevue de cour dans le cadre du
Ramayana, tendent en effet a indiquer que le bouvier appuyé
sur son béton représente un dévot. Seuls ces panneaux et celui
de Krsna jouant de la flate sont coupés en deux, par une bande
de pierre marquant une séparation entre le dieu et les autres
personnages du tableau. Cette bande de pierre sépare un
Prahlada en priere de Visnu Narasimha comme elle sépare
Hanuman et Sugriva de Rama devant qui ils se présentent. On
la retrouve entre le bouvier et le flatiste. Figurés de profil,
tournés vers une divinité vue de face, Prahlada, Hanuman et le
bouvier semblent I'incarnation de ces étres humains ou ani-

Fig. 18

Krsna Rajagopala [Krishna avec le baton de bouvier].
Temple Sadaiyar de Tiruchchennampindi,

19x11 cm, x* siecle

(phot. EFEO-Evenisse N 24 29)

maux qui n’appartiennent pas au méme monde que le dieu, ou
ne participent pas de la méme nature que lui, et correspon-
dent, au moins en partie, 4 la représentation des dévots de
cetie divinité. Le bouvier accompagnant le Krsna joueur de
flite forme par ailleurs pendant avec des bovins qui confir-
ment la relation de cette image avec la figure de Rajagopala et
en établissent une autre avec celle de Krsna Govardhanad-
hara, représentation plus ancienne a laquelle les vaches sont
indispensables®.

Lorsque Krsna souleve la montagne (fig. 19), les vaches
sont en effet représentées a ses cotés, protégées par la mon-
tagne que le dieu porte; elles sont des éléments indispensables
du mythe figuré. La comparaison des deux images du Govard-
hanadhara et du flitiste dans trois corpus iconographiques
majeurs du Sud, le corpus cola (ix-xii* s.), le corpus hoysala
(xue-xive s.), puis celui de I'époque de Vijayanagar (Xive-xvi® s.),
permet de constater a quel point les deux images sont proches
I'une de Tl'autre. Procédés de composition, éléments secon-
daires, attitudes de la divinité principale, attributs, elles finis-
sent par tout partager (fig. 19 et 20). Or le BhP est le premier
texte connu ol s’esquisse une équivalence entre les deux
themes: la figure du flitiste y occupe la place dévolue, dans les
schémas narratifs du HV et du VP, au soulevement de la mon-
tagne. Elle occupe de fagon générale une place majeure dans
ce texte qui pourrait correspondre avec la figure cultuelle du
Varadarajaperumal, dont on ne trouve I'équivalent ni dans la
littérature sanskrite antérieure au BhP, ni dans la littérature
tamoule dont le flatiste semble cependant bien étre issu. Il
mangque au Krsna charmant de sa flite les bouvieres du Cilap-
patikaram et des Alvar, la dimension cultuelle, trés présente
dans le BhP; on ne constate pas non plus, dans ce corpus
tamoul ancien, de rapprochement avec I'épisode du Govard-
hana. Quant au Varadardjaperumal, si I'on y voit ce flatiste si
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Fig. 19

Govardhanadhara (Krsna souléve le mont Govardhana).
Temple Devarajasvami de Kaicipuram, xvi* siecle
(phot. Ch. Schmid)

proche déja des représentations du souléevement de fa mon-
tagne, on y cherche en vain I'épisode du Govardhana: 1a aussi
s’esquisse une équivalence entre les deux themes.

D’autres détails de représentation des sculptures de Tirub-
huvanai signalent I'originalité d’une iconographie qui semble
entre deux mondes ou entre deux siécles, ou les deux a la fois.
Ces détails semblent tous liés a I'influence d’une tradition
représentée, parmi les textes a notre disposition, par le BhP.

Tout d’abord le jeu de la fllite est ici lié au vol des véte-
ments des bouvieres. Ces deux épisodes sont placés de part et
d’autre de la seule fenétre de la face nord du temple. Si I'on
suit la pradaksina, le chemin de dévotion indien selon lequel
I’édifice sacré doit se trouver a la droite de celui qui en fait le
tour, la figure du fldtiste (fig. 15) précede le vol des vétements
(fig. 12). Or ils se succedent également dans le BhP, ou ils sont

44

placés l'un & c6té de l'autre dans les chapitres 21 et 22 du
dixiéme livre. Il peut s’agir d’une coincidence dans I'ordre des
reliefs, mais elle est d’autant plus remarquable que F. Hardy a
montré* que I'introduction dans le BhP du vol des vétements -
theme d’origine tamoule dérivant du fameux veu pavai
autour duquel Antal a bati I'une de ses deux euvres poé-
tiques® - a nécessité dans la légende sanskrite telle qu'elle
apparait dans le VP et le HV, un important travail de rééquili-
brage temporel. C’est une année entiere qu'il a fallu ajouter
dans la vie du dieu pour pouvoir intégrer cet épisode dans la
tradition légendaire représentée par le VP! Présentée comme
parfaitement «naturelle» dans le BhP, 'accélération narrative
qui prend place juste avant la figure du flitiste et le vol des
vétements, est en fait trés audacieuse. Elle tend évidlemment &

Fig. 20

Krsna joue de la flite.

Temple Devarajasvami de Kancipuram, xvi* siecle
(phot. Ch. Schmid)



Fig. 21

Krsna vole le beurre.

Temple Samavedi$vara de Tirumangalam,
18x18 cm, x“siécle

(phot. EFEO-Evenisse N 40 6)

associer encore plus étroitement ces deux facettes facéticuses
d’une divinité dont on conte les lila. L.e BhP et le Varadarajape-
rumdl partagent I'importance donnée au jeu de la flite ainsi
que son association avec le vol des vétements qui fait, sur ce
temple comme dans le corpus sanskrit & notre disposition, sa
premiere apparition.

Le voleur de beurre

La représentation du voleur de beurre a Tirubhuvanai peut
aussi correspondre & l'influence d'un texte proche du BhP.
Comme la lutte contre l'oiseau, ce theme connait une repré-
sentation dans le corpus shivaite de nos temples et fait son
apparition dans les purana sanskrits avec le BhP. La encore il
s’agit d’'un theme que la littérature tamoule affectionne; c’est
dans le sud de I'Inde, peut-étre dans les versions méridionales
du HV, peut-étre dans les poemes des Alvar, peut-étre dans le
Cilappatikaram, qu’il fait ses premieres apparitions en littéra-
ture?®. 1] est cependant connu dans le nord de I'Inde depuis le
v siecle au moins, car il fait partie de la premiere série de
représentations krishnaites retrouvée, celle qui orne les jam-
bages de porte de Mandor dans le Rajasthan. C’est I'un des
themes favoris des représentations krishnaites, qui apparais-
sent ainsi relever parfois d'une tradition différente de celle des
textes sanskrits conservés. Cette tradition est attestée a la fois
par des représentations gupta, par des textes postérieurs de
langues nord-indiennes, qu’il s’agisse de la tradition jaine de
I'histoire de Krsna ou du Balacarita dont la datation est I'objet
de controverses, et par la tradition textuelle tamoule a laquelle
correspondent les textes des Alvar®.

La seule représentation du voleur de beurre dans le corpus
de temples cdja shivaites appartient, comme celle du fliitiste,
qui la précede immédiatement dans le sens de la pradaksina,
a la troisieme série du temple de Tirumangalam (fig. 21). La

Fig. 22 a/b
Krsna vole le beurre. Temple Varadarajaperumal de Tirubhuvanai, 31x18 cm, xr* siecle
(phot. EFEQ- Evenisse N 3 29 - dessin Solange Onesta)



datation de ces images pose donc probléme; dans I'état actuel
des recherches, il est cependant raisonnable de les considérer
comime antérieures a la représentation du Varadarajaperumal
de Tirubhuvanai, datant du premier quart du xi* siecle.

A Tirumangalam aucun lien avec le BhP ne se dessine; la
représentation est trés simple (fig. 21). Debout sur un tabou-
ret, Krsna mange le beurre d’'un pot pendu au plafond. Une
jeune femme, Yasoda sans doute, trés présente dans la série de
poemes que Periyalvar consacre au theme®, I'observe. Mais
I'on ne voit pas, comme dans le BhP, Krsna nourrir un singe,
qui est bien assis sur son derriere a Tirubhuvanai (fig. 22 a/b).
De plus le panneau situé immédiatement a droite du mangeur
de beurre de Tirubhuvanai représente un Krsna dansant au
milieu des pots de beurre, évoquant une danse de destruction
qui correspond a la description du comportement de la jeune
divinité du chapitre 8 du BhP, dans lequel Krsna voleur de
beurre se comporte de facon trés destructrice: «Avant de man-
ger, il partage avec les singes; et si 'un d’eux ne mange pas, il
brise le vase. Quand il ne trouve rien, il s’en prend 4 la maison,
et ne s’en va qu’apres avoir fait pleurer les petits enfants» ¢!
Le vol du beurre s’ajoute ainsi aux scénes que 'on peut mettre
en relation avec le BhP. Cette représentation attire en outre
I’attention sur le fait que toutes les scenes figurées a Tirubhu-
vanai ont un équivalent dans le BhP, parfois trés précis comme
ici. Le BhP se révele ainsi étre le premier texte connu a asso-
cier I'ensemble des épisodes représentés dans ce temple.

Fig. 23

Gajendra-moksa [La délivrance de I'éléphant].
Temple Varadarajaperuma) de Tirubhuvanai, xr* siécle
(phot. EFEO-Schmid)
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La délivrance de I’éléphant

Enfin le traitement réservé au Varadarajaperumal de
Tirubhuvanai au Gajendra-moksa, a la délivrance du roi des
éléphants, pourrait trouver son explication dans un lien avec
le BhP. La place qu'occupe le sauvetage de ’éléphant au Vara-
dardjaperumal est surprenante. Sa représentation se trouve
sur la face ouest du temple qui voit se succéder les avatara de
Visnu, Varaha, Trivikrama et Narasimha. Elle comprend a la
fois 'un des panneaux de la série narrative et 'un des ani-
maux figurés dans une frise de bétes mythiques, située juste
en-dessous des panneaux composant la série narrative (fig. 23).
Un éléphant appartenant a la frise des bétes mythiques leve sa
trompe tenant un lotus vers le Visnu monté sur Garuda, occu-
pant le panneau narratif au-dessus. Un crocodile happe 'une
de ses jambes arriere. Pour comprendre la scene, il faut
prendre les deux niveaux de frise en compte: Visnu monté sur
Garuda vient délivrer du monstre aquatique I’éléphant dévot
qui lui tend un lotus.

Appartenant & une série consacrée a trois des avatara
majeurs de Visnu, et seule occurrence d’un cadre iconogra-
phique élargi dans ce temple, le Gajendra-moksa est bien pré-
senté comme un épisode particulicrement important sur ce
temple. Or dans le BhP, cet épisode hénéficie également d’un
traitement particulier. I y est considéré comme un événement
historique, ayant pour héros un éléphant qui fut le roi Pandya
Indradyumna dans une de ses vies antérieures (BhP X. 79, 16).
[’attention portée dans le texte et sur le temple au méme épi-
sode pourrait s’expliquer par une relation privilégiée entre les
deux.

Il ne s’agit que d’un faisceau d’indices, mais leur ensemble
rend du moins possible de poser I'hypothése d’une influence
de la tradition dans laquelle s’inserit le BhP sur le corpus ico-
nographique du Varadarajaperumal de Tirubhuvanai. A partir
du xr* siecle, les représentations correspondant au BhP, et
d’abord le vol des vétements, sont nombreuses. La tradition
dont émane ce texte ne semble pas avoir d’un autre coté ins-
piré les représentations du corpus des temples shivaites du
X" siecle, et ce contraste entre les deux iconographies tend &
faire présumer que le BhP n’est pas apparu avant le début du
XI° siecle.

On pourrait cependant considérer qu’un temple vishnouite
ne s’inspire pas nécessairement des mémes textes que les
temples shivaites. Le Varadarajaperumal, dont la qualité de
centre $ri vaisnava est fortement marquée dans I'épigraphie®2,
se trouverait en correspondance avec le BhP parce qu’il est,
comme ce texte, d’obédience vishnouite. Cependant I'icono-
graphie des pilastres du temple vishnouite du x* siecle de
Tirumalpiir, méme si elle est presque entierement vishnouite,
a deux représentations de déesses pres, correspond a celle qui
est utilisée dans le corpus shivaite. On n’y trouve nul vol de
vétements, nul fliitiste, nul voleur de beurre, nulle lutte contre
un oiseau, mais un Krsna soulevant le Govardhana. Situé tres
au nord du delta de la Kaveri, ce temple est pourtant beaucoup
plus proche géographiquement du temple de Tirubhuvanai
que des temples shivaites du delta de la Kaveri. Il est bien plus



probable que l'iconographie commune a ces temples vish-
nouite et shivaites soit due a I'utilisation d’'un méme corpus de
textes, correspondant & la tradition narrative qu’illustrent le
VP et le HV, a une époque ol le BhP n’était pas utilisé comme
source d’inspiration pour les représentations. C’est seulement
au xie siecle que le BhP fait son entrée en scene sur les
temples.

Conclusion

Les divinités qui entrainent le fidéle tout autour du temple,
en suivant le cheminement des histoires contées par les petits
panneaux de ces soubassements cola, introduisent ’homme
au monde des dieux dans un espace intermédiaire de I'édifice.
Point de jonction entre plusieurs réalités, la base de ces
temples se révele un espace de rencontres entre plusieurs uni-
vers humains, divins et religieux comme entre le monde des
textes et celui des représentations.

Les correspondances qui s’établissent, ou qu’il est impos-
sible d’établir, entre les représentations et les textes qui nous
sont parvenus, permettent de constater l'existence de plu-
sieurs traditions narratives et, parfois, de préciser la généalo-
gie de certaines d’entre elles. La comparaison entre les
temples shivaites du delta de la Kaveri et deux temples vish-

nouites comportant des cycles narratifs vishnouites, fait ainsi
apparaitre que la tradition dont releve le BhP a influencé un
temple fondé dans le premier quart du xi* siécle. Elle n’exerce
pas d’influence manifeste sur I'iconographie de la seconde
moitié du x* siecle, inspirée, sans doute, par une tradition litté-
raire représentée actuellement par les deux textes du HV et du
VP, comme par la tradition littéraire tamoule.

Une telle comparaison amene également a signaler une
perméahilité de 'univers shivaite aux histoires vishnouites,
que le rapport privilégié¢ entre genre narratif et représenta-
tions vishnouites pourrait bien expliquer®. I’emplacement de
ces représentations narratives, a 'extérieur du temple et sur
le soubassement, met 'accent sur 'aspect terrestre de divini-
tés qui s’incarnent ici-bas. Le héros du HV, du VP et du BhP,
c’est toujours ce méme Krsna, 'avatara de Visnu, le dieu qui
descend sur terre se méler aux hommes. Krsna, Rima,
Varaha, Trivikrama, les incarnations de Visnu sont tres repré-
sentées. Les formes shivaites du mendiant nu qui parcourt
P'univers, ou du dieu qui fait descendre la Ganga en ce monde,
pourraient bien, elles aussi, étre représentées avant tout
comme des formes visibles de la divinité qui se manifeste sur
cette terre dont la base du temple est si proche.

CHARLOTTE SCHMID
EFEO, Pondichéry

Résumé

Un ensemble d’environ six cents représentations ornant six
temples shivaites cola du x- siecle et un temple vishnouite du
début du xi* siecle permet de tenter de préciser la date de I'ap-
parition du Bhagavata-purana et de constater I'étroitesse du
lien entre genre narratif et vishnouisme.

Le soubassement de ces premiers temples céla porte de
une a trois frises, constituées de petits panneaux sculptés de
bas-reliefs illustrant les jeux des dieux. Siva dansants et
déesses combattantes voisinent avec les descentes de Visnu
qui forment la majorité des représentations, organisées en
véritables cycles narratifs, un panneau succédant a l'autre.
Ces séries d’images correspondent donc avec une légende
dorée divine, rapportée par une tradition textuelle qui permet
d’identifier les panneaux. De telles séries de représentations
donnent des informations précieuses sur les textes correspon-
dants, et I'étude des cycles krishnaites conduit a préciser la
généalogic du Bhagavata-purana, qui n’apparait pas illustré
avant le tout début du xI” siecle.

Abstract

A group of around six hundred representations adorning
six Cola, Saiva temples of the 10th century and a Vaisnava
temple of the 11th century allows us to try to define the date of
the appearance of the Bhagavata-purana and to observe the
closeness of the links between the narrative and Vishnuism.

The base of these ancient Cola temples contains between
one and three friezes which are made up of small panels sculp-
ted with low-reliefs illustrating the play of gods. Dancing Sivas
and fighting goddesses are situated side by side the forms of
Visnu coming down to earth, which constitute the majority of
the representations, organized in veritable narrative cycles,
one panel following the other. Thus these series of images cor-
respond to a golden divine legend, coming down through a tex-
tual tradition which allows us to identify these panels. The
representations give precious information about the corres-
ponding texts, and the study of the Krsna devoted cycles leads
us to define the lineage of the Bhagavata-purana, which does
not seem to have been illustrated before the beginning of the
11th century.
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Une partie de cet article a fait I'objet d'une com-
munication dans le cadre du colloque «Sixteenth
International Conference on South Asian Ar-
chaeology». qui s’est tenu a Paris du 2 au 6 juillet
2001. Je remercie les organisateurs du colloque,
M. Jean-Frangois Jarrige. Mmes Bridget Allchin
et Catherine Jarrige, de m'avoir donné I'occasion
d’exposer ce travail. Un grand merci a Franck
Evenisse dont les photographies illustrent cet
article, ainsi qu'a I'ensemble du centre de I'Ecole
francaise d'Extréme-Orient de Pondichéry, et sur-
tout & V. Desikan, N. Ramaswamy (Babu), Shanti
Rayapoullé et R. Satyanarayanan, qui m’ont aidée
a recueillir, organiser et interpréter la documen-
tation. Enfin toute ma reconnaissance va a André
Couture, Leslie Orr et Dominic Goodall dont les
remarques m'ont été tres utiles.

Les premiéres représentations narratives connues
en Inde sont bouddhigues. On peut citer les bas-
reliefs du stiipa majeur du site de Sanci (voir Gill
2000), et plus pres du Tamil Nad, les sites d’Ama-
ravati et de Nagarjunakonda en Andhra Pradesh,
qu'évoquent les travaux de V. Dehejia (1990,
1997).

Les temples d'Apsadh dans le Bihar, de Deogarh
et de Nachna-Kuthara dans le Madhya Pradesh.
présentent des séries narratives vishnouites
datées du ve siecle.

A Badami, le soubassement du temple dit «Upper
Sivalaya» présente un cycle narratif krishnaite et
un autre consacré a Rama; les linteaux intérieurs
de la grotte 111 et ceux de la colonnade de la grotte
Il présentent des cycles narratifs krishnaites, et
dans le musée du site, on a rassemblé d'autres
linteaux illustrant les mémes histoires. Les
temples Viévanatha, Virtipaksa et Mallikarjuna de
Pattadakal présentent. sur certaines parties des
murs extérieurs et sur quelques piliers intérieurs,
des séries d'illustrations du RaméGyana, du
Mahabharata et de I'enfance de Krsna.

Les frises narratives du temple de Mélkkatampar,
daté du début du xi* sieécle (la premiére inscrip-
tion est de 1113), sont principalement consacrées
aux Nayapmar. Les mémes saints shivaites appa-
raissent également en certains endroits de ia der-
niere frise du temple de Tirumangalam, qui
semble postéricure aux deux autres, et on les
retrouve sur les piliers du temple de Darasuram,
daté de la deuxieme moitié du xir siecle (la pre-
miere inscription datée de ce temple correspond a
I'année 1167: pour P.R. Srinivasan, dans I'Her-
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nault 1987, p. 16, le temple est achevé avant la
13" année du régne de Rajaraja Il, c'est-a-dire
avant 1160. 11 est possible que ce corpus shivaite
non puranique ait été exploité & partir du xi
siecle seulement, et en raison de modifications
d'orientation des mouvements religieux. impos-
sibles a préciser pour le moment.

Les pilastres des temples cofa portent souvent
dans le tiers supéricur une bande décorative.
Cette bande comporte a Tirumalpar les représen-
tations narratives qui apparaissent sur les sou-
bassements dans le reste du corpus. Sur les
pilastres, infra, note 8.

Les inscriptions publiées nous apprennent gue le
temple cdja de Tiruchchennampiindi est une re-
fondation; il est probable que celui de Kumbako-
nam en est une également ainsi que les temples
de Pufijai et de Pullamangai. Qu'il s'agisse de
refondations peut expliquer les dimensions peu
impressionnantes de ces temples, différents des
complexes un peu plus tardifs de Gangaikondaco-
lapuram et de Taijore. Ces deux derniers sites
sont de toute fagon des fondations royales, cepen-
dant que, d’apres les sources épigraphiques, les
rois cofa se sont peu intéressés aux petits temples
plus anciens, méme si le corpus épigraphique (en
cours de publication) du Varadardjaperumal de
Tirubhuvanai fait apparaitre ce temple comme
une exception dans la deuxieme moitié du xi
siecle.

La seule série située sur la base des murs exté-
rieurs se trouve a Tirumangalam. Considérée
comme postérieure de prés d’un siecle aux deux
premicres séries de représentations, elle est. avec
la série unique de Tirubhuvanai datée du début
du xi* siecle, celle qui est placée a I'endroit le plus
lisible du temple. 1l semble que les séries aient
tendance & remonter sur I'édifice du temple, pour
aboutir au corpus hoysaja ou elles se trouvent
plus souvent au niveau de I'eil. Par ailleurs, I'ico-
nographie des séries narratives est parfois utili-
sée sur les pilastres du temple, infra, note 30.
South Indian Inscriptions, vol. VII, n® 502, 521,
522, 528, 526 523-525.

On peut considérer que ce temple comporte trois
séries de représentations, si I'on prend en compte
les bas-reliefs ornant les gueules ouvertes des
monstres décorant le soubassement. L'iconogra-
phie de ces bas-reliefs est répétitive car il s'agit,
comme toujours dans bien des temples cofa ou
autres, de combats opposant des animaux fantas-
tiques a des figures humaines de guerriers,
accompagnés parfois de femmes. Cependant I'une
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de ces gueules ouvertes est décorée d'une repré-
sentation de Varaha, qui fait hésiter sur le statut
de cette série de représentations.

South Indian Inscriptions, vol. VII, n° 518. Bala-
subrahmanyam 1971, p. 56-58, 228. Sanford
1974, p. 183-186.

Outre les auteurs cités dans le corps de l'article,
signalons S.R. Balasubrahmanyam qui I’a évoqué
en 1971 pour le dater de la fin du 1x” siecle.
Rangaracharya 1919, vol. II, n° 22, p. 1235

L.es hymnes composant le Tevaram sont tous atta-
chés & un temple précis. Le Nage$vara de Kum-
bakdnam est I'objet du patikam 6, 75, évoquant le
dieu dansant du Kilkkottam de Kutantai; site
identifié sous le n° KT027 dans le Digital Tevaram
(en cours de publication).

Rangaracharya 1919, vol. II, p. 1237, n° 34.
Mahalingam 1967, p. 83-84.

Sanford 1974, p. 182-183.

Patikam 1, 16, consacré au temple de Pullaman-
gai Tiru Alanturai.

South Indian Inscriptions, vol. XIlI, n° 257,
vol. XIX, n° 63, 138, 168, 188; Varalaru, vol. 2,
n® 16 (trois inscriptions), et vol. 3, n® 9 (trois ins-
criptions)

Harle 1958, p. 5.

Balasubrahmanyam 1971, p. 6, 223-224.

Sanford 1974, p. 175; 1987, p. 280-281

Patikam 2, 84 louant le site de Napipalli; n°
KT043 dans le Digital Tevaram.
Balasubrahmanyam 1971, p. 266-267.

Sanford 1974, p. 178-181.

Barrett 1974, p. 81-82.

Hoekveld-Meier 1981, p. 182-183, 204.

Kaimal 1999, p. 87, 88-89.

Cette version de la légende, ou un dieu serpent
combat Visnu sous sa forme de sanglier, devait
exister des I'époque pallava. Sur le mur nord du
Vaikuntha de Kéancipuram, la représentation de
I'avatéra du sanglier est en effet également
accompagnée du méme curieux ndga menagant,
quoique de dimensions moins importantes. Pour-
tant je n'en ai trouvé trace dans nul texte, sans-
krit ou tamoul.

I'iconographie des séries narratives est parfois
utilisée sur le corps méme des pilastres du
temple. C'est bien I'emplacement choisi pour
représenter un cycle krishnaite & Tirumalpar,
probablement vers le milieu du X siecle. A Punjai,
I'un des pilastres de I'entrée du sanctuaire est
orné, au méme endroit, d'une représentation de
la déesse dansante qu'on retrouve dans la
deuxieme série de ce temple. Sur la face sud du
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temple de Pullamangai. 'un des pilastres est
décoré de représentations d'épisodes krishnaites.
Sur les temples de Paccil et de Tirumangalam,
certains pilastres sont ornés de représentations
de dicux. A Pattadakal. au v siecle, les piliers
intérieurs de certains temples portent des repré-
sentations narratives (supra, note 3): peut-étre
les pilastres cofa retrouvent-ils une tradition plus
ancienne. Dans la deuxitme moitié du xi siecle,
les piliers de Darasuram (supra. note 4) sont cou-
verts de représentations de la base au sommet.
Treize inscriptions, dont plusieurs considérées
d'age cofa. ont é1é retrouvées sur le site. Douze
d’entre elles sont répertoriées dans I'Archacologi-
cal Report on South Indian Epigraphy for 1929-
30, n° 251, et la derniére évoquée, dans une these
indienne  non  publiée, Mathimalar Sukumar
1993: TM 1993, N1.

Annual Report for Indian Epigraphy for 1992-
1993, p. 4-5, 67-70.

Le corpus épigraphique du Varadarajaperumal de
Tirubhuvanai est en cours de publication. Cer-
taines inscriptions sont du x* siecle, mais il n'est
pas certain qu'elles appartiennent a I'édifice,
reconstruit dans les années trente (Pattabiramin
1948, p. 27). llinscription datée de 1017 (portant
le n° 92 dans le corpus en cours de publication),
trouvée sur le mur est de l'ardhamandapa. est
une date assurée. Seules les deux dernieres lignes
sont abimées, et les lignes 14-16 évoquent claire-
ment le «temple de Viranardyana Vinnakar au
centre du caturvedimangalam de Tribhuvana-
mahadevi» (tribhuranama @*| devi-c-ca/turve-
timangalattu  nate  (vill  $ri-kogid  $ri-
viranaraya/na-vinpakar |...1).

South Indian Inscriptions, vol, X1II, n° 29-34, 105,
132, 330; vol. IIl, n° 142, 197: vol. XIX, n® 197,
220, 318, 319, 341, 445. Epigraphia Indica 1906,
p. 265-344.

Balasubrahmanyam 1971, p. 92, 226.

A Tirumangalam, cependant, si on considere les
trois séries du temple, on obtient une majorité de
représentations shivaites. Mais si on ne considere
que les deux premieres car la troisieme parait
plus tardive. la majorité des représentations sont,
comme dans les autres temples, vishnouites.

La these non publide de Daniel T. Sanford, Farly
Temples Bearing Raméayana Relief Cycles in the
Chola Area: a Comparative Study. constitue le
seul travail sur un ensemble de sites. Le méme
auteur a également publié en 1987 un article sur
les représentations du Ramayana du site de
Pullamangai. Plus récemment, voir les travaux de
Padma Kaimal (1999), qui travaille sur les por-
traits dans le corpus cofa.

Kirsti Evans (1997} a consacré un ouvrage aux
frises narratives des temples  de  Halebid,
Amrtapura et Belar. A Amrtapura, seuls les trois
premiers livres du Mahabharata sont illustrés. La
place importante quoccupe Bhima sur les
hoysala semble également préfigurée a Punjai. ou
il est le plus représenté des Pandava.

MBh 3.296.5-9.

Voir I'annexe assez compléte que consacre F.
Hardy (1983, p. 637-646) a 'origine méridionale
de ce texte. Ajoutons que la métrique du BhP
semble  bien influencée  par les  conventions
métriques sud-indiennes comme le fait remar-
quer Dominic Goodall (1996, p. 384, note 29).
Lnfin les femmes du BhP aiment a se poudrer de
safran, habitude courante dans le sud mais non
dans le nord de I'inde (voir la comparaison avec le
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visage de la lune X. 29, 3. les seins rougis de
safran de X. 21,17, ete.). Cette habitude contem-
poraine pourrait étre au moins aussi ancienne
que le BhP.

Rocher 1986, p. 147-148.

Gail 1969, p. 12.

Hacker 1959, p. 121-128.

Hardy 1983, p. 485-488.

Krsna souleve le mont Govardhana a Punjai. a
Tiruchchennampundi. & Paceil et 8 Kumbakonam.
Il combat I'éléphant Kuvalayapida a Tiruchchen-
nampandi, a Paccil et a Puijai. la démone Patana
a Pullamangai, a Paceil et a Puijai, et le taureau
Arista a Paccil, @ Tiruchchennampundi et & Pui-
jai. Il danse avec des pots de beurre a Tiruch-
chennampindi, a Paceil et & Kumbakonam. 11
lutte contre le serpent Kaliya a Puijai et & Paceil.
Il passe entre les deux arbres arjuna a Tiruch-
chennampindi et a Paccil. 11 joue de la flate a
Tiruchchennampindi et Tirumangalam. [l vole le
beurre a Tirumangalam. [1 lutte contre Foiscau a
Kumbakonam.

Sans doute y a-t-il en réalité quatorze panneaux
représentant Krsna, mais douze seulement sont
identifiés avee certitude (certaines des identifica-
tions rapportées par P.Z. Pattabiramin (1948,
p. 29-30) ne sont pas entierement convaincantes).

7 Krsna souleve le Govardhana en HV 61 et en VP VL

10. 11 combat I'éléphant Kuvalayipida en HV 74 et
en VP V. 20: i tue Patand en HV 50, 20-29 ainsi
qu'en VP V. 5; il combat le taureau Arista en HV
64 et en VP V. 14, 11 lutte contre le serpent Kaliya
en HV 56 et 57. 11 passe entre les deux arbres
arjuna en HV 51 et en VP V. 6.

La plupart des épisodes de la geste krishnaite qui
apparaissent dans la poésie des Alvar représen-
tent la méme tradition que celle qui est a origine
du HV, voir Hardy 1983, p. 458-459: nous verrons
que cependant certains épisodes n‘ont aucun lien
avee cette tradition du HV.

Les textes tamouls ne me sont accessibles qu'en
traduction, cependant, dans les cas difficiles ou
litigieux, je préfere citer le vocabulaire ou le pas-
sage en tamoul pour permettre aux spécialistes
de se faire leur propre opinion.

Dave 1985, p. 395.

Dans le sud de I'lnde plusieurs traditions d’un
combat de Krsna avee un oiseau semblent avoir
existé parallelement. Dans le corpus hoysala,
Krsna est parfois représenté luttant contre un
genre de coq ou de paon. cependant que le com-
bat contre 'oiscau i long bec, ouvert par le dieu
(dans le Tirupparai 13, 1 et le Nacciyar Tirumoli,
1. 9l est bien précisé que le dieu ouvre le bec
[eay] de I'oiseau: on retrouve ce mode de combat
en BhP X 11, 40), est représenté non loin, par
exemple a Amrtedvara (Karnataka) dont la repré-
sentation d’un combat contre deux cogs est com-
mentée par Evans 1997, p. 181-182; on retrouve
les deux combats a Hosaholalu (¢f. clichés EFEQ-
Evenisse N 46 22-23, non publiés). Dans les deux
cas, les représentations des deux combats contre
un oiseau ne sont séparées que par un seul autre
combat: ils semblent considérés comme proches.
Dans le corpus textuel connu & ce jour, ce combat
contre cet autre oiseau n'apparait pas. Mais rien
ne dit que I'oiseau des Alvar est un marabout plu-
10t qu'un coq.... sauf. peut-étre, cette importance
donnée au bec.

Je remercie A. Couture de m'avoir signalé les
apparitions de la flite dans ces deux textes,
Periyalvar Tirumoli. surtout dans la troisieme
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décade: 3.1, 3: 4. 6: Nacciyar Tirumoli d'Antal.
13. Tiruraymoli de Nammalvar 6. 2. 9. 9. 10. 3,
par exemple,

BhP X. 35, 12: harsayan yarhi venuracena jata-
harsa uparambhita visvam/.

Il est possible que  Viconographie de  Krsnpa
Govardhanadhara ait également inspiré. du
moins en partie. celle de Rajagopala. qui présente
en tout cas les mémes éléments secondaires que
ceux qui accompagnent le Govardhanadhara,
dont la représentation est plus ancienne.

Hardy 1983. p. 497-501.

Sur eette introduction du theme dans le BhP, voir
aussi Dehejia 1990, p. 17-18, évoquant I'influence
de la tradition tamoule du vaeu pacai sur le BhP.
Sur ce veeu, autour duquel est construit le
Tirupparai d'Antal, voir, entre autres, Le Pari-
patal.... XXXVI-XXXVIL [Tirupparail Un texte
tamoul.... J. Filliozat, p. 33 et [Tiruppacail Consi-
der our vow.... N. Cutler.

Sur les premieres apparitions littéraires de ce
theme, qu'on trouve aussi dans le Balacarita et
les textes jains que sont le Hariva m $a de Jina-
sena (35.43) et celui de Puspadanta, voir Hawley
1989, p. 32-35: cet auteur résume ensuite les
apparitions du voleur de beurre dans la littéra-
ture tamoule, id., p. 35-45. Le theme appartient
en fait également aux versions méridionales du
HV, comme le souligne A. Couture (1991, p. 356-
360). Mais ces versions du sud sont particuliere-
ment difficiles & dater (voir aussi & ce sujet, Cou-
ture 1992, p. 123) et P'éventualité de liens spéci-
fiques avee la littérature tamoule n'a pas fait 'ob-
jet de recherches. Enfin, il est intéressant de
constater que, représentés des le n siecle et cor-
respondant aux mémes textes jains ainsi qu'au
Balacarita, certains détails des images de la lutte
contre le serpent Kaliva tendent & confirmer
I'existence d'une tradition qui n'apparait pas
dans les Purana sanskrits a notre disposition (pas
méme, dans ce cas, dans les versions méridio-
nales du V).

Voir note précédente.

Voir la série de poemes consacrés a I'enfance de
Krsna qui correspond aux deux premieres cen-
taines de vers du Periyafvar Tirumofi (voir plus
spécifiquement 1. 1 [correspondant aux strophes
13-22 dans I'édition du texte consultée], 2.1 et 2,
9 ot le dieu se comporte en vaurien).

markan bhoksyan vibhajati sa cen natti bhan-
dambhinatti/dravyalabhe  sa  grhakupito  yaty
upakrosya tokan//. - BhP X. 8, 29 c-d: Hauvette-
Besnault 1884, p. 42.

Le terme $ri-raispara est mentionné explicite-
ment. par exemple, dans les inscriptions n® 96,
98, 102, 108. 109, 118 du temple; il est difficile de
savoir ce qu'il recouvre exactement i cette
époque; mais il est certain qu'il signale claire-
ment appartenance des personnes qu'il qualifie
a un mouvement vishnouite.

Voir a ce sujet Schmid 2003, qui explore la rela-
tion entre I'emplacement des panneaux, la prédo-
minance vishnouite des themes et la notion
d'aratara. de descente du dieu sur la terre. Les
frises des soubassements semblent réservées aux
formes incarnées des divinités; en tant que telles,
clles apparaissent également comme un espace
de rencontres entre 'homme et le dieu.
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