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Transcription

p. 123

RENVERSEMENT , en Musiéue@, est le changement d’ordre dans les sons qui composent les
accords, & dans les parties\? qui composent I'harmonie(® ; ce qui se fait en substituant a la basse
par des octaves, les sons ou les parties qui sont au-dessus ; aux extrémités, celles qui occupent le
milieu, & réciproquement.

Il est certain que, dans tout accord, il y a un ordre fondamental & naturel qui est le meilleur de
tous(@ ; mais les circonstances d’une succession, le godt, I'expression, le beau chant, la variété,
obligent souvent le compositeur de changer cet ordre & de renverser les accords, & par conséquent
la disposition des parties.

Comme trois choses peuvent étre ordonnées en six manieres, & quatre choses en vingt-quatre
manieres, il semble d’abord qu’un accord parfait@ devroit étre susceptible de six renversemens, &
un accord dissonant(® de vingt-quatre, puisque celui-ci est composé de quatre sons différens, &
I'autre de trois ;@ mais il faut observer que dans I'harmonie, on ne compte point pour des
renversemens toutes les dispositions différentes des sons supérieurs, tant que le méme son demeure
au grave. Ainsi ces deux dispositions, ut, mi, sol, & ut, sol, mi, de I'accord parfait, ne sont prises que
pour un méme renversement, & ne portent qu'un méme nom ; ce qui réduit a trois tons les
renversemens de l'accord parfait, & a quatre, tous ceux de l'accord dissonant, c’est-a-dire a autant
de renversemens qu’il y a de sons différens qui composent l'accord, & qui peuvent se transporter
successivement au grave, chacun a son tour.

Toutes fois(® donc que la basse fondamentale@® se fait entendre dans la partie la plus grave, ou, si
la basse fondamentale ne s’y trouve pas, toutes les fois que l'ordre naturel s’observe dans les
accords, I'harmonie est directe ; dés que cet ordre est changé, ou que le son fondamental n’étant
pas au grave, se fait entendre dans quelque autre partie, I'harmonie est renversée. Renversement de
I'accordd?, quand le son fondamental est transposé ; renversement des parties@, quand le dessus
ou quelque autre partie, marche comme devroit faire la basse fondamentale.

Par-tout ol un accord sera bien placé, tous les renversemens de cet accord seront bien placés
aussi ; car c’est toujours la méme succession fondamentale. Ainsi a chaque note de basse
fondamentale, on est maitre de disposer I'accord a sa volonté, & par conséquent, de faire a tout
moment des renversemens différens, pourvu qu’on ne change point la succession fondamentale &
réguliere ; que les dissonances soient toujours préparées & sauvées®d par la méme partie qui les fait
entendre ; que la note sensible@®® monte toujours, & qu’on évite les fausses relations®® trop dures
dans une méme partie. Voila la clé de ces différences mystérieuses, que mettent les compositeurs
entre les accords ou le dessus syncope, & ceux ou la basse doit syncoper, comme entre la
neuvieme & la seconde ; c’est que, dans les premiers, I'accord est direct, & la dissonance dans le
dessus ; dans les autres, I'accord est renversé, & la dissonance en est a la basse.

A I'égard des accords par supposition@, il faut plus de précaution pour les renverser. Comme le
son qu’on y ajoute a la basse est entierement étranger a I’harmonie, souvent il n'y est souffert qu’a
cause de son éloignement des autres sons, qui rend la dissonance moins sensible ; que si ce son
ajouté vient a étre transporté dans les parties supérieures, il y peut faire un / trés-mauvais effet

; & jamais cela ne sauroit se pratiquer heureusement, sans retrancher quelque autre son de
|'accord. au mot |Accorp@0 , les cas & le choix de ces retranchemens.

Lintelligence parfaite du renversement ne dépend que de I'’étude & du travail ; le choix est autre
chose, il y faut l'oreille & le goﬂt@. Il est certain que la basse fondamentale est faite pour soutenir
I'harmonie, & regner au-dessus d’elle@. Toutes les fois qu’on change cet ordre, & qu’on renverse
I’'harmonie, on doit avoir de bonnes raisons pour cela, sans quoi I'on tombera dans le défaut de nos
musiques récentes, ol les dessus chantent quelquefois comme des basses, & les basses toujours
comme des dessus ; ou tout est confus & mal ordonné, sans autre raison, ce semble, que de
pervertir I'ordre établi, & de gater I'harmonie.@
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e fautant, ou en tombant dans une beloufe, il re-
commence & jouer, & cela s'appelle rentrer ;. mais
quand celui auquel il appartenoit de renerer a laifi¢
pailer fon rang, il ne rentre que lorfqu'il eft revenu.
D.J

< Run?nsn , aut revertier, Cefk reveniv en jeu par le
moyen d'un certain nombre de points que l'on ame-
ne, & qui donne droit de jouer les dames qui avoient
éré battues. Pour cela il faut trouver des paffages on-
werts, & chacun doit renerer les dames quon Iuia
battues du c6té ol eft la pile& tas de bois. On ne
fauroic renerer fur {01, mass on peut rentrer fur fon
joueur en le battant, lorfque Fon trouve quelques-
unes de fes dames découvertes.

RENTRER, au piguct. Voyeg les articles RENTREE,
& PIQUET, jex.

RENVAHIR , v. a, ( Gramm.) c’eft envahir de-
rochef. A peine les provinces dont les Romains s'¢-
toient emparés furent -elles affranchies de leur do-
mination , que d’autres peuples les remvabirens.

RENVELOPPER, v. a&t. (Comm.) envelopper
une feconde fois un paquet, le remettre dans 'enve.
1 d'olt on I'a tiré. #oyeg PAQUET,, ENVELOPPE,
D e, ds Comm

RENVENIMER, v. a&. ( Gramm. ) c’eft enveni-
mer de nouveau. Cette plaie fe renvenime : ona rea-
wenimé fes difcours.

RENVERDIE, (. f. ( Lietérac.) piece de vers fur
le retour du printems & de la verdure. Marot l'ap-
pella depuis chany de Mai,

RENVERGER, v. at. g“n‘lh.) ceft eaverger de
nouvea. #oyeg les articles ENVERGER & ENVERGU-
RE.

RENYERGER, les Vanniers appellent sinfi Paftion
de border les ouvrages de cloferie, )

RENVERSANT, (igebre.) ou plutéc en. renver-

fane , inverzends ; Celt une expreflion dont on fe fert
pour marquer un certain changement que l'on fait
dans la difpofition des termes d'une proportion. Par
exemple, fil'on a cette proponio:}'. 2.6113.95
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RENVERSEMENT, f. m. (Gram.) ruine, deftruc”
tion , chilte, décadence torale: on dit le renver/emen®
desaurels, le ofe des lois, le rfement de
lafortune, celui d'un état.

RENYERSEMENT, (Marine.) on {ous-entend char-
ger par: c'elt tranfp 1a charge d'un vaifleaud
ua autre.

RENVERSEMENT , en Mufigue, eft le changement
d'ordre dans les fons qui compolent les accords, &
dans les parties qui compofent harmonie ; ce qui fo
fait en fubftituant & la bafle par des oftaves, les fons

* oules parties qui font au-deflus ; aux extrémirés, cel
les ?l‘l occupent lemilieu , & réciproquement. -

1l eit certain que , dans tout accord , il y a un or-
dre fondamental 8¢ naturel qui eft le meilleur de
tous; mais les circonflances d’'une fuccefiion, le goi:,
Pexpreffion, le beau chant, la variété, obligent fou-
vent le compofiteur de changer cet ordre & de ren-
verfer les accords, & par conféquent la difpofition
des parties,

Conme trois chofes peuvent €tre ordonndes en
fix manieres , & quatre chofes en vingt-quatre ma-
nieres, il femble d'abord qu'un accord parfait de-
vroit étre fufceptible de fix renverfemens, & un ac-
cord diffonant de viagr-quatre, puifque celui-ci eft
compoié de quatre fonsﬂiffc’tens F &?autr: de trois;
mais il faut obferver que dans harmonie, on ne
compte point pour des reavefemens toutes les difpo-
fitions différentes des fons fupérieurs, tant que leme-
me fon demeure au grave. Ainfi ces deux difpodi-
tions, ue, mi, fol, & ut, fol , mi , de laccord parfiit,
ne font prifes que pour un méme nnv:r‘/}mw, &ne
romm quun méme nom 3 ce qui réduit i trois tons

es renverfemens de I'accord parfaic, & & quatre, tous
ceux de l'accord diffonant, c'eft--dire & autant de
renverfemens qu'il y a de fons différens qui compofent
Taccord, & qui dp;:vem fe tranfporter fuccefiive-
ment au grave , chacun 2 fon tour.-

Toutes fois donc que la bafle fondamentale {c fait
entendre dans la partie la plus grave, ou, f la baffe

oub,citdf, lonauraen o =
6.2 ;:19,3 yous.biif.d, en mettant les antécé-
dens it fa place des conféquens, & les conféquens 2
la place des antéeédens. (£ 3

RENVERSE,, adj. (Mazk.) une raifon renverfie

ne s’y trouve pas, toutes les fois que
T'ordre naturel s'obferye dans les aceords , I'harmo-
nie eft direéte; dés que cet ordre eft changé, ou que
lefon fondamental n'étant pas au grave, fe fait enten=
dre d; 1 P ,I'h ic eft renver-
fée., R, de Paccord , quand le fon fonda-

9

et la méme chofe qu'une p ciprog.
Voys RECIPROQUE , RALSON, DirecT & INVERSE.
E

RENVERSF , terme de Chirurgie,, qui fe dit des plis
qu'on fait faire & une bande dans un point de la cir-
conférence d'un membre inégal, afin que la circon-
volution de la bande,, qui ne porteroit que parua de
fes bords , ne faffe ﬁi‘nrde let. Pour faire ce ban-
dage , on obferve dans les différens tours inégaux
qui forment des doloires , des mouffes , ou des rem-
pans fur le membre ; on obferve, dis-je, de renver-
{er la bande aux endroits inégaux,  la partie pofté-
rieure , jamais fur la plaie ou l’ulcere.l Pour éviter la
multiplication des renvenfés, on gamit la partie inéga-
le avgc des comprefles aflez. gﬁﬂ'es &m cg;.
Les reaverfés doivent étre bien unis , & les plus courts
qu'il eft poffible. Pour y réuflir, il ne faut pas dérou-
ler trop de bande ; il faut tenir le globe afiez presde
la parve, & diviger de F'autre mamn, z;iseﬂ libre, le
pli qwon veut faire fiire 2 la bande ; fans cette pré
caution le renverf? eft long & phiffé en fagon de cor-
de. Moyey BAnDE, BANDAGE , DOLOIRE , MOUSSE,
Raxpant. (1)

RENVERSE , e terme de Blafon , eft une piece pla-
cee le haut enbas, ou dans une fituation contraire 4
celle quelle a natarellement ; @infi un cheyron ren=
werfé, eft celui dont la pointe eft en en-bas.

On le dir auffi des animaux qui font repréfentés
dans 'écu poreés fur le dos,

mental eft tran(pofé; renverfement des parties , quand
le deflus ou roue autre pattie , marche commeq‘I de-,
vroit faire la bafle fondamentale.

Par-tout olt un accord fera bien placé, tous les
renverfemens de cet accord feront bien placés aufli 3
car c'eft toujours laméme fucceffion fondamentale.
Ainfi & chaque note de bafie fondamentale, on eft .
maitre de difpofer 'accord 4 fa volonté, & par con-
mw, de faire 3 tout moment des reaverfemens,
différens,, pourvu gu'?.n nechange pointla ful:csﬁiom

0 e T “Ifiﬂ'g k.
toujours préparces & fauyées par la méme partie qui
les fait egle:dre 5 que la notg fenfible mgme loqu-;
jours, & qu'on évite les faufles relations trop dures
dans une méme partie. Voild la clé de ces differences
myftérieufes, que mettent les compofitenrs entre les.
accords oitle deflus fy“cﬁe’& ceux ol la baffe doit’
fyncoper, comme entre la neuvieme & la feconde 3
Celt que, dans les premiers, 'accord eft diret, & la
diffonance dans le defius; dans les autres , Paccord,
eftrenverfé, & ladiffonance en eft 2 la bafle.

A l'égard des accords par fuppofition, il faut plus.
deprécaution pour les renverfer. Comme le fon qu'on
y ajoute dla baffe eft entierement étranger A har-
monie s fouventil n'y et fouffert qu'a caufe de fon
éloignement des autres fons, qui rend la diffonance
moins fenfible; que fi ce fon ajouté vient  érre tranf-
porté dans les parties {upérieures, il y peut faire un
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trds-mauvais effet; & jamais cela ne furoie fo prati-

er heureufement, fans retrancher quelgue autre

on de 'accord. Fayep au mot Accoro, les cas & le
ghoix de ces retranchemens.

Liatelligence parfaite du renverfement ne dépend

e de Pétude & dutravail; le choix eft autre chofe,
il y faut Poreille & le gofte. Il e/t certain que ls biafie
fondamentale eft faite pour foutenir Iharmonie , &
regner au-deflis d'elle. Toutes les fuis qu'on chan-
ge cet ordre, & quon reaverfe I'harmonie, on doit
avoir de bonnes raifons pour cela, fans quoi lon
tombera dans le défiut de nos mufiques récentes, ot
Tes deflus chantent quelquefois comme des bafles , &
les bafles toujours comme des deffus; o tout eft
confus & mal ordoant, fans antre raifon, ce femble,
quede ertir lozdre érabli, & de giter Fharmo-
nie. (&

RE&NV‘ERSEMENT,(Hongaic. c'eft dang les mon-
tres la mécanique par laquelle Von borse Pétendus
de I'arc du fupplément,, pour que la roue de rencon«
tre refie en prife fur Ja pelette ou fur le cylindre,
pour pouvoir les ramener dans 'un & Fautes cas.

Dans échappement & palette bien fait, le balan-
cier porte une cheville qui va s'appuyer contre les
bouts de I coulifie, & le balancier peut déerire 240
degrés.

ans celui A cylindze, le balandier porte de mé-
me une cheville qui va auffi sppuyer fur les bouts
de la couliffe, ou fur une cheville pofée & cet effet,
parce qwon {yrut Lui donaer plus de 300 degrés &
parcourie 2 fans quoi la coulifle deviendroit trop
Gourte pour la furcté du ratea. w A

Dans les montres & vibration Lante, telles que cel-
Tes qui battent les fecondes , il faue faire un remveri-
mieat double , Ceft-3-dire quil fut metire deux che-
villes #u balancier, vis-t-vis 'une de Vautre; Tune
en-deffus, Fautre cn-deflous; & au moyén de ces
deux chevilles, placées aufli vis-ivis lunt'dé Pautre
fous e coq, le balancier viest borner fés arcs par les
denx extrémitds de fon diamere ; & parddi les pi-
vois font plus en fureté que fi fe belancier w'étoi re
teau que par fon rayon. Cela eft néceflaire dans les
montres qui battent les fecondes, parce que Tetirsba-'
Lanciers font pefans,, & le reffore Apical forble: Jedon
ne un tour & parcourit aux balanciersde ces fortes def
montres. Articl: de . Rosrery, - i e

RENVERSER, v. ad. (Grom.) Ceft ahatre/dvec
violence. Le vent a renwerfe lés avlires de ‘e jarding'
¢e huteur a reaverf? fon antagonifle , ce cheval awin=
verfé fon cavalior; allons aveqer ces dieun g ey
vers rongent firr Jeurs autels ; remva iy ow' ]
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bligeant; le renvoi de 1 lumiere parunobjet ; le revoi
d'une injuredcelui qui 'a faite; une omiffion3 inrer-
caler parleremvotiondéfigne parun figne qui marque ce
quil faue reftimer. Ce copifte n'entend rien ux ren-
»ois ; il brouille tout. Jehais laméthodede Wolf, clle
fitigue par la multitude des renvois, & elle en devient
d'une ité de & d'une fécherefl; dégoit.
tante, par une afe@ation barbare & gothique de dé-
monfiration rigourenfe & de briévetd, En l'intro-
duifant en Allemagne, cet homme fimeux y a ételat -
Ie boa goiit, & perdu les meilleurs elprits. Le renvoi
dun tribunal 3 un autre fatigue le plaidevr & le

Tuine.

Renvor, (Jurifp.) dans un alte eft une marque
appofée 4 la fuite de quelque mot, & qui fe rer!g::c
4 une autre marque femblable, zui eft en marge ou
au bas dela page, ol Fon'a ajouté ce qui avoit éeé ob-
s en cct endroe dans le corps de I'ate. Les renvais
doivent étre app des parties & &
des notaires & témoins, ainfi que des autres oFicicrs
dont Fatte eit émané, 4 peine 3‘: nullieé. On ne figne.
pas ordinairement les remvois, mais on les paraphe.
Voyer APOSTILLE, INTERLIGNE,, PARAPHE, RaTU-
RE.

Renvoi en fait de jurifdfidion , eft I'afle par lequel
un juge fe départ de a connoiffance d'une affaire
pendinte pandevant lui, & preferit aux parties de fe
Pourvoir devant un aurre juge quil leur andique, au-
guel Iz connoiflance de Paffaire appartient naturelle-
ment.

U 2y a que le juge fupérieur qui puiffe ufer de
renvai it Pégard d'un juge qui cft fon inféricur ; le Ju-
ce quielk witricur 3 un autre,, on qui n'a point de
fupérioricé fur [ui, ne peut pas ufer 4 fon égard du
terme de renvoi il ordonne feulement que les partics
fe pourvoiront pardeyant les juges qui' en doivent
connoitre, 5d 5 :

La partie qui n'eft point affignce devant fon juge ,
peut_ demander fon renvoi pardevant le juge de fon
domicile, o autec auquel Lz connoiffance de 'affaire
fpparticnt. - - :

Celui-qui a droit de commisimus peut faire ren-
voyer dévantle juge de fon privilege, Iaffignation
«qui Tui cft donnée devant un autre juge: Mhuifier faic
Iti-méme e renvei en vertu des lettres,

Lordonmnce de 1667, dic; 6. article 1. enjoint
jiiges de'renvoyer les parties pardevant ks_jl|§e£ qui
SiEg e e

welles' fe pourvoirunt, & peine de pullied des juge-
?ﬂénsg Boc'r‘nx‘:: dé_doptijairg:iqn il eft dit qu]e%cs

ceplat; un cone cft reaverf? ; une pyramide eftrenyern
fz‘): cette )igue‘d'infanre-{t'l?n‘;‘gmﬁtrl&fl@\ﬂh;
1a cavalerie fut renverfée fur Viifianrie on reive
Tes accords en muficue., oy larice Renvi

MENT. Cetaccident huia feaviefeda corvalle sicetto
bangueroute a renverji fa foruitie 3 on e diofs

Vleffer Jes relis en fe)’én‘vi;{&:}nﬂgdg)ei vidl
Jardinage)

RENVERSER wne rerrey (. our-
wer. Foyer ReTouanen, 1y ot
RENVE, 7o & difftrins jeus'de) lcartes|, Delb la

mife dun nombre de- jetions gitun jotenz lifirde
en s dun autre, pour hui dilirter b dvantagle on
un jeu. ) RzE W EH9

\J{ENVIDER', parmi tes' Cardeurs de laine ; Feft
rapprocher le bras de la broche du-rouet pour y tour-
perlefilfiiog s e 5 EI N 8 3
RENVIER, c'eft i Pambigu du brelind j: & ave
1res jewe | meitre une guiantité de- jettous. 40-4éGus
dun joueir, pour acheter les: miémés’ phitéations
quit @ fur F:uugcmnp.- r e RD AU i
- RENVOL, fm)( Gram.) retour d'un endeoir
un autré, d'une chole 3 celoi qui fa eavoyéel On'dit
yne chiaife de reavei ; le renvor d'un préfént eft défo-

Tome X1F,

juges po: e intimes 8 pris A parti: mais cela
wa lieu_quc‘guand le juge a retenu uae caufe qui no-
toirément n'étoit pas de {2 compétence, (A )

.~ RExvor devant un anicien avocar, Celt un juge-

ment qui enjoint aux partics de fe retirer devant un
m&? rocatqui leur cft indiqué,, pour en patitr pai

n ines affaires au parquet
des duroi, pour en paifer par leur avis.
“On renvoic encore les” parties devant un notaire,
oudeviritun cxpert calculateur pour comprer. (4)
RENVOL, {. m. (Cori.  0n appelle dans le commer-
‘marchanidifis de redvoi, celles qui ont été ren-
voydes par un marchand A celui de qui il les avoit
regues.“Cesfortes de renvois (e font ordinzivement
‘ot paree que les marchandifes ne fe fonc pas trou-
veées des qualités qu'on les avoit demandées, ou
'pa"cé,gzl' chies fe font rencontrées défedlueutes ou ta~
#deis & dims Tan on lautre cis, tant les frais du ren-
¢ les droits qui ont pu étre acquittés pour rai-
* ees marchandifes, tambent en pure perce fir
“eelui & qui elles apparticnnent , & qui en a fait Ven-
voi. Didion, de Com. ‘ :
“*RENVOT, L m, ea-Mufgue et un ﬁg&:ﬁg’wé‘i
Xy

vai




Notes
(1):

Note sur le désignant « en Musique »
Forme explicitée : Musique
Domaine : Musique
par Collectif projet ENCCRE, le 16 mai 2016

(2) Note ponctuelle sur « parties »

Dans le vocabulaire musical, les « parties » désignent les différentes lignes mélodiques chantées par les voix ou jouées par les
instruments, au sein d’un ensemble de voix et/ou d’instruments. Voir 1’article PARTIE DE MUSIQUE (t. X1, 1765, p. 105a) :

PARTIE DE MUSIQUE, est le nom de chaque voix ou mélodie séparée, dont la réunion forme 1’harmonie ou le concert. Pour constituer un accord,
il faut au moins que deux sons se fassent entendre a-la-fois ; ce qu’une seule voix ne sauroit faire. Pour former une harmonie ou une suite
d’accords, il faut donc plusieurs voix : le chant qui appartient a chacune de ces voix, s’appelle partie, & la collection de toutes les parties
s’appelle partition. |...]

11y a aussi des parties instrumentales. Il y a méme des instrumens, comme 1’orgue, le clavessin, la viole qui peuvent faire plusieurs parties a la
fois. [...]

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(3) Note ponctuelle sur « harmonie »

Le terme harmonie désigne ici la polyphonie, et plus précisément la succession des accords. Voir I’article HARMONIE, (Musique.) (t. VIII,
1765, p. 50b-51b) :

Harmonie, selon les modernes, est proprement I’effet de plusieurs tons entendus a-la-fois, quand il en résulte un tout agréable ; de sorte qu’en
ce sens harmonie & accord signifient la méme chose. Mais ce mot s’entend plus communément d’une succession réguliere de plusieurs
accords. [...]

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(4) Note ponctuelle sur « qui est ... de tous »

Dans la version remaniée de ’article qu’il publie dans son Dictionnaire de musique, Rousseau remplace cette proposition par :
I1 est certain que dans tout Accord il y a un ordre fondamental & naturel, qui est celui de la génération de I’ Accord méme

11 est fait ici référence au systéme théorique de Jean-Philippe Rameau, dans lequel I’accord parfait est généré par la résonance d’un son
fondamental, et particuliérement ses premiers harmoniques (octave, quinte et tierce majeure). Ainsi, les accords ut-mi-sol, sol-ut-mi et mi-
sol-ut sont tous trois générés par la résonance du son ut (I’octave d’une note est prise comme sa réplique et non une autre note). Si ces
accords sont des formes différentes d’une méme harmonie, 1’ordre « fondamental » ou « naturel » est celui ou le son fondamental (u¢ pour
I’accord ut-mi-sol) est placé a la basse (ce que 1’on appelle désormais 1’« état fondamental » d’un accord). Voir AcCcorDp, en Musique (t. 1,
1751, p. 78a-79b):

L’harmonie naturelle produite par la résonance d’un corps sonore, est composée de trois sons différens, sans compter leurs octaves, lesquels
forment entr’eux ’accord le plus agréable & le plus parfait que 1’on puisse entendre, d’ou on I’appelle par excellence accord parfait.

Les difficultés théoriques suscitées par cette définition du renversement dans le cadre naturel de la résonance physique ne sont pas
soulevées ici, alors méme que, si cette définition se préte bien aux accords majeurs, elle est plus délicate a transposer aux accords mineurs.
Sur ce sujet, voir SON FONDAMENTAL (t. VII, 1757, p. 54b—57a) de D'Alembert.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(5) Note ponctuelle sur « accord parfait »
Voir, a ’article ACCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b):

On divise les accords en parfaits & imparfaits. L’accord parfait [...] est composé du son fondamental au grave, de sa tierce, de sa quinte, & de
son octave.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(6) Note ponctuelle sur « accord dissonant »

La catégorie « accord dissonant » est trés large, puisqu’elle regroupe tous les accords distincts de 1’accord parfait et de ses renversements.
Voir AccorD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b).

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(7) Note ponctuelle sur « ; »



Dans le Dictionnaire de musique, Rousseau ajoute :

& que le Renversement ne consiste qu’en des transpositions d’Octaves.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(8) Note ponctuelle sur « . »

Dans le Dictionnaire de musique, Rousseau remplace cette derniére proposition par :

c’est-a-dire, a autant de Renversemens qu’il entre de différens Sons dans 1’Accord : car les Répliques des mémes Sons ne sont ici comptées
pour rien.

Le terme réplique désigne 1’octave d’un son.
par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(9) Note ponctuelle sur « Toutes fois »

Dans les rééditions de I’Encyclopédie (éditions de Lucques, Livourne, Yverdon, etc.), ainsi que dans le Dictionnaire de musique, cette
construction, devenue plus rare au XVIII® siecle, est remplacée par « Toutes les fois ».

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(10) Note ponctuelle sur « basse fondamentale »

Le concept de basse fondamentale, inventé par Rameau, désigne une ligne de basse constituée des notes fondamentales (ou sons
fondamentaux) de chaque accord, quel qu’en soit le renversement, accompagnées de chiffrages signalant les dissonances (a 1’état

fondamental, donc différents de ceux de la basse continue). Voir BASSE FONDAMENTALE (t. II, 1752, p. 119a—120a). Cette basse n’est pas
nécessairement écrite ou jouée dans une partition : il s’agit d’une basse théorique et virtuelle, pensée par le compositeur, permettant
d’envisager la fonction et la succession des accords.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(11) Note ponctuelle sur « Renversement de |'accord »

Dans 1’accord parfait uz-mi-sol, le son fondamental est uz. L’harmonie est donc directe lorsque 1’uz est a la basse (il s’agit de 1’état
fondamental de 1’accord). L’accord est renversé lorsque mi ou sol sont a la basse et I’ut transposé une (ou plusieurs) octaves plus aigue(s) :
I’accord de sixte mi-sol-ut et I’accord de sixte et quarte sol-ut-mi sont les renversements de ’accord parfait ut-mi-sol.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(12) Note ponctuelle sur « renversement des parties »

Outre le renversement d’une succession d’accords, I’expression « renversement des parties » peut aussi faire référence a I’emploi
traditionnel du mot « renversement » dans le vocabulaire musical, avant Jean-Philippe Rameau. Dans le champ de la composition, le terme

« renversement » désignait alors ce que 1I’on appelle désormais le contrepoint renversable. Voir par exemple la définition qu’en donne 1I’abbé
Brossard dans son Dictionnaire de musique (p. 117):

C’est quand on met le Dessus ou la Partie superieure en la place de la Basse ou de la Partie inferieure. C’est ce qui arrive souvent dans les
Contrepoints doubles, ou le Dessus sert de Basse, tandis qu’en méme temps la Basse de ce méme Dessus luy sert de Dessus ; & tout cela de

maniére que ’harmonie, quoy que différente, soit neanmoins aussi correcte aprés ce renversement, que lorsque les Parties étoient dans leur
ordre naturel.

Cette définition de Brossard est reprise au X VIII® siécle par les éditions successives du Dictionnaire de Trévoux (voir dossier critique)

Dans la version de ’article publiée dans son Dictionnaire de musique , Rousseau remplace I’expression « renversement des parties » par
« renversement de I’harmonie ».

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(13) Note ponctuelle sur « préparées & sauvées »

Dans le vocabulaire de la composition musicale, « préparer » une dissonance signifie faire entendre préalablement la note dissonante
d’un accord dans I’accord qui le précéde. Voir PREPARER, en Musique (t. XIII, 1765, p. 300a-b). « Sauver » une dissonance signifie

conduire la note dissonante (la « résoudre ») sur une consonance dans 1’accord suivant, selon des régles précises. Voir SAUVER, en Musique
(t. XIV, 1765, p. 730a-b).

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(14) Note ponctuelle sur « note sensible »

Dans un ton donné, la « note sensible » désigne la note située a la tierce majeure supérieure de la dominante (la 5¢ note) de la gamme et

un demi-ton sous la tonique. Voir NOTE SENSIBLE, en Musique (t. X1, 1765, p. 251b). Les régles de composition musicale du langage tonal
imposent de toujours faire monter la note sensible.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022



(15) Note ponctuelle sur « fausses relations »

« Fausse relation » désigne ici un mouvement mélodique fondé sur un intervalle diminué ou augmenté. Voir RELATION, en Musique
(t. X1V, 1765, p. 63b):

RELATION, s. f. en Musique, c’est le rapport qu’ont entr’eux les deux sons qui forment un intervalle, considéré par I’espece de cet intervalle. La
relation est juste, quand I’intervalle est juste, majeur ou mineur, fausse, quand il est superflu ou diminué.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(16) Note ponctuelle sur « syncope »

Dans le vocabulaire musical, une « syncope » désigne I’effet rythmique consistant a faire commencer une note sur un temps faible et de
la prolonger sur le temps fort suivant. Une dissonance est souvent préparée au début d’une syncope avant de devenir dissonante sur le temps
fort. Voir SYNCOPE, en Musique (t. XV, 1765, p. 747a-b) :

La syncope a ses usages dans la mélodie, pour I’expression & le golt du chant ; mais sa principale utilité est dans I’harmonie, pour la pratique
des dissonances. La premiere partie de la syncope sert a la préparation ; la dissonance se frappe sur la seconde ; & dans une succession de
dissonances, la premiere partie de la syncope suivante, sert en méme tems a sauver la dissonance qui précéde & a préparer celle qui suit.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(17) Note ponctuelle sur « accords par supposition »

Les accords par supposition sont les accords de quinte superflue, de neuviéme, de onziéme (ou quarte), de septieme superflue, de quinte
superflue et quarte, et de sixte mineure et quinte superflue. Le principe de la supposition, inventé par Jean-Philippe Rameau, fait dériver ces
accords dissonants de celui de septieme, en considérant qu’ils sont formés par 1’ajout d’une note au-dessous de la note fondamentale d’un
accord de septiéme. Par exemple, pour obtenir I’accord de neuviéme, on ajoute (on suppose) une tierce sous la fondamentale de ’accord de
septieme. Pour obtenir celui de septieme superflue, on ajoute une quinte sous la fondamentale de 1’accord de septiéme de dominante. La
construction et I’'usage de ces accords sont présentés en détail par Rameau dans le Traité de I'harmonie (p. 273-282). Dans I’Encyclopédie,
voir SUPPOSITION, Musique (t. XV, 1765, p. 687 [679]a—b) et ACCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b).

En envisageant la possibilité du renversement de certains accords par supposition, méme avec précaution, Rousseau s’¢loigne du propos
de Rameau, qui exclut de renverser ces accords. Voir le Traité de I'harmonie, p. XIX et p. 74. Commentant ’article ACCORD, en Musique
(t. I, 1751, p. 78a—79b) dans les Erreurs sur la musique dans I'Encyclopédie qu’il publie anonymement, Rameau reproche d’ailleurs
vivement a Rousseau cette erreur d’application de sa théorie du renversement:

Malgré la voix de la nature, malgré ’oreille son fidéle interpréte en Musique, malgré ce que M. Rameau a pu tirer de I’'une & de 1’autre pour
constater la supposition, malgré les moyens les plus simples qui ont di se présenter a M. Rousseau pour lui désiller les yeux sur ses erreurs a
ce sujet, [...] il attribué a cette supposition un droit de renversement qui ne peut appartenir qu’a I’harmonie fondamentale. (p. 72-73)

S’en suivent une vingtaine de pages de critiques de la section consacrée par Rousseau aux accords par supposition dans I’article
ACCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b) et de justifications théoriques et musicales (p. 72-92).

L’intégration des renversements de deux accords par supposition (celui de neuvieme et celui de quarte) a la taxonomie proposée dans
I’article AccOrD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b) est en fait reprise d’un trait¢ de Charles Henri de Blainville publi¢ en 1746,
I’ Harmonie théorico-pratique et permet d’envisager des enchainements d’accords caractéristiques de la musique religieuse frangaise a
grand cheeur depuis la fin du XVII® siécle. Quant a la position de Rameau sur le renversement des accords de neuvieme et de quarte, elle
¢évoluera dans le Code de musique pratique (voir la section Enjeux du dossier critique et Martin, 2012).

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(18) Note ponctuelle sur « , »

Dans le Dictionnaire de musique, Rousseau ajoute:
comme il I’est quelquefois ; si cette transposition n’est faite avec beaucoup d’art,

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(19) Note ponctuelle sur « trés-mauvais effet »

Ce « trés-mauvais effet » est ce qui justifie la recommandation de Jean-Philippe Rameau dans le Traité de I'harmonie de toujours faire
entendre la basse des accords par supposition en-dessous de la basse fondamentale « car si on les mettoit au dessous, il faudroit absolument
retrancher des Accords les Sons de 1’autre Basse [celle des accords par supposition] pour que I’Harmonie piit subsister dans sa perfection,
sans choquer ’oreille » (livre II, p. 75). Autrement dit, suivant Rameau, il ne faut pas renverser les accords par supposition dont la basse
doit rester la partie la plus grave de I’accord.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(20):
Note sur le renvoi a « Accord »

Voir particuliérement, a la fin de la page 78 et au début de la page 79, les commentaires sur les accords de neuviéme et de onzieme ou
quarte.



par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(21) Note ponctuelle sur « il y faut ... le go(t »

Dans le Dictionnaire de musique, Rousseau ajoute:

il y faut de I’expérience des effets divers, & quoique le choix du Renversement soit indifférent pour le fond de I’Harmonie, il ne 1’est pas pour

I’effet & I’expression.

La contribution de Rousseau a I’Encyclopédie, rédigée en 1749, n’inclut pas d’article sur le goiit en musique. Dans le Dictionnaire de
musique en revanche, Rousseau s’efforce de circonscrire, en deux pages, celui de « de tous les dons naturels [...] qui se sent le mieux & qui

s’explique le moins ».
En ce qui concerne le choix des renversements, Rousseau développe son propos dans la premicre des trois observations qui terminent
I’article Accorp, en Musique (t. I, 1751, p. 78a—79b), en donnant quelques exemples :

C’est une grande erreur de penser que le choix des divers renversemens d’un méme accord soit indifférent pour I’harmonie ou pour
I’expression ; il n’y a pas un de ces renversemens qui n’ait son caractere propre. Tout le monde sent 1’opposition qui se trouve entre la
douceur de la fausse quinte & 1’aigreur du triton ; & cependant I’un de ces intervalles est renversé de ’autre : il en est de méme de la septieme
diminuée & de la seconde superflue, de la seconde ordinaire, & de la septieme. Qui ne sait combien la quinte est plus sonore que la quarte ?
L’accord de grande sixte & celui de sixte mineure sont deux faces du méme accord : mais de combien ’une n’est-elle pas plus harmonieuse
que autre ? L’accord de petite sixte majeure au contraire n’est-il pas plus brillant que celui de fausse quinte ? & pour ne parler que du plus
simple de tous les accords, considérez la majesté de 1’accord parfait, la douceur de la sixte, & la fadeur de la sixte quarte, tous accords
composés des mémes sons. En général les intervalles superflus, les di¢ses dans le haut, sont propres par leur dureté a exprimer I’emportement
& la colere ; au contraire les bémols, les intervalles diminués, forment une harmonie plaintive qui attendrit le coeur. C’est une multitude
d’observations semblables, lorsqu’on sait s’en prévaloir, qui rend un Musicien intelligent, maitre des dispositions de ceux qui I’écoutent.

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(22) Note ponctuelle sur « au-dessus d’elle »
Dans le Dictionnaire de musique , Rousseau corrige et remplace par « au-dessous d’elle ».

par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(23) Note ponctuelle sur « . »

Dans le Dictionnaire de musique , Rousseau ajoute cette phrase en conclusion de ’article Renversement :
Sur I’Orgue & le Clavecin les divers Renversemens d’un Accord, autant qu’une seule main peut les faire, s’appellent faces. (Voyez Face.)

Cette précision sera insérée dans le Supplément a I'Encyclopédie en 1777 (t. 4, p. 606).
Sur les liens entre les termes face et renversement dans le vocabulaire musical, voir le dossier critique de FACE, en Musique (t. V1, 1756,
p. 357b).
par Marie Demeilliez, le 16 avr. 2022

(24) :
Note sur la signature « (S) »
La marque (S) est celle de Rousseau. Cette correspondance est explicitée dans :

e Avertissement — (vol. I) (4

e Noms des auteurs, avec la marque de leurs articles — (vol. IT) (§
e Marque des Auteurs — (vol. III) (&

e Nom des Auteurs — (vol. VI) (4

e Marque des Auteurs — (vol. VII) (&

par Collectif projet ENCCRE, le 16 mai 2016



Dossier critique

Signé par Rousseau, I’article RENVERSEMENT, en Musique est consacré a 1’un des concepts les plus importants du systéme musical de
Jean-Philippe Rameau, et par la suite de I’harmonie tonale : le renversement des accords. Synthétisant différents ¢léments développés par
Rameau dans le Traité de I'harmonie, ce texte, comme d’autres articles tels que ACCORD, en Musique (t. I, 1751, p. 78a—79b) ou BASSE
FONDAMENTALE (t. I, 1752, p. 119a—120a), témoigne combien la théorie ramiste alimente le discours de Rousseau, au point que ce dernier
en devient I’un des plus efficaces vecteurs de diffusion, particulierement pour ce qui concerne la composition et I’accompagnement.

Auteur

L’article RENVERSEMENT, en Musique, porte la signature de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Cette attribution ne laisse aucun doute,
puisque Rousseau reprend quelques années plus tard cet article dans son Dictionnaire de musique .

Enjeux

Comme le rappelle Rousseau a I’article BASSE FONDAMENTALE (t. II, 1752, p. 119a—120a), le principe du renversement permet depuis
Rameau d’appréhender de maniére plus claire les éléments constitutifs de I’harmonie que sont les accords et leur enchainement :

Dans le fond, un accord renversé ne differe point de ’accord direct qui 1’a produit ; car ce sont todjours les mémes sons : mais ces sons
formant des combinaisons différentes, on a long-tems pris ces combinaisons pour autant d’accords fondamentaux, & on leur a donné différens
noms, qu’on peut voir au mot accord, & qui ont achevé de les distinguer ; comme si la différence des noms en produisoit réellement dans les
choses. M. Rameau a fait voir dans son traité de I’'Harmonie, que plusieurs de ces prétendus accords n’étoient que des renversemens d’un
seul. Ainsi I’accord de sixte n’est que ’accord parfait dont la tierce est transportée a la basse : en y portant la quinte, on aura 1’accord de sixte
quarte. Voila donc trois combinaisons d’un accord qui n’a que trois sons ; ceux qui en ont quatre, sont susceptibles de quatre combinaisons ;
car chacun des sons peut étre porté a la basse : mais en portant au-dessous de celle-ci une autre basse, qui sous toutes les combinaisons d’un
méme accord, présente tojours le son fondamental, il est évident qu’on réduit au tiers le nombre des accords consonans, & au quart le
nombre des dissonans. Ajoitez a cela tous les accords par supposition, qui se réduisent encore aux mémes fondamentaux ; vous trouverez
I’harmonie simplifiée a un point qu’on n’elt jamais espéré de 1’état de confusion ou étoient ses regles jusqu’au tems de M. Rameau. C’est
certainement, comme 1’observe cet auteur, une chose trés-étonnante qu’on ait pli pousser la pratique de cet Art jusqu’au point ou elle est
parvenue, sans en connoitre le fondement, & qu’on ait trouvé exactement toutes les regles, avant que de trouver le principe qui les produit.

La théorisation de la basse fondamentale et du renversement des accords a durablement modifié 1’enseignement de la composition
comme de I’accompagnement, en simplifiant I’apprentissage et la présentation des différents accords (voir le chapitre 8 du premier livre du
Traité de I'harmonie). En cela, la notion de renversement, fondamental dans 1’harmonie pratique, « constitue méme la clé d’une véritable
mise en ordre des accords et I’un des piliers de la théorie de la tonalité » ( Cernuschi, 2000, p. 306).

Dans I’article RENVERSEMENT, en Musique, Rousseau propose un exposé clair et synthétique du procédé (§ 1-4), avant de rappeler
quelques regles générales dans le maniement des accords renversés (§ 5-6), renvoyant a I’article AcCCOrDp, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—
79b) qui en donne le détail pour chaque famille d’accords.

A la différence d’autres articles de théorie musicale plus polémiques, RENVERSEMENT, en Musique ne dirige aucune attaque explicite
contre Rameau (qui n’est d’ailleurs pas cité¢). Ajoutons que Rousseau n’envisage pas dans cet article le renversement a partir de la
résonance, mais le présente uniquement comme un outil pratique pour la composition musicale et la compréhension de la musique (§ 5).

Le renversement des accords par supposition (§ 6)

En incluant les accords par supposition, 1’article RENVERSEMENT, en Musique s’éloigne cependant d’une stricte reprise du propos de
Rameau. Ce dernier regrettait, dans la Table des termes du 7raité de I'harmonie, que « quelques Musiciens s’imaginent que les Accords par
supposition sont susceptibles du Renversement, faute de connoitre le principe de ces Accords & celui du Renversement » (p. xix). Les
articles de I’ Encyclopédie révelent que Rousseau est de ceux-la. Il ne s’agit cependant pas de généraliser le principe du renversement a tous
les accords. Dans I’article AcCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b), seuls deux des cinq accords par supposition mentionnés sont
renversés, celui de neuviéme et celui de onziéme ou quarte, et cela n’est possible qu’en supprimant certaines notes de ces accords : les
renversements de 1’accord de neuviéme (initialement a cinq sons) ne comptent pas plus de quatre sons, en retranchant la septieme, et ceux
de I’accord de onzieme (initialement cinq sons aussi) trois sons, apres avoir retranché la neuvieme et la septiéme.

A la suite de la parution du volume 1 de I’Encyclopédie, Rameau publie anonymement un bref ouvrage dénoncant les Erreurs sur la
musique dans I'Encyclopédie, dans lequel il consacre plusieurs pages a 1’article ACCORD, en Musique. La maniére dont Rousseau extrapole
le principe du renversement a des accords qui, selon Rameau, devraient en étre exclus y est vertement tancée :

Malgré la voix de la nature, malgré ’oreille son fidéle interpréte en Musique, malgré ce que M. Rameau a pi tirer de I’'une & de 1’autre pour
constater la supposition, malgré les moyens les plus simples qui ont dii se présenter a M. Rousseau pour lui désiller les yeux sur ses erreurs a
ce sujet, [...] il attribué a cette supposition un droit de renversement qui ne peut appartenir qu’a I’harmonie fondamentale. (p. 72-73)

Dénongant I’incompétence musicale de Rousseau, Rameau développe ensuite sur une vingtaine de pages (p. 72-92) une analyse critique
des paragraphes consacrés aux accords par supposition dans ACCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b) (§ 25-38).

Le principe et la taxinomie adoptée par Rousseau pour décrire les renversements des accords de neuvieme et de onzieme viennent en fait
probablement du traité¢ d’ Harmonie théorico-pratique de Charles Henri de Blainville qui, a la fin du chapitre IV consacré aux accords par
supposition, précise :

(p- 7) Quoique la Neuviéme & la Onziéme soient des Accords par suposition, il peuvent cependant se renverser ; Mais composez seulement de
quatre Sons ; ¢’est-a-dire comme accords de suspension seulement, n’y ayant qu’un Son dissonant.

Ainsi la Neuviéme sur la Tonique, accompagnée seulement de Tierce & Quinte, donnera par son renversement la Septiéme avec Sixte & Tierce
sur la Mediante : la Sixte, Quinte & Quarte sur la Dominante : et la Septiéme Seconde & Quinte sur la seconde Note.

La Onziéme sur la Dominante accompagnée seulement de Quinte & Octave donnera par son renversement la Seconde & Quinte sur la Tonique,
la Septiéme & Quarte sur la seconde Note ; ce qui se fait également dand le Mode-mineur, comme dans le Mode-majeur.
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Blainville, Harmonie théorico-pratique, 1746, p. 7

Outre ce bref exemple musical, I” Harmonie théorico-pratique de Blainville inclut quelques pages plus loin une série d’enchainements
musicaux montrant I’emploi de ces accords renversés (voir p. 31). Blainville n’était pas le premier théoricien de la musique a envisager le
renversement de ces deux accords par supposition pour décrire des sonorités caractéristiques du répertoire polyphonique frangais de la
premiere moitié du XVIII® siécle. En 1729-1730, le long débat publié en plusieurs épisodes dans le Mercure de France entre Rameau et un
musicien anonyme abordait briévement ce point, le contradicteur de Rameau préchant pour le renversement des accords de neuvieme et de
quarte, citant a I’appui les musiciens « qui travaillent a grand cheeur » (Mercure de France, juin 11 1729, p. 1284 [consulter]). Pour une
analyse précise des étapes de ces débats autour des accords par supposition, de leur influence sur I’évolution du discours de Rameau, mise
en regard avec des exemples musicaux extraits de motets a grand cheeur, voir Martin, 2012. Si en 1729 comme en 1755, Rameau se refusait
a envisager le renversement des accords par supposition, sa position change en effet dans le Code de musique pratique (1760) ou il admet
que I’on puisse (mais trés rarement) renverser les accords caractérisés par la suspension d’une neuviéme ou d’une quarte (voir p. 57-58 et
exemples 2¢ M), une solution qui permet de décrire certains enchainements musicaux typiques du langage francais mais qu’il n’abordait pas
dans ses écrits théoriques précédents (Martin, 2012, p. 160-163).

En revanche, ’article RENVERSEMENT, en Musique, publi¢ dix ans aprés les Erreurs sur la musique dans [I'Encyclopédie, ne tient
évidemment pas compte des critiques de Rameau : le texte de Rousseau avait été rédigé en méme temps que toute sa contribution a
I’ Encyclopédie, en 1749 (voir la notice Rousseau). Les compléments de D'Alembert qui viennent au secours du Genevois s’intégrent a
d’autres articles de théorie musicale, plus développés, tels que BASSE FONDAMENTALE (t. VII, 1757, p. 58b—64b) ou encore MODE, en
Musique (t. X, 1765, p. 595b—598a).

Considérations esthétiques (§ 7)

Rousseau conclut I’article RENVERSEMENT, en Musique avec une dénonciation du « défaut de nos musiques récentes », dans lesquelles il
regrette qu’a cause d’un emploi non maitrisé et excessif du renversement, I’ensemble sonne « confus & mal ordonné » et I’harmonie
« gatée ». Méme si Rousseau ne cite aucun compositeur, il faut probablement voir dans ce propos une critique de la musique frangaise,
récurrente sous sa plume. Dans ACCOMPAGNEMENT (t. I, 1751, p. 75a—77b), il note ainsi que les compositeurs frangais, contrairement
aux Italiens, « donnent aujourd’hui [a la basse] tous les petits ornemens & les tours de chant des dessus ». Cette remarque s’intégre a un
paragraphe opposant le bon goit des musiciens italiens au « fracas de parties & d’accompagnement » qui selon lui caractérise la musique
frangaise. La conviction qu’a Rousseau de la supériorité de la musique italienne imprégne d’ailleurs plusieurs articles de I’Encyclopédie
(outre I’article ACCOMPAGNEMENT, voir par exemple MUSIQUE, (Ordre encycl. entendem. raison, Phil. ou science de la nature,
Mathématique, Math. mixtes, Musique.) (t. X, 1765, p. 898a—903a) ou encore BATTRE la mesure, en Musique (t. 11, 1752, p. 155a-b)) et
continue par la suite d’alimenter ses écrits sur la musique ( Lettre sur la musique frangaise).

Ainsi, le dernier paragraphe de ’article RENVERSEMENT quitte la seule théorie musicale pour se tourner vers des questions esthétiques.
Au-dela de la polémique musicale, c’est ici le moyen de souligner 1’importance de 1’oreille et du goiit dans le choix judicieux des bons
renversements d’accords, chacun ayant son propre caractére expressif, comme Rousseau le rappelle dans Accorp, en Musique (t. 1, 1751,
p- 78a=79b) :

C’est une grande erreur de penser que le choix des divers renversemens d’un méme accord soit indifférent pour I’harmonie ou pour
I’expression ; il n’y a pas un de ces renversemens qui n’ait son caractere propre. Tout le monde sent 1’opposition qui se trouve entre la
douceur de la fausse quinte & 1’aigreur du triton ; & cependant I’un de ces intervalles est renversé de ’autre : il en est de méme de la septieme
diminuée & de la seconde superflue, de la seconde ordinaire, & de la septieme. Qui ne sait combien la quinte est plus sonore que la quarte ?
L’accord de grande sixte & celui de sixte mineure sont deux faces du méme accord : mais de combien ’une n’est-elle pas plus harmonieuse
que autre ? L’accord de petite sixte majeure au contraire n’est-il pas plus brillant que celui de fausse quinte ? & pour ne parler que du plus
simple de tous les accords, considérez la majesté de ’accord parfait, la douceur de la sixte, & la fadeur de la sixte quarte, tous accords
composés des mémes sons. En général les intervalles superflus, les diéses dans le haut, sont propres par leur dureté a exprimer 1’emportement
& la colere ; au contraire les bémols, les intervalles diminués, forment une harmonie plaintive qui attendrit le coeur. C’est une multitude
d’observations semblables, lorsqu’on sait s’en prévaloir, qui rend un Musicien intelligent, maitre des dispositions de ceux qui I’écoutent.

« Quoique le choix du Renversement soit indifférent pour le fond de ’Harmonie, il ne 1’est pas pour I’effet & 1’expression » ajoute
Rousseau dans la version remaniée de RENVERSEMENT pour le Dictionnaire de musique. Si la science du renversement des accords facilite
I’intelligence de la théorie musicale, elle reste pour les compositeurs au service de I’expression musicale.

Sources et rédaction

L’article RENVERSEMENT, en Musique, est un texte original de Rousseau. Habituel dans le vocabulaire musical, le mot figurait déja dans
le Dictionnaire de musique de Sébastien de Brossard. En termes contrapuntiques, le renversement désigne, dans la composition, le procédé
musical qui consiste a inverser la disposition des voix (ce que I’on nomme désormais le contrepoint renversable) :

C’est quand on met le Dessus ou la Partie superieure en la place de la Basse ou de la Partie inferieure. C’est ce qui arrive souvent dans les
Contrepoints doubles, ou le Dessus sert de Basse, tandis qu’en méme temps la Basse de ce méme Dessus luy sert de Dessus ; & tout cela de
maniere que I’harmonie, quoy que différente, soit neanmoins aussi correcte aprés ce renversement, que lorsque les Parties étoient dans leur
ordre naturel.

Cette définition de Brossard est reprise par les versions successives du Dictionnaire de Trévoux a partir de 1721 (2° édition) et, traduite
en anglais, dans la Cyclopeedia de Chambers (article Reversing). En revanche, les diverses éditions du Dictionnaire universel de Furetiére
de 1690 a 1727 n’envisagent pas le sens musical du terme renversement.


https://books.google.fr/books?hl=fr&id=bDcamOwq_f8C&pg=PA1284#v=onepage&q&f=false
https://books.google.fr/books?hl=fr&id=bDcamOwq_f8C&pg=PA1284#v=onepage&q&f=false

Si les dictionnaires de Trévoux et Chambers ne considérent que le renversement du contrepoint, la notion de renversement des accords,
théorisée par Rameau dans le Traité de I'harmonie de 1722, est déja adoptée par la langue musicale au moment ou Rousseau rédige sa
contribution a 1’Encyclopédie en 1749. Ainsi, dans 1’ Harmonie théorico-pratique de Charles-Henri Blainville (1746), ’exposé de la
construction des accords et de leurs renversements, figure en téte des régles de composition [consulter]. Le principe du renversement des
accords permet aussi de simplifier ’enseignement de I’accompagnement, en « réduisant la combinaison de quantité d’accords, a quelques-
uns qui deviennent simples & familiers dés les premiéres lecons », comme le rappelle Laurent Gervais, alors maitre de musique de
I’ Académie de concert de Lille, dans I’avertissement de sa Méthode pour I’accompagnement du clavecin (Paris, 1733).

L’article RENVERSEMENT, en Musique est original a Rousseau, mais on reconnait des ¢léments de langage de la Table des termes du
Traité de I'harmonie de Rameau :

RENVERSER. RENVERSEMENT. C’est en termes de Musique, la transposition de 1’ordre naturel que les Sons doivent tenir entr’eux, pour former
une Harmonie parfaite.
Ce Renversement provient de la force de I’Octave. [...] Ce Renversement est le nceud de toute la diversité dont I’Harmonie puisse participer.

Plus généralement, I’article RENVERSEMENT, en Musique expose de maniere synthétique des éléments théorisés par Rameau dans le Traité
de [’harmonie. 1l ne s’en écarte qu’en généralisant le procédé du renversement aux accords par supposition (§ 6), alors que Rameau les en
excluait. Voir la section Enjeux de ce dossier critique.

En 1749, Rousseau rédige I’ensemble de ses différents articles pour I’Encyclopédie comme un tout. L’article Renversement s’articule
donc avec d’autres textes publiés dans les différents volumes, grace a différents renvois.

Correspondances internes a I’ Encyclopédie

L’article RENVERSEMENT, en Musique renvoie naturellement a I’article AcCorD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b), puisque le
renversement tel que le décrit Rousseau correspond au changement de disposition d’un accord.

Récipquement, comme [’article RENVERSEMENT s’intégre au chapitre des entrées que Rousseau dédie a la théorie harmonique, quatre
articles renvoient & RENVERSEMENT, en Musique : outre ACCORD, en Musique (t. 1, 1751, p. 78a—79b), les articles COMPLEMENT D’UN
INTERVALLE, en Musique (t. III, 1753, p. 765a) et SON FONDAMENTAL (t. VII, 1757, p. 54b—57a), ce dernier attribu¢ a D’Alembert et de
rédaction plus tardive, sont aussi consacrés a des questions de théorie musicale. Quant a ’article FACE, en Musique (t. V1, 1756, p. 357b), il
concerne un terme utilisé par les instrumentistes a clavier dans le domaine de I’accompagnement, la face correspondant a un changement de
disposition des sons d’un accord, sur une méme basse (donc pour un méme renversement). Les termes face et renversement ont cependant
parfois été confondus dans les dictionnaires de musique (voir dossier critique de ’article FACE, en Musique (t. V1, 1756, p. 357b)).

Articles de méme intitulé

RENVERSEMENT, en Musique, introduit par une vedette d’entrée, s’intégre a un ensemble de quatre articles d’intitulés identiques,
regroupés sous la vedette d’adresse RENVERSEMENT, (Gram.) (t. XIV, 1765, p. 122b).

RENVERSEMENT, en Musique est le troisiéme de ces articles, consacrés a 1’'usage du terme dans la langue frangaise, puis dans le
vocabulaire de la marine, de la musique et de I’horlogerie.
Métamorphoses et suites

Lorsque I’article RENVERSEMENT, en Musique, de 1’Encyclopédie parait en 1765, Rousseau 1’a déja repris et augmenté de quelques
précisions pour son Dictionnaire de musique, publi¢ en 1768 mais rédigé a partir de 1753. Voici le texte complet du nouvel article (les
principaux changements et ajouts par rapport a la version de I’ Encyclopédie sont surlignés en gras) :


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10071747m/f10.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10071747m/f10.item

RENVERSEMENT, s. m. Changement d’ordre dans les Sons qui composent les Accords, & dans les Parties qui composent I’Harmonie : ce qui
se fait en substituant a la Basse, par des Octaves, les Sons qui doivent étre au Dessus, ou aux extrémités ceux qui doivent occuper le milieu ; &
réciproquement.

11 est certain que dans tout Accord il y a un ordre fondamental & naturel, qui est celui de la génération de I’Accord méme : mais les
circonstances d’une succession, le gout, 1’expression, le beau Chant, la variété, le rapprochement de I’Harmonie, obligent souvent le
Compositeur de changer cet ordre en renversant les Accords, & par conséquent la disposition des Parties.

Comme trois choses peuvent étre ordonnées en six manicres, & quatre choses en vingt-quatre maniéres, il semble d’abord qu’un Accord parfait
devroit étre susceptible de six Renversemens, & un Accord dissonant de vingt-quatre ; puisque celui-ci est composé de quatre Sons, I’autre de
trois, & que le Renversement ne consiste qu’en des transpositions d’Octaves. Mais il faut observer que dans I’Harmonie on ne compte point
pour des Renversemens toutes les dispositions différentes des Sons supérieurs, tant que le méme Son demeure au grave. Ainsi ces deux ordres
de I’Accord parfait ut mi sol, & ut sol mi, ne sont pris que pour un méme Renversement, & ne portent qu’un méme nom ; ce qui réduit a trois
tous les Renversemens de I’ Accord parfait, & a quatre tous ceux de I’Accord dissonant ; ¢’est-a-dire, a autant de Renversemens qu’il entre de
différens Sons dans I’Accord : car les Répliques des mémes Sons ne sont ici comptées pour rien.

Toutes les fois donc que la Basse-fondamentale se fait entendre dans la Partie la plus grave, ou, si la Basse-fondamentale est retranchée,
toutes les fois que ’ordre naturel est gardé dans les Accords, I’Harmonie est directe. Dés que cet ordre est changé, ou que les Sons
fondamentaux, sans étre au grave, se font entendre dans quelque autre Partie, I’Harmonie est renversée. Renversement de 1’Accord, quand le
Son fondamental est transposé ; Renversement de ’Harmonie, quand le Dessus ou quelque autre Partie marche comme devroit faire la Basse.
Partout ou un Accord direct sera bien placé, ses Renversemens seront bien placés aussi, quant 2 ’Harmonie ; car c’est toujours la méme
succession fondamentale. Ainsi a chaque Note de Basse-fondamentale, on est maitre de disposer I’Accord a sa volonté, & par conséquent de
faire a tout moment des Renversemens différens ; pourvii qu’on ne change point la succession reguliere & fondamentale, que les Dissonances
soient toujours préparées & sauvées par les Parties qui les font entendre, que la Note sensible monte toujours, & qu’on évite les fausses
Relations trop dures dans une méme Partie. Voila la Clef de ces différences mystérieuses que mettent les Compositeurs entre les Accords ou le
Dessus syncope, & ceux ou la Basse doit syncoper ; comme, par exemple, entre la Neuvieme & la Seconde : c’est que dans les premiers
1’Accord est direct & la Dissonance dans le Dessus ; dans les autres 1’ Accord est renversé, & la Dissonance est a la Basse.

A I’égard des Accords par supposition, il faut plus de précautions pour les Renverser. Comme le Son qu’on ajoite a la Basse est entierement
étranger a I’Harmonie, souvent il n’y est souffert qu’a cause de son grand éloignement des autres Sons, qui rend la Dissonance moins dure.
Que si ce Son ajolté vient a étre transposé dans les Parties supérieures, comme il ’est quelquefois ; si cette transposition n’est faite avec
beaucoup d’art, elle y peut produire un trés-mauvais effet, & jamais cela ne sauroit se pratiquer heureusement sans retrancher quelque autre
Son de I’ Accord. Voyez au mot Accord les cas & le choix de ces retranchemens.

L’intelligence parfaite du Renversement ne dépend que de I’étude & de I’art : le choix est autre chose ; il faut de I’oreille & du goit ; il y faut
de I’expérience des effets divers, & quoique le choix du Renversement soit indifférent pour le fond de I’Harmonie, il ne I’est pas pour
I’effet & I’expression. Il est certain que la Basse-fondamentale est faite pour soutenir I’Harmonie & regner au-dessous d’elle. Toutes les fois
donc qu’on change 1’ordre & qu’on renverse 1’Harmonie, on doit avoir de bonnes raisons pour cela ; sans quoi, I’on tombera dans le défaut de
nos Musiques récentes, ou les Dessus chantent quelquefois comme des Basses, & les Basses toujours comme des Dessus, ou tout est confus,
renversé, mal ordonné, sans autre raison que de pervertir 1’ordre établi & de gater I’Harmonie.

Sur I’Orgue & le Clavecin les divers Renversemens d’un Accord, autant qu’une seule main peut les faire, s’appellent faces. (Voyez
FACE.)

Suites et rééditions de I’ Encyclopédie

L’article RENVERSEMENT, en Musique de I’ Encyclopédie est repris tel quel dans I’ Encyclopédie, édition de Lucques (t. XIV, p. 104) en
1770, dans I’ Encyclopédie d'Yverdon (t. XXXVI, p. 508-509) en 1774 et dans I’ Encyclopédie, édition de Livourne (t. XIV, p. 114-115) en
1775.

En 1777, Frédéric de Castillon, en charge du domaine Musique du Supplément a I'Encyclopédie, compléte ’article RENVERSEMENT (t. 4,
p. 606) avec cette précision reprise du Dictionnaire de musique : « sur I’orgue & le clavecin, les divers renversemens d’un accord, autant
qu’une seule main peut les faire, s’appellent faces. Voyez FACE, (Musique.) ».

En 1780, I’ Encyclopédie, édition de Berne et Lausanne (t. XXVIII, p. 326-327) reprend I’article RENVERSEMENT, en Musique de
I’ Encyclopédie et le complément du Supplément a I'Encyclopédie . La méme année, la Table du pasteur Mouchon (t. 11, p. 582) résume les
principaux ¢léments de ’article sans faire de liens avec d’autres entrées.

Le Grand Vocabulaire francois (t. XXIV, p. 529-531) en 1772 préfére la version de ’article RENVERSEMENT du Dictionnaire de
musique , repris a quelques mots pres.

Les auteurs de la 6° édition du Dictionnaire de Trévoux (1771) reprennent I’article Renversement des éditions précédentes, consacré a
I’'usage du terme dans le vocabulaire du contrepoint (voir ci-dessous la section Sources et rédaction), mais ils I’augmentent d’un paragraphe
inspiré de 1’Encyclopédie (§ 7), sans y ajouter d’explication sur la référence a la basse fondamentale, qui implique pourtant un usage
différent du terme renversement :

L’intelligence parfaite du renversement dépend de I’étude & du travail. Le choix est autre chose, il y faut de ’oreille & du gott. La basse
fondamentale est faite pour soutenir I’harmonie & regner au-dessus d’elle. L’on ne doit point sans de bonnes raisons renverser cet ordre, &
faire chanter des dessus comme des basses, & des basses comme des dessus.

Enfin, en 1818, I’ Encyclopédie méthodique. Musique (t. 11, p. 326-329) publie I’article RENVERSEMENT de Rousseau dans la version du
Dictionnaire de musique, suivi d’un deuxieme article intitulé « RENVERSEMENT. (Théorie de J.J. de Momigny.) » qui énumere les
renversements de chaque type d’accords, en précisant leur composition et leur dénomination quand cela s’y préte. Momigny y intégre une
critique de certains enchainements harmoniques des ceuvres de Beethoven, Mozart et Haydn. Un troisiéme article, toujours signé de
Momigny, intitulé « RENVERSEMENT DES PARTIES » définit le terme renversement dans le vocabulaire du contrepoint.
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