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FRAGMENTOS DE LA RED

[por orden de aparicion]

Museum am Rothenbaum. Kulturen und Kiinste der
Welt (MARKK)
Museo en el Rothenbaum, Culturas y Artes del
Mundo es el nuevo nombre, desde 2018, del antiguo
Hamburgisches Museum fiir Vélkerkunde (Museo
Etnolégico de Hamburgo). Desde 1939 conserva la
balsa de piedra.

Ricardo Schwenn
M¢édico y coleccionista de objetos precolombinos de
origen alemdn, residente en La Serena. Durante la
década de 1950 fue parte del directorio de la Socie-
dad Arqueoldgica de esa ciudad.

Hamburgisches Museum fiir Volkerkunde
El Museo de Etnologia de Hamburgo adquiere
la coleccién de obras precolombinas de Ricardo

Schwenn en la década de 1930.

Indiana Jones
Profesor de arqueologia e investigador norteameri-
cano, protagonista de la saga homénima escrita y
producida por George Lucas, dirigida por Steven
Spielberg.



Hans Becher
Antropdlogo alemdn especialista en estudios ame-
ricanos y prehistoria, responsable de las colecciones
de América del Museo de Etnologia de Hamburgo.

Gualterio Looser
Botdnico e investigador chileno de ascendencia sui-
za. Fue jefe de la seccidén de Arqueologia, Antropo-
logia y Etnologia del Museo Nacional de Historia
Natural de Santiago de Chile.

Max Uhle
Investigador alemdn, uno de los mds importantes
arquedlogos del drea andina. Trabajé como asistente
de Adolf Bastian en el Ethnologisches Museum zu
Berlin (Museo Etnoldgico de Berlin).

Francisco y Walter Kahler
El primero mostré a Gualterio Looser la fotografia
de la balsa tomada por su hermano Walter, quien fue
un explorador alemdn que recorrié todo el mundo.

Hans Niemeyer
Arquedlogo chileno formado como ingeniero civil
hidrdulico. Fue miembro fundador de la Sociedad
Chilena de Arqueologia y director del Museo Nacio-
nal de Historia Natural de Santiago de Chile.



Bente Bittmann
Antropdloga danesa que realizé investigaciones en
México, Ecuador, Brasil y Chile. Se instalé en este
pais el ano 1974, en el Instituto de Antropologia de
la Universidad de Concepcién. En 1976 se trasladé
a la Universidad del Norte, en Antofagasta, donde
permaneci6 hasta 1985.

Wolfgang Haberland
Antropdlogo, prehistoriador y gedgrafo alemadn,
alumno de Franz Termer. Realizé sus estudios de
campo en Centroamérica y desde la década de 1950
ejercié el cargo de jefe del Departamento de las
Américas del Museo de Etnologia de Hamburgo.

José Berenguer
Arquedlogo chileno que ha concentrado sus estudios
en el Norte Grande y que ocup6 el cargo de curador
jefe del Museo Chileno de Arte Precolombino por
casi 40 afos.

Gonzalo Ampuero
Historiador chileno y especialista en la arqueologia
del Norte Chico, antiguo director del Museo Ar-
queolégico de La Serena y académico de la Univer-
sidad de La Serena.



Lautaro Nufez
Historiador y arquedlogo chileno con casi setenta
anos de trayectoria. Actualmente es investigador del
Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo

de la Universidad Catélica del Norte en San Pedro
de Atacama.

Patricio Nunez
Historiador y arquedlogo chileno que dedicé toda
su carrera a los antiguos habitantes del litoral y del
desierto de Atacama. Asociado durante décadas a la
Universidad de Antofagasta.

Rodolfo Contreras
Antropdlogo chileno, director del Museo Augusto

Capdeville Rojas de Taltal.

Gloria Cabello
Arquedloga chilena especialista en arte rupestre e

iconografia del Norte Grande y Chico del pais.

Ricardo Latcham
Ingeniero, arquedlogo y etndlogo britdnico conside-
rado uno de los padres de la antropologia chilena.
Fue director del Museo Nacional de Historia Natu-

ral de Santiago de Chile.
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Francisco Cornely
Investigador de origen alemdn que devino en uno
de los principales arquedlogos del Norte Chico. Sus
estudios en litografia lo acercaron al arte preco-
lombino. Fundador del Museo Arqueoldgico de La
Serena.

Jorge Iribarren
Investigador chileno que concentré sus estudios
en el campo del folklore y la arqueologia del Norte
Chico. Fue director del Museo Arqueolégico de La
Serena y socio fundador de la Sociedad Chilena de
Arqueologfa.

Gastén Castillo
Arquedlogo chileno formado en la Universidad del
Norte (Antofagasta), especialista en la prehistoria de
La Serena, Coquimbo y sus alrededores.

Ivo Kuzmanic
Arquedlogo chileno formado en la Universidad del
Norte (Antofagasta). Por varias décadas fue director
del Museo Regional de Antofagasta.

Gustav Antze

Investigador alemdn y curador de la seccién de
América del Museo de Etnologia de Hamburgo.
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Luis Chapacassi
Propietario del fundo donde se encontraba el sitio de
Compania Baja, también llamado El Olivar, cuando
Samuel K. Lothrop lo excavé en la década de 1930.
Es muy probable que su apellido real sea Schiappa-

cassc.

Samuel K. Lothrop
Arquedlogo y antropdlogo estadounidense conoci-
do por sus investigaciones en Centro y Sudaméri-
ca, trabajé en el National Museum of the American
Indian (Museo Nacional del Indio Americano) de

Washington D. C.

Sra. Westermeyer
Senora de nombre desconocido y oriunda de Con-
cepcidn que habria excavado tumbas y colectado el
material arqueolégico en el sector de El Arraydn, al
norte de La Serena.

Nationalmuseet
Museo Nacional de Dinamarca. Recibe en 1936 una
fraccién de la coleccién de Ricardo Schwenn de par-
te de la New Carlsberg Foundation.

Carl Jacobsen

Empresario cervecero, coleccionista de arte y fildn-

tropo danés, fundador de la New Carlsberg Founda-
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tion ¢ hijo del dueno de la famosa cerveceria danesa

New Carlsberg.

Mary Shepherd Slusser
Arquedloga estadounidense conocida por sus inves-
tigaciones en Nepal. Estudié la Crocker Collection
del American Museum of Natural History (Museo
Nacional de Historia Natural) de Nueva York.

Charles Templeton Crocker
Multimillonario de San Francisco, California, que
financié y comandé varias excursiones cientificas,
una de las cuales fue la South Pacific Expedition
(1934 - 1935) patrocinada por el Museo Nacional de
Historia Natural de Nueva York.

Franz Termer
Profesor de geografia y etnologia alemdn dedicado a
temas centroamericanos y especialmente al mundo
Maya. Entre 1935 y 1962 fue director del Museo de
Etnologia de Hamburgo.

Staatliche Museen zu Berlin, Preuflischer Kulturbesitz
Los Museos Estatales de Berlin, Patrimonio Cultu-
ral Prusiano, contienen actualmente el acervo del
antiguo Museo de Etnologia de Berlin. Sus depdsi-
tos albergan hoy algunos de los objetos de la colec-
cién Schwenn.
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Museum Fiinf Kontinente
El Museo de los Cinco Continentes de Munich al-
berga las colecciones del antiguo Museo de Etnolo-
gia de esa misma ciudad, entre las cuales destacan
piezas del Dr. Schwenn.

Reinhard Kimer
Amigo de Ricardo Schwenn y duefio de la farmacia
Alemana de La Serena. Fue el encargado de trans-
portar parte de la coleccién Schewnn al Museo de
Etnologia de Hamburgo.

Hans Cordsen
Amigo de Ricardo Schwenn. Viaj6 a Alemania para
reclamar la propiedad de la balsa y de dos vasijas
Diaguita.

Hermann Eggers
Ingeniero alemdn ligado a la mineria de Chuquica-
mata y coleccionista de objetos precolombinos que
realiz6 multiples excavaciones en cementerios de

Chiu Chiu y Lasana.

Oskar Schmidt-Pizarro
Empresario, comerciante y diplomdtico peruano-ale-
mdn que trabajé en la oficina salitrera Alemania del
cantén Taltal. Fue un importante coleccionista de
objetos precolombinos de las costas de Atacama.
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Sr. Gutzschebauch
Coleccionista de objetos precolombinos provenien-
tes de Quillagua, hoy depositados en el Museo en el
Rothenbaum, Culturas y Artes del Mundo, Ham-
burgo.

Jean-Jacques Schazmann
Coénsul suizo en Valparaiso durante el siglo XIX y
gran coleccionista de objetos naturales y culturales.
Varios de sus materiales estin depositados en mu-
$eo0s suizos.

Carlos Cruz Montt
Afamado mueblista, empresario y coleccionista
santiaguino de principios del siglo XX. Sus piezas
hoy se encuentran repartidas en diversos museos del
mundo.

Walter Ruben
Indélogo alemdn. En 1952, tras su viaje por el norte
de Chile y los Andes, publicé el libro Tiahuanaco,

Atacama und Araukaner. Drei vorinkaische Kulturen.

René Belloq
Arquedlogo francés, antagonista de Indiana Jones
en la pelicula En busca del arca perdida. Trabaja bajo
las 6rdenes del Fiihrer.
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PRESENTACION

En busca del arca perdida (1981), de Steven Spielberg', se
estrend algunos anos antes de que naciera. No recuerdo
la primera vez que la vi y probablemente no fue sentado
en la butaca de un cine. Es como si conociera la histo-
ria de toda la vida. Un arquedlogo, oficiales nazis, los
anos de entreguerras, los parajes desérticos de El Cairo
y un objeto deseado por todos: la misteriosa Arca de la
Alianza. Debo admitir que la trama no influyé en que
hoy sea arqueélogo, lo que mds bien fue consecuencia
de mis azarosas decisiones veinteafieras, por lo que has-
ta hace poco para mi seguia siendo nada mds que una
buena pelicula.

Recientemente, revivi sin querer su historia como si
fuera un remake. En febrero de 2019 viajé a Alemania
a estudiar un objeto arqueoldgico excepcional deposi-
tado en el Museo en el Rothenbaum, Culturas y Artes
del Mundo de Hamburgo. Se trata de una escultura de
piedra que representa una balsa de cuero de lobo marino
con dos tripulantes, que provendria de algiin cementerio

en los alrededores de La Serena, en la regién semidrida

1. El titulo original de la pelicula es Raiders of the Lost Ark.
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de Chile, comprada por el museo en la década de 1930
al doctor Ricardo Schwenn, un conocido coleccionista
de la ciudad. Luego del andlisis y las fotografias, pude
acceder a un archivador lleno de documentos mecano-
grafiados y escritos a mano alzada, datados entre 1936
y 1952, todos en alemdn. De ellos se desprende que el
doctor Schwenn se contactd con el museo para vender la
pieza junto a un paquete de otros 882 objetos. Todas las
cartas, telegramas e informes bilaterales previos a 1946,
fueron firmados al final del texto con un notorio “Heil
Hitler!” y autenticados con estampillas y timbres nazis,
con el caracteristico icono del dguila germana sobre la
esvastica (figura 1). Es posible que la aparicién de estos
simbolos no sea ya un tema destacable para quienes tra-
bajan dia a dia en el museo, pero para una persona leja-
na a su historia, el hallazgo fue en un principio chocan-
te, luego del todo inusual, y al final, casi tan cautivante
como la balsa por la cual habia viajado hasta Alemania.

En busca del arca perdida comienza con la escena de
un grupo de exploradores tras la pista de un objeto ar-
queoldgico inigualable en medio de la selva sudameri-
cana —aunque la iconografia de las ruinas y esculturas
recuerdan mds bien al mundo mesoamericano—, una

trama ambientada en el afio 1936. Casualidad o no, ese
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1

mismo ano el Museo de Etnologia de Hamburgo ini-
cia el proceso de compra de la coleccién arqueoldgica al
doctor Schwenn en nombre del Fiihrer. Al salir del mu-
seo recordé de inmediato la escena de Indiana Jones a
caballo, persiguiendo a los Mercedes Benz alemanes por

un sinuoso camino de tierra. Pero mi primer encuentro
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con la materialidad nazi fue claramente menos avezado
y audaz que la protagonizada por Harrison Ford casi 40
afnos atrds. Mds alld de las diferencias entre ambas histo-
rias, me parece notable cémo un simple objeto de piedra
puede tejer una trama que liga experiencias distantes,
recuerdos olvidados, y mds ain, vincular a sujetos leja-
nos en el tiempo y el espacio al hacerlos coparticipes de
un mismo guién que luego deviene sumamente signifi-
cativo en la vida de estas personas, fragmentos de una
red.

No cabe duda de que en esta trama colectiva las tra-
yectorias que experimentan los objetos, tal como los hu-
manos y otros seres, pueden ser calificadas como biogra-
fias (Kopytoff, 1991; Gosden y Marshall, 1999; Alberti,
2005; Hoskins, 2006). La balsa de piedra depositada
hoy en Hamburgo es prueba de ello. Este ensayo, sin
embargo, pretende ir un poco mds alld, para discutir
sobre quiénes escriben y cémo se han redactado estas
biografias, pues tras ellas existe un proceso de inscrip-
cién que es tanto o mds relevante en su configuracién
que las vivencias mismas de los objetos.

Lo interesante es que esta singular escultura de piedra
ha sido constantemente evocada en la literatura arqueo-

l6gica y museoldgica desde la década de 1950. Biografia
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tras biografia, los relatos sobre ella han ido transfor-
mdndose. Para acortar la distancia, la obra primigenia
desplazada de su origen fue una y otra vez remplazada
por ilustraciones, fotografias y réplicas que acumularon
con el paso del tiempo una cadena de reconversiones
producto de la sumatoria de interpretaciones. Ambos
fenémenos, escritos y visuales, crearon un nuevo objeto,
o mds bien varios nuevos objetos, ahora virtuales, dis-
tintos del que yace todavia guardado tras una vitrina en
el Museo en el Rothenbaum. Este ensayo es un intento
por rastrear la larga historia de la balsa de piedra, de ha-
cer visibles sus transmutaciones virtuales en los relatos
e imdgenes, de evaluar sus reproducciones y de desenre-
dar la compleja red de vinculos y relaciones entre perso-
nas y cosas que se ha ido tejiendo en torno a ella. Es un
ejercicio que busca al mismo tiempo deconstruir y crear
la balsa, para dar finalmente ain mds densidad a la roca,
volumen al cuenco y profundidad al objeto.

La tentativa es superar sus tres dimensiones.
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RELATOS ESCRITOS

La biografia inaugural sobre la escultura fue publicada
en 1953 por Hans Becher, entonces responsable de la
coleccién de América del Museo de Etnologia de Ham-
burgo. De formacién en antropologia, prehistoria y es-
tudios americanos, quedé sorprendido por el singular
modelo de piedra. Su interés por la escultura lo llevé a
realizar un informe detallado y minucioso de sus me-
didas, peso, forma, componentes y materia prima. El
texto incluye una comparacién entre la escultura y las
balsas de cuero de lobo marino descritas por Rudolph
Philippi, William Bolleart, Alcides d’Orbigny, Edmond
Paris, Gualterio Looser y Samuel Lothrop, material et-
nogréfico e histérico que contextualiza con la informa-
cién arqueoldgica de Junius Bird. Becher asegura que la
pieza fue descubierta durante un arado en el lado nor-
te del rio Coquimbo en “Alto Vassol”, a 18 kilémetros
de La Serena, y que fue obra del pueblo chango con
influencias de los incas. Dos ldminas complementan la
publicacién, la famosa ilustracién de Philippi, de Cale-
ta del Cobre, y la primera fotografia de la escultura de

piedra (figura 2).
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En los estudios antropoldgicos de la escena chile-
na, la pieza aparece en 1960 en el articulo Las balsas
de cueros de lobo inflados de la costa de Chile, escrito por
Gualterio Looser. Al parecer, el hallazgo de la pieza por
parte del antiguo jefe de la seccién de Arqueologia, An-
tropologia y Etnologia del Museo Nacional de Historia
Natural habfa sido reciente, pues no lo menciona en su
texto previo de 1938 dedicado al mismo tema. La nove-
dad surge justamente con la lectura del articulo de Hans
Becher (1953). Looser traduce y replica la mayor parte
de lo escrito por el investigador alemdn, inclusive pasa-
jes de la carta de Max Uhle acerca de la balsa, redactada
en 1939 luego de su visita al Museo de Etnologia de
Hamburgo. En ella, Uhle asegura que se trata de una
obra precolombina, tipica de la cultura chilena y hecha
sobre piedra roja. En una nota al pie, Looser (1960: p.
253) especula que la balsa debié ser parte de la coleccién
del Dr. Schwenn de La Serena, ya que Francisco Kahler
le habia obsequiado una pequena fotografia de la pieza
tomada por su hermano Walter, mientras se encontra-
ba ain en manos del coleccionista. Looser acompana el
texto con descripciones, algunas interpretaciones y una
ilustracién de la escultura basada en la fotografia publi-

cada por Becher (figura 3).
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Pocos afos después, el arquedlogo Hans Niemeyer
menciona brevemente la escultura en su publicacién de
1965-1966 dedicada al dltimo constructor de balsas de
cuero de lobo marino de Chafaral de Aceituno. Segin
el autor, la balsa fue modelada sobre una roca de andesi-
tay provendria de un sector llamado el “Islén”, a seis ki-
l6metros al interior del valle del Elqui desde La Serena.
Una resena atin mds acotada entrega Bente Bittmann en
su poco considerado articulo Fishermen, mummies and
balsa rafts on the coast of northern Chile, publicado el ano
1978. En ambos casos pricticamente toda la informa-
cién proviene del articulo de Gualterio Looser (1960).

La guia de colecciones del Museo de Etnologia de
Hamburgo del ano 1984 dedica media plana a la balsa
de piedra con una pequena leyenda junto a una foto-
grafia en blanco y negro que la muestra de perfil y le-
vemente inclinada (figura 4). La nota fue escrita por el
Dr. Wolfgang Haberland, por entonces jefe del departa-
mento de las Américas del museo, y en ella afirmaba que
la pieza es de un tipo de toba andesitica descompuesta
de color rojo, que proviene de “Alto Vassol, rio Coquim-
bo” y que seria de la fase Molle, que abarca desde prin-

cipios de nuestra era hasta el ano 600 después de Cristo.

En sus propias palabras:
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Este cuenco de piedra tnico tiene la forma de una
balsa hecha de dos cueros inflados, como fueron
utilizadas en el siglo pasado por los changos en
la costa norte chilena. Encaramado en los extre-
mos doblados del bote hay siempre un hombre. El
pequefio bastén en sus manos seguramente debe
simbolizar los remos con los que se movié esta
nave. Los peces son importantes a ambos lados
de la balsa. Se reproducen dos especies (Diodon
hystrix 'y Graus nigra). El interior, que estd empo-
trado en contraste con la balsa real, muestra que
no es una escultura ‘libre’ sino un contenedor.
Que ella sirvié para propdsitos religiosos es una
conjetura (Haberland, 1984, p. 335; la traduccién

es mia).

En 1986 dos publicaciones vuelven sobre la balsa,
esta vez exhibiendo las primeras fotografias del objeto
en la literatura arqueoldgica chilena. José Berenguer,
curador jefe del Museo Chileno de Arte Precolombino,
relata que el museo obtuvo la fotografia de la pieza lue-
go de contactar al director del Museo de Etnologia de
Hamburgo. Paradojalmente, no se traté de una nueva
fotografia de la pieza, sino de la misma que ya habia sido
publicada en 1953 por Hans Becher. La imagen, que ya

tenia al menos 33 afios, fue usada en el libro Diaguitas.
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Pueblos del Norte Verde, escrito por Gonzalo Ampuero
(1986) y editado por el museo (figura 5), y en el articulo
de Lautaro Nufez (1986) Balsas prehistdricas del litoral
chileno, publicado en el primer niimero del boletin de la
institucién (figura 6). Mientras en el libro solo se expo-
ne la fotografia de la balsa, en el articulo de Nafez se
ofrece una breve descripcién basada en lo que ya habia
presentado Becher (1953) y Looser (1960) —aunque la
primera referencia no aparece en la bibliografia del au-
tor, por lo que probablemente no la leyé directamente—.
Para Nafez, la pieza seria de una toba andesitica que
provendria de Altovalsol, en el margen norte del rio Co-
quimbo. La mencién a la balsa termina con una nota del
editor que detalla un poco mds sobre el origen de esta
informacién, facilitada por Wolfgang Haberland.

Dada la relevancia que a esa altura habia tomado la
escultura, el Museo Chileno de Arte Precolombino de-
cide fabricar una réplica de la balsa para exhibirla en la
exposicion Diaguita, seiiores del Norte Verde, de 1986.
La reproduccién fue hecha sobre yeso, de color blanque-
cino y a una escala notoriamente mayor a la original,
cuyo efecto tanto en volumen como en color la hacia
mds imponente ante los espectadores. Dos fotografias

de esta pieza fueron publicadas posteriormente en 2011
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como parte del libro Compartiendo Memoria: 30 anos
del Museo Chileno de Arte Precolombino (figura 8).

Berenguer vuelve nuevamente a la balsa en 2008 (fi-
gura 7), en el catdlogo de la exposicion Pescadores en la
niebla, del Museo Chileno de Arte Precolombino. En
esta ocasion reafirma datos ya conocidos, como el hecho
de que fue tallada en andesita, que procede de la region
de Coquimbo y que serfa de la “fase Inka-Diaguita”.
Agrega que la balsa lleva ademds a dos tripulantes, uno
sentado en la proa y otro en la popa, junto a cuatro
peces colgando por la borda. Para cerrar, relativiza el
hecho de que se trata de una balsa de cuero de lobo y
abre la posibilidad de que sea una de haces de totora de
dos cuerpos, poniendo el énfasis en la capacidad de car-
ga de la nave. Repitiendo el ejercicio anterior, el museo
decidié hacer una segunda réplica de la balsa, esta vez
del mismo tamano que la original y tallada sobre pie-
dra, aunque de una materia prima de color gris (figura
9). Esta reproduccidn se exhibe hoy en las vitrinas del
Museo Arqueolégico de La Serena.

Un afo mds tarde, en 2009, Patricio Nunez y Ro-
dolfo Contreras publican un breve articulo sobre una
desconocida minijatura de embarcacién recuperada por

Augusto Capdeville en Punta Morada, Taltal. El hallaz-
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go fue parcial, pues no encontraron la pieza sino solo un
dibujo de ella en un antiguo documento que fue dona-
do al museo por sus herederos. En un acdpite final de
la revista dedicado a las figuras, los autores presentan
una fotografia a color de la balsa de piedra de Altovalsol
tomada desde la vitrina del museo de Hamburgo por
Patricio Nudfiez en uno de sus viajes. Lamentablemente
no hay referencias a la balsa en todo el articulo, solo la
fotografia anexa que, aunque borrosa, deja entrever que
su color es claramente rojo.

Finalmente, en 2016 un nuevo catdlogo del Museo
Chileno de Arte Precolombino rememora la balsa de
piedra —ya convertida en icono del museo capitalino—.
En el primer capitulo de E/ arte de ser Diaguita, Gloria
Cabello elabora una Breve historia Diaguita antes del
arribo de los espanoles, en la que la escultura en piedra
de Altovalsol reaparece, aunque ahora reemplazada por
una fotografia de la segunda réplica tallada en 2008. En
la imagen se aprecia la balsa completamente de perfil y
su color es gris (figura 9).

El largo derrotero de esta singular escultura de pie-
dra, a través de las biografias escritas, demuestra cémo
un objeto ausente es reemplazado por descripciones, di-

bujos, fotografias, ilustraciones y réplicas hechas desde
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las fotografias, e incluso desde las fotografias de las ré-
plicas. El objeto original, distante a mds de 12.000 kil4-
metros de su lugar de proveniencia, fue lentamente sus-
tituido usando diferentes soportes materiales para llenar
el vacio de sentido sobre la navegacién y la escultérica
Diaguita que dejé en la arqueologia y prehistoria local.
Desde su primera referencia fue creciendo su valor, al
igual que la necesidad de exhibir mejores suplentes en
una busqueda constante por corporizarlo. A lo largo
de esta cadena de reproducciones, eslabén por eslabén,
ocurrieron transformaciones de la pieza original que
fueron construyendo un objeto virtual, o varios obje-
tos virtuales, diferentes a la obra que los motivé. Una
mutacién de la idea, del recuerdo y de la memoria del
objeto, debido a la acumulacién de interpretaciones y
sutiles desplazamientos en cada una de sus reproduccio-
nes, tanto visuales como escritas. La sumatoria que da
cuerpo al objeto virtual esconde tras de si, en la penum-
bra del desconocimiento, todos los procesos de transfor-
macién artistica y cada uno de los gestos de creacién de
sus disenos. La mayor parte de ellos inconscientes, pero
igualmente responsables de la obra final —o mds bien, de
las obras finales—.

El mejor ejemplo de este fenémeno se manifiesta en

.33.



la fotografia de la réplica de la balsa del ano 2016 (figu-
ra 9). Se la exhibe de color gris, tal como en la primera
imagen publicada en 1953, reproducida una y otra vez
por mds de cincuenta anos hasta 2009. Si bien la pieza
original posee un color rojo intenso, debido a que la
fotografia de aquellos afios era en blanco y negro, en el
imaginario arqueoldgico el objeto virtual se construyé
también de color gris, efecto de las tecnologias fotogrd-
ficas y las capacidades de impresién. Como consecuen-
cia, cuando se decidié hacer la segunda réplica esta fue
tallada sobre una roca grisicea que se acomoda bien a
la imagen de aquellas fotografias. La copia en piedra de
color gris vuelve a representarse ahora a través de nuevas
fotografias, esta vez a color, que la muestran posando en
una actitud similar a la original y luciendo un cuerpo
gris. La transmutacién del color se vio reforzada tam-
bién por la cadena de referencias a la materia prima de la
escultura: siempre de andesita, asumiendo con esto que
era gris, tal como en las fotografias. De todos sus bié-
grafos, solo Hans Becher (1953), Wolfgang Haberland
(1984) y Patricio Nunez (2009), tnicos testigos presen-
ciales de la escultura, especifican —de manera visual o
escrita— que es de color rojo. En Chile, Gualterio Looser

fue el exclusivo lector de las fuentes primarias, mientras
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que los biégrafos posteriores se contentaron con su bre-
ve y selectiva mencién sin intentar volver a los textos

originales.
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DOCTOR RICARDO SCHWENN

Si desconocemos la trayectoria de los pioneros de la ar-
queologia chilena, no es extrano que la vida de la ma-
yoria de los coleccionistas de piezas precolombinas sea
prdcticamente un misterio, atin mds cuando el mundo
del coleccionismo se desenvuelve en circulos cerrados
y sociedades secretas, ocultos en las sombras de la con-
templacion privada. Entre ellos aparece el nombre de
Ricardo Schwenn, un afamado excavador de cemente-
rios prehispdnicos y devoto de los objetos antiguos de
La Serena, en la regién de Coquimbo, durante la prime-
ra mitad del siglo XX. Lamentablemente nunca publicé
sus hallazgos ni documenté personalmente las piezas
de su coleccién, tampoco hay informacién acerca de la
existencia de cuadernos de campo o apuntes escritos en
museos o en poder de sus familiares. Por lo tanto, los
Gnicos testimonios disponibles para reconstruir en par-
te su biografia son algunos informes del drea de la salud,
las resefias de arquedlogos con los cuales compartid, los
inventarios de los museos donde estin depositadas sus
colecciones, el archivo de correspondencias del Museo

en el Rothenbaum, y los mismos objetos arqueolédgicos
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que pasaron por sus manos. A través de fragmentos de
todas estas fuentes se puede reconstruir una biografia
preliminar, en especial con relacién al vinculo que creé
con los objetos precolombinos y las redes que tejid a es-
cala global gracias al coleccionismo.

De acuerdo a las Memorias del afio 1918 del Instituto
Superior de Educacién Fisica, el primero y mds impor-
tante de su tipo en Latinoamérica, Ricardo Schwenn
von Sichart fue uno de los oficiales del Ejército que re-
cibié el Diploma de Instructor de Jimnasia (sic) en la
ciudad de Santiago. El Boletin de Instruccion Piblica de
la Universidad de Chile sefiala que en 1921 egresa como
bachiller en Medicina i Farmacia, y los Anales (1925) de
esta misma casa de estudio afirman que cuatro afios mds
tarde obtiene el grado de médico cirujano. En una carta
con fecha del 6 de julio de 19367 se indica que Schwenn
habia sido doctor del Regimiento de Artilleria nimero 2
de La Serena, y mds adelante, un médico muy respetado
y popular de la ciudad; incluso, hacia 1959 la Guia M¢-
dica Nacional lo menciona adn ¢jerciendo activamen-
te la profesién. Actualmente, algunas calles llevan su

nombre en La Serena y El Molle, un pequeno pueblo

2. Archivo Documental de la Coleccién Schween. Museo en el Ro-
thenbaum, Culturas y Artes del Mundo, Hamburgo, Alemania.
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en el valle del Elqui, en el que al parecer tuvo una casa
de descanso que sirvié como base de operaciones de sus
excursiones arqueoldgicas.

En el campo de la arqueologia, la informacién es atin
mds fragmentaria. De acuerdo con Ricardo Latcham
(1940), Schwenn realizéd numerosas excavaciones en el
sector de El Molle y ademds poseia colecciones arqueo-
légicas de la localidad de Cachiyuyo y sus alrededores.
Del mismo texto se desprende que Schwenn conocia
bien las interpretaciones de Francisco Cornely sobre la
prehistoria local. Es indudable que alguna clase de rela-
cién existia entre Schwenn y Cornely, en primer lugar
porque ambos tenfan filiacién germana’ y vivian en la
misma ciudad, lo que hace presumir que probablemente
compartieron en los circulos de inmigrantes alemanes.
Pero también debido a que el fundador del Museo Ar-
queoldgico de La Serena nombra a Schwenn en sus pro-
pias publicaciones, en especial para referirse a ciertos
objetos clave que €l conservaba en su coleccién o a yaci-
mientos que habia excavado (Cornely, 1947-1949, 1949
y 1956). En uno de ellos, Cornely (1949) estudia y di-
buja una serie de piezas cerdmicas que eran de Schwenn,
3. No olvidemos que Francisco Cornely nacié en el pueblo de Ehren-

breitstein, Alemania, en 1882, estudid en su juventud en este paisy
que escribid varios articulos en esta lengua (Montané, 1973).
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todas de época incaica y provenientes de alguno de los
cementerios del drea de Altovalsol. De Cornely se des-
prende que Schwenn habria excavado al menos en Al-
mirante Latorre, Puclaro y Altovalsol.

Los escritos de Jorge Iribarren (1957, 1962 y 1971)*
también retratan a Ricardo Schwenn. En sus propias
palabras:

Esta persona, por varios afios estuvo haciendo
excavaciones en diversos cementerios indigenas
de los alrededores de La Serena y en otros luga-
res del Valle de Elqui, sin llevar anotaciones y
con métodos técnicos precarios. Sus colecciones
fueron adquiridas por algunos museos europeos,
coleccionistas particulares y el Museo de La Se-
rena. Este, en su primera formacién, obtuvo por
compra una considerable cantidad de piezas ce-
ramicas, principalmente de mucho valor estético,
aunque desposeidas de su contexto cultural. Las
piezas de esa coleccidn, en muy alto porcentaje,
estdn relacionadas con la Cultura Diaguita Chile-
na (Iribarren, 1971: p. 30).

4. Un manuscrito de Jorge Iribarren fechado en 1976 documenta ex-
cavaciones de timulos funerarios por parte de Ricardo Schwenn en
el drea de Cachiyuyo, mismo lugar seftalado por Latcham (Castillo y
Kuzmanic, 1981: p. 151).
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En el mismo texto, Iribarren afirma que el Museo
Arqueolégico de La Serena adquirié alrededor de 750
objetos precolombinos a Schwenn, algunos de los cuales
vienen dibujados y referenciados en su articulo; todos
de proveniencia desconocida. La compra de la coleccién
completa ocurrié el 4 de julio de 1950, usando fondos
fiscales y comprendia piezas recuperadas por el mismo
Schwenn y otras conseguidas por pagos a distintos co-
leccionistas (Gémez, 2009). Los antiguos inventarios
del museo confirman la existencia de las piezas que se
conservan todavia reunidas como parte de una misma
coleccién que lleva el nombre del doctor. Llama la aten-
cién que ese mismo afio Schwenn ingresa al directorio
de la Sociedad Arqueolégica de La Serena, tal vez como
parte de la negociacién en la venta de la coleccién o
como reconocimiento por su labor arqueoldgica.

Décadas después, los arquedlogos Gastén Castillo
e Ivo Kuzmanic, estudian las antiguas colecciones del
Museo Arqueolédgico de La Serena y reconocen el pro-
blema de la falta de contexto e informacién de algunos
materiales. Una de las causas, aseguran ellos, era que el
doctor Schwenn tenia la costumbre “de desmembrar las
colecciones particulares de un sitio y formar colecciones

misceldneas con materiales provenientes de diversos si-
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tios y épocas culturales y repartirlas ya sea en donacién
o en venta a los Museos” (Castillo y Kuzmanic, 1981:
p. 152).

Se sabe también que su coleccién era bastante mayor
y que vendid obras a diferentes museos en el extranje-
ro. Asi, por ejemplo, en el archivo del Museo en el Ro-
thenbaum existe un inventario de objetos ordenados por
materialidad, de diez pdginas, escrito en alemdn y con
fecha del 1 de septiembre de 1936, que detalla las piezas
que en ese entonces componian la coleccién arqueold-
gica de Ricardo Schwenn, en total 882 unidades. Las
Unicas referencias a sitios arqueoldgicos del documento
se mencionan en el apartado de vasijas cerdmicas (7on-
gefifSe), que abarcan desde el nimero 1 al 127. Todos los
datos y referencias provienen de este registro, junto con
sus traducciones directas’.

El escrito comienza con una aclaracién de quien ela-
bora el inventario, el profesor Gustav Antze, curador de
la seccién de América del museo:

Indice de la coleccién del sefior Dr. Schwenn
proveniente de la provincia de Coquimbo, Chile,

registrada en el museo etnogrifico [de Hambur-

5. La traduccién al espafiol del documento fue elaborada por Daniel
Herndndez. Entre corchetes inclui informacién para contextualizar
el texto.
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go] junto con el senor Dr. Schwenn. La informa-
cién sobre los yacimientos y las circunstancias de
los hallazgos fue apuntada por el mismo sefior Dr.

Schwenn.

Luego, el primer sitio mencionado es Compafia Baja
(El Olivar), ubicado en la parte norte de la ciudad de La
Serena, del que provienen 31 contenedores cerdmicos:

Compaififa Baja (2 km al norte de La Serena)
—El propietario es el difunto Luis Chapacassi.
Lothrop, USA, excavé hace cuatro anos 54 vasi-
jas desde aqui. Este, el mayor de los cementerios
Diaguita hallados hasta ahora, incluye siete gru-
pos [de tumbas] distanciados por unos 50 m; cada

grupo con 20 a 25 muertos.

El segundo sitio es Pefiuelas, con diez vasijas:
Penuelas —6 km al sur de La Serena. Un Baleare
Mely arrienda el terreno. Tres hileras de tumbas
con tapa, en total 18 tumbas, de las cuales 5 per-
manecian intactas, fueron vaciadas por mi. No
hallé tumbas sin sarcéfagos de piedra (Vaciado

por Ricardo Lateham [sic] hace muchos afios).
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Le sigue Punta Teatinos, desde donde obtuvo siete
vasijas cerdmicas:

Punta Teatinos —13 km al norte de La Serena.
Muchos grupos [de tumbas] en la playa (50 m a
80 m desde la orilla del mar) en la arena, parte de
ellos con tumbas de piedra. Mucho desenterrado
por amantes, pues es un sitio de escapada. Casi
s6lo se hallan piezas quebradas y fragmentos. Ca-
bezas bien conservadas por estar colocadas sobre

la arena.

Una sola vasija cerdmica procede de Arraydn:

Arraydn —23 km al norte de La Serena. Un gru-
po de aprox. 30 sarcéfagos de piedra con tapa,
abiertos, ubicados densamente junto a la orilla del
mar. Todo fue encontrado desenterrado. Sélo se
encontré el pequefio grupo de amuletos (5). Todo
saqueado o sacado por una tal sefiora Westerme-

yer de Concepcién (Chile).

Respecto de Lengua de Vaca, con cinco vasijas cerd-
micas:
Lengua de Vaca (11 km al sur de Tongoy, en la
playa). 3 grupos [de tumbas] desenterradas. Se
dice haber encontrado 3 aros de oro ahi. Puede
que se puedan encontrar aiin fragmentos estupen-

dos y calaveras.

.43.



De San Julidn, tres vasijas cerdmicas:

San Julidn —(20 km al sur de La Serena) desde
Ovalle a la costa: un grupo [de tumbas] extraido
en 1920. Debiera haber grupos en los jardines ve-
cinos, pero los propietarios no dejan excavar ahi

ni por dinero.

En Punta de Piedra enumera ocho vasijas cerdmicas:

Punta de Piedra (agua potable de La Serena [en
castellano en el original]). Un grupo [de tumbas]
extraido hace afios por ingenieros en la construc-
cién de las instalaciones de agua potable para La

Serena. 25 km al este de La Serena.

Del sector de Pingo provienen tres vasijas cerdmicas:

El Pingo, 6 horas al este de la estacién Almirante
Latorre (a cerca de 3.000 m de altura). Desente-

rrado en busca de oro. Bellos fragmentos.

Luego de esas referencias, se detallan cinco vasijas del
drea de Vallenar, catorce de La Serena y diez de Chu-
quicamata compradas por Schwenn a otros vendedores,
de manera que ¢l desconoce su procedencia exacta. El
apartado cierra con 25 “ollas diaguita no pintadas, cuyo
yacimiento no recuerdo. La mayoria son de Compania

Baja”. La lista continda con un gran conjunto de 534
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objetos de piedra sin origen registrado, entre los que se
hallan pesas de pesca, pipas para fumar, tubos de hueso,
tembetds, collares y centenares de puntas de proyectil.
Luego, se enumeran 94 objetos de hueso sin origen de-
finido, destacando anzuelos, adornos para el pelo, lan-
zas, crdneos y otras partes esqueletales. Finalmente, el
inventario concluye con 124 artefactos de metal con-
sistentes en hachas, pinzas, agujas, anzuelos y placas,
entre otros.

En el Departamento de Etnografia Museo Nacional
de Dinamarca, ubicado en Copenhague, existe una pe-
quefa coleccién compuesta de siete vasijas cerdmicas®
provenientes de La Serena y Ovalle, donada en 1936
por la New Carlsberg Foundation y que segin su regis-
tro habria sido comprada al doctor Ricardo Schwenn,
sin consignarse la fecha de la transaccién (Schjellerup,
1987). Esta fundacién fue creada en 1902 por Carl Ja-
cobsen, hijo del propietario y fundador de la famosa
cerveceria danesa New Carlsberg, y es una de las mds
importantes instituciones financistas de museos y espa-
cios puablicos relativos al arte y la cultura de toda Dina-
marca. Se desconoce cémo esta fundacién compra estas

vasijas cerdmicas a Schwenn, pero coincidentemente la

6. Sus c6digos de registro van entre el 7573 al 7579.
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donacién al museo ocurre en 1936, misma fecha en que
comienza el proceso de adquisicidén de piezas por parte
de los museos alemanes.

Pero no solo hay antecedentes de donaciones de ob-
jetos precolombinos de Schwenn en Europa, también
existen en Norteamérica, especificamente en Estados
Unidos. Mary Shepherd Slusser afirma en su tesis doc-
toral (1950), que todos los artefactos arqueoldgicos del
centro norte de Chile de la Crocker Collection del Museo
Nacional de Historia Natural de Nueva York proceden
de manos del doctor Schwenn. Este habria vendido o
donado alrededor de 260 objetos prehispdnicos al senor
Charles Templeton Crocker, quien luego las habria ce-
dido junto al resto de su coleccién al museo.

Charles Templeton Crocker fue un multimillonario
oriundo de San Francisco, California, que financié y co-
mandé varias excursiones cientificas alrededor del glo-
bo, a bordo de su yate de dos mistiles bautizado Zaca.
Una de sus travesias mds famosas fue la South Pacific
Expedition, realizada entre 1934 y 1935, patrocinada
por el Museo Nacional de Historia Natural de Nue-
va York, en la cual visitd Polinesia Occidental ademads
de las costas de Perti y Chile. Aunque Mary Shepherd

Slusser nada dice respecto de la forma en que Charles
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Templeton Crocker obtuvo las piezas de manos de Ri-
cardo Schwenn, es muy probable que fuera durante la
corta recalada del Zaca y su expedicion en el puerto de
Coquimbo el mes de febrero de 1935 (Chapin, 1935),
ano de plena actividad arqueoldgica y coleccionista de
Schwenn en la regién.

Destacan en el inventario de piezas de la coleccidn,
hoy depositada en Nueva York, algunas vasijas cerdmi-
cas Diaguita, Inca y una Molle, ademds de cabezales
liticos, arpones de hueso, barbas, anzuelos, pesas, espa-
tulas de hueso, collares o colgantes de concha y mine-
ral verde, junto a objetos de metal, como placas, discos,
anillos, pinzas, aros y anzuelos (Slusser, 1950). Asimis-
mo, Jorge Iribarren (1957: p. 16) atestigua que Schwenn
vendié una de sus colecciones a un museo en Estados
Unidos, en la cual habia, al menos, piezas del cemen-
terio de El Olivar. Es muy probable que se trate de la
misma coleccién referida por Mary S. Slusser, pues en la
Crocker Collection hay material de este famoso cemen-
terio y porque la expedicién fue patrocinada justamente
por un museo estadounidense.

En este enmaranado escenario actué la balsa de pie-
dra. Un objeto mds entre cientos que pasaron de mano

en mano por coleccionistas, exploradores, arquedlogos,
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compradores, tasadores y curiosos. Trazar la historia de
estas colecciones es una tarea por realizar, considerando
que es parte importante de la biografia de los objetos
que la componen, mds atin cuando algunas de estas pie-
zas se convierten con el paso del tiempo en iconos y
emblemas de la arqueologia local, referidas constante-
mente, reproducidas una y otra vez en distintos sopor-
tes, convirtiéndose en actores protagénicos al momento

de la escritura de la prehistoria.
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EL DERROTERO DE UNA
BALSA DE PIEDRA

En una carta de Ricardo Schwenn dirigida a Franz Ter-
mer, en ese entonces director del Museo de Etnologia
de Hamburgo, fechada el 15 de agosto de 1952, el co-
leccionista chileno narra la forma en que recibié la es-
cultura y su proveniencia. Una mafana una joven de 14
anos entré a su consultorio en La Serena cargando en
sus manos la balsa. A primera vista pensé que se trataba
de una pieza moderna, pero al examinarla con mds de-
talle se dio cuenta de la singularidad del objeto. Segin
la nina, la particular obra fue encontrada en un arado al

lado norte del rio Coquimbo, en el “Alto Valsol™”, en un

7. Hay referencias de excavacién de tumbas en este lugar mucho an-
tes de esta fecha. Por ejemplo, Tomds Guevara relata en 1929 que
“en Quilocdn, en la margen sur del rio Elqui, a 2 kilémetros de la
estacion Altovalsol, se descubrié un cementerio que dio una cerdmica
fina i elegante, cuyos grabados estdn hechos en colores blanco puro,
rojo sangre i negro mate. Los caddveres aparecen en esta sepultura de
lajas, en posicién horizontal, con la cabeza hacia el este, cerca de la
cual van los objetos mortuorios. Sus descubridores denominan estos
restos de ‘tipo coquimbano’, con influencia incdsica i sin conexién
con la diaguita ni con la chincha peruana” (pp. 45-47). En nota al
pie agrega: “Una de estas colecciones fue ofrecida al autor por la suma
de diez mil pesos. Es de lamentar que en nuestro pafs, donde no
se da la menor importancia a estos estudios, los museos fiscales, sin
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“potrero libre, no en una tumba”. Desafortunadamente
la carta no menciona cudndo ocurre este hecho, lo que
genera profundas dudas acerca de la verosimilitud del
evento y de la informacién biografica de la balsa. De ser
cierto, sin embargo, es muy probable que esto sucediera
entre los afios 1936 y 1939, mds adelante explicaré por
qué.

Ricardo Schwenn comienza las negociaciones de ven-
ta de su coleccién al Museo de Etnologia de Hamburgo
el primer semestre de 1936. El tire y afloje bilateral para
acordar el precio toma algunos meses. En un comien-
zo pidié 16.000 marcos del Tercer Reich (Reichsmark
o RM), pero por falta de fondos del museo lo redujo a
6.000 rRM, hasta acordar un total de 5.000 Rm. En aque-
llos anos, las arcas alemanas supuestamente no podian
permitirse grandes despilfarros de dinero considerando
el momento que se vivia y los planes de sus gobernan-
tes. Es por esto que la coleccidn chilena es finalmente
comprada por una asociacién de tres instituciones, los
museos etnogrificos de Hamburgo, Munich y Berlin.
El primero pagé 2.000 rM, el segundo 3.000 rMm vy el
tercero cedié algunos objetos de sus propias colecciones
fondos para tales adquisiciones, no vayan adquiriendo estas reliquias

de nuestra prehistoria. De ordinario ingresan a los anaqueles extran-

jeros” (p. 47).
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a cambio de una parte de la chilena. Segtn el inventario
enviado por el mismo Schwenn, la coleccién vendida se
componia de 882 objetos. Luego de concertar montos y
saldar cuentas, la coleccién fue transportada en barco
directamente hacia Hamburgo, primero a su puerto li-
bre y mds tarde al museo etnogrifico de la ciudad. Paso
seguido, se trasladé integramente en tren hasta Berlin
donde fue dividida y repartida entre los tres museos
involucrados en la compra. La coleccién, ya desmem-
brada, volvié a viajar hacia las instituciones de destino
cruzando la Alemania del Tercer Reich.

No existe informacion detallada acerca de cémo se
realizé en ese momento la distribucién de las piezas, pero
si de que los tres museos alemanes recibieron y almace-
nan todavia una porcién del conjunto inicial. De acuer-
do a los inventarios de los Museos Estatales de Berlin,
Patrimonio Cultural Prusiano, hoy existen depositados
221 objetos® inscritos como parte de la coleccién de “Dr.
Schremm”, error de registro o blanqueo intencional que
en realidad refiere al doctor Ricardo Schwenn, prove-

nientes todos ellos del drea de Coquimbo y La Serena’.

8. Ntmeros de inventario del VC 1172 al VC 11332h.

9. Informacién entregada por la doctora Manuela Fischer, curadora
del drea de América de los Museos Estatales de Berlin, Patrimonio
Cultural Prusiano.
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El libro de compra de 1936 del Museo de los Cinco
Continentes de Munich, por su parte, posee 42 fojas
que detallan el ingreso de la colecciéon de Schwenn. En
total se enumeran 371 objetos'® de diversa naturaleza
(cerdmica, litica, metal, hueso), provenientes de distin-
tas localidades como Compania Baja, Vallenar, Punta
Teatinos, Pefiuelas, Punta de Piedra, Arraydn, Lengua
de Vaca, San Julidn, El Pingo y Atacama, entre muchas
otras'. Se trata de las mismas localidades que aparecen
escritas en la lista inicial de objetos que componian la
coleccién Schwenn.

El ano 1936 ingresan 213 nimeros de inventario'?
atribuidos a la coleccién de Ricardo Schwenn en el
Museo de Etnologia de Hamburgo. La cantidad de ob-
jetos era sin embargo bastante superior, pues muchos
nimeros del inventario inclufan conjuntos de piezas. El
registro detalla vasijas cerdmicas, puntas liticas y otros
artefactos de madera, hueso y metal. La coleccién no
fue exhibida en el museo entre la fecha de compra has-

ta el fin de la Segunda Guerra Mundial, y todo parece

10. Ntmeros de inventario del 36-24-1 al 36-24-371.

11. Informacién entregada por la doctora Anka Kraemer de Huerta,
encargada de la Coleccién de Fotografia, Manuscritos y Escritos del
Museo de los Cinco Continentes de Mtinich.

12. Numeros de inventario del 36.82:1 y 36.82:213.

.52.



indicar que fue parte del gran fondo de obras que desde
1942 se traslad6 por motivos de seguridad ante la guerra
a depdsitos improvisados en Lautenthal, en el centro de
Alemania.

Paradojalmente, ante la ofensiva aliada a través del
territorio alemdn en la etapa final de la guerra, estos
depésitos fueron dinamitados y destruidos por un co-
mandante de la Schutzstaffel Nazi (SS) para no ceder
los objetos a las tropas estadounidenses (Zwernemann,
2004). En la ideologia nazi era preferible destruir que
ceder a otros lo que consideraban, por derecho histéri-
co y racial, propio. No se sabe a ciencia cierta cudntos
objetos fueron destruidos en dicha oportunidad -como
tantas otras cifras que se desconocen de esta guerra-,
pues nunca se hicieron inventarios o listas de las co-
lecciones trasladadas, recuperadas o perdidas. Desde el
ano 2009 el Museo en el Rothenbaum lleva a cabo un
proyecto de inventario y registro de toda su coleccién, y
hasta el momento solo se han logrado localizar y fichar
23 de las piezas compradas en 1936 a Ricardo Schwenn;
el nimero total de objetos almacenados en sus bodegas
sigue siendo una incégnita.

Pero la balsa de piedra no participé en esta singular

historia. Lo sabemos bien porque no aparece en el in-
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ventario de piezas de 1936, pero mds importante atn,
porque viene individualizada en cartas posteriores que
adelantan un segundo envio de objetos arqueolégicos al
Museo de Etnologia de Hamburgo en 1939. Si hay algo
de veridico en la novela de fantasia de la nina, es proba-
ble que su irrupcién con la escultura en el consultorio
del doctor ocurriera justo entre esos dos afios. En esta
nueva oportunidad, Schwenn le pide a su amigo Rein-
hard Kimer, duefio de una farmacia en La Serena, que
lleve a Alemania 19 objetos precolombinos para intentar
venderlos. Desgraciadamente, ese mismo afo estalla la
guerra y toda comunicacién entre los continentes se in-
terrumpe —en el archivo no hay cartas o telegramas sino
hasta 1946—. Todo parece indicar que la balsa, junto
con otros 13 objetos, llegd sana y salva al museo —de los
cinco restantes nada se sabe—, ya que Max Uhle, en una
carta firmada el 2 de agosto de 1939%, asegura haber
visto y analizado las obras, certificando su autentici-
dad. Uhle quedé sorprendido por la balsa, calificindola
como un objeto tnico en su tipo, por lo que aconsejé al
museo no dejarla ir luego de la oferta de compra, aun

cuando le pidieran 2.000 rm por ella. Tanto es su in-

13. Archivo Documental de la Coleccién Schween, Museo en el Ro-
thenbaum, Culturas y Artes del Mundo, Hamburgo, Alemania.
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terés que abiertamente ofrece comprarla él mismo si es
que el museo decide no hacerlo.

Finalmente, Schwenn entrega los objetos como do-
nacién al museo sin pedir dinero a cambio, a modo de
agradecimiento por cuidar de ellos durante la guerra.
Exige, no obstante, que le sean devueltas dos jarras
Diaguita y la balsa de piedra, ya que durante la guerra
fue nombrado Director de la Sociedad Arqueoldgica de
La Serena, y considera un deber moral su repatriacién.
La demanda no tiene respuesta en la Alemania abatida
—imagino que las preocupaciones habrdn sido otras en
aquellos afos—. Insatisfecho ante el silencio de sus so-
licitudes, envia en avién a Hans Cordsen, su amigo, a
reclamar con un poder notarial los objetos que segin ¢l
eran de su propiedad, pero tampoco logra recuperarlos.
Las ultimas cartas del archivo datan de fines de agosto
de 1951 y muestran a un Schwenn convencido en recu-
perarlas, cosa que nunca ocurrié.

Casi una década mds tarde, la manana del primer
lunes de julio de 1962, Franz Termer llegé como todos
los dias al Museo de Etnologia de Hamburgo. Recorria
los salones paseando frente a las vitrinas cuando, en la
exhibicién del ala americana, descubrié que la balsa de

piedra habia sido robada. Alguien levanté el pesado vi-
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drio que resguardaba la pieza, la escondié bajo su abrigo
y logré escapar sin ser visto por los inicos dos guardias
que en ese entonces vigilaban las 15 salas del enorme
museo. El hecho causé conmocién en Hamburgo y fue
noticia en los principales periédicos de la época. El 4 de
julio, el Die Welt publicaba una nota titulada “Robo de
arte en el museo de etnologia. El valioso cuenco de pie-
dra chileno desaparecié: el culpable hasta el momento
sigue sin rastro”. El ejemplar de Das Bild pregonaba ese
dia con letras grandes y subrayado en rojo: “Robo de
arte! Preciosa presa: un cuenco de 1000 anos”. El Ham-
burger Abendblatt no se quedd atrds y su encabezado
indicaba: “Precioso cuenco de piedra robado del Museo
de Etnologia. Los delincuentes atin se desconocen/ ;Fue
un coleccionista?”. Dos de las tres notas de prensa exhi-
ben una fotografia del doctor Haberland levantando la
gran vitrina cuadrada, de aspecto robusto en la imagen,
imitando el gesto que posiblemente realizaron las o los
delincuentes durante el robo (figura 10). Las tres, por
su parte, imprimieron ademds la misma ilustracién de
la escultura, de perfil, mirando hacia la izquierda y en
escala de grises. Una de ellas ensefia también un boceto

frontal de la balsa tripulada.
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Segun recortes periodisticos, la escultura fue encon-
trada el 13 de julio de ese mismo afno envuelta en papel
de diario dentro de una caja fuerte del tren federal de

Hamburgo. Nunca se supo la identidad de los o las res-
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ponsables, y desde ese entonces la pieza se resguardé
con méxima seguridad en el museo. A partir del 6 de
noviembre de 1975 volvié a ser expuesta, ahora en la lla-
mada Goldkammer o Sala de Oro, donde se exhibian —y
custodiaban— las obras de mayor valor que poseia la ins-
titucién, en especial objetos de oro —por eso el nombre
de la seccién—. Alli permanecié hasta el 15 de abril de
2005. Desde 20006, la escultura posa sobre una pequena
tarima en el centro de la primera vitrina de la expo-
sicién permanente “Tesoros Andinos”. Figura como la
estrella del preludio al exuberante mundo de los Andes,
antesala de los escaparates que exhiben decenas de va-
sijas Nazca y Paracas. En el mismo altar de terciopelo
azul de la balsa, aunque rodedndola en los margenes del
cuadro visual, cuelgan arpones, tabletas de madera, pe-
sas de piedra, cuchillos, anzuelos de concha, cucharas
modeladas de hueso, tubos para inhalar rapé, ganchos
de atalaje, tres tembetds, cinco enormes cuchillos talta-

loides y cuatro vasijas decoradas Diaguita'®. Los objetos

14. El resto de los objetos en exhibicién poseen diversas procedencias
como Quillagua, Lasana, Caldera, Taltal y La Serena. No todos son
de la coleccién comprada a Ricardo Schwenn, ya que al menos otras
tres colecciones del museo provienen del norte de Chile: la de Her-
mann Eggers, donada en 1927 cuyo origen es Lasana; la de Oskar
Schmide-Pizarro, de Taltal, que dice “chango (Chile)”; y la de Gutzs-
chebauch, de Quillagua, que data del afio 1900.
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radiados, todos de gran belleza y calidad artistica, solo
adornan la composicién de una imagen museogréfica en
la cual la balsa es la gran protagonista; central y magni-

fica, todos los haces de luz apuntan hacia ella.
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DAS STEINBOOT™

La escultura posee un lustre a la vez brillante y oscu-
ro, apariencia visual que se exalté en el sombrio cuarto
abovedado y sin ventanas donde examiné la pieza en el
subterrdneo del Museo en el Rothenbaum (figura 11).
Es de un color rojo mate e intenso, con vetas negruzcas,
moteado de pequenas inclusiones grises y grandes 16bu-
los blanquecinos propios del tipo de piedra. La textura
de su superficie es suave y brufiida, salvo en ciertos rin-
cones donde la aplicacién del pulido fue imposible por
los dngulos y recovecos impuestos por la forma. La roca
parece algo talcosa y moldeable, de una solidez fingida
que disimula su naturaleza idénea para un labrado fino
y delicado de lo cual la escultura es fiel reflejo.

Es un objeto denso y masivo, de casi tres kilogramos
de peso. Un macizo bloque que sin embargo manipulo
con cautela y cuidado, como si fuera de cristal por su
calidad de obra de arte. La proa y la popa de la balsa
delimitan su longitud, en total 25,6 centimetros, mien-
tras que, a lo ancho, entre babor y estribor de la nave,

hay 14,5 centimetros. Esto lo convierte en un objeto
15. La balsa de piedra.
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mds bien alargado y fusiforme, de cuerpo engrosado en
el centro que amplia el espacio disponible de la cavidad
que sirve de contenedor'®, a modo de cuenco (figura 12).
La forma del hueco es singular y no responde a geome-
trias convencionales. Por esto, es claro que la pieza no
es solo la representacién de una balsa, sino también un
objeto que sirve para guardar, separar y juntar elemen-
tos en su interior. Esta funcién transformé el cuerpo de
la escultura, ensanchdndola considerablemente respecto
de la forma tradicional de este tipo de embarcaciones.
Todo el volumen de la imagen se sostiene sobre dos
elementos fundacionales, ambos los mds vistosos y ma-
sivos de la pieza: los odres de la balsa. Un surco medial
recorre de extremo a extremo la nave a través del casco
delimitando ambas unidades composicionales. Ademds,
tanto en la popa como en la proa, la divisién entre los
odres se acentta al estrecharse su forma y separarse
poco antes de su extremo final, en la parte mds alta de
la balsa. Si bien los odres son curvos y con forma de
media luna, la base posee una leve plataforma que le
permite mantenerse estable sobre una superficie plana.

Este debi6 ser su punto de apoyo y la manera en la cual

16. La cavidad central posee 11,35 centimetros de largo, 9,02 cen-
timetros en su seccién mds ancha y 3 centimetros de profundidad.
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se disponia el objeto, tal como se hace hoy dentro de la
vitrina del museo. La seccién transversal de los odres
no es completamente circular, y a lo largo de ellos se
aprecian suaves aristas longitudinales, en especial en
los bordes de la cubierta y en los extremos de la pieza.
Unicamente los mérgenes del contenedor central poseen
aristas rectas, marcadas y agudas.

Algunos de los relatos e ilustraciones mds conocidos
sobre la balsa de cuero de lobo marino aseguran que am-
bos odres se disponian formando un compds, juntos en
la proa y abiertos hacia la popa (Feuillée, 1714; Frezier,
1717; Miers, 1826; Gay, 1854). Quienes han investigado
en épocas posteriores este sofisticado medio de navega-
cién llegan a conclusiones similares, bajo el argumen-
to de que es el mejor disefo para romper el oleaje, el
cabortaje en la orilla y acercarse a las rocas (Latcham,
1915; Lothrop, 1932; Looser 1938, 1960; Nunez, 1986;
Alvarez, 1999). Sin embargo, existen otras narraciones
que describen balsas confeccionadas con odres para-
lelos y amarrados entre si, ampliando la diversidad de
soluciones técnicas usadas en el pasado (Philippi, 1860;
Bresson, 1875; Marcoy, 1875; Niemeyer, 1965-1966;
Duplessis, 2003). Mientras la forma triangular de la

balsa define tajantemente cudl es la proa y cudl la popa,
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en el modelo de odres paralelos la orientacién de la nave
es intercambiable, dando otra versatilidad a la embarca-
ciéon (Ballester y San Francisco, 2017). En el caso de la
escultura de piedra, se dispusieron ambos odres uno al
costado del otro, sin aberturas en los extremos. Tiene,
en este sentido, una composicién simétrica, si compara-
mos el odre de estribor con el de babor, sirviendo su eje
central y longitudinal como plano especular.

Algo similar ocurre con las alturas relativas entre
proay popa. De perfil, la embarcacién es a primera vista
simétrica, pero al observarla con atencién y hacer répi-
das medidas se descubre que la proa es siete milimetros
mds alta que la popa. Cuestién que también es discu-
tida entre los estudiosos de las balsas de cuero de lobo
marino, pues la evidencia histérica muestra diversas so-
luciones técnicas y de disefio, con proas mds altas, po-
pas mds elevadas y ambas niveladas a una misma altura
(Niemeyer, 1965-1966; Alvarez, 1999; Ballester y San
Francisco, 2017). Las diferencias pueden corresponder a
mejoras técnicas para el control del oleaje o a soluciones
culturales locales, dmbito tecnoldgico sobre el cual atin
no hay consenso en las investigaciones sobre el tema.

La cubierta de la escultura es plana y no se trazé la

divisién entre ambos odres como ocurre en la base de la
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embarcacién. A su vez, una plataforma homogénea ro-
dea el espacio central que sirve de contenedor. Sobre ella
se alzan dos personajes antropomorfos labrados y puli-
dos sobre la misma roca', uno entre la proa y la cavi-
dad, otro entre esta tltima y la popa (figura 13). Ambos
tripulantes tienen exacta postura y apariencia. Compar-
ten un diseno. Uno es reproduccién del otro, tal como
el odre de estribor es réplica del de babor. Lo tnico que
los diferencia es hacia donde dirigen la mirada respecto
de la balsa: el de proa mira hacia el horizonte fuera de
la embarcacién, mientras el de popa mira hacia el in-
terior —sutil diferencia composicional que revisaremos
en detalle mds adelante, por ahora quedémonos con los
balseros (figura 14a-i)—.

Ambos estdn sentados sobre cubierta, con las rodillas
flexionadas frente al pecho, el torso erguido y las ma-
nos sobre las rodillas. Sus cuerpos son toscos, robustos y
anchos'®. No poseen un cuello marcado. Sus brazos no
estdn estirados, sino doblados. Las manos hacia adelan-
te, una paralela a la otra, sostienen un objeto cilindrico
alargado que lamentablemente estd fracturado en ambos

17. Alcanzan los tres centimetros de alto desde la cubierta de la balsa
hasta la parte alta de la cabeza.

18. Las figuras son mds anchas de hombro que altas respecto de la
cubierta de la balsa.
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extremos, los cuales pueden corresponder a los remos de
los navegantes. Cada mano fue esculpida empufiando el
remo con los cinco dedos hacia adelante grabados por
incisién sobre la roca. Los cinco dedos de cada mano
estdn uno al costado del otro, en paralelo, un gesto su-
mamente interesante considerando que es una postura
anatémicamente imposible que no distingue la cualidad
prensil del pulgar. Ahora bien, la postura de ambos in-
dividuos con sus remos en las rodillas denota un cardc-
ter pasivo e impdvido, sin actividad ni movimiento, en
descanso o a la espera de algo. No reman, ni sortean las
olas, ni cazan con un arpén; ambos esperan quietos,
sentados, en una misma posicién.

Bajo las rodillas de ambos navegantes, entre sus pies
y el asiento, la pieza tiene labrado un canal tubular que
cruza de lado a lado. Este conducto parece haber sido
especialmente trabajado, ya que su seccién es redonda
y estd muy remarcada. El ducto transversal posee dos
salidas o entradas adicionales, una en la parte frontal
del individuo, entre sus dos pies justo sobre la cubierta
de la balsa, y otro en la parte superior entre ambos bra-
zos, delante de su cara y tras el remo. Estas cavidades y
tineles generan juegos de luces y sombras que afectan

la apariencia de los individuos y varian en funcién de la
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iluminacién y perspectiva en que se observe la pieza. Si
bien podria tratarse de un elemento exclusivamente es-
tético y representacional, no se descarta también que sea
un mecanismo disenado para colgar la escultura usando
cordeles que pasen a través de los ductos.

Solamente uno de los balseros tiene pies. Al que va
sentado en la proa no se los representaron y sus piernas
terminan abruptamente sobre la cubierta de la balsa jus-
to antes de que el extremo de los odres se levante. El
tripulante de popa, por su parte, posee dos claros pies
dispuestos inmediatamente al frente de sus piernas. A
diferencia del cuerpo, no fueron labrados en volumen,
sino grabados por incisién sobre la plataforma de la bal-
sa. Tiene cinco dedos en cada pie, uno al lado del otro,
trazados a través de incisiones rectas y finas, lo que le da
una forma mds bien tosca y cuadriculada. Para disenar-
los aprovecharon el borde de la cavidad central que sirve
de limite a la punta de los dedos de cada pie.

La porcién superior de cada personaje estd dominada
en lo visual por sus cabezas. Ambas son desproporcio-
nadamente mds grandes en relacién al resto del cuer-
po, efecto visual que se ve acentuado por la ausencia de
cuellos, o al menos por la presencia de cuellos cortos y

gruesos formados por una linea recta que baja desde la
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caspide de la cabeza hasta los hombros. Vista desde la
espalda, las cabezas tienen una forma trapezoidal, recta
y plana en la parte alta, abriéndose levemente en diago-
nal hacia los costados, con una base mds ancha sobre los
hombros. Del bloque de la cabeza sobresalen hacia los
costados dos cortas protuberancias cilindricas que pare-
cen representar las orejas o tal vez adornos corporales.
Desde arriba, ambas cabezas tienden a lo circular, aun-
que el de popa tiene una ligera prominencia frontal que
le da un aspecto mds bien triangular. De frente, la cara
de los sujetos se modela en bajorrelieve extrayendo ma-
teria desde las cejas hacia abajo y dejando como testigo
la nariz. La fisionomia del rostro se construye gracias a
un elemento sobresaliente en forma de T que perfila por
vaciamiento sus cavidades oculares, pémulos y mentén.
El contorno facial es horizontal y recto en la parte alta
de la cabeza, y contintia siguiendo una ssilueta curvay en
forma de U hacia la seccién inferior de la cara, rodeando
las mejillas hasta la barbilla.

Cuatro peces adornan la escultura en los costados de
la embarcacién (figura 15). Fueron labrados en el mismo
bloque de roca que el resto de la pieza, como una sola
unidad. Dispusieron dos peces a estribor y dos a babor,

tal como si estuvieran colgando desde la cubierta, con la
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boca hacia arriba y las aletas caudales hacia abajo. Los
dos pares de peces estdn ubicados simétricamente unos
al frente de los otros en la parte medial de la nave. Dos
de los peces, uno de cada costado, estdn bastante dete-
riorados por golpes y quebraduras, e incluso a uno de
ellos le hicieron un corte con sierra para un andlisis pe-
trografico a comienzo de los afios cincuenta. Lo intere-
sante, no obstante, y tal como lo remarcé Hans Becher
(1953), es que representaron dos especies distintas de
peces, diferenciados por el nivel de detalle de sus cuer-
pos: un tipo posee aletas dorsales, pectorales y caudales
marcadas por modelado en volumen y grabado con in-
cisiones, mientras que el otro tipo tiene un cuerpo liso
sin rasgos corporales especificos (figura 15a-f). Becher
(1953) y Haberland (1984) fueron mds lejos, asegurando
que las especies correspondian a Diodon hystrix y Graus
nigra, el primero un pez de mares tropicales que no ha-
bita en las costas de Chile y el segundo popularmente
conocido en la regién como vieja. Tal cual veremos en
detalle més adelante, a cada lado de la balsa instalaron
un pez de cada especie, aunque cruzados y en diagonal.

Los dos tipos de peces comparten, sin embargo, algu-

19. Miden entre 5,5 y 5 centimetros de largo por 2 centimetros de
ancho.
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nos rasgos anatémicos de representacion y técnicas de
manufactura. Por un lado, ambos poseen una boca bien
definida y labios marcados, grabados con finas incisio-
nes sobre la roca; por otro, sus ojos son circulares, gran-
des y hechos por perforacion de la piedra (figura 15g-j).

La aleta caudal completa de uno de los cuatro peces,
aquel ubicado a estribor y popa de la balsa, fue cortada
con una sierra en enero de 1953 para hacer un nuevo
andlisis petrografico. El informe senala que la pieza no
fue hecha de arcilla cocida o cualquier otro tipo de pro-
ducto artistico, sino de una roca alcalina vitrea descom-
puesta. La masa de la roca es dpticamente isotrépica y
con débil birrefringencia. Posee 6xidos hidratados, una
estructura fluida y fragmentos minerales afilados. Los
fenocristales de la masa estdn parcialmente redondea-
dos, son tubulares y en general completamente cloriza-
dos. Los éxidos de hierro le impregnan esta coloracién
rojiza debido a la presencia de hematita. Es muy proba-
ble que el tipo de roca analizada corresponda en reali-
dad a una de las variedades de combarbalita caracteristi-
cas del semidrido chileno, de la cual el laboratorio de la
Universidad de Hamburgo no contaba con muestras de

referencias para comparar e identificar adecuadamente.
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Una retrospectiva a esta descripcién densa de la balsa
de piedra permite desprender algunos puntos generales
importantes sobre su técnica de manufactura. Fue la-
brada sobre un dnico bloque de piedra. Mientras el tra-
bajo de tallado en relieve fue pulcro y delicado para dar
volimenes y siluetas redondeadas, curvas y onduladas,
ciertos detalles menores, como los dedos de las manos y
los pies de los balseros, junto a los labios y las escamas
de los peces, fueron grabadas con incisiones delgadas,
simples y rectas, para crear figuras cuadrangulares y es-
quemdticas. En este sentido, sea por decisién cultural
o debido a restricciones de su capacidad técnica, hubo
distintos resultados en la obra, dependiendo del uso del
tallado en volumen o el grabado fino. A esto hay que
agregar que la pieza fue luego lijada y pulida en la mayor
parte de su superficie, entregdndole una textura lustrosa

y un aspecto brillante.
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SIMETRIAS ESCULTORICAS

Una serie de simetrias parecen regir el diseno y la com-
posicién de los elementos constitutivos de la balsa. En
primer lugar, ambos odres son unidades gemelas; idén-
ticos, de igual tamano y forma, dispuestos en el mis-
mo sentido y orientacién, uno al lado del otro. La linea
longitudinal que los divide funciona como un espejo o
plano de reflexién. Pero este eje proa-popa no solo crea
un efecto especular en los odres, sino también lo hace
sobre los balseros, ya que los corta justo por el centro en
su plano sagital, dejando sus lados izquierdos equiva-
lentes a los derechos. Ningtin rasgo distingue sus late-
ralidades. Lo mismo sucede con el recepticulo interior,
cuya singular forma es completamente simétrica si la
dividimos por la mitad a lo largo de la escultura. La ubi-
cacién de los peces colgando fuera de la borda también
se refleja longitudinalmente, logrando una coincidencia
casi milimétrica (figura 16).

No obstante, y como lo adelantamos previamente,
la reflexién de los peces se encuentra a su vez invertida
debido a una segunda reflexién especular en el plano

frontal y medial de la escultura, en el eje babor-estribor.
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La doble reflexién especular dispone a las dos varieda-
des de peces cruzadas y opuestas entre si: lo que, para
simplificar, hemos llamado tipo A, en la amura de ba-
bor y en la aleta de estribor; y el que podriamos definir
como tipo B, en la amura de estribor y la aleta de babor
(figura 17). Este segundo efecto de espejo genera una
simetrfa también en la balsa, aunque especular simple,
ya que la mitad de la proa replica exactamente la mitad
de la popa, tal como ocurre ademds con el contenedor
interior de la escultura. Pero la reflexién especular en el
plano frontal es quebrada mediante un gesto de disefio.
Si fuera completa, ambos balseros estarfan enfrentados
mirando hacia el centro de la embarcacién u opuestos
orientados cada cual hacia horizontes refractarios. Por el
contrario, ambos se alinean en la misma direccién pro-
duciendo un efecto de traslacién mds que de reflexién.
Este sutil detalle de composicién crea una distincién
entre el plano de proa y el de popa en la imagen refle-
jada: en el primero, el tripulante mira hacia el mar y
divisa el destino; en el segundo, su acompanante vigila
el contenedor y observa hacia el interior de la balsa. Asi,
la simetria de reflexion especular se complementa de un

elemento adicional de distincién que complejiza el es-
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Proa 16

Amura de babor Amura de estribor

Babor-----eeenenn. e B Estribor

Aleta de babor Aleta de estribor

Proa 17

Amura de babor Amura de estribor

Babor ----uennnn. . ...................... Estribor

Aleta de babor Aleta de estribor







quema, el cual podria expresarse a través de las siguien-

tes férmulas (figura 18):
pez 1/A = pez 2/B

balsero proa/balsero popa =

mirar afuera/mirar adentro = negrita/normal
A/B = B/A

A primera vista este juego de simetrias podria parecer
azaroso, pero fueron inteligentemente pensadas y cuida-
dosamente logradas sobre la roca. Se trata de una légica
de instalaciones, de ideas del volumen, de asociaciones,
de cémo se estructura el espacio. En este escenario, los
peces dejan de ser solo adornos de la balsa para con-
vertirse en unidades de sentido en su relacién con el
todo-escultura. Se entiende mejor ahora por qué el gesto
de representar dos especies diferentes de peces, pues solo
asi se logra materializar una doble reflexién especular en
el diseno de la pieza.

Las simetrias visuales son habituales en la decora-
cién de la cerdmica Diaguita (Cornely 1947-1949, 1955;
Cornejo, 1989; Gonzélez, 1998a, 2001, 2006; Tronco-
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$0, 2005). No debiera sorprendernos entonces encontrar
légicas de ordenamiento andlogas en otros objetos, ya
que dependen de estructuras inmanentes que rigen las
formas de concebir el universo y la asociacién de las
partes que lo conforman (Washburn, 2018). El diseno
de la balsa de piedra puede responder de esta manera a
estructuras transversales y no ser un mero capricho de
su escultor. La doble reflexion especular que existe en
su disefio de planta es el mismo tipo de simetria que se
utiliza con alta frecuencia en los patrones decorativos de
la cerdmica Diaguita Inca en el semidrido (figuras 19 y
20) (Gonzalez, 1998b, 2004). M4s alld de las implican-
cias temporales de estas simetrias, lo llamativo es que
por primera vez se reconocen fuera de la pintura y de las
expresiones en dos dimensiones, actuando en volime-
nes y modelados. Lamentablemente, la escultura de la
balsa es una pieza excepcional y no es posible plantear
inferencias generales, solo queda como tarea indagar en
otros soportes de la cultura material.

Ahora bien, esta busqueda insidiosa y desesperada
por un orden y una estructura necesaria en todos los he-
chos y las cosas, puede ser consecuencia mds de nuestras
formas personales de entender la realidad que el resulta-

do de la actuacién humana en el pasado. Tal vez, como
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sefala Jacques Derrida (1989), nada de esto existe detrds
de ellas y se trata inicamente de signos sin falta, sin ver-
dad y sin origen. Es muy factible que el azar, el juego, la
incertidumbre, la indeterminacién y la inseguridad ha-
yan sido también factores de la actividad precolombina,
por lo que la matriz de este singular disefio escultural
que a nuestros ojos parece tan estructurado y normado,
no sea sino la expresién viva de nuestra propia filosofia

reflejada en la superficie lustrosa de la balsa de piedra.
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CORRELATOS ICONOGRAFICOS

Hasta el dia de hoy la escultura sigue siendo tnica y
no se han conocido otras piezas semejantes. Sin embar-
go, cuando buceamos en viejos hallazgos y sondeamos
dentro de notas olvidadas, resaltan una serie de objetos
que sirven de comparacién y referentes, como puntos
de anclaje iconografico. Quien inaugura las biografias
chilenas de la balsa fue también el precursor en estas
exploraciones. Antes de enfrentarse por primera vez a
ella, Gualterio Looser ya habia publicado Objeros liticos
ictiomorfos de la arqueologia chilena (1935) y casi una
década antes Tabletas para tomar rapé del Museo Na-
cional (1926), en los cuales describe en profundidad lo
que define como una tableta en forma de pez hecha de
una roca de “arcilla roja muy talcosa perfectamente pu-
lida [...] hallado en Cogoti, departamento de Ovalle,
provincia de Coquimbo” (figura 21) (Looser, 1926: p.
21). La temdtica marina de ambas obras, la misma ma-
teria prima y la funcién compartida como contenedor
modelado, demuestra cierto nivel de parentesco entre
ellas. En el articulo de 1935 publica un segundo obje-

to de piedra muy similar al primero (figura 22), ya sin
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definirlo como una tableta, proveniente de la coleccién
privada de Carlos Cruz Montt y de origen desconoci-
do. Su tnica diferencia con la pieza anterior es que su
modelado es mucho mds detallado, especialmente en su
boca, dientes, labios, accidentes de la cara y los rasgos de
las aletas (figuras 21-24); si no fuera por estos elementos
podrian ser perfectamente piezas gemelas.

En 1960 —y republicado en 1983— Gualterio Looser
retoma el debate sobre las esculturas de piedra en forma
de pez. Junto a las ya mencionadas, incorpora dos mds
précticamente idénticas, de igual factura y tipo de roca,
a las que atribuye un origen cusquefio, una de ellas ex-
puesta en el Museo Arqueolégico del Cusco en Perti y

la otra en el Musée Ethnographique de Geneve (Museo
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Etnogréfico de Ginebra) en Suiza (figuras 25 y 26). La
perspectiva del pez, el recepticulo interior, su forma,
cara y aletas son extraordinariamente parecidas. La pie-
za depositada en Suiza se distingue por su mayor nivel
de detalle (figura 26), y al hacer un acercamiento a la
cara del pez notamos que es pricticamente idéntica a
uno de los dos tipos de peces que cuelgan de la balsa de
piedra (figuras 15g-h y figura 25). Este contenedor fue
adquirido, de acuerdo a datos del museo ginebrino, en
1933 de manos de los herederos de Jean-Jacques Schaz-
mann, antiguo cénsul suizo en Chile y gran coleccionis-
ta privado de piezas arqueoldgicas. Si bien la mayor par-
te de su coleccién proviene del Pert, es probable, debido
a la similitud de ambos objetos y por haber estado largo
tiempo en Chile, que esta pieza depositada en Suiza co-
rresponda a la misma mencionada por Gualterio Looser,
de propiedad de Carlos Cruz Montt, quien fallecié en
1935, perdiéndose para siempre la pista de la escultura.
Un catdlogo londinense de venta de obras de arte ti-
tulado 7he Celebrated Carlos Cruz Montt Collection of
South American Antiquities, editado por la famosa casa
de subastas Sotheby & Co. en 1939, nos demuestra que
a cuatro anos de su muerte, la coleccidn continuaba ven-

diéndose por partes en distintos paises, ahora en propie-
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dad de su hijo Carlos Cruz-Eyzaguirre®. En dicho ca-
talogo no se encuentra la escultura en forma de pez, por
lo que probablemente fue vendida antes de esta fecha.
Aunque Looser (1983) afirma que la pieza depositada en
Suiza proviene del Cusco, una opcién muy factible es
también que Jean-Jacques Schazmann comprara algu-
nos de los objetos de la coleccién de Carlos Cruz Montt,
lo que explicarfa su enorme semejanza. Desafortunada-
mente, esto es algo que no podemos asegurar.

Ahora bien, todo parece indicar que la pieza que Loo-

ser observé en las vitrinas del Museo Arqueolédgico del

20. En el catdlogo se detallan 138 lotes chilenos para la venta, cada
uno compuesto de un nimero variable de piezas, desde dos vasijas
cerdmicas hasta mds de 160 objetos. Se describen objetos de Taltal,
Caldera, Copiapé, Coquimbo, Arica, Antofagasta, Lebu, Ancud,
Calama, Pichilemu, “Diaguita” y “Araucanos’, entre otros. El res-
to de la coleccién la componen piezas de Perd, Bolivia, Costa Rica,
Colombia, México y Ecuador. Una parte de esta coleccién estd hoy
depositada en el British Museum, adquirida en 1939, mismo afio en
que la Sotheby & Co. realiza la subasta en Londres (British Museum,
1939). Otra parte de la coleccidn, compuesta de al menos 63 objetos,
se encuentra desde 1939 almacenada en el Museum of Archacology
and Anthropology de la Universidad de Cambridge, en Inglaterra,
comprada en la misma subasta, esta vez por Louis Clarke, en aquellos
anos director de este museo. Asimismo, el Musée du Quai Branly de
Paris conserva actualmente 47 objetos de Arica atribuibles a la colec-
cién de Carlos Cruz Montt que fueron donados por un tal C. Ratton
en 1939 y 1941 al antiguo Musée de 'Homme de Paris (Monzon,
1987), una coleccién que por la fecha de donacién bien pudo haber
sido comprada en la misma subasta londinense.
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Cusco si proviene de esa localidad. Luis Llanos reporta
el afio 1943 una serie de hallazgos arqueolégicos en el
sector de Pumacchupan de esta ciudad, donde repro-
duce una ldmina que contiene una veintena de objetos,
entre los que destacan figurillas humanas y animales,
vasijas cerdmicas, tejidos, crineos humanos y liminas
de plata, pero también, y en tltimo lugar, una escultura
labrada en forma de pez con un receptdculo rectangular
en uno de sus costados. De acuerdo a la ilustraciéon, la
pieza es muy similar a las descritas con anterioridad,
aunque nada se dice sobre la materia prima sobre la cual
estaba labrada. Es muy probable que haya sido este mis-
mo objeto el que vio Looser el ano 1949 en su paso por
el Museo Arqueolégico del Cusco, pues dice que provie-
ne de “Pumac Chupan”.

Casi 1.100 kilémetros hacia el sur del Cusco, en uno
de los ayllus que conforman el actual oasis de San Pedro
de Atacama, Gustavo Le Paige descubrié el afno 1974
un objeto Gnico en la regién que hasta el dia de hoy
ha pasado desapercibido (figura 27). Tras excavar el ce-
menterio de Tchaputchayna, el padre describe lo que
en sus propias palabras es un “mortero chico de forma
oblonga, hecho de piedra que semeja a un pez y que po-

dria haber servido para moler rapé” (p. 69). Aunque el
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articulo no posee imdgenes de la pieza, anos mds tarde
el catdlogo Tesoros de San Pedro de Atacama (1988) del
Museo Chileno de Arte Precolombino, presenta una pe-
quena fotografia del objeto (nimero 073) bajo el titulo
“recipiente ictiomorfo”, una fotografia que fue tomada
por Fernando Maldonado y que actualmente se encuen-
tra en los archivos del mismo museo capitalino.

Tres otras esculturas de piedra con formas de pez
publica Looser en su articulo (1983), aunque de carac-
teristicas relativamente diferentes. Mientras las piezas
ya descritas poseen cuerpos alargados y receptdculos
cuadrangulares, estas otras son de cuerpo redondo y de
cavidad central completamente circular (figura 28). Por
su forma y el hecho de tener ambos ojos juntos en una
misma cara, el pez podria corresponder a la representa-
cién de un lenguado (Paralichthys microps). Al menos
dos de estos tres objetos, y uno de los anteriores, fueron
encontrados en la localidad de Cogoti, al interior de la
regién de Coquimbo y cercano a Combarbald, cuestién
que de seguro no es casualidad (Cornely, 1947-1949;
Iribarren, 1973; Looser, 1983). Jorge Iribarren visit6 en
1956 el sitio de donde provenian estos objetos prehispé-
nicos, en el Potrero La Greda de la Hacienda Puntilla
de Cogoti 18 (Looser, 1983). En la superficie del suelo
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hall6 trozos de piedra labrada, fragmentos de platos y la
misma materia prima con que fueron manufacturadas
las esculturas. Segun Iribarren es casi seguro que dicha
roca fue extraida de la falda de un cerro inmediato al
sitio donde existen vetas de ese material, una arcilla roja
de textura talcosa y blanda, de ficil tallado.

Todo indica que dicha materia prima es combarba-
lita, una roca de dureza variable, de marcada estruc-
tura brechosa y textura con rasgos fluidales, de tonos
rojo violdceo, blanco, verde turquesa o combinados
(Rosales ez al., 1993). Esta roca fue utilizada en épo-
ca precolombina para labrar distintos tipos de objetos
y continua siendo tallada por los artesanos locales para
vender suvenires a turistas (Pérez de Arce, 2014). Pre-
fieren para esto los tipos de menor dureza 2,5 en la
escala de Mohs, que va de 1 a 10, desde la mds blanda a
la mds dura—, compuestos mayoritariamente de caolini-
ta, alunita y hematita, con muy baja cantidad de silice.
De los cuatro tipos de combarbalitas identificadas en
la zona, la balsa y las otras esculturas labradas sobre la
roca talcosa de color rojo, deberian corresponder al tipo
3 (Rosales er al., 1993), por su color rojizo-violdceo y
textura brechosa. Los resultados obtenidos del andlisis

petrografico realizado sobre la balsa en 1953 concuer-

.94.



dan con la combarbalita tipo 3, aunque en esos afios no
fue atribuido a este tipo particular de roca, simplemente
porque no contaban con muestras locales de referencia
para poder compararlas. Quedé por esto como andesita,
la tinica roca conocida en Europa para la regién.

Estas esculturas tienen en comun la temdtica marina;
son peces y una balsa. No obstante, todo parece indicar
que su lugar de produccién se encontraba no tan cerca
del mar, en el 4rea de Cogoti y Combarbald, distantes a
mas de 55 kilémetros del litoral. De ser asi, es indudable
que algtn vinculo existié entre quienes vivian en los va-
lles interiores y la costa del Pacifico en la era de estas es-
culturas, y mds ain, que quienes las labraron conocian
muy bien los rasgos fisicos, morfolégicos, etolégicos y
tecnoldgicos tanto de la balsa de cuero de lobo marino
como de al menos tres especies de peces. Un cuerpo de
conocimientos sobre el mar, junto a los seres y cosas que
lo conforman, que circulé desde la orilla y hacia el in-
terior de los valles semidridos. Es interesante que, hasta
el momento, ninguno de estos objetos de temas mari-
nos ha sido encontrado asociado a sujetos o colectivos
directamente ligados al mar. ;Quién sabe! la respuesta
puede ser una légica de oposiciones y dicotomias, o tal

vez el simple desconocimiento de los contextos en una
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arqueologia fragmentaria y discontinua.

Otra arista queda adn por tocar en el campo de los
correlatos de piedra. Gualterio Looser (1983) menciona
una pieza emparentada a las series anteriores, encontra-
da por Francisco San Romdn al abrirse los cimientos
de una casa en la ciudad de Copiap6 (Barros, 1895).
La escultura muestra a un personaje antropomorfo que
con sus dos manos carga sobre su cabeza un recepticulo
cilindrico, todo labrado sobre un bloque de piedra que
parece ser la misma combarbalita roja-violdcea, talcosa
y brechosa de las piezas anteriores (figura 29). El sujeto
fue representado sentado y con los pies hacia adelante,
con los codos hacia el frente y sobre una pequena pla-
taforma. No existen detalles de los dedos de sus pies o
de sus manos. Los rasgos faciales recuerdan inmedia-
tamente a los tripulantes de la balsa, en especial por la
forma de la cara y la manera de modelar en bajorrelieve
la nariz y las cavidades oculares; sutilezas que podrian
responder a un mismo estilo representacional. Una es-
cultura similar, aunque de rasgos antropomorfos menos
claros, fue hallada en las cercanias de Illapel (Ampuero,
1978), la cual segtin Walter Ruben (1952) —quien fo-
tografi6 ambas esculturas— seria parte de la Coleccién

Irarrdzabal ubicada en Santiago. Junto a ellos, existen
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otros contenedores de piedra recuperados en la regién
de Coquimbo semejantes a estos objetos, en especial por
su calidad de recipiente y el tipo de roca empleada, aun-
que sin modelados figurativos, con receptdculos de dis-
tintas formas y con mangos planos laterales (Cornely,
1947-1949; Iribarren, 1973).

Si las fuentes de este tipo de roca son focalizadas y
circunscritas, la produccién de estos objetos debid estar
anclada a ellas. La existencia de ejemplares terminados
en los potreros inmediatos a la veta demuestra que fue-
ron labrados en el mismo lugar, mientras que el hallazgo
de objetos andlogos en sitios lejanos implica que las pie-
zas viajaron necesariamente de la mano de personas y a
raiz de ciertas condicionantes sociales —sean las que ha-
yan sido—. Es el caso de la balsa aparecida en Altovalsol,
al interior de La Serena (125 kilémetros, aproximada-
mente), el del personaje con el contenedor en la cabeza
del valle de Copiapé (400 kilémetros, aproximadamen-
te) o el de los peces que supuestamente fueron encontra-
dos en el Cusco (2.000 kilémetros, aproximadamente).

No hay razén para dudar de antemano que algunas
de estas piezas pudieran realmente haber llegado en épo-
ca precolombina hasta el Cusco, como sugiere Gualterio

Looser (1983). No olvidemos que al menos dos viajaron
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tiempo después muchisimo mds lejos, una hasta Gine-
bra en Suiza (11.500 kilémetros, aproximadamente) y la
otra hasta Hamburgo en Alemania (12.200 kilémetros,
aproximadamente). Mds alld de la posibilidad de que
los objetos se desplazaran largas distancias, lo que de-
biera intrigarnos y concentrar nuestra atencién son las
relaciones sociales y los sujetos que estuvieron detrds de
dichos movimientos, pues yace en esas articulaciones,
motivaciones y condiciones el potencial real de movili-
dad de los bienes, y no en las distancias absolutas entre
los puntos. Ahora que conocemos la compleja ruta de la
balsa de piedra hasta Hamburgo y la cantidad de ma-
nos por las que pasé a lo largo de su historia, por qué
dudar tajantemente que, dentro del sistema comercial,
tributario y de ofrendas del Imperio Inca, una escultu-
ra haya sido transportada hasta el Cusco. No dejemos
que nuestros prejuicios nos cieguen, recordemos que, la-
mentablemente, sabemos mds acerca de los objetos que
llegaron con el Inca que de aquellos que se fueron en sus
manos y sobre sus recuas.

Para cerrar, fuera del campo de la piedra labrada y
ahora en el dmbito de la arcilla cocida, algunos correla-
tos iniciales pueden establecerse. La forma en que fue-

ron representadas las cabezas de ambos tripulantes de la
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balsa de piedra se asemeja bastante a aquellas modeladas
en algunos jarros patos Diaguita y Diaguita Inca, en
especial en el rasgo aplanado de la seccién superior de
sus cabezas y en las protuberancias circulares laterales
que se encuentran a un costado de estas (Cornely, 1947:
figuras 4-7; Cornely, 1947-1949: figura 81; Ampuero,
1978: figura 46; Carmona y Varela, 2017: figuras 3 y 4).
Algunas de estas singulares vasijas provienen también
del drea de Altovalsol, por lo que sus correlaciones pue-
den ser sumamente significativas al momento de situar

la balsa en un marco geografico, estilistico y temporal.
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LA BALSA DE LA ALIANZA

En torno a la famosa Arca de la Alianza rondan desde
hace siglos cientos de mitos e historias. La protagonizada
por Harrison Ford es solo la adaptaciéon hollywoodense
de un sinfin de versiones creadas en diferentes rincones
del planeta y repetidas en varios idiomas. Su color, su
forma, quién la construyd, por manos de quiénes paso,
dénde estd guardada y cudl es su funcidn; todas va-
riantes de una misma estructura. Un fenémeno similar
—aunque a otra escala, claro— ocurre con la escultura de
piedra que ha servido de eje a este libro.

A través de los relatos de la balsa se encadenaron his-
torias que con el tiempo se convirtieron en realidades,
debido en parte al desinterés por volver a las fuentes y de
juzgar los discursos previos. El objeto original sirvié de
insumo para crear multiples objetos virtuales de diversa
naturaleza, tiempo y audiencia. Un fenémeno mutacio-
nal que, sin lugar a dudas, parece ser mds potente en
los objetos emblemdticos de la prehistoria, tal como la
balsa de piedra, pero cabe preguntarse si las biografias
y realidades de todos los objetos no viven también estos

procesos de metamorfosis al pasar de boca en boca, la
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excesiva confianza y el arrumado citatorio de referencias
sobre referencias.

“La arqueologia no es una ciencia exacta”, asevera
René Belloq, arquedlogo francés y antagonista de India-
na Jones en la pelicula de Spielberg, mientras excavaba
con cientos de obreros africanos en la antigua ciudad de
Tanis, cerca de El Cairo. Ya fuera de la trama del film,
pero siguiendo una linea similar, Hayden White (2019)
sefala que toda narracién histérica carga necesariamen-
te con ciertos trazos de ficcidn, fenémeno del que no
queda exento el discurso arqueoldgico. En palabras del
propio filésofo e historiador, “la narrativa histérica no
figura las cosas que sefiala; sino que trae a la mente imd-
genes de las cosas que indica, de la misma manera que
lo hace una metdfora” (White, 2019: pp. 150-151). El
antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss (2012) argu-
menta que la historia nunca logra escapar por completo
a la naturaleza del mito, y que en nuestra sociedad la
historia simplemente sustituye a la mitologia y desem-
pena su misma funcién. Las nociones de ficcién, mito y
metédfora aluden en parte al proceso de produccién de
los objetos virtuales en la arqueologia, donde la repro-
duccién sustituye al referente tal como el significante a

su significado, un fenémeno de reemplazo que ocurre
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inevitablemente en todo proceso biogrifico.

Se podria decir entonces que toda la evidencia ar-
queoldgica y los relatos que con ella se construyen son en
cierta medida también metdforas, y en tal sentido, que
constituyen Unicamente imdgenes o representaciones
acerca de las cosas a las que refieren. En consecuencia,
la arqueologia puede estudiar y juzgar cémo, con qué
materiales y bajo qué condiciones se han creado estas
imdgenes, ya que radica ahi tambien su principal razén
de ser y no solo en las cosas a las cuales estas refieren.

De acuerdo a la contrastacién de las observaciones,
la escultura de la balsa de piedra resulta ser roja y no
gris, parece estar elaborada de combarbalita tipo 3 y no
de andesita; y todo indica que no fue encontrada en un
cementerio Diaguita Inca propiamente tal, sino aislada
en un potrero de arado que habria destruido cemen-
terios preexistentes. Esto si aceptamos su proveniencia,
para lo cual debemos confiar a ojos cerrados en el relato
de quien conté que una nifia de 14 afos apareci en el
consultorio de un conocido coleccionista para venderle
un objeto de semblanza antigua, un fantasma de la his-
toria de quien nunca mds supimos. Para qué hablar de
sus aventuras y desventuras en manos de comandantes

nazis o la novela policial tras su robo durante la post-
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guerra, todos elementos que solo imprimen mds intriga
y misterio a la historia. Tal vez debemos dejar de lado
el afdn por entregar respuestas répidas que silencien los
debates, y darnos cuenta de que una de las mayores ri-
quezas de la investigacién yace mds bien en crear inte-
rrogantes y abrir preguntas.

Casualmente, el mismo afio en que fue ambientada la
pelicula de Steven Spielberg y que comenzaron las nego-
ciaciones por la compra de la coleccién arqueoldgica de
Ricardo Schwenn, Walter Benjamin escribia su famoso
ensayo La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica (2013). De forma brillante y ldcida, el escritor
alemdn defiende la tesis de que aun a la reproduccién
mds perfecta de una obra de arte le faltard siempre una
cosa: el aqui y el ahora, el cardcter absolutamente tinico
de su existencia y del lugar mismo donde se encuentra.
Es justamente este “aqui-y-ahora” del original el que de-
fine su autenticidad, cualidad interna que ninguna de
sus réplicas podrd tener, precisamente, porque no es po-
sible reproducir la autenticidad.

La balsa de piedra fue difundida masivamente en
distintos paises y continentes sin siquiera moverse de
su vitrina. Siguiendo a Benjamin, aumenté cualitativa-

mente su potencial de exposicién. Una primera y tinica
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fotografia se duplicd, republicé y multiplicé por mis de
cincuenta afios en diversos articulos, catdlogos y libros.
Desde esta primigenia fotografia —ya no desde el objeto
auténtico de piedra— se reprodujeron dibujos y mode-
laron réplicas en volumen para exponerlas en folletos y
en exhibiciones permanentes de museos. Sin salir de su
escaparate en Hamburgo, la balsa realizé todo el viaje
de retorno hasta sus origenes gracias a distintas técnicas
de reproduccién del objeto: escritura, dibujo, fotografia
y escultura. Sus biografias constituyen derroteros para-
lelos de viajes fisicos y virtuales que la llevaron de la
singularidad a la multiplicacién, de un cuerpo auténtico
a cientos de soportes.

Lo paradojal de este fenémeno es que mds alld de
cudl fuera o no la pieza auténtica en esta historia, los ob-
jetos virtuales tomaron finalmente y en la préctica roles
tanto o mds protagénicos en los relatos de la arqueolo-
gia y de la prehistoria que la balsa que adn posa sobre
una tarima de terciopelo tras una vitrina en Hamburgo.
Las réplicas se cargaron de un aura de autenticidad en
este proceso, una autenticidad en tanto reproducciones,
fueran ilustraciones, fotografias o nuevas esculturas.
De igual manera, en su anonimato, cada una de estas

réplicas sirvié a la contemplacién, el goce estético, al
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aprendizaje y la entrega de conocimiento, marcando
para siempre a sus respectivos espectadores, fuera en la
exhibicién de un museo, al interior de un catdlogo o
en el articulo de una revista. El objeto virtual, tarde o
temprano, sustituye e incluso supera al auténtico; he ahi
la belleza de este fenémeno.

Pero este encadenamiento de las obras es ademds
eterno, dado que la pieza original es en sf una represen-
tacién de otro objeto previo: la balsa de cuero de lobo
marino, un tipo de embarcacién usada por mis de mil
afos en las costas de Atacama® sin grandes transforma-
ciones en su disefio, materiales de construccién y tecno-
logia. Aun asi, la obra es sorprendentemente tnica. Al
revisar la literatura de la zona no asoma ningtn objeto
similar en el universo de la cultura material precolom-
bina, salvo tal vez las esculturas de peces y el personaje
con el contenedor sobre su cabeza, emparentados por el
tema marino o por el tipo de roca. Situacién que asom-

bra todavia mds si lo comparamos con la alfareria de la

21. Las dataciones radiocarbénicas mds antiguas de restos de balsas
de cuero de lobo son de aproximadamente el 800 d.C. (Bittmann,
1978; Nufez, 1986; Ballester ez al., 2014 y 2015), y se mantuvo en
uso en algunos lugares de la costa del desierto de Atacama hasta las
primeras décadas del siglo XX (Latcham, 1910, 1915 y 1928; Cap-
deville, 1921; Mettler, 1933; Iribarren, 1955; Niemeyer, 1965-1966;
Alvarez, 1999).
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regién, pues se produjeron tal vez miles de vasijas deco-
radas de alto valor estético y calidad artesanal siguiendo
estrechos cdnones estilisticos en la misma época.

Frente a esta evidente ostentacién de obras de arte
en arcilla cocida, la escultura de la balsa de piedra es
excepcional y extrafia, curiosa y tnica. La cerdmica
Diaguita es asi lo opuesto a la escultura de su tiempo.
No obstante, la pulcritud y perfeccién del modelado de
la balsa demuestran gran destreza técnica, profundos
saberes sobre la materia y un disefio preconcebido. Se
selecciond el bloque conociendo el volumen final de la
obra, las unidades constitutivas fueron escogidas y dis-
puestas siguiendo una légica composicional; nada que-
dé al azar. Resulta paradéjico entonces pensar que una
obra de estas caracteristicas sea Gnica. ;Ddénde queda
el ensayo, la prictica, los intentos fallidos, el progreso
técnico, el aprendizaje y las reproducciones? ;Dénde se
replica el conocimiento, el estilo y el saber hacer? ;Serd
acaso que no existieron objetos andlogos o es solo que
el registro arqueoldgico, por su naturaleza e historia, no

nos permite verlo?
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BIOGRAFIAS: TRAYECTORIAS
E INSCRIPCIONES

;Por cudntas manos pasé la balsa de piedra desde su es-
cultor hasta hoy, cientos de afios después? Revisamos
solo algunos casos a partir de la informacién disponible,
y, aun asi, el listado es abultado. Desde la nifa del con-
sultorio médico entre 1936 y 1939, Ricardo Schwenn,
el fotégrafo Walter Kahler, seguido por el farmacéutico
Reinhard Kimer y por Max Uhle en 1939, por Hans
Becher y el técnico que ejecutd el corte petrogrifico
en 1953, el ladrén o la ladrona y la policia alemana en
1962, los sucesivos curadores de la seccién de Améri-
ca del museo durante décadas, hasta que llegdé a mis
manos en febrero de 2019. Seguird, sin dudas, pasando
de mano en mano, y ni hablar de cudntas personas la
miran a diario en la vitrina de la exhibicién “Tesoros
Andinos”.

Todas ellas y todos ellos —incluyéndome— establecie-
ron en cierta medida un lazo con el resto, un vinculo
mediado por este objeto material, por un trozo de roca
esculpido cientos de afios atrds, que mds alld de su vida

junto a sus creadores, sigue hasta la actualidad articu-
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lando redes sociales, sosteniendo realidades, expresando
sentidos y portando valor. Y esto solo si nos quedamos
con la balsa original, ya que, si consideramos ademds
los objetos virtuales creados a partir de ella, las redes y
agencias detrds de esta historia se multiplican a niveles
insospechados. Una cualidad increible de la cultura ma-
terial que no es exclusiva de esta pieza, sino muy por el
contrario, mds habitual y cotidiana de lo que imagina-
mos. En este ensayo la balsa sirvié Gnicamente de pre-
texto para develar a través de un ejemplo particular las
tramas y urdimbres que las cosas coligan a su alrededor.

Los objetos no poseen solo tres dimensiones, sino
tantas como busquemos. Se puede abusar de ellos des-
menuzdndolos una y otra vez, arista por arista, recoveco
a recoveco, para interpelar todas y cada una de las pers-
pectivas posibles. Su materia logra volverse tan densa y
espesa como queramos. Asi, aquella roca que a primera
vista parece sélida e inmutable, consigue fragmentarse,
expandirse y multiplicarse a niveles insospechados si se
sabe interrogar. Un tnico y singular objeto se convierte
de esta manera en la excusa perfecta para reflexionar
acerca de todo lo que ocurre y ha ocurrido en torno a él,
la conjugacién de acontecimientos, sujetos, relaciones,

visiones, imaginarios, épocas, lugares y otros objetos.
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No debemos olvidar, sin embargo, que el devenir de
la balsa de piedra no acaba atn de escribirse, y que este
ensayo serd, con el paso del tiempo, otra simple biogra-
fia que inscribe parte de su historia sobre un manojo de
papeles. Se trata simplemente de un gesto de archivo en
el sentido de Jacques Derrida (1995 y 2014). Una pul-
sién de destruccién ante un olvido inminente —olvido
del original por la irrupcién de los sustitutos virtuales—
en el cual se intenta trazar, marcar y registrar; decons-
truir y crear. Un archivo repleto de fotografias y retratos
escritos acerca de una obra distante y brumosa que por

alguna razén todos buscan y quieren ver, tal como al
Arca de la Alianza.
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Figura 20: Vasija cerdmica Diaguita (McrAP/DsCY 0060;
Museo Chileno de Arte Precolombino).

Figura 21: Objeto de piedra en forma de pez, Cogoti 18
(Looser 1935: lamina V2).

Figura 22: Objeto de piedra en forma de pez, coleccién

Carlos Cruz Montt (Looser 1935: ldmina V1).

Figuras 23 y 24: Dos vistas de un objeto de piedra en
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Natural, sUrRDOC).

Figuras 25 y 26: Dos vistas de un objeto en forma de pez
(Museo Etnogréfico de Ginebra).

Figura 27: Objeto de piedra en forma de pez, Tchaput-
chayna (Museo Arqueolégico R. P. Gustavo Le Paige de
San Pedro de Atacama, fotografia de Fernando Maldo-
nado).

Figura 28: Objeto en forma de pez, coleccién R. Villa-
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“Este ensayo es un intento por rastrear la larga historia de
la balsa de piedra, de hacer visibles sus transmutaciones
virtuales en los relatos e imdgenes, de evaluar sus
reproducciones y de desenredar la compleja red de
vinculos y relaciones entre personas y cosas que se ha ido
tejiendo en torno a ella.”, afirma Benjamin Ballester. Es su
punto de partida para embarcarse en una profunda
indagacién sobre la trayectoria de un objeto: la escultura
de una balsa de cuero de lobo marino tripulada por dos
navegantes. Nos enteramos de que ha aparecido en algin
pueblo del interior del valle del E lqui, que ha sido
depositada desde 1939 en un museo alemdn, y que por
décadas la disciplina arqueoldgica chilena la representa, en
su ausencia, a través de suplementos, como en réplicas en
otros colores y tamanos, o en engafiosas fotografias en
blanco y negro. De ahi que para esta biografia el autor
acuda a los coleccionistas, a sus viajes y traspasos, pero
también al mundo de sus formas, rasgos materiales y a lo
que podriamos llamar sus redes estilisticas. En este
proceso, el libro nos muestra cémo en torno a esta
escultura se van creando nuevos objetos, otras balsas, que
ponen en cuestién la nocién de “original” en el arte
precolombino.




