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MICHEL CLAURA

Etonné par I'intérét que Sara Martinetti
a manifesté pour les activités para-artis-
tiques que j’ai déployées peu de temps il y
a longtemps, j’en suis arrivé a penser que
cela m’intéressait également, ce qui ne veut
pas dire que nous partagions le méme inté-
rét. Quelques repéres, quelques tautologies,
une tonalité sérieuse implacable, une indif-
férence aussi feinte que sincére, voila le pro-
gramme dont I'ambition est de ne pas abuser
de votre patience.

SARA MARTINETTI

Etonnée par le peu d’'information disponible
a propos de Michel Claura (un alter-ego et
ami de Seth Siegelaub sur qui porte ma thése
de doctorat), j’ai initié une recherche a pro-
pos de cette figure essentielle du milieu de
I'art parisien des années 1960-1970, notam-
ment impliquée dans le «réseau » internatio-
nal de I'art conceptuel. Le terrain anthropolo-
gique, dans les archives et par les entretiens,
a ameneé la collaboration avec le principal in-
téressé. Ensemble, nous nous interrogeons
sur les usages et le réle des pratiques de
I’écrit en contexte artistique — du projet lit-
téraire non réalisé a la critique d’art et au
contrat d’artiste, en incluant le protocole,
I'exposition, les situations et les lieux.

Dans le cadre du cycle Cnap / BK et en réson-
nance avec les ressources documentaires de
la Bibliothéque Kandinsky, I'exposition éphé-
meére d’une sélection de piéces du fonds
Michel Claura et une conférence-entretien
nous permettent de partager quelques his-
toires et quelques hypothéses formulées
dans les premiers stades d’'une aventure de
long terme. Huit thématiques - subjectives
et partielles — nous servent de canevas:

e «La Critique et la foi»: essai audio-visuel
dans I'exposition Interruption

e «Extrémisme et rupture: mouvement de
I'art contemporain autour d’un concept>: du
brouillon a la publication dans Les Lettres
francaises

e 18 Paris IV. 70: la correspondance entre
organisateur et concepteur

¢ Deux contrats d’artiste: « Because itis you,
I will tell you a nice story about the defense of
an artist’s moral right »

¢ Une foire internationale de I'art: le projet
refusé de transformation de la Biennale de
Paris 1971

e Galerie 5-8

e Vitrine pour I’'art actuel: vitrine, librairie,
café, exposition, événements, et caetera

e A Pierre et Marie: une exposition en tra-
vaux: rigueur et fantaisie

SARA MARTINETTI a bénéficié en 2017 du
soutien a la recherche en théorie et critique
d’art du Centre national des arts plastiques.
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Note éditoriale
par Sara Martinetti

Février 2020

Ce rapport — comme étape liminaire d’une
recherche en cours depuis 2014 et soute-
nue par le Centre national des arts plas-
tiques (Cnap) pour I'année 2017 - constitue
la premiére publication monographique sur
les activités de Michel Claura dans I'art, entre
la fin des années 1960 et le milieu des an-
nées 1980. Il rend public des sources, pour
la plupart inédites, présentées le 8 avril 2019
a la Bibliothéque Kandinsky. L'exposition
d'un soir et la conférence-entretien se sont
conclues par un mix musical de titres de The
Theoretical Girls, groupe de no wave ayant
été recommandé par Dan Graham aux fonda-
teurs de I'espace alternatif Vitrine pour I'art
actuel pour un concert qui s’est déroulé en
juillet 1978 [FIG 712].

La conférence-entretien est transcrite
en conservant les marques d’oralité ainsi que
les questions du public et est également tra-
duite en anglais (p. 31 a 46).

Les documents exposés en fac-similé
sur les tables de la salle de lecture de la bi-
bliothéque sont reproduits dans leur mise
en page originale (huit bandes de papier
horizontales de sept métres linéaires). Ces
séquences ont été construites de maniére
a mettre en valeur des aspects précis des
pratiques polygraphiques de Michel Claura
et ont été travaillées, de maniére linéaire
et temporelle, en tant que « chaine d'écri-
ture » et « chaine graphique » (voir Béatrice
Fraenkel, « Discours en situation de travail »,
dans Patrick Charaudeau et Dominique
Maingueneau (dir.), Dictionnaire d’analyse
du discours, Paris, Seuil, 2002, p. 586-589).
Le premier type de chaine rend compte des
transformations sémantiques et matérielles
d’un texte entre différents documents. Le se-
cond concerne I’ensemble des supports, des
éléments de présentation et des textes né-
cessaires a la fabrication d’un écrit. De plus,
les liens entre les écrits et les contextes ont
été appuyés. En complément des séquences,
les documents sont repris individuellement,
décrits et identifiés par un renvoi de figure
précisant le numéro de table et la place dans
la séquence (par exemple FIG 712, pour le
douziéme document de la table 7).

Une sélection bibliographique d’articles
et de catalogues de Michel Claura, tirés des
fonds de la Bibliothéque Kandinsky, vient
s'ajouter a cet ensemble. Enfin, un index
des noms, se rapportant a la conférence-
entretien ainsi qu’aux images, permet de na-
viguer transversalement entre le texte et les
documents reproduits.






Conférence-entretien
entre Michel Claura et Sara Martinetti

Bibliothéque Kandinsky, Centre Pompidou,
Paris, 8 avril 2019

SARA MARTINETTI

Bonsoir a tous. Merci d’étre venus si nom-
breux pour cette soirée. Avant de commen-
cer ’échange avec Michel, je souhaite remer-
cier les personnes qui ont contribué a ma
recherche et qui ont travaillé a cette soirée
un peu particuliére. En premier lieu, je tiens
a remercier Michel Claura d’avoir accepté de
s’impliquer dans cette aventure. Sa collabo-
ration constitue un apport essentiel puisque
Michel n’a cessé d’interroger les termes et
les conditions de cette enquéte anthropolo-
gique. C’est peut-étre une méthode concep-
tuelle qu’il utilise encore dans cette situa-
tion... Je suis également reconnaissante aux
institutions, le Centre national des arts plas-
tiques et la Bibliothéque Kandinsky-Centre
Pompidou, d’avoir rendu cette soirée pos-
sible. Ce sont des institutions qui, en plus de
soutenir le travail de recherche, m’inspirent
personnellement.

La mise en espace et le design gra-
phique de I'exposition ont été congus par une
équipe talentueuse et qui n’avait pas peur
des challenges. Tout d’abord, comme Mica
[Gherghescu] I'a mentionné, il y a la designer
graphique suisse basée a Paris qui s’appelle
Marietta Eugster. Elle n’a pas pu venir ce soir
parce qu’elle méne un workshop a Lugano.

Elle a déja collaboré par le passé avec la
Bibliothéque Kandinsky pour le Journal de
I'Université d’Eté [2017]. Marietta a travail-
Ié avec Célestine Claudin, qui est ici ce soir
et qui, comme Marietta, est dipldmée de
I’ECAL a Lausanne. Le troisiéme pilier de
cette équipe est Juliette Radanne. Etudiante
aI’Esad d’Amiens ou j’enseigne, elle va, a la
fin de cette année, soutenir un dipléme sur
«les mondes de philatélistes ». Vous avez
son mémoire ici, si vous voulez le consulter.
Enfin, je souhaite remercier Cengiz Hartlap,
ici en qualité d’ingénieur du son. Voila.

Sans autre transition, puisque nous
avons déja eu une introduction, je propose
d’ouvrir I’échange avec Michel. Dans ses
nombreuses réalisations, qui s’étalent gros-
so modo entre 1967 et 1986, nous avons en-
semble sélectionné, de maniére subjective,
huit thématiques que vous pouvez retrouver
sur les tables de la salle de lecture, nappées
de huit longues bandes de papier. Ces huit
thématiques structurent notre présentation
et notre échange de ce soir.

[TABLE 1]

Sans plus tarder, passons a la premiére thé-
matique, que je vais présenter briévement.
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TABLE 1. « La Critique et la foi», essai audio-visuel dans I'exposition Interruption de Daniel Buren

Elle se place en téte dans la chronologie et
s’intitule: « La Critique et la foi», un essai
audiovisuel dans I'exposition Interruption.
En avril 1969, Michel a contribué a la pre-
miére exposition monographique de Daniel
Buren a la galerie Yvon Lambert. Michel et
Buren avaient collaboré a partir de 1967
pour les Manifestations de ce dernier avec
Olivier Mosset, Michel Parmentier et Niele
Toroni. Avec les quatre artistes, Michel était,
si vous me permettez I’expression, la trés
essentielle cinquiéme roue du carrosse.
Pour Interruption, Buren a placé, au sein des
ceuvres présentées dans I'exposition précé-
dente de la galerie, un Scopitone diffusant
des films montés par Jacques Caumont
[FIG 1.2 ET 1.3]. Michel a notamment écrit
le texte «La Critique et la foi». Dans un des
films, ce texte est lu par Michel en voix off,
sur une musique de Bach et sur un diapora-
ma de photographies de tableaux fameux de
I'histoire de I'art. Ce film est ce soir montré
sur I'ordinateur placé sur la table correspon-
dante. Ma question pour Michel: dans quelle
mesure cette entrée en matiére était, ou est
toujours, polémique et provocante.

MICHEL CLAURA
D’abord, vous avez tout de suite compris

pourquoi j’ai pris des notes. C’est parce que
ce sont des histoires tellement anciennes
que j’ai préféré les classer un petit peu plu-
t6t que de faire confiance a ma mémoire, qui
n’est pas mauvaise, mais ¢a risque de sortir
n’importe comment sinon. Alors, d’abord pré-
cisément, je ne vous ai pas dit merci — mais je
le ferai encore tout a ’lheure — d’étre venus.

C’est assez difficile de commencer par
« La Critique et la foi» parce que c’est un
texte vraiment vieux. Je I’ai relu, je I'ai ré-
écouté. Je me suis bien amusé mais je n’ai
pas tout compris. Donc, j’ai du mal a lui don-
ner un sens - si I’objet, c’est de donner un
sens a ce texte. Si j’ai bien compris, tout de
méme, il s’agit de tourner autour de la décon-
struction de I'histoire de I'art. C’est la raison
pour laquelle le film — c’est-a-dire les images
- est I'histoire de I'art sous forme de tableaux
qui défilent. En I'occurrence, effectivement,
ils défilent dans I'ordre chronologique. J'ai eu
I'occasion de refaire un petit peu le méme
genre d’expérience au Palais de '’Athénée, en
1984 a Genéve, pour I'exposition de la collec-
tion de Suzanne et Selman Selvi. Je parlais
de tout a fait autre chose mais, notamment,
j'ai réepété ce texte. D’'un bout a I'autre de la
conférence, indépendamment de ce texte
relu — en guise de distraction pour le pubilic,



« LA CRITIQUE ET LAFOIl»

Essai audio=-visuel dans

I'exposition Interruption
a la galerie Yvon Lambert a Paris

parce qu’il en fallait une... — on a projeté des
diapositives d’ceuvres connues de I'histoire
de I'art. La différence est que, cette fois-
1a, c’était complétement dans le désordre,
enfin dans n’'importe quel ordre quoi. Bon, ¢a
c’était juste pour dire que je ne suis pas for-
cément accroché a la chronologie.

Quand on réécoute ce film, je dirais que
je suis un peu surpris par le ton solennel du
récitant, comme si I'instant était grave, et
meéme un petit peu, par son c6té prétentieux,
comme s’il ne doutait pas de détenir la vé-
rité. Il se trouve que le récitant, c’était moi,
donc je peux avouer qu’effectivement, c’était
un peu voulu, mais j’ai peut-étre un peu trop
forcé la note. LUun dans l'autre, disons qu’ins-
piré par le titre « La Critique et la foi», j’ai un
peu fait le curé.

Maintenant, on peut essayer d’aborder
le fond. Ce sera trés rapide parce qu’avec les
considérations péremptoires qu’il y a dans
ce texte, il y en aurait pour la nuit a essayer
de les comprendre. Alors attendez, heureu-
sement que j’ai des notes. Oui, je reviens a
votre question — voyez comme ¢a tombe
bien! Le but recherché était certainement
plus polémique que théorique dans cette
histoire. En revanche, je ne pense pas qu’ily
avait a proprement parler de la provocation.

TABLE 1. « La Critique et la foi», essai audio-visuel dans I'exposition Interruption de Daniel Buren

Pourquoi? Je crois que I'on peut dire qu’il
m’est arrivé assez fréquemment de pro-
voquer les artistes, notamment lorsque
je les ai invités a exposer. Dans ce cas, il y
avait de la provocation. Mais en I'occur-
rence, pour ce film, je m’adresse aux cri-
tiques. Alors les critiques, ¢a ne vaut pas
une provocation. Ca vaut une dénoncia-
tion, ce qui n’est pas un joli terme. Pour moi,
c’est plus une dénonciation qu’une provo-
cation compte tenu de la catégorie socio-
professionnelle a laquelle ¢a s’adresse.
Pour finir, en attendant la prochaine
question, il y a deux thémes dans ce texte
que je peux essayer de paraphraser. On peut
appeler ¢ca un résumé aussi... Le premier
théme est que la critique croit dans l'art et
que c’est pourquoi elle I'aime. En d’autres
termes, la foi précéde I'amour. Le probléme
est que moi, je suis un homme sans foi et
je ne devais pas aimer l’art — en tout cas
«devoir» dans le sens d’obligation. Ca, c’est
un premier théme. Le second est que I'on
parle la-dedans de rupture avec I'art et que
I'on déplore I'absence de cette rupture. Mais,
cette rupture nécessite, a mon sens, une
mise a plat du passé et non pas une mise en
cause de la veille. Encore une fois, ¢a, c’est
un travail d’artiste et ¢a n’est vraiment pas
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TABLE 2. « Extrémisme et rupture », du brouillon a la publication dans Les Lettres francaises

au critique de le faire. Néanmoins, ¢a se trou-
vait dans ce film. Voil3, je crois que j’ai fini sur
cette question. Je ne prétends pas y avoir ré-
pondu. Cavous va?

SARA MARTINETTI

Est-ce que vous pourriez commenter un peu
la forme? C’est un film qui s’appuie sur une
de vos pratiques d’écriture. Vous en avez
rédigé un script. Ensuite on va voir que les
formats sont...

MICHEL CLAURA

Le format... Attendez, attendez, ne raccro-
chez pas. Qu’est-ce que c’est le format? Il y
a quelqu’un qui parle et il y a des images qui
défilent. Oui. Ca me semble assez simple.

SARA MARTINETTI

Oui, mais si on pense, si vous voulez, a un cri-
tiqgue d’art plutot traditionnel... disons qu’il
se limiterait a 'espace de la page ou de la
publication.

MICHEL CLAURA

Ah oui! C’était pour entrer dans la régle du
jeu de Daniel, qui était: « On va faire un film »
[FIG 1.1]. C’est tout. Sinon, effectivement, je
pense que je ne me serais pas dégonfié: je

I'aurais aussi publié ce texte-la. Autrement
dit, ca n’est pas un texte que j'avais écrit pour
faire du cinéma. Non. Enfin si, mais pas dans
le sens ou vous I’entendez. C’est un peu du
cinéma, oui ¢a oui [rire].

SARA MARTINETTI
Trés bien.

MICHEL CLAURA
Cava? Je peux rester en deuxiéme semaine?

SARA MARTINETTI
Oui.

MICHEL CLAURA
Bon.

[TABLE 2]

SARA MARTINETTI

Pour la deuxiéme thématique, nous res-
tons sur la critique d’art. Entre 1967 et 1972,
et plus ponctuellement jusque dans les an-
nées 1980, Michel a développé une activi-
té de critique d’art en publiant des articles,
principalement dans des périodiques, dont
Les Lettres francaises, Studio International
ou Opus International, Data, Artitude, etc.,

10
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et dans les catalogues de ses expositions.
Une sélection de ces ouvrages est présen-
tée dans 'espace adjacent de cette salle de
lecture.

En octobre 1969, I'article de Michel inti-
tulé « Extrémisme et rupture. Mouvement de
I'art contemporain autour d’un concept» est
paru dans Les Lettres francaises, un journal
littéraire dirigé par Louis Aragon et soutenu
par le Parti communiste frangais. C’est le cri-
tique d’art Georges Boudaille — que nous al-
lons retrouver un peu plus tard dans la soirée
— qui était responsable de la section « Arts
plastiques ». Cet article est I'un des premiers
qui, notamment dans le contexte francais,
propose une lecture de fond de I'art concep-
tuel, quelques mois aprés les grandes expo-
sitions séminales des artistes dans les mu-
sées et les galeries en Europe, dont la trés
fameuse Quand les attitudes deviennent
forme, qui a ouvert a la Kunsthalle de Berne
en mars 1969.

Dans la sélection des archives qui est
présentée sur la table, nous avons confron-
té des documents du dossier que conserve
Michel a propos de ce texte, c’est-a-dire deux
liasses, le brouillon et la mise au propre. Sont
présentés également les deux journaux pu-
bliés. On voit qu’il y a trés peu d’hésitation

= - ="
LES LETTRES Sringinises
T S T

«EXTREMISME ET RUPTURE»
Du brouillon & la publication
dans Les Lettres francaises

TABLE 2. « Extrémisme et rupture », du brouillon a la publication dans Les Lettres francaises

dans la rédaction de I'article, puisqu’ily a de
rares corrections entre le premier brouillon
et la mise au propre, puis avec la publication.

Voici ma question pour Michel: que vous
inspire aujourd’hui la lecture de cet article et,
plus généralement, pourriez-vous parler de
votre rapport a I'art conceptuel?

MICHEL CLAURA

Mais oui. Je vais juste faire un petit détour.
Comment je suis arrivé a écrire cet article...
J’ai commencé a faire de la critique d’art —
oui, ¢ca s’appelle comme ¢a — en 1967. Fin
1968 et pendant toute 'année 1969, j’ai pas
mal circulé en Europe, ce qui m’a permis de
voir des choses que I'on ne voyait pas encore
a Paris. C’était une chose positive. Et ¢a, c’est
une remarque plus personnelle: sachant
que j’ai commencé a travailler a plein temps
comme juriste a partir du 2 janvier 1969, ré-
trospectivement, je me demande comment
j'ai réussi a allier le travail et la fantaisie. En
refaisant le compte, je ne devais pas étre
souvent au boulot... Enfin bref, ¢a s’est bien
passé. J’ai eu la chance de connaitre un cer-
tain nombre de choses. Un jour, je tombe sur
le catalogue de Seth Siegelaub, July August
September [1969. Juillet, Aolt, Septembre
1969. Juli, August, September 1969], que



d’autres ont appelé Summer Exhibition. On
se demande pourquoi... C’est une exposi-
tion qui m’a particuliéerement intéressé, et
c’est en fait cette exposition qui m’a incité
a écrire cet article-la. Peut-étre que je peux
rapidement citer — parce qu’ils n’étaient
pas trés nombreux — les onze artistes quiy
participaient. Il y avait Jan Dibbets, Richard
Long, Robert Barry, Douglas Huebler,
Robert Smithson, Carl Andre, N.E. Thing Co.,
Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, Sol LeWitt
et Daniel Buren. Déja dans son idée, ¢a c’est
clair, c’est une exposition Seth Siegelaub et
qui ressemble a de 'art conceptuel en tant
qu’exposition. A vrai dire, elle ne comporte
pas que des artistes que I'on pourrait fran-
chement appeler artistes conceptuels.

En tout cas, pour en revenir a mon rap-
port avec cette forme d’art, effectivement,
dés le début, j’ai manifesté un grand inté-
rét pour I'art conceptuel. Pour en revenir a
cette exposition de Seth Siegelaub, selon
moi, les conceptuels la-dedans étaient les
classiques: Barry, Huebler, Kosuth et Weiner.
En méme temps que j'ai été intéressé — plus
gu’intéressé — par ces gens-Ia, j’ai tout de
suite eu I'impression que c’était une dé-
marche idéaliste qui consistait en fait a pour-
suivre ou continuer 'art tel qu’on le connais-
sait par d’autres moyens. Donc, le recours
méme au concept de concept me semblait
idéaliste. Et puis, de ce fait méme, il m’a sem-
blé que ¢a pourrait rapidement tomber dans
I'académisme, ce qui pour un certain nombre
n’a pas manqué d’ailleurs. Maintenant, quant
a l'article, a vrai dire son titre aurait peut-étre
pu se suffire a lui-méme: « Extrémisme et
rupture ». Je ne vois pas ce qu’il y a a ajouter.
Mais a I’époque, j’aimais bien écrire, et lon-
guement en plus.

Alors a ce sujet, vous avez parlé de
Georges Boudaille. Comme effectivement je
vais en parler plus tard — peut-étre pour ne
pas en dire que du bien - je voulais tout de
meéme faire valoir que c’est un type qui m’a
ouvert les colonnes des Lettres francaises
en 1967, quand je tombais des nues. Il ne sa-
vait pas d’ou je venais et il m’a toujours of-
fert la possibilité de faire a peu prés ce que
je voulais dans le journal. Y compris — parce
que c’était comme ¢a a I'’époque — d’aller au
marbre pour moi-méme corriger avec les
typographes. Mais bon, ¢a n’est pas parce
qu’il m’y autorisait mais plus pour corriger
les fautes.

Alors maintenant, toujours dans cette
question du rapport avec l'art conceptuel

dans cet article et sans distinguer entre
conceptuel et autre art, je détermine de
maniére arbitraire, en tout cas aux yeux
des autres, deux catégories. Comme par
hasard, les extrémistes — c’est-a-dire ceux
qui tentent de tordre le cou a l'art - et les
autres que je considére comme étant en rup-
ture - c’est-a-dire qu’ils ont fait un pas de
coté et I'on dirait qu’il ne reste rien de I'art...
Je peux réfiéchir a un autre résumé de I'ar-
ticle mais ¢a va étre difficile, surtout de faire
plus court. Donc, dans tout ¢a, mon rapport
al’art conceptuel... Le fait est que dans cet
article, comme par la suite d’'une maniére
générale, je crois que je I'ai plus critiqué que
défendu. Pourtant, je considérais et je conti-
nue de considérer aujourd’hui qu’il s’agit d’'un
moment important dans I'art et du dernier
mouvement d’avant-garde digne d’intérét.
Maintenant, « mouvement d’avant-garde »,
je ne sais pas si aujourd’hui ce n’est pas un
gros mot mais je continue de l'utiliser.

Alors, je voulais vous raconter... Oui, jus-
tement, avec ce concept flou... Il ne faut
pas oublier qu’avec ce concept flou, ily a un
grand nombre d’artistes que I'on a décrétés
conceptuels dés l'origine et qui se sont dé-
péchés de dire qu’ils ne I'étaient pas, alors
qgu’inversement, il y en a un certain nombre
qui n'avaient rien a voir avec ¢a et qui se
sont revendiqués conceptuels alors qu’ils
faisaient n'importe quoi. D’ailleurs, « n’im-
porte quoi»: je ne comprends pas comment
ce mouvement n’a pas encore été vraiment
mis sur le devant de la scéne car c’est tout
de méme le mouvement le plus important,
celui des «n’importe quoiistes ». Quand on
regarde justement cette confusion entre ce
qui est conceptuel et ce qui ne I'est pas, ce
qui est amusant c’est que, si vous regardez
la liste des artistes de la premiére exposition
qui s’appelait [Konzeption /] Conception a
Leverkusen en 1969, c’est n'importe quoi. lly
avait beaucoup d’artistes conceptuels mais
pas que, loin de la. Donc, voyez la confusion!
Elle était |a dés le premier jour. Alors, au cas
ou ¢a intéresserait quelqu’un, je peux vous
dire mon opinion, c’est que les trois artistes
les plus purs dans I'art conceptuel sont lan
Wilson, On Kawara et Stanley Brouwn. Voila,
c’est dit mais je crois que certains le savaient
déja.

SARA MARTINETTI
Les deux premiers sont bien représentés
dans les vitrines juste a coté.

12
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MICHEL CLAURA
Oui. Et le troisiéme, si vous voulez, je peux
faire un pas ou deux. Je peux I'imiter.

SARA MARTINETTI
Il n’est pas représenté ce soir.

MICHEL CLAURA

Non et le malheureux est mort. Donc, on ne
risque pas de le voir. Je crois que j’ai fini, ou
pas? J’avais d’autres choses a dire, mais c’est
comme vous voulez. Non, non, on va passer.
Sauf si vous voulez que j'en rajoute...

SARA MARTINETTI
Non, non.

MICHEL CLAURA
Je peux encore improviser.

SARA MARTINETTI
Ecoutez, je pense que le public aura des
questions a la fin.

MICHEL CLAURA
Ah non!

[TABLE 3]

SARA MARTINETTI

Passons a la troisiéme thématique qui
concerne I'exposition 18 Paris IV.70. En 1969,
Seth Siegelaub, pionnier américain de I'art
conceptuel, propose a Michel de concevoir
une exposition qui a été accompagnée d’un
catalogue, ici présenté en vitrine. Quelques
éléments de contexte sont nécessaires pour
saisir les enjeux de cette collaboration entre
Michel et Seth. Ce dernier était en train de
quitter le monde de I'art et il I'a fait d’'une ma-
niére assez particuliére, puisqu’ila commen-
cé, avec cette exposition et ce catalogue, a
déléguer sa position curatoriale. Il déléguait,
a la différence que cela concernait la concep-
tion de I'exposition et non pas son exécution
comme le faisaient les artistes conceptuels.
Pour 18 Paris IV.70, Seth était I'organisateur
des choses pratiques, notamment du bud-
get, une part délicate, et Michel le concep-
teur en charge des choix esthétiques. Dans
cette collaboration entre Michel et Seth, il y
avait une forme de passage de relais des en-
jeux curatoriaux conceptuels entre deux amis
partageant un intérét pour I'art et pour le po-
litique. Il existe une photographie, que vous
avez peut-étre déja vue, ou Seth offre un
bouquet de fleurs a Michel lors du vernissage

de I'exposition et qui me semble assez bien
symboliser cette transmission, puisque
c’était pour Michel sa premiére exposition.

MICHEL CLAURA
Et mon premier bouquet de fleurs!

SARA MARTINETTI

Sur la table, dans la bibliothéque Kandinsky,
est exposée la quasi-totalité des lettres
échangées entre Seth, qui était basé a
New York, et Michel a Paris. Ma question
pour Michel est la suivante: que disent ces
lettres de votre collaboration avec Seth?
Dans quelle mesure cette maniére d’orga-
niser et de concevoir une exposition et un
catalogue était-elle conceptuelle du point de
vue des usages de I'écrit?

MICHEL CLAURA

Oui. Alors I3, la curiosité est que — comme ¢a
arrive a tout le monde - c’est bien a cause de
vous que j'ai été obligé de relire ces lettres.
Parce que je les avais lues une fois lorsque je
les avais regues mais ¢a fait tout de méme
cinquante ans, je les avais un peu oubliées
mais ce n’est pas grave. Et a les relire, je suis
un peu étonné de voir a quel point elles sont
purement factuelles et pratiques. En tout et
pour tout, j’en ai trouvé une seule qui date
du 14 décembre [1969], dans laquelle j'ex-
pose des idées sur I'art, sur I’'exposition et
sur la politique [FIG 3.12]. Toutes les autres
concernent des aspects pratiques de I'expo-
sition. Point final. Donc, ¢a veut dire quelque
chose.

L'autre chose qui ressort, c’est que
sur un si court laps de temps - fin octobre
[1969] jusqu’a février [1970] puisqu’apreés,
tout était fini, il N’y avait plus qu’a attendre
le mois d’avril [1970] pour ouvrir I’exposition
— d’abord il n’y a pas eu tant de lettres - il
faut dire que I'on se parlait par téléphone
aussi — et le ton des lettres est toujours ex-
trémement calme. C’est d’autant plus cu-
rieux que - vous le savez mieux que moi, en
tout cas aussi bien que moi — Seth Siegelaub
n’était pas franchement calme. On a tou-
jours eu des relations, méme épistolaires,
qui étaient directes, rapides, et évidemment
sans jamais de confiit. Ca aurait pu arriver
mais ¢a n’est jamais arrivé. Voila ce que je
pense de cet échange de lettres. C’est sym-
pathique de les relire mais ¢a ne m’apprend
pas grand-chose sur les qualités de I'expo-
sition. Sur les qualités de nos relations, oui.

Je parlais du court laps de temps qui
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TABLE 3. 18 Paris IV.70, la correspondance entre I'organisateur et le concepteur

s’est écoulé, non qui ressort de la correspon-
dance mais qui ressort de la réalité, jusqu’a
I'exposition. Tout de méme, quand on pense
que c’était une époque ou, d’abord, je ren-
contre Seth Siegelaub, on se met d’accord,
etc., je commence ainviter les artistes a par-
ticiper a cette exposition mi-novembre [1969]
et je leur demande benoitement de me ren-
voyer leur premier projet — puisque pour ceux
qui ne savent pas... si vous voulez, je vous
expliquerai le mécanisme — pour début dé-
cembre [1969]. Donc, je leur donne quinze
jours. Tout de méme, c’est large! Ensuite, je
leur renvoie a tous le projet de chacun et ré-
ciproquement. Moyennant quoi, ils ont & nou-
veau a peu prés quinze jours, trois semaines
pour me renvoyer leur projet définitif. lls I'ont
fait. C’est tout de méme assez spectaculaire,
surtout sachant en plus - enfin, évidemment,
on le sait — que les échanges a I'époque se
faisaient uniquement par voie postale. A mon
avis, ¢a prouve qu'ils étaient intéressés. C’est
déja un bon point. Et puis, il y en a un qui était
tellement pressé — mais c’est un autre sujet
- qu’il m’envoyait des télégrammes. C’était
On Kawara.

Alors maintenant, si on veut parler de
la nature conceptuelle de I’exposition elle-
méme, voire méme - parce que je vous ai

entendue - conceptuelle du point de vue des
usages de I'écrit, je dirais qu’effectivement,
déja de demander a des artistes qu’ils vous
envoient leurs projets pour une exposition,
a priori on a I'impression que ¢a s’adresse
plus a des artistes conceptuels qu’a des
peintres de marine. Mais si on regarde la liste
des gens qui ont été invités et qui ont par-
ticipé, on peut aussi dire que, finalement, il
ne manque que les peintres de marine... Ca
aurait été possible! Je ne nie pas qu’il y avait
une inspiration. Non, ce sont les artistes in-
vités et le climat de I’époque qui m’ont lais-
sé penser que c’était jouable de demander
aux gens quels seraient leurs projets. Mais ¢a
ne voulait pas dire nécessairement que moi
j'’étais un conceptuel — évidemment pas, je
ne suis pas artiste — ni que les artistes eux-
mémes I'’étaient. Par contre, la finalité de la
demande des projets — c’est-a-dire de tous
les communiquer a chacun et réciproque-
ment - pour que chacun puisse arréter sa
participation définitive ou qu’il s’en aille d’ail-
leurs, & mon sens, ¢a n’est pas conceptuel.
C’est la que I'on retrouve cette invitation ou
provocation a expérience. La deuxiéme étape
était pour les mettre au pied du mur. C’est un
bien grand mot — surtout que ¢a a I’'air un peu
autoritaire — mais il y avait une tentation ou

14
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La correspondance entre
I'organisateur et le concepteur

18 PARIS IV.70

15

une tentative de ma part. Car, en fait, ce que
j'ai tenté de mettre en pratique dans cette
exposition, comme dans d’autres occasions,
c’est ce que j’ai appelé - et je ne suis pas le
seul a avoir appelé ¢ca comme ¢a - «la ques-
tion de l'art ». C’est dans ce sens que les ar-
tistes étaient concrétement invités a réfié-
chir les uns sur les autres, a interagir, voire a
se retirer. Voila, la facon de poser la question
de l'art: « Posez-la-vous a vous-méme. »

SARA MARTINETTI

Michel, pourriez-vous revenir sur la contribu-
tion d’On Kawara comme un cas précis de ré-
action au dispositif en deux temps que vous
proposez aux artistes?

MICHEL CLAURA

Oui. Il a une particularité. D’abord, On Kawara
— pour ceux qui ne le savent pas — n’écrivait
pas. Quand il y avait de la correspondance
a faire, c’était sa femme Hiroko qui écrivait.
Mais dés gu’il se manifestait, c’était de ma-
niére artistique si je puis dire. La maniére
dont il a appréhendé I'exposition, c’est Hiroko
qui me I'a dit, qui me I'a écrit. Il avait en téte
les télégrammes avant de me les envoyer et il
savait qu’ensuite il enverrait des cartes pos-
tales. Ca, je I’ai appris parce qu’elle me I'a dit.

TABLE 3. 18 Paris IV.70, la correspondance entre I'organisateur et le concepteur

Moi, je n'aurais pas deviné que c’était un coup
monté depuis le premier jour. Quant aux télé-
grammes — pour ceux qui ne le savent pas, ils
n’étaient pas particuliérement tristes. Le pre-
mier était «/ am not going to commit suicide,
don’t worry », le second était «/ am not going
to commit suicide, worry » et le troisiéme
était «/ am going to sleep, forget it ». Le fait
est que c’est comme ¢a qu’a commenceé la
quatriéme partie de son ceuvre - je ne sais
pas si c’était la quatriéme ou la cinquiéme -
c’est-a-dire la série des télégrammes /| Am
Still Alive. Effectivement, 'année suivante j'ai
recu de tels télégrammes, ce qui m’a tout de
méme rassuré. Puisque vous me parlez d’On
Kawara, je vais en parler encore deux mi-
nutes. A I’époque, j’étais un peu interloqué
puisqu’aprés tout, les télégrammes... Peut-
étre que j’étais trés naif mais je voulais étre
sar qu’ils étaient faits pour étre communi-
qués parce que c’était trés personnel. C’est
a cette occasion-la que j’ai appris tout ¢a,
toute I'idée, par sa femme Hiroko. Elle m’a
dit notamment la chose suivante. Le qua-
trieme télégramme que je n’ai pas recu parce
gu’il ne I’'a pas envoyé — mais c’est sa femme
qui me I'a écrit — stipulait: « The best way to
commit suicide is to confirm oneself moment
by moment that he was not born ».Voila, ¢a
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TABLE 4. Deux contrats d’artiste, « I will tell you a nice story about the defense of an artist’s moral right »

c’est un quatriéme télégramme qui n’existe
pas et donc qui n’a pas été exposé non plus.
C’est un scoop, attention! Il a cinquante ans
mais c’est un scoop! Voila. On enrestela?

SARA MARTINETTI
J’ai une question supplémentaire par rapport
aux artistes qui ont refusé de participer.

MICHEL CLAURA
Oui. lly en a qui ont refusé.

SARA MARTINETTI
Pour différents motifs.

MICHEL CLAURA

Ah oui, différents motifs. Art & Language,
je crois que c’était parce qu’ils ne voulaient
pas participer a une exposition d’art concep-
tuel, ce qui était assez cocasse venant d’eux.
Ca faisait partie justement des gens qui ne
voulaient pas se reconnaitre comme des ar-
tistes conceptuels. Carl Andre, c’était un peu
pour la méme raison mais lui avait raison. S’il
avait peur qu’on le confonde avec un artiste
conceptuel, en soi, il avait tort parce que je
ne sais pas comment on aurait pu faire la
confusion. Mais qu’il n’ait pas eu envie de se
mélanger avec ces gens-la, pourquoi pas?

Encore une fois, c’est une erreur de per-
ception — méme Carl Andre peut se trom-
per. Ca n’était pas une exposition d’artistes
conceptuels. Il y en avait, c’est tout. Hanne
Darboven, elle a participé au premier projet,
et puis au deuxiéme elle a disparu. Alors je
crois qu’un ami commun - dont je ne cite-
rai pas le nom, d’autant plus qu’il est décé-
dé récemment - est intervenu pour lui dire:
« Laisse tomber ce con ». Je crois. En tout
cas, c’est ce qu’on m’a dit. C’est pour ¢a
gu’elle n'est pas venue.

J’ai oublié quelqu’un! Kosuth. Kosuth, il
aurait bien aimé venir mais c’est moi qui lai
mis dehors. Enfin, je vais la faire courte. A
I’époque, c’est-a-dire au mois d’octobre ou
au mois de septembre 1969, il avait commis
un article dans Studio International qui s’ap-
pelait « Art after Philosophy ». Trés intéres-
sant. Cet article était absolument scanda-
leux, non pas parce qu’il trimbalait des idées
philosophiques a la mords-moi-le-doigt, mais
parce que surtout I’objectif principal était
de débiner ses copains. Peter Townsend,
qui était le directeur de Studio International
et a qui j’avais dit que cet article était un
scandale, m’a dit: « Mais il faut absolument
que tu répondes!» Donc j'ai répondu. Entre
temps, Kosuth était invité a 18 Paris IV.70 et
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puis arrive le deuxi@me ou premier projet —
enfin, je ne sais plus, peu importe. Aprés cet
échange par Studio International interposé, il
m’envoie son projet définitif pour I'exposition
avec une lettre d’insultes. Ce que j'ai tout a
fait admis, sauf que j’'ai tout de méme répon-
du en disant que ce n’était pas une féte de
charité et que je ne pourrais pas, a sa place,
accepter d’exposer dans une exposition or-
ganisée par un tel connard. Donc je I'ai foutu
dehors, ce qui n’a pas plu du tout a ses col-
légues artistes. Enfin, a la plupart. Seth m’a
dit: «Tu as bien fait mais tu n’aurais pas di le
virer.» Ben oui, voila. Je crois avoir fait le tour.

Ah non, il y a Joseph Beuys aussi. Lui ne
m’a jamais répondu. La seule fois qu’il m’a
répondu, c’est... Par conscience profession-
nelle, j'ai envoyé tout a tout le monde, y com-
pris a lui qui ne répondait pas. Il a recu une
copie de ma lettre a Joseph Kosuth lui disant
que je l'avais assez vu. C’est la seule fois ou
il m’a répondu en disant: «Je crois que vous
vous étes trompé de Joseph.» Enfin, c’est ce
gu’on m’a dit, parce que c’était en allemand.

[TABLE 4]

SARA MARTINETTI
Trés bien. Alors passons a la quatriéme

« Because it is you, | will tell you
a nice story about the defense

DEUX CONTRATS D'ARTISTE
of an artist’'s moral right »

TABLE 4. Deux contrats d’artiste, « I will tell you a nice story about the defense of an artist’s moral right »

thématique, le contrat d’artiste. Michel, dont
le métier principal est d’étre avocat...

MICHEL CLAURA
Ah oui. Oui, oui.

SARA MARTINETTI

Michel a, dans sa carriére artistique, été
amené par deux fois a travailler sur des
contrats d’artiste. Dés 1967, Michel a parti-
cipé aux différentes étapes de ce qui s’est
formalisé en 1972 comme '« Avertissement »
de Daniel Buren [FIG 4.3] et, en 1971, Michel a
été sollicité par Seth Siegelaub pour traduire
et adapter en frangais The Artist’s Reserved
Right Transfer and Sale Agreement [FIG 441].
C’est Herman Daled qui a assuré la publica-
tion de la version francaise. Au regard de la
multiplication des contrats dans les années
1960, la question se pose de savoir si les ar-
tistes n’étaient pas devenus un peu procé-
duriers. Michel, dans quelle mesure ces deux
contrats remettaient en question les caté-
gories du droit et comment cet écrit typique
était-il utilisé de maniére politique par Buren
et par les artistes?

MICHEL CLAURA
Quand Seth Siegelaub m’a demandé de



m’occuper de la version frangaise du contrat
qu’il avait fait avec Bob Projansky a New York,
effectivement, c’est parce qu’il savait que
j'étais avocat et que j'avais déja travaillé avec
Daniel sur son « certificat », qui était en train
de devenir son « Avertissement ». En plus, je
n’étais pas cher. Evidemment, c’était gratuit.

Cela dit, puisque vous voulez que je les
compare, ces deux contrats sont trés dif-
férents I'un de 'autre. Celui de Siegelaub,
d’abord, est inspiré par le droit américain
— ¢a me semble évident et normal - etil a
pour objet principal de protéger les intéréts
des artistes dans un environnement juridique
ou le possédant a tous les droits. Bon. En ce
qui concerne le cas de Daniel, son contrat
est beaucoup plus spécifique et d’'usage res-
treint, puisqu’a vrai dire, c’est fait pour lui. Ce
n’est pas fait pour les autres. C’est une adap-
tation pro domo du droit tel qu’il existe chez
nous. Cette utilisation faite du droit francais
est en vue d’'une cohérence - je pése mes
mots — avec les théories politiques et esthé-
tiques qu’il soutient lui-méme. Pour étre plus
précis, pour faire ce lien entre la théorie es-
thétique et I'adaptation au droit ou le droit
adapté a la théorie esthétique, on constate
que c’est un certificat d’acquisition - je parle
toujours de celui de Daniel, n’est-ce pas — et
d’authenticité. Pourtant, il n’est signé que
par 'acquéreur. C’est tout de méme un peu
troublant. Ensuite, qu’est-ce qu'’il fait princi-
palement? C’est de tirer au maximum le droit
moral dans sa conséquence la plus absolue,
c’est-a-dire que si le détenteur contrevient
aux régles trés contraignantes auxquelles il
s’est obligé lui-méme en signant le certificat,
dans l'usage de I'ceuvre qu’il a achetée ety
compris au moment de sa revente, la sanc-
tion est qu’il n'aura plus le droit de dire qu’il
s’agit d’une ceuvre de Daniel Buren. C’est
pour ¢a que je dis que c’est aller au bout du
droit moral. En gros, 'acquéreur n’a pas le
droit de bouger. Aprés tout, il a le droit de
faire ce qu’il veut et il peut garder le papier ou
les toiles ou je ne sais quoi, sauf qu’il ne pour-
ra plus dire que c’est de Daniel Buren. Voila.
Une autre particularité — pas particularite,
mais c’est toujours une adaptation du droit
positif frangais, du droit réel frangais — est
qu’il a aussi prévu un droit de suite mais, cu-
rieusement pour ce droit de suite, il va en-de-
¢a du droit puisqu’il n’entre en jeu qu’aprés le
décés de l'artiste. Le droit d’auteur francais
s’applique, a cet égard, du vivant de I'artiste.

En ce qui concerne le contrat de Seth
Siegelaub/Bob Projansky, a I'inverse, sa

principale préoccupation est justement d’at-
tribuer un droit de suite a I'artiste en cas de
revente de I'ceuvre. Ce qui se justifie tout a
fait parce qu’en tout cas a I'’époque ¢a n’exis-
tait absolument pas aux Etats-Unis. Il n’y
avait aucun droit de suite. Depuis, ils ont fait
des progreés, peut-&tre grace au contrat d’ail-
leurs. C’est presque simultanément - trés
peu d’années aprés — que les Etats-Unis se
sont mis a introduire un droit de suite. C’était
la principale préoccupation de Siegelaub et
Projansky. En revanche, le droit moral est a
peine touché et il a une particularité: il ne
peut s’exercer que du vivant de l'artiste.
Donc, évidemment que c’est bien inférieur
comme protection a ce que I'on a chez nous.

Alors, vous voulez que je déblatére
un tout petit peu? En le relisant, il y a des
choses qui m’ont étonné dans le contrat de
Siegelaub/Projansky. Indépendamment du
contrat, vous avez tout un mode d’emploi
qui a été rédigé par Seth Siegelaub. C’est
de la formation accélérée pour les artistes
qui n’y connaissent rien, pour leur expli-
quer comment ¢a peut fonctionner. Ca part
d’un bon sentiment mais il y a des choses
qui sont tout de méme assez poilantes. Par
exemple, il vient dire qu’il entend que les
artistes pourraient craindre de se facher avec
un acquéreur parce qu’ils lui demanderaient
de signer le contrat et la réponse du rédac-
teur est: « Eh bien écoute, fais-lui signer et
comme ¢a tu sauras ou sont tes amis.» Bon,
c¢a aide vachement! Deuxiéme bizarrerie, en
réponse a l'artiste qui aurait peur que l'ac-
quéreur soit un peu réticent a partager son
éventuelle plus-value ultérieure, il dit: «Vous
n’avez qu’a indiquer un prix supérieur au prix
payé, comme ¢a la plus-value sera moindre. »
Bon, des idées bizarres comme ¢a. lly en
avait une troisiéme qui me faisait assezrire...
Enfin, deux ¢a suffit, hein?

SARA MARTINETTI
lly a celle ou vous disiez que finalement I'ar-
tiste devenait double créancier...

MICHEL CLAURA

Ah oui, oui! Elle est rigolote celle-1a. C’est le
cas de celui qui a réalisé une plus-value en
revendant votre ceuvre - vous, I'artiste — et
qui a du mal a ressortir les sous. Et a ce mo-
ment-13, I'artiste lui dit: « Ce n’est pas grave,
je te ferai crédit sur la prochaine.» Alors 13,
j’ai beaucoup de mal a suivre [rire]. Je crois
gu’en réfléchissant bien, j'ai compris mais
c’est écrit d’'une maniére étonnante. Bref.
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Oui, attendez parce que j’ai encore
d’autres choses a dire la-dessus. Vous savez,
si je me laisse aller... Ah oui, vous vouliez par-
ler de 'usage politique, c’est ¢a? Eh bien, j’ai
prévu une réponse. Je sais que les artistes,
particuliéerement américains, qui ont utilisé le
contrat de Seth étaient effectivement politi-
sés. J’en ai méme connu qui revendiquaient
le titre de travailleur mais, cela dit, je n’ai pas
I'impression que le contrat de Siegelaub soit
vraiment un contrat de travail. Je ne mets
pas en doute qu’il pouvait avoir une action
politique et jJadmets que de demander des
comptes a un acquéreur de tableaux, sur-
tout quand on a déja du mal a les vendre,
c’est effectivement en soi une attitude poli-
tique. Donc, soit, c’est politique. Maintenant,
s’agissant de I'« Avertissement » de Daniel,
quant a son usage politique, je ne sais pas
parce que... Sauf si I'on accepte que son tra-
vail est politique, puisque I'« Avertissement »,
comme je I'ai dit, est en cohérence avec le
travail... Donc, si le travail est politique, ¢a
veut dire que '« Avertissement » I’est aussi.
Voila, j’ai tout répondu.

[TABLE 5]

SARA MARTINETTI

Passons a la cinquiéme thématique, la
Biennale de Paris de 1971. C’est par un point
précis que nous allons entrer dans cette
dense et complexe histoire. Michel va nous
décrire comment il en est venu a en propo-
ser une réforme, ou un renversement, je ne
sais pas. Ma question est la suivante: Michel,
pourriez-vous nous raconter comment cette
affaire s’est déroulée et quels ont été les
principaux points de discorde ?

MICHEL CLAURA

Eh bien, volontiers. Début octobre 1970,
Georges Boudaille — qui était... je ne sais pas
comment ca s’appelle... le chef opération-
nel de la Biennale — a eu I'idée de réunir de
jeunes critiques — je vous rappelle que c’était
une biennale des jeunes — pour essayer de
rajeunir la Biennale, pour lui donner une nou-
velle impulsion et pour se rapprocher un peu
plus de I'art tel qu’il se pratiquait a I’époque
[FIG 5.3]. Il y avait une difficulté que I'on
connaissait dés le départ: la Biennale étant
internationale, les sections internationales
étaient constituées avec des artistes choisis
par des commissaires nationaux de chaque
pays, sur lesquels, en fait, personne n’avait
de contrdle. Ce qui était trés bien mais il y

avait une légére contradiction entre le fait
de vouloir donner un ou plusieurs thémes a la
Biennale et en méme temps de devoir com-
poser avec des gens qui venaient des quatre
coins du monde et qui n’en avaient rien a
faire. A juste titre sans doute, parce que si
¢a n’était pas ¢a que I'on faisait chez eux, ¢a
n’était pas ¢a que I'on faisait chez eux. Bref,
on savait qu’il y aurait une difficulté 13, et
d’ailleurs peut-étre que j’en reparlerai si j’ai
envie de dire du mal...

Il y a eu quelques réunions dont je n’ai
pas beaucoup de souvenirs. Je crois que jai
dd m’emmerder. Le jour est arrivé ou Georges
Boudaille a décidé que chacun donne par
écrit quelle était son option pour la Biennale.
Il y a eu trois options qui se sont dégagées
et qui s’appelaient: « Art conceptuel »,
« Hyperréalisme » et « Environnement ». Je
crois que j’'ai oublié de vous dire que nous
étions sept jeunes critiques. Il y avait trois
thémes qui se sont dégagés. Moi, j'avais une
autre option, une autre proposition. C’était
«Avant-garde », c’est-a-dire tout et n’im-
porte quoi, y compris les options envisagées
par les autres. Donc, je n’étais tout de méme
pas fermé! Mon humble projet a été rejeté a
la majorité absolue, soyons honnéte. Donc,
j’ai compris @ ce moment-la que je pourrais
peut-étre partir. Et puis, finalement, d’abord
je m’étais fait des amis et ensuite je me suis
dit que peut-étre ca allait bouger.

Le nouvel instant fatidique est que
Georges Boudaille a dit ensuite a tout le
monde, y compris &8 moi: « Bon ben mainte-
nant, ca n’est pas le tout, il faut me donner
les listes d’artistes » [FIG 5.4 ET 5.5]. Alors,
c¢a en a décontenancé plus d’un et voila que
I'on se retrouve a cinq - c’est-a-dire Philippe
Sers (ici présent mais je ne vous dirai pas ou il
est), Olivier Nanteau, Patrick d’ElIme, Bernard
Borgeaud et moi-méme — a nous mettre d’ac-
cord sur un autre projet. Nous étions cing sur
sept. Notre projet consiste a refuser la sélec-
tion critique et a vouloir supprimer - c’étaient
les termes que I’'on avait utilisés — «le pri-
vilége habituel de I'avant-garde institution-
nelle » [FIG 5.8]. A ce moment-la, notre pro-
jet consiste a proposer d’ouvrir la Biennale
a tous les artistes qui voudront bien y par-
ticiper. On va les inviter par voie de presse
et par tous les autres moyens abordables. lIs
sauront comme ¢a qu’ils sont conviés a par-
ticiper a cette Biennale. Et, ma foi, il faudra
aller vite car il n’y aura peut-étre pas de la
place pour tout le monde. S’agissant d’'une
biennale qui devait avoir lieu au Parc floral de
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Vincennes, on avait tout de méme compté
qu’il pourrait y avoir a peu prés 10000 par-
ticipants. Ca pouvait étre une grande expo-
sition. Notre projet n’a pas franchement plu
a Georges Boudaille, donc il 'a purement et
simplement rejeté sans vouloir en discuter
[FIG 5.9,5.10 ET 5.11]. Comme on était un peu
teigneux, on a écrit au conseil d’administra-
tion pour demander une réunion pour pouvoir
en débattre. Evidemment, on s’est fait jeter.
Moralité, la Biennale s’est faite sans nous
— ce n’est pas grave. Georges Boudaille s’est
débrouillé avec les deux gentils qui n’avaient
pas voulu foutre son truc en l'air et il a pu fa-
cilement compléter I'effectif de son équipe
fantdme. D’ailleurs, ¢a n’était pas compli-
qué d’attirer des vocations sur des thémes
aussi emballants que « Art conceptuel »,
« Hyperréalisme » et « Environnement »...
J'avais trois petites anecdotes et c’est
la que je vais devenir méchant. Mais d’abord,
c¢a c’est une anecdote sans en étre une. Ce
qui est cocasse, c’est que les fameux cinqg
critiques d’art qui s’étaient réunis pour,
d’aprés Boudaille, « foutre la biennale en
I'air » — mais pas du tout... — ont tous arrété
de faire de la critique d’art, mais alors trés
vite derriére! C’est peut-étre moi qui ai en-
core trainé le plus longtemps. Ca n’a pas
été trés long... C’est un point. Ensuite, juste
un souvenir parce que j’'ai des photos. Dans
cette Biennale trés sectorisée, il y avait une
participation trés importante du groupe qui
s’appelait Supports/Surfaces. Je ne sais pas
s’ils étaient inclus dans '« Art conceptuel »
ou '« Hyperréalisme », ou peut-étre qu’il y
avait une section pompier qui m’a échap-
pée... Je ne sais pas. Alors, c’est la que je ne
vais pas étre trés gentil avec Boudaille mais
il ne m’en voudra pas. Je reviens sur I’his-
toire des sections étrangéres. On avait dit:
« Ca va étre difficile de leur demander des
choses qui vont correspondre a ce que I'on
a envie de faire nous. » Peut-étre que c’était
de I’humour — mais curieusement je ne de-
vais pas avoir le sens de ’lhumour a I’époque
et je ne I'ai toujours pas d’ailleurs... —, il avait
dit: « Non mais, si ¢ca ne nous plait pas, on
les mettra aux chiottes.» Ah bon, ¢a ne fait
rire personne... Juste la derniére pour la
route: ils ont envoyé leurs invitations et j’ai
notamment une copie de la lettre d’invita-
tion envoyée a « Madame Laurence Weiner »
a New York. Néanmoins, il y a écrit « Cher
Monsieur », comme ¢a il était sGr de ne pas
faire de gaffe! Voila, ce sera tout pour lui

[Georges Boudaille]. Mais je I'aimais beau-
coup, hein. Vous vous rendez compte sinon!

SARA MARTINETTI
Pourriez-vous revenir de maniére plus syn-
thétique sur votre rapport aux institutions ?

MICHEL CLAURA
Euh... quoi, la gendarmerie ?

SARA MARTINETTI
Notamment.

MICHEL CLAURA

J'ai de trés bons rapports, certes un peu éloi-
gnés. Alors, si vous voulez, on va aller rapide-
ment. Je n'ai jamais organisé quelque chose
dans aucune institution. Peut-étre ce soir,
on peut appeler cela comme ¢a. J’ai présen-
té lan Wilson une autre fois ici [en 2005]. Et
puis, ma foi, c’est tout, sauf erreur. J’ai tout
de méme eu un troisiéme rapport avec cette
institution qui mérite d’étre noté. C’était lors-
qu’en 1979, j’ai fait mon Seth Siegelaub et
j'ai invité lan Wilson a organiser une exposi-
tion. C’est lan Wilson qui avait choisi les ar-
tistes — ou les ceuvres d’ailleurs. A certains
artistes invités, il faisait confiance et, pour
d’autres, il préférait aller choisir lui-méme ce
qu’il voulait et il avait raison. Pour cette expo-
sition-13, il m’est venu subitement une idée
pour la financer. Dans tout ce que j’ai organi-
sé, il a fallu trouver I'argent. Ca ne m’a jamais
rien rapporté mais j’'ai essayé que ¢a ne me
colte pas trop non plus. Lidée m’est venue
de demander a Pontus Hulten si, par hasard,
¢a ne l'intéresserait pas d’acheter I'exposi-
tion. Ca c’est ce qu’on appelle un rapport
avec l'institution! Effectivement, je ne sais
pas si ce genre d’expérience est fréquente.
Je ne pense pas. il a eu le toupet — et Jean-
Hubert Martin I'a aidé — d’acheter pas toute
I'exposition mais pratiquement huit artistes
sur dix en blanc, dans un sac. C’est-a-dire
qu’il connaissait les noms mais il ne savait
pas du tout ce qu’il était en train d’acheter
parce que je ne le savais pas non plus moi.
Ce rapport-la avec l'institution a été trés
exceptionnel. Evidemment, je ne vais pas
dire du mal de Pontus Hulten, certainement
pas. Ni méme de cette institution. Mais en
dehors de ¢a, je n’ai jamais voulu organiser
des choses dans des lieux institutionnels ou
méme dans des lieux consacrés a I'art. Ceux
qui le savaient le savaient et ceux qui ne sa-
vaient pas le sauront.
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[TABLE 6]

SARA MARTINETTI

Maintenant, passons a la sixiéme théma-
tique, qui concerne les galeries. Au début
des années 1970, Daniel Buren, Michel Claura,
Francgois Guinochet, présent ce soir, Anka
Ptaszkowska, et avec le soutien financier
d’Herman Daled, également ici présent, ont
ouvert une galerie idiosyncratique chan-
geant de numéro a chaque présentation.
Sur la table est présentée la séquence des
invitations et des photographies relatives
aux Galeries 5 a 8. Les usages de I'écrit sont
assez remarquables dans leur maniére de
renverser les codes et de pousser jusqu’a
leurs limites les propriétés du document.
Premiérement, vous verrez qu’il y a une
liberté de déclarer I'existence d’une galerie
par un simple morceau de papier. Une gale-
rie peut d’ailleurs se limiter a cet imprimé.
Secondement, il y a la complexification de la
linéarité d’une séquence de galeries par des
effets d’enchassement et de redoublement.
Michel, pourriez-vous revenir sur les enjeux
de deux documents en particulier de la sé-
quence ici présentée, la Galerie 7 [FIG 6.8] et
la Galerie 8 alternative [FIG 6.13]?

MICHEL CLAURA

Oui, alors effectivement, je crois que... Enfin,
il y a des témoins qui pourront dire que c’est
moi qui ai eu I'idée de ne pas donner de nom
a cette galerie et de simplement lui don-
ner un numéro qui changerait a chaque fois
gu’elle manifesterait son existence. Enfin,
peu importe d’ailleurs. Il y avait une idée qui
était de tendre vers I'infini tout de méme. Ca
n’était pas anodin. D’ailleurs, dés la Galerie 1,
qui date du 1°" juin 1972 et jusqu’a la derniére
galerie d’avril 1976 (comme c¢a on le sait), on
voit que la manifestation de son existence
est vraiment au premier degré. La Galerie 1
consiste a dire que la prochaine galerie aura
lieu le 28 juin [1972]. C’est un peu sommaire
comme message. On va bientot arriver a celle
qui nous intéresse, la numéro 5. Entre temps
il s'est passé 2, 3 et 4. Je ne vous redonnerai
pas le détail des 2, 3 et 4, mais il ne s’estrien
passé non plus. Enfin, il n’y a pas eu d’exposi-
tion. En fait oui, pourquoi? Parce que... enfin,
pas pourquoi... une galerie est supposée faire
des expositions. Or, sur les trente-six galeries
on constate qu’il y a eu vingt expositions. Les
seize autres galeries étaient des annonces,
des prises de position, des questionnements,

des invitations a aller voir ailleurs. Ce n’est
effectivement pas vraiment un fonctionne-
ment traditionnel de galerie. Par ailleurs, et
d’aucuns dans cette salle sont bien placés
pour le savoir, ca a été un véritable échec
économique. Mais ¢a c’est moins original...
Je pense qu’il y a bien d’autres galeries qui
connaissent le méme genre de probléme.
La séquence 5 a 8, qui aurait pu étre
5 a 7 d’ailleurs, est assez symptomatique
des idées qui nous animaient et constitue
en fait une présentation du programme,
méme si celui-ci n'est pas fait pour étre suivi.
Alors, comme je le disais, c’est a partir de la
Galerie 5 que I'on a I'impression qu’il va se
passer quelque chose. La Galerie 5 invite a
venir voir la Galerie 6 [FIG 6.1 ET 6.2]. Au cours
de la Galerie 6, il y a Anka qui lit un texte
[FIG 6.5]. Je sais qu’il est sur la table mais si
on veut comprendre I’histoire, il faut tout de
méme le lire. Il n’est pas long, je peux le lire ?

SARA MARTINETTI
Oui.

MICHEL CLAURA

Il peut le lire! « Détrompez-vous, cette expo-
sition n’est pas différente des autres mais
exactement pareille. Il y a dix artistes qui
participent — Andre Cadere, Jacques Charlier,
Alain Clément, Robert de Boeck, Francois
Guinochet, Alain Roquet, Claude Rutault,
Alain Sauerwein, Goran Trbuljak, Hiroshi
Yokoyama - chacun avec dix travaux. Selon
le systéme proposé, chaque jour un artiste,
suivant l'ordre alphabétique de la Iégende,
introduit une nouvelle piéce et au bout de
trois jours enléve la premiére jusqu’a la dispa-
rition de la derniére des dix piéces du dernier
artiste de la liste.» Tout le monde a suivi?
« L'exposition dure alors trente-sept jours et,
chaque jour, chaque piéce exposée se trouve
dans un contexte différent. Je répéte, cette
exposition n’est pas différente des autres,
avec la seule différence que les artistes sont
avertis gu’ils sont invités a se défendre et a
apporter leur réponse a ce systéme. Pour des
raisons évidentes, il serait souhaitable de se
rendre a I'exposition tous les jours.»

Dans ce magma, vous aurez compris que
le carton d’invitation a la Galerie 6 se référe
aux explications données par la Galerie 5.
Attendez, que je ne me paume pas... Oui, la
Galerie 5 a elle-méme invité a la présenta-
tion de la Galerie 6. Mais maintenant on ar-
rive a la Galerie 7 [FIG 6.8]. La Galerie 7, c’est
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le tableau de I’exposition organisée par la
Galerie 6. Elle date en fait du méme jour que
la présentation de la Galerie 6 par la Galerie 5.
Voila. Jusque-la c’est clair! Aprés avoir vu I'ex-
position — parce que j’ai tout de méme vu
I'exposition... je ne suis pas sar d’y étre allé
tous les jours - j’ai eu une idée de faire une
Galerie 8 qui aurait consisté en deux lignes
que je peux lire parce que c’est encore plus
court: «Lorsque nous avons vu le tableau de
I'exposition organisée par Galerie 6 présenté
par Galerie 7, nous avons bien pensé que ce
tableau ressemblait & un cimetiére militaire
mais nous ne pensions pas que l’exposition
ressemblerait a son tableau » [FIG 6.13]. En
fait, cette idée de Galerie [8 alternative], je
I'ai gardée pour moi, soit que j'étais timide,
soit que j'avais peur que ce soit trop agressif.
En fait, elle est devenue publique lorsqu’ily a
eu une exposition ici [au Centre Pompidoul],
qui s’appelait Les Promesses du passé, en
2010. Enfin, j’ai juste eu le plaisir de la mon-
trer, sij'ose dire.

On peut se demander pourquoi je parlais
de cimetiére militaire. Si vous voyez I'affiche
de la Galerie 7, a mon avis vous comprendrez
mais je peux tout de méme vous l’expliquer.
J’y vois, moi, comme un alignement de croix
ou autres, toutes pareilles, sur une grande

étendue. C’est ¢ca qui m’évoque le cimetiére
militaire. Il se trouve qu’en voyant I’exposition
c’est effectivement le sentiment que j’ai eu. A
la différence d’'un cimetiére, les morts chan-
geaient de place tous les jours. En tout cas,
pour en finir avec cette exposition, ¢a n’est
pas sans rappeler un petit peu I’expérience
de 18 Paris IV.70 puisqu’on demandait a nou-
veau aux artistes de jouer les uns contre les
autres. Enfin, c’est une maniére de s’expri-
mer. Si c’est intéressant, oh, je ne sais pas.

Iy a deux choses que je voulais dire pour
finir avec cette galerie. Premiérement, autant
que je m’en souvienne - si certains ont meil-
leure mémoire que moi, ils n'ont qu’a le dire
— je n’ai jamais proposé un artiste poury ex-
poser [dans les galeries]. En revanche, j'étais
absolument d’accord avec tous ceux quiy ont
exposé. Enfin, j’étais d’accord pour les expo-
ser. De mémoire, je ne me souviens absolu-
ment pas d’avoir suggéré un nom. Si j’ai tort,
on me le dira. Dernier point: en fait, la gale-
rie continue parce qu’Anka [Ptaszkowskal]
et Francois Guinochet, de maniére plus ou
moins réguliére, de temps en temps, nous
sortent une nouvelle galerie. Donc I'affaire
n’est pas terminée.

24



Vitrine, librairie, café, exposition,

VITRINE POUR LART ACTUEL
avenement, et caetera

TABLE 7. Vitrine pour I'art actuel, vitrine, librairie, café, exposition, événement, et ceetera

25

[TABLE 7]

SARA MARTINETTI

Passons a la septiéme thématique,
Vitrine pour I’art actuel. En 1977, au 51 rue
Quincampoix, proche du Centre Pompidou
nouvellement sorti de terre, Michel Claura,
Brigitte Niegel, Anka Ptaszkowska et d’autres
ouvrent Vitrine pour I'art actuel, un lieu alter-
natif a la francaise. Différentes activités s’y
concentrent: devanture, librairie, café, expo-
sitions, événements. Michel, pourriez-vous
revenir sur l'idée de la devanture et de la
librairie?

MICHEL CLAURA

En 1976, on a arrété la galerie faute de com-
battants et de munitions surtout. Il n’y avait
aucune raison que ¢a continue parce que
c’était un bide. Donc, aprés ce succes fi-
nancier, il a fallu absolument que I'on trouve
une autre idée aussi rentable. Et comme le
Centre Beaubourg — on 'appelait encore
vraiment comme ¢a, méme « Beaubourg »;
bon, je crois que ¢a se dit comme ¢a encore
aujourd’hui... enfin, on a moins de difficul-
té a dire « Centre Pompidou » aujourd’hui;
a I’époque, ¢ca nous écorchait un peu les
lévres... — avait ouvert, en toute modestie,

on s’est dit que I'on allait entamer une ac-
tivité qui serait complémentaire a la leur.
Allez vas-y! Et cette activité complémen-
taire, ce devait étre de présenter en vitrine —
d’ou le nom - et en diapositives, en photos,
les expositions ayant lieu en méme temps
dans le monde entier dans toutes sortes
de galeries et musées [FIG71,7.2,7.3,74 ET
7.6]. C’était I'idée d’une espéce de centre
d’information, avec projection sur la vitrine.
Ca c’était I'idée de départ qu’on a fait cir-
culer et on n’a eu que des retours extréme-
ment positifs. Je parle des galeries et mu-
sées étrangers qui ont trouvé ¢ca vachement
bien. Et ensuite, en méme temps, on a eu
I'idée de faire une librairie de livres d’artiste
[FIG 7.5, 7.8,7.9 ET 7.10]. C’était pour faire de
'information et aussi parce que ¢a m’intéres-
sait personnellement. Moyennant quoi on a
trouvé un local, 51 rue Quincampoix — c’est
en face — qui était une ancienne mdrisserie
de bananes. Notre place était toute trouvée.
Comme c’était encore un peu grand mal-
gré la vitrine et la librairie, on a dit: « Et puis
tant que I'on y est, on va aussi faire un café-
restaurant » [FIG 710 ET 7.11]. Effectivement,
dans les premiers temps on avait un chef
en plus! On a ouvert, on a regu des diapo-
sitives. Trés vite, ca été le bide complet - je
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parle de la vitrine — car soit les gens, quand
on leur a demandé de souscrire — parce qu’il
fallait tout de méme payer un petit peu...
Labonnement était trés modeste, peut-étre
trop d’ailleurs. C’est peut-étre pour ¢a que ¢a
ne les a pas intéressés. Enfin bref, les mu-
sées et galeries étrangers n’ont pas telle-
ment répondu a I'appel malgré leur enthou-
siasme préalable. Et qui plus est, méme ceux
qui ont payé ont oublié rapidement d’envoyer
les photos. Donc ¢a nous faisait une vitrine
un peu pauvre. C’est dommage. Ce projet
était bien. Nous avons certainement manqué
de persistance, d’acharnement. Je dis «on»...
Ca n’était pas moi personnellement mais je
he suis pas la pour critiquer les autres. Enfin
si, jJaime bien...

Quoiqu’il en soit, la vitrine n’a pas mar-
ché. La librairie a bien marché, en ce sens
qu’il y avait beaucoup de gens qui venaient
pour lire les livres. Il y en avait pas mal qui
partaient en les volant et il y en avait méme
certains qui les payaient. Incroyable! Donc,
c¢a n’était pas non plus terrible. Et au final, le
café n’a peut-étre pas été géré de maniére
parfaite. Laventure a duré jusqu’en 1982,
mais vraiment a bout de souffle.

Javais autre chose a dire sur la question?
Ah oui, oui. J’ai oublié de dire que I'on a fait

d’autres choses intéressantes. Intéressantes
Oou pas, mais on a tout de méme fait des ex-
positions dans cet endroit. Je ne me sou-
viens plus de qui mais on en a fait plusieurs.
On a fait une projection de film, qui était le
film The Foreigner d’'un dénommé Amos
Poe, qui était un film de I’'avant-garde amé-
ricaine. Enfin, c’était surtout un hommage a
A bout de souffle avec une charmante ac-
trice qui s’appelait Debbie Harry, autrement
connue sous le nom de Blondie. C’était une
soirée a succeés. Lautre soirée a succes est
lorsque I'on a fait un concert avec ce groupe
qui s’appelait The Theoretical Girls [FIG 712].
Dans ce dernier, il y avait notamment un ar-
tiste qui s’appelle Jeff Lohn et puis un autre
qui s’appelait Glenn Branca, qui a aussi fait sa
carriére aprés en guitariste. Ca a été un gros
succeés et c’était vraiment bien ce concert.
C’étaient des gens qui nous avaient été en-
voyés par Dan Graham. Je suppose que ceux
qui connaissent Dan Graham savent qu’avant
d’étre artiste, ou en méme temps qu’il était
artiste, il était aussi critique de rock. Bon, ¢a
suffit, non?

SARA MARTINETTI
Oui.
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MICHEL CLAURA
Je ne sais pas mais il y a une question de
temps a respecter aussi.

SARA MARTINETTI

On est parfait. Aprés la discussion, nous
avons préparé un mix de The Theoretical Girls
pour rappeler ce concert...

MICHEL CLAURA
Ah chouette, on va pouvoir danser.

[TABLE 8]

SARA MARTINETTI

Passons a la derniére et huitiéme théma-
tique. A Pierre et Marie. Une exposition en
travaux a été organisée par Daniel Buren,
Michel Claura, Jean-Hubert Martin, Sarkis,
Selman Selvi [FIG 8.4], puis par Philippe
Cazal, Jacqueline Dauriac, Gilles Mahé,
Nadine Moéc, Felice Varini et Bertrand
Wicquart [FIG 8.10]. L'espace-temps de
cette exposition s’avére tout a fait unique.
L'espace d’abord: une église désacralisée rue
d’Ulm appartenant a I'Institut Curie et vouée
a la démolition. C’est le collectionneur Bob
Calle qui en avait proposé les clés a Sarkis
pour éviter que I'’église ne soit squattée.

La temporalité ensuite: deux années com-
plétes. Michel, pourriez-vous décrire le pro-
cessus de cette exposition?

MICHEL CLAURA

Donc, I'origine, vous 'avez dite. Je la rappelle
tout de méme rapidement: c’est Bob Calle,
directeur de I'Institut Curie et collectionneur
d’art. LInstitut Curie était propriétaire de
cette église parce qu’il I'avait achetée pour
la démolir et agrandir I’hépital qui était juste
a coteé et qui I’est encore. Il y avait I’église
et aussi une maison dans la cour. Bref, il a
souvent prété ca a des artistes poury faire
leur atelier ou que sais-je — en tout cas, dans
I'atelier qui était dans le jardin; I'église, je ne
sais pas ce qu’il en a fait. Si, il y a eu Miquel
Barceld, qui a un moment est venu, il me
semble. Enfin je n’en sais rien, je n’étais pas
la et peu importe. Par contre, ce qui m’inté-
resse, c’est qu’un jour il I'a proposée a Sarkis
et que Sarkis, premiérement, n’avait pas
envie de faire une exposition personnelle et,
deuxiémement, n’avait pas non plus envie de
faire ¢a tout seul — ce qui est un peu redon-
dant. Ca veut dire qu’il avait envie de réali-
ser quelque chose avec d’autres personnes
que lui-méme. C’est comme ¢a que l'onen a
parlé. Il en a parlé a trois autres personnes:



Selman [Selvi], Daniel Buren et Jean-Hubert
Martin. Je ne sais pas dans quel ordre. Tout le
monde a marché la-dedans. La premiére idée
qui est apparue c’est que, puisque c’est un
endroit qui doit étre démoli, il faudrait 'occu-
per jusqu’a la démolition, de telle sorte que
ce serait une exposition dont on sait quand
elle commence mais dont on ne sait pas
quand elle se finira. Deuxiémement, puisque
c’est une exposition a durée indéterminée,
les artistes seraient invités a y revenir aussi
souvent qu’ils le voudront pour faire autre
chose, s’en aller, compléter ce qu’ils ont fait,
se foutre les uns sur les autres ou que sais-
je. Bref, c’était une exposition « en travaux ».
Ah, ah! Dernier point, évidemment, la liste
des artistes invités ne serait pas close. Elle
serait ouverte jusqu’a la fin parce que I'on ne
voulait pas créer une chapelle dans I’église.
Donc, voila comment ¢ca a démarré. Apreés ¢a,
qu’est-ce que je peux dire?

Pour moi - et je ne crois pas étre le seul -
elle a vraiment commencé le 27 juin 1982
[FIG 8.1]. Qu’est-ce qu’il s’est passé ce jour-
Ia? Eh bien, on a invité les populations a venir
voir I’église avant travaux, autrement dit, voir
I’église avant que 'on ne commence a faire
venir les artistes et les démolisseurs éven-
tuellement. Pour moi, faire visiter ce lieu
avant que I'on intervienne était d’autant plus
normal et intéressant que ¢a n’était pas un
lieu habituel. Je ne vois pas tellement I'inté-
rét de venir visiter quatre murs blancs avant
de savoir si on va mettre quelque chose
dessus... Donc, ca laissait le loisir a tout le
monde, que ce soit aux artistes ou méme aux
spectateurs, d'imaginer ce qu’ils pourraient
faire de cette église. C’est pour ¢a que moi
j'ai toujours considéré que I'exposition avait
commencé avant le premier jour. Ca n’est
pas comme la galerie, qui a commencé ala
septiéme. La, ca a commencé avant le pre-
mier jour, c’est-a-dire le jour ol on a présenté
le lieu, sans compter qu’évidemment le lieu
avait une importance.

Sinon, la maniére dont ¢a s’est déroulé
sur une durée tout de méme exceptionnel-
lement longue - ¢a fait deux ans — et avec
un nombre d’artistes important — puisqu’il
y en a eu soixante-dix au total, en plus avec
deux équipes d’organisateurs, 2 x 5... Vous
imaginez le nombre d’occasions pour s’en-
gueuler et faire des crises de nerf!lin’'yen a
pas eu une seule. En tout cas, personne ne
m’en a jamais parlé et je n’en ai jamais été
témoin. Non mais je suis slr et ¢a c’est re-
marquable. D’une certaine maniére, je ne

veux pas dire que c’est grace a moi. Tout ce
a quoi j’ai touché s’est toujours passé gen-
timent et sans conflit. Mais en I'occurrence,
c’est assez spectaculaire: deux ans d’affilé
avec soixante-dix artistes qui travaillent plus
ou moins ensemble, les uns sur les autres
puisqu’ils sont en confrontation. C’est ¢a qui
était intéressant a I’église: on ne venait pas
simplement pour poser son chapeau. Que
tout ¢a se soit passé de cette maniére, c’est
remarquable. Merci a eux.

Qu’est-ce-que je vais vous dire pour
finir ? Attention, attention! Alors c’est juste
pour revenir un peu sur les idées qui re-
viennent de maniére assez lancinante de ma
part. L'objet de I'exposition A Pierre et Marie
était bien d’inviter des artistes pour qu’ils
viennent et participent activement a I'entre-
prise. Bon, alors évidemment, je me souviens
trés bien que ¢a me rappelle un petit peu la
rue Mouffetard et Seth Siegelaub. Ca me rap-
pelle beaucoup de choses car ¢a a toujours
été mon dada d’essayer de faire en sorte que
les artistes ne soient pas simplement convo-
qués, comme je le disais il y a deux minutes,
pour accrocher leur chapeau. Pour moi, I'idée
est la confrontation des uns aux autres. La
confrontation, bien sir, c’est le débat et pas
le conflit. Labsence de confilit, je viens d’en
parler. La, dans I’église de la rue d’UIm, le
débat, beaucoup plus que dans d’autres ex-
périences, avait lieu nécessairement immeé-
diatement puisque chaque artiste qui venait
pouvait constater I’état des lieux et agir en
conséquence si ¢a l'intéressait. Si ¢a ne I'in-
téressait pas, c’était pareil. Il pouvait aussi
faire ce qu’il voulait. Souvent ¢a ne les a pas
intéressés mais ce n’est pas grave. Bon, ¢a
suffit parce qu’aprés, c’est des louanges a
mon égard mais je pense que tout le monde
a compris que j'’étais content de moi...

[QUESTIONS]

SARA MARTINETTI
Ouvrons les questions au public. Est-ce qu’il
y a des questions dans la salle?

MICHEL CLAURA
Attention, hein?

PREMIERE QUESTION DU PUBLIC
Merci infiniment. Une question toute béte:
pourquoi est-ce que vous avez arrété aprés?

MICHEL CLAURA
Oui. Non, ce n’est pas béte du tout. C’est
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peut-étre béte que j'aie arrété mais ¢a n’est
pas béte du tout de poser la question. J’ai
une réponse assez simple. Oui, je pense que
je peux dire d’abord que j’ai été de plus en
plus occupé comme avocat et j’avais moins
de temps pour flaner. Ca tombait peut-étre
bien parce qu’en paralléle, plus ¢a allait et
moins ¢a m’intéressait de regarder ce qu’il
se passait dans les musées et galeries. J'ai
un peu beaucoup décroché. Donc manque
de temps et manque d’intérét... Si, effective-
ment, demain je retrouve l'intérét, je retrou-
verai le temps aussi. Donc I’'un n’est pas une
excuse de l'autre. C’est paralléle.

SARA MARTINETTI
D’autres questions?

DEUXIEME QUESTION DU PUBLIC

Bonsoir, merci beaucoup. Il semblerait que
I'affiche derriére vous soit en rapport avec
vous, puisque c’était dans l’intitulé de la
conférence. Est-ce que vous pourriez la
commenter?

MICHEL CLAURA
C’est moi sous I'abat-jour, oui.

DEUXIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)
Oui. Et les fruits défendus, déguisés, etc.?
Enfin voila...

MICHEL CLAURA

Oui, ca c’est embétant parce que... Oui d’ac-
cord. La photo parle d’elle-méme: c’est moi
dans mes ceuvres. Alors quant au titre...
Ecoutez, ¢a m’est arrivé comme une fulgu-
rance. J’ai réfléchi mais pour vous I'expli-
quer... Je n’ai jamais accepté - et je pense
que ¢a c’est vrai aujourd’hui - les faiseurs.
Donc on va dire que c’est ¢a, I'allusion au fait
que les fruits déguisés ne sont pas acceptés.
Voila. Quant aux quelques incursions dans un
moment de I'art peu vétu, d’abord, évidem-
ment, c’est parce que je parle de code vesti-
mentaire, etc. Tout ¢a c’est un peu lourd de
I'expliquer. Sinon c’est trés Iéger. La je me ré-
fére a ce dont je parle et a ce que j'ai vécu,
c’est-a-dire une période ou, effectivement, il
n’y avait pas grand-chose a voir. C’est peut-
étre paradoxal car quand on est peu vétu, on
a tendance a penser qu’il y a beaucoup a voir.
En fait, ca n’est peut-&tre pas faux non plus.
« L’art peu vétu », pour moi, fait allusion a I'art
conceptuel, a I'art minimal, a ces choses-la.
Vous voulez que je change d’affiche?

SARA MARTINETTI
D’autres questions?

TROISIEME QUESTION DU PUBLIC

Merci beaucoup. Vous nous avez expliqué
comment vous avez... non pas comment vous
avez commencé mais par quoi vous avez
commencé. Vous ne nous avez pas dit qu’est-
ce qui vous avait amené a I'art. Peut-étre que
vous étes... enfin, je ne sais pas du tout d’ou
vous venez et si vous étiez baigné dans ce
monde-la ou si vous avez... Enfin, comment
est né cet attrait en fait? Comment est-ce
que vous avez eu envie d’y participer?

MICHEL CLAURA

J’ai une réponse. Je m’intéressais a I'art, cu-
rieusement, quand je n’étais pas trés agé.
J’ai méme commis un voyage en Espagne
tout seul comme un grand pour étudier la
peinture espagnole quand j’avais seize ans.
Bon, c’était trés agréable. Ca n’était pas un
grand succeés en termes de rapport écrit.
Parce que c’étaient les bourses Zellidja, pour
tout vous dire... Et puis j'avais des velléités
d’écriture. Comme c’est un secret pour tout
le monde, j’étais tout de méme trés proche
de Daniel Buren et donc je savais ce qu’il
faisait. C’est comme ¢a que j’ai démarré en
1966. J’ai commencé a écrire en 1967, lors-
qu’ils ont commencé a travailler a quatre
[avec Olivier Mosset, Michel Parmentier et
Niele Toroni]. Pourquoi? Parce qu’a I'époque
— j'aurais peut-étre du mal a I’expliquer au-
jourd’hui, j"avais I'impression que ce qu’ils
faisaient c'était ce que j’avais l'intention de
faire dans I’écriture. Donc je suis tombé di-
rectement en phase avec eux. Aprés, j’ai pris
gout a la chose. Je ne me cache pas que sij’ai
fait critique, c’était pour la défense et I'illus-
tration des quatre zozos, ensuite c’est de-
venu Buren, puis j’ai parlé d’autre chose.
C’était ¢a l'origine.

QUATRIEME QUESTION DU PUBLIC
[HERMAN DALED]

Bonsoir, merci. Moi je profite de t’avoir la pour
poser une question qui m’a toujours turlu-
piné. J’ai donc vécu I’époque que tu décris
et une chose qui m’a toujours paru extraordi-
naire c’est que pendant longtemps on a tou-
jours ignoré que tu étais le frére de Daniel
[Buren]. Est-ce que dés le départ vous avez
tout mis en place pour que cela ne se sache
pas ? Pour certaines personnes c’était une
évidence. Pour le grand public, on a mis des
années a s’en rendre compte.



MICHEL CLAURA

Ah, mais je ne sais méme pas si encore au-
jourd’hui on le sait. D’ailleurs, moi-méme qui
me pose la question depuis longtemps, j’ai
décidé de faire une recherche de fraternité
mais je n’ai pas encore les résultats. [Rire]

QUATRIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)
[HERMAN DALED]
Tu ne réponds pas a ma question.

MICHEL CLAURA

C’était quoi la question? Ah, comment?
[Rire] On ne peut pas étre plus direct. Dés
que j’ai laréponse, je te le dis. [Rire] Non, non,
non. Bien sir que I’on a fait exprés de ne pas
étre fréres. C’est ¢a la question? [Rire]

QUATRIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)
[HERMAN DALED]

En tant que personnages publics, vous vous
exposiez vous-mémes. Nulle part et jamais
a cette époque une relation a été faite que
vous étiez fréres. Ca n'est quand méme pas
rien!

MICHEL CLAURA

Ah oui, oui. Non, mais on a été longtemps
beaux-fréres. [Rire] Non, mais on ne pouvait
pas... On n’a jamais été Gilbert & George.

CINQUIEME QUESTION DU PUBLIC

[MICA GHERGHESCU]

Moi j'avais peut-étre une petite question
par rapport a la réponse que vous avez for-
mulée auparavant. C’est moi, c’est Mica
[Gherghescu], a votre gauche... gauche,
gauche. Oui, voila.

MICHEL CLAURA
Ah bonjour!

CINQUIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)

[MICA GHERGHESCU]

Vous vous étes prété beaucoup au jeu de la
recherche de Sara. Je voudrais revenir sur
ce rapport a la recherche au cceur de cette
soirée aussi. Quelle est votre interprétation,
votre lecture de la défense et de l'illustration
que Sara fait ce soir de votre travail ?

MICHEL CLAURA

C’est incroyable parce que je n’ai toujours
pas compris pourquoi ¢a l'intéressait et elle
me fait découvrir un monde que jlignore com-
pléetement. Des gens qui peuvent s’intéres-
ser a des choses comme ¢a, c’est formidable.

Enfin, c’est formidable... Il me faut un effort
pour comprendre parce qu’effectivement,
moi, je n’ai pas du tout la formation univer-
sitaire. J’ai fait un petit peu d’études mais
c¢a n’a pas été long. Donc faire le chercheur,
et en plus le chercheur sur un sujet comme
celui-13, j’ai du mal a comprendre mais c’est
trés intéressant a suivre. D’ailleurs, elle m’ap-
prend beaucoup de choses, si c’est ¢ca que
vous voulez savoir. Elle m’apprend beau-
coup de choses. Grace a elle, j’ai retrouvé des
choses et j’ai bien I'intention d’en retrouver
encore. Maintenant, dans quel but? En ce qui
me concerne, je n’en sais rien... Ca fait par-
tie d’ailleurs de nos conversations. Peut-€étre
que tout ¢a va se finir par je ne sais pas quoi,
mais quelque chose de nouveau. La, on est
un peu en train de ressasser le passé et j’ai la
prétention de croire que j'ai encore un avenir!
Alors que peut-étre grace a elle, il va arriver
plus vite que prévu.

SIXIEME QUESTION DU PUBLIC

[BRIGITTE HERMANN]

Michel, je voulais te demander quelque
chose. Tu as dit: «je n’ai jamais accepté les
faiseurs » tout a I’heure. Donc, tu as des cri-
téres de discernement pour les artistes. Alors
quels sont-ils?

MICHEL CLAURA

Oh... Je constate que c’est vrai qu’ily a
deux langages. D’un c6té, on voit que sou-
vent j'ai revendiqué I'absence de sélection;
donc n’'importe qui peut venir et ils sont
tous égaux. Mais en fait, ca c’était de la pro-
vocation car je n’ai jamais pensé que tout
le monde était égal. Mais encore une fois,
c¢a c’est une partie de ce que j’ai défendu.
Effectivement, j’ai défendu que tout se va-
lait, sauf les gens en rupture. Maintenant les
faiseurs, je ne vais pas t’en faire la liste et,
d’une certaine maniére, par définition, elle
n’est pas intéressante. Alors ¢ca n’est pas
par facilité mais je crois que cet article — qui
n’est pas fondamental mais qui avait ce titre
que j'ai beaucoup aimé, « Extrémisme et rup-
ture » — donne bien l'idée de ce qui m’inteé-
resse. Maintenant, si tu veux que je mette
des noms derriére, peut-étre que I'on n’en
aurait pas pour la nuit mais je vais en oublier...
Les critéres? Oh mais je n’ai pas de critéres.
Alors, autant je peux provoquer en disant
que c’est n’importe quoi, autant je n’ai pas
I'impression que j’ai des critéres. Enfin, j’en
ai peut-étre sans le savoir. Le fait est que j’ai
une certaine attirance pour les choses ou il
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n’y a pas grand-chose a voir. Ca peut étre un
critére quand je parle de 'art contemporain
car je n’ai tout de méme pas oublié que l'art
a existé avant. Et il se passait des choses a
I'’époque! Ouh la Ia! Je suis désolé de ta dé-
ception. Non? Mais je sens qu’il va falloir que
j'y réfléchisse.

SEPTIEME QUESTION DU PUBLIC
[JACQUES DONGUY]

Une toute petite question: parmi les artistes
conceptuels des expos que tu as organisées,
et que donc tu as cités, tu en as oublié un:
Henry Flynt.

MICHEL CLAURA
Pardon?

SEPTIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)
[JACQUES DONGUY]

Henry Flynt, « Concept Art », I'artiste Fluxus.
Bien avant I'art conceptuel, années 1950 a
peu prés...

MICHEL CLAURA

Mais euh... oui. J’ai attendu jusqu’a ce soir
pour connaitre son existence. Je vous I'avoue
tout de suite. Alors a partir de 13, je vais me
renseigner.

SEPTIEME QUESTION DU PUBLIC (SUITE)
[JACQUES DONGUY]

Eh bien, il a eu une expo récemment en
Allemagne, a Disseldorf.

MICHEL CLAURA

Ah non, mais c’est a I’époque que j'aurais di
le savoir. Aujourd’hui, que je ne le sache pas,
c’est normal puisque je ne sais méme plus
ce qu’il se passe. Mais a I’époque, j'aurais
dd le savoir, absolument! Enfin, je vous fais
confiance pour penser que j’aurais d le sa-
voir. Oui. Désolé. Enfin, merci.

SARA MARTINETTI
Y a-t-il d’autres questions ? Alors on va peut-
étre s’arréter la.

MICHEL CLAURA
Oui, un peu de musique.

SARA MARTINETTI

Voila, on va lancer la musique. Je vous invite
a re-parcourir I’'exposition, sans oublier la
salle de la réserve. Vous pouvez également
prendre les affiches. Merci d’étre venus.

MICHEL CLAURA
Merci beaucoup. Merci.

[Applaudissements]

Transcription de Nathalie Lautier
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Lecture-interview
between Michel Claura and Sara Martinetti

Bibliothéque Kandinsky, Centre Pompidou,
Paris, April 8th, 2019

SARA MARTINETTI

Good evening everyone. Thank you for turn-
ing out in such numbers. Before starting
my conversation with Michel, | would like to
thank the many people who contributed to
my research and made this rather special
evening possible. First of all, | would like to
thank Michel for agreeing to be involved in
this adventure. His collaboration is an essen-
tial contribution, because he never stopped
questioning the terms and conditions of
this anthropological investigation. By doing
so, he’s might still be using a conceptual
method. I'm also grateful to the institutions,
the Centre national des arts plastiques and
the Bibliothéque Kandinsky for making this
evening possible. These are institutions
which, in addition to supporting my research,
inspire me personally.

The scenography and graphic design
of the exhibition were conceived by a talent-
ed team who were not afraid of challenges.
First of all, as Mica [Gherghescu] mentioned,
there’s the Swiss graphic designer based
in Paris called Marietta Eugster. She could
not attend tonight because she is running a
workshop in Lugano. She has collaborated in
the past with the Bibliothéque Kandinsky for
the Journal of the Summer University [2017].

She then worked with Célestine Claudin,
who is here tonight and who like Marietta is
a graduate of ECAL in Lausanne. The third pil-
lar of this team is Juliette Radanne, who is a
student at Esad Amiens, where | teach, and
who at the end of this year will defend her
MA dissertation on philately. You may consult
her MA dissertation here. Finally, | would like
to thank Gengiz Hartlap, who is here in his
capacity of sound engineer. There you go.
Without further delay—as we’ve al-
ready had an introduction—I suggest to
start the discussion with Michel. Among the
numerous projects implemented by Michel,
which span roughly from 1967 to 1986, the
two of us selected, quite subjectively, eight
themes that you can find also on the tables,
on these eight strips, and these will structure
our presentation and discussion tonight.

[TABLE 1]

So without further ado, let’s move on to the
first theme, which | will outline briefly. This
theme comes first in the timeline. It’s called
“Critigue and Faith,” an audiovisual essay
in the exhibition Interruption. In April 1969,
Michel contributed to Daniel Buren’s first
monographic exhibition at Yvon Lambert
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gallery. Michel and Daniel had already col-
laborated in 1967 for Buren’s Manifestations
with Olivier Mosset, Michel Parmentier, and
Niele Toroni. Michel was—please pass me the
expression—the very essential fifth wheel on
the carriage, alongside the four artists. For
Interruption, Buren placed among the works
presented in previous exhibitions at Yvon
Lambert gallery a Scopitone with films ed-
ited by Jacques Caumont [FIG1.2 AND 1.3].
Among other things, Michel wrote the text
“La Critique et la foi” [Criticism and Faith],
and in the film, this text is read out by Michel
to music by Bach and applied to art-historical
images. The film is here shown on the com-
puter on the table. My question to Michel is
to what extent this first appearance was or
still is controversial and provocative.

MICHEL CLAURA

First of all, you immediately understood why
| took notes. This is because these stories
are so old that | wanted to classify them a
little bit beforehand rather than trust my
memory, which is not bad, but | might sound
silly otherwise. So, first of all, it turns out |
haven’t thanked you—but | will do it later—
for coming.

It’s quite difficult to start with
“Criticism and Faith” because it’s a really
old text. | read it again, | listened to it again.
| had a lot of fun but | didn’t understand
everything. So I’m having a hard time mak-
ing sense of it—provided the purpose is to
make sense of this text. If | got it right, never-
theless, it revolves around the deconstruc-
tion of art history, and that is the reason why
the film, that is to say, the images, represent
the history of art in the form of a sequence
of paintings. In this case, they are effective-
ly displayed in chronological order. | had a
similar experience at the Palais de ’Athénée
in 1984, in Geneva, during the exhibition of
the collection of Suzanne and Selman Selvi,
where | was talking about something quite
different, but among others | repeated this
text. But from one end of the conference
to the other—independently of this reread-
ing of the text as a sort of distraction for the
public, because it needed distraction—we
projected slides about the history of art, and
the difference is that this time around they
were in a complete disorder, | mean, in what-
ever order. Well, that was just to say that I'm
not necessarily hooked on the timeline.

When | listened to this film again, |
would say that | was somewhat surprised by

the solemn tone of the narrator, as though
the moment were grave, and even by its
slightly pretentious dimension, as if he had
no doubts as to possessing the truth. It turns
out that the narrator was me, so | can admit
that it was indeed partly intentional, but
| may have overdone it a bit. All in all, let’s
say that, inspired by the title “Criticism and
Faith,” | played the priest a little.

Now, we can try to get to the bottom
of it, but it will be very quick because it would
take the whole night to try to understand the
peremptory considerations in this text. But
wait, luckily, | have notes. Yes, | come back
to your question—you see how handy, isn’t
it? The aim here was certainly more polem-
ical than theoretical. On the other hand, |
don’t think there was any provocation strict-
ly speaking. Why? | think it can be said that |
happened quite frequently to provoke artists,
especially when | invited them to exhibit. So
there was some provocation involved. But in
this case, in the film, I’'m talking to the critics.
Yet critics aren’t worth a provocation; they’re
worth a denunciation, which is not a pret-
ty word. For me it’s more of a denunciation
than a provocation if you take into account
the socio-professional category to which it
is addressed.

To finish—and before we get to the
next theme— there are two themes in this
text that | can try to paraphrase. You can
call it a summary too. The first theme is that
critics believe in art, and that’s why they
love it. In other words, faith precedes love.
The problem is that I’'m a man without faith
and | must have not liked art—well, “must”
in the sense of an obligation. That’s a first
theme. The second is that we’re talking in it
about a break with art and we deplore the
absence of this break. But this break, in my
opinion, requires a comprehensive reassess-
ment of the past, not just a questioning of
the previous day. But again, that’s an artist’s
job and it’s not really for the critic to do that.
Nevertheless, it was in this film. There you go.
I think I’'m done on this question. | don’t pre-
tend to have answered it. Is that OK with you?

SARA MARTINETTI

Could you comment on the form? It is a film
based on writing—you wrote the script. Later
we will see that the formats are...

MICHEL CLAURA
The format... wait, wait, don’t hang up! What
is the format? There’s someone speaking and
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there is a sequence of images. Yes. It seems
pretty simple to me.

SARA MARTINETTI

Yes, but if you think, let’s say, of a some-
what traditional art critic, they would rather
stay confined within the space of a page or
publication.

MICHEL CLAURA

Ah yes! | wanted to play along the rules of
Daniel’s game, which was, “we’re going to
make a film” [FIG 11]. That’s all. Otherwise,
actually, | don’t think | would have chickened
out and | would have also published that text.
In other words, it’s not a text that | wrote for
cinema [faire du cinéma]. No. Well yes, but
not in the sense you’re thinking of. It’s quite
some playacting, yes, that’s true [laughs].

SARA MARTINETTI
Very good.

MICHEL CLAURA
Is that OK for you? Can | stay on another
week?

SARA MARTINETTI
Yes.

MICHEL CLAURA
Good.

[TABLE 2]

SARA MARTINETTI

For the second theme, we continue with art
criticism. Between 1967 and 1972, and more
occasionally until the 1980s, Michel deve-
loped an activity as an art critic, publish-
ing articles, mainly in periodicals, including
Les Lettres francaises, Studio International,
Opus International, Data, Artitude, etc., as
well as in his own exhibition catalogues. A
selection of these works is presented in the
room adjacent to the reading room.

In October 1969, Michel’s article
“Extrémisme et rupture. Mouvement de
I'art contemporain autour d’'un concept”
[Extremism and Rupture: A Contemporary
Art Movement around a Concept] appeared
in Les Lettres francaises, a literary news-
paper edited by Louis Aragon and support-
ed by the French Communist Party. The art
critic Georges Boudaille, whom we will come
across again later this evening, was in charge
of the visual arts section. It is one of the first

articles, particularly in the French context,
that offers a fundamental reading of concep-
tual art a few months after the major seminal
exhibitions of these artists in museums and
galleries in Europe, including the very famous
exhibition When Attitudes Become Form at
Kunsthalle Bern, in March 1969.

In the selection of archives that is
presented on the table, we actually put side
by side several documents from the file that
Michel keeps about this text, that is, the draft
and the clean version, and next to them the
two journals in which it was published. You
will notice that there is very little hesitation
in the writing of the article, because there are
very few corrections between the draft and
the clean version and then the publication.

So my question to you, Michel: What
thoughts does this article inspire you today
and, more generally, could you talk about
your relationship to conceptual art?

MICHEL CLAURA

Of course. I’'m just going to make a de-
tour... how | got to write this article be-
cause... So | launched into art criticismm—
yes, that’s what it’s called—in 1967, and at
the end of 1968 and throughout 1969 | trav-
elled around Europe quite a bit, which ena-
bled me to see things you couldn’t yet see
in Paris. That was a positive thing. And, on
a more personal note, considering that I'd
started working full time as a lawyer from
January 2,1969, in retrospect | wonder how
| managed to accommodate work and my
fancies. If | count the days, | can’t have been
at work often. Anyway, it all went well. So |
was lucky to know a few things. One day |
came across Seth Siegelaub’s catalogue,
July, August, September [1969. Juillet, Aoat,
Septembre 1969. Juli, August, September
1969], which other people called Summer
Exhibition—you wonder why. This was an ex-
hibition that | was particularly interested in.
In fact, it was this exhibition that prompted
me to write this article. Maybe | can list—be-
cause there weren’t so many—the 11 artists
who participated. There were Jan Dibbets,
Richard Long, Robert Barry, Douglas Huebler,
Robert Smithson, Carl Andre, N.E. Thing Co.,
Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, Sol LeWitt
and Daniel Buren. That was an exhibition—
and I'll come back to that later—where even
from the idea it becomes clear that it’s a
Seth Siegelaub exhibition and that it looks
like conceptual art as an exhibition. In fact,
it did not only include artists that you could



frankly call conceptual.

In any case, to revert to my relation-
ship with this art form: Indeed, from the
start | was very interested in conceptual art,
and—+to return to this exhibition by Seth
Siegelaub—for me, the genuine conceptu-
al artists in there were the classics: Barry,
Huebler, Kosuth, and Weiner. While | was in-
terested, more than interested in these peo-
ple, | immediately had the impression that it
was an idealist approach that in fact con-
sisted in pursuing or continuing art as we
knew it by other means. So the very use of
the concept of concept seemed idealistic
to me. And therefore it seemed to me that it
could quickly turn into academicism, which
for a number of them was indeed the case.
Now, as for the article, its title might actual-
ly have been self-sufficient: “Extremism and
Rupture”—I don’t see what you could add
to that. But at the time | liked to write, and
what’s more, at length.

You mentioned Georges Boudaille, as
indeed | will speak about him later—maybe
not to say only good things about him. | want-
ed to point out that he’s the guy who let me
write for Les Lettres francaises in 1967—I
was flabbergasted. He didn’t know where |
came from and so he always let me do pretty
much what | wanted. That included—that’s
how it was at the time—going to the printers
myself [aller au marbre] to do a final round of
corrections together with the typographers.
That was not because he allowed me to, but
it was more likely to correct mistakes.

So to stay on this question of the re-
lationship with conceptual art: In this article,
and without distinguishing between concep-
tual and other [art], | arbitrarily—at least in
the mind of other people—define two cate-
gories. As if by chance, the extremists, that
is, those who try to finish off art, and the oth-
ers, whom | consider to have broken with it—
meaning who sidestepped it, and it looks like
there’s nothing left of art... | can think up an-
other summary of the article but it’s going to
be difficult, especially if it’s supposed to be
shorter. In all of this, in my relation to con-
ceptual art, the fact is that in this article—as,
generally speaking, afterwards—I believe |
criticized more than defended it, but never-
theless, | considered, and | continue so today,
that it’s an important moment in art and the
last avant-garde movement worthy of inter-
est. Now, I’'m not sure “avant-garde move-
ment” isn’t a dirty word today, but | still use it.

So, | wanted to tell you... yes...

precisely that with this fuzzy concept, you
mustn’t forget that there’s a large number
of artists who were declared to be concep-
tual right from the start and who were quick
to point out that they weren’t, whereas con-
versely there were a number of them who
had nothing to do with it and who claimed
to be conceptual although they were doing
whatever. Speaking of which, | don’t under-
stand why this movement hasn’t really been
put in the spotlight yet, because it is after all
the most important movement of “whatev-
erists.” If you look at this confusion between
what is conceptual and what isn’t, the funny
thing is that when you look at the list of art-
ists for the first exhibition that was called
[Konzeption /] Conception, in Leverkusen
in 1969, it’s whatever goes. There were many
conceptual artists, but not only—far from it.
So there you see the confusion! It was there
from the first day. So, in case anyone is in-
terested, my opinion is that the three purest
artists in conceptual art are lan Wilson, On
Kawara, and Stanley Brouwn. There, | said it
but | think some people already knew that.

SARA MARTINETTI
If | may say so, the first two are well repre-
sented in the display cases right over there.

MICHEL CLAURA
Yes. And the third, if you will, | can do a step
or two. | can imitate him.

SARA MARTINETTI
He is not represented here tonight.

MICHEL CLAURA

No and unfortunately he’s dead. So there’s
no chance we will be seeing him tonight. |
think I’'m done, or am | not? | had other things
to say, but it’s whatever you like. But no. No,
no, we shall move on. Unless you want me to
add something.

SARA MARTINETTI
No, no.

MICHEL CLAURA
I can also improvise.

SARA MARTINETTI
Look, | think the audience will have questions
at the end.

MICHEL CLAURA
Ah no!
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[TABLE 3]

SARA MARTINETTI

Let’s move on to the third theme, which con-
cerns the exhibition 18 Paris IV.70. In 1969,
Seth Siegelaub, the American pioneer of
conceptual art, proposed to Michel that he
should conceive an exhibition, accompa-
nied by a catalogue, which you can see in
the display case over there. Some contextu-
al elements are necessary to understand the
terms of this collaboration between Michel
and Seth. Seth was in the process of leaving
the art world and he did so in a rather spe-
cial way, because with this exhibition and this
catalogue, he started to delegate his cura-
torial position. Seth delegated, but the dif-
ference was that it concerned the concep-
tion of the exhibition, not the execution of
the work, as in the case of the conceptual
artists. With 18 Paris IV.70, Seth was the or-
ganizer of practical things, among others
the budget—a delicate task—and Michel
was in charge of the aesthetic choices. In
this collaboration between Michel and Seth
there was a form of handover, if you will, of
conceptual curatorial matters between two
friends who shared an interest in art and pol-
itics. There is this photo, which you may have
already seen, where Seth offers a bouquet of
flowers to Michel at the opening of the exhi-
bition, which to me symbolizes this transmis-
sion, as it was Michel’s first exhibition.

MICHEL CLAURA
And my first bouquet of flowers.

SARA MARTINETTI

On the table, at Bibliothéque Kandinsky, we
are showing almost all the letters exchanged
between Seth, who was based in New York,
and Michel, based in Paris. | would like to ask
you, Michel, to tell us what these letters say
about your collaboration with Seth. To what
extent was this way of organizing and con-
ceiving an exhibition and a catalogue “con-
ceptual” from a literacy point of view?

MICHEL CLAURA

Yes. So curiously—as it happens to every-
one—it’s because of you that | was forced
to reread these letters. Because | had read
them when | had received them, but it’s
been fifty years after all, I'd somehow for-
gotten them but it’s not big deal. And read-
ing them again, I’'m a little surprised to
see to what extent they are purely factual

and practical. All in all, | found merely one,
dated December14[,1969], in which | set out
some ideas on art, exhibitions, and politics
[FIG 3.12]. All the others deal with practical
aspects of the exhibition. Period. So that
means something.

The other thing that stands out is that
for such a short period of time—from the end
of October [1969] to February [1970], because
after that it was all over, there was nothing
left but to wait for April [1970] and open the
exhibition—so for such a short period of
time, first of all there weren’t so many let-
ters—I should point out that we talked over
the phone as well—and the tone of these let-
ters is always extremely calm. This is all the
more curious as Seth Siegelaub—and you
know it better than me, orin any case just as
well as | do—was not frankly calm. Our rela-
tionships, even epistolary, were always direct
and quick, but obviously never conflictual. It
could have happened, but it never happened.
So that’s what | think of this exchange of let-
ters; it’s very nice to read them again but that
doesn’t tell me much about the qualities of
the exhibition—more about the qualities of
our relationship. So | was talking about the
short time that passed—not in terms of the
correspondence but in terms of the reality
of the exhibition... | mean, you have to rea-
lize this was a time when, first, | met Seth
Siegelaub, we agreed, etc., and | started to
invite the artists to participate in this exhibi-
tion in mid-November and asked them kindly
to send me their first project—because for
those who don’t know... if you want | will ex-
plain the mechanism to you later—by early
December [1969]. So | gave them 15 days,
quite some time, that is. And then | mailed
them back their own as well as everybody
else’s project, and vice versa. Which means
they had another 15 days or 3 weeks to send
me their final project. And they did. That’s
quite spectacular, especially knowing—well
obviously, you know that—that exchanges at
the time were strictly postal. So, in my opin-
ion it proves that they were interested. That’s
a good point to start with. And then there
was someone who was in such a hurry—but
this is another story—that he sent me tele-
grams. That was On Kawara.

So now, if you want to talk about the
conceptual nature of the exhibition itself, or
conceptual even—because I've listened to
you—from a literacy point of view, | would say
that, indeed, asking artists to send you their
projects for an exhibition a priori gives you



PHOTOGRAPHIE. Seth Siegelaub offrant des fleurs a Michel Claura, 66 rue Mouffetard, Paris, 4 avril 1970

the impression that it is intended more for
conceptual artists than for marine painters.
But if you look at the list of people who were
invited and who participated, you can also
say that, ultimately, only the marine painters
were missing. It would have been possible. |
don’t deny that there was an inspiration. No,
it’s the invited artists and the atmosphere of
the time that made me think it was possible
to ask people what their projects would be.
But that didn’t necessarily mean that | was
a conceptual myself—obviously not, as I’'m
not an artist. Nor did it mean that the artists
themselves were conceptual. On the other
hand, the purpose of requesting the pro-
jects—in other words, communicating them
all to everyone, and vice versa, so that every-
one could settle on their definitive participa-
tion or, for that matter, simply leave—is not
conceptual in my understanding. Again, it’s
about an invitation or provocation to experi-
ence. The second step was to corner them—
that’s a big word, especially as it sounds a lit-
tle bossy—but there was a temptation or an
attempt on my part. Because, in fact, what |
tried to put into practice in this exhibition, as
on other occasions, is what | called—and I'm
not the only one to have called it like that—
“the question of art.” It’s in this sense that

the artists were concretely invited to reflect
on each other, to interact, even to withdraw.
So the way to ask the question of art is to put
the question to yourself.

SARA MARTINETTI

Michel, could you come back to On Kawara’s
contribution as a specific case of a reaction
to the participation in two stages that you
proposed to the artists?

MICHEL CLAURA

Yes. He is somewhat particular. First of all,
On Kawara—for those who are not aware
of this—did not write himself. When he had
to correspond, it was his wife Hiroko who
wrote. As soon as he manifested himself, he
did so artistically, if | may say so. The way he
approached the exhibition—in fact it was
Hiroko who told me, who wrote it to me—
is that he had the telegrams in mind before
sending them to me and he knew that he
would send postcards later. | only learned
that because she told me so. Personally, |
wouldn’t have guessed that it was a set-
up from day one. As for the telegrams—for
those who don’t know this—they were not
particularly sad. The first one said, “l am not
going to commit suicide, don’t worry”; the

40



4

...... SEy ) RO23
E¥ YORK NY 12 11 114F VIA ]
MICHEL CLAURA £ RUE PAUL ESCUDIER PARI
A GOI T LEEP FORGET IT
KAYARA
OL € SEME ON KAWARA

second said, “l am not going to commit su-
icide, worry”; and the third said, “l am going
to sleep, forget it.” The fact is that this is how
the fourth part of his work began—I don’t
know if it was the fourth or the fifth—in other
words, the series of telegrams titled / Am Still
Alive. Indeed, the following year | received
some of these telegrams, which reassured
me. As you’re talking to me about On Kawara,
I will talk about him for two more minutes.
At the time, | was a little taken aback, be-
cause after all, the telegrams—maybe | was
very naive but | wanted to be sure they were
made to be communicated because it was
very personal. It was on this occasion that |
learned all that, the whole idea, from his wife
Hiroko. And among other things she told me
this—something On had told her too, and
this is the fourth telegram that | didn’t re-
ceive because he did not send it, but it was
his wife who wrote it to me: “The best way to
commit suicide is to confirm oneself moment
by moment that he was not born.” So there
it is, that’s the fourth telegram that doesn’t
exist, and which therefore was not exhibited
either. So that was a scoop, see? It’'s been
fifty years, but it’s a scoop nevertheless!
So there you go. Do we stop there?
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SARA MARTINETTI
I have another question regarding the artists
who refused to participate.

MICHEL CLAURA
Yes. Some refused, yes.

SARA MARTINETTI
For different reasons.

MICHEL CLAURA

Ahyes, different reasons. In the case of Art &
Language, | think it was because they didn’t
want to participate in a conceptual art exhi-
bition. Which was quite cheeky from them.
They were just part of those who didn’t want
to see themselves as conceptual artists.
For Carl Andre, it was more or less for the
same reason but he was right. He actually
was afraid he might be confused with a con-
ceptual artist—although he was wrong be-
cause | don’t know how anyone could have
made that confusion. But the fact that he
didn’t want to mix with these people—why
not? Again, this is a misperception—because
even Carl Andre can be wrong. It was not an
exhibition of conceptual artists. There were a
few of them, that’s all. Hanne Darboven par-
ticipated in the first project, and then in the



second she disappeared. | believe a mutual
friend, whose name | shall not mention, espe-
cially since he died recently, stepped in and
told her, “Forget about that moron.” | think
so. Anyway, that’s what I’ve been told. That’s
why she didn’t come.

| forgot someone: Kosuth. Kosuth
would have liked to come, but it was me
who threw him out. I'll keep it short. At the
time, that is to say, in October or September
1969, he had committed an article in Studio
International titled “Art after Philosophy.”
Very interesting. This article was absolute-
ly outrageous, not because it peddled half-
baked philosophical ideas, but because its
main objective was to slag off his friends.
Peter Townsend, the director of Studio
International, whom | told that this article
was a scandal, said to me: “But you absolute-
ly have to respond.” So | did. In the meantime,
Kosuth had been invited to 18 Paris IV.70 and
so his second or first project arrived—I don’t
know anymore... well it doesn’t matter. And
after this exchange via Studio International
he sent me his final project for the exhibition
with a letter of insults—something | fully ad-
mitted, except that | replied by saying that
this was not a charity event and that if | were
in his place, | wouldn’t agree to take partin
an exhibition organized by such an asshole.
So | kicked him out, which his fellow artists
didn’t like at all. Well, most of them anyway.
And even Seth said to me: “You did well but
you shouldn’t have kicked him out”. So there
you go.

| think I’'ve covered it all. Ah no, there’s
Joseph Beuys too. He never answered
me. The only time he answered me was...
Because out of professional conscience |
sent everything to everyone, including to him,
although he didn’t answer. So he received a
copy of my letter to Joseph Kosuth telling
him that | had seen enough of him, and that
was the only time he replied to me, saying:
“l think you picked the wrong Joseph”. Well,
that’s what | was told—because it was in
German.

[TABLE 4]

SARA MARTINETTI

Great. So let’s move on to the fourth theme:
the artist’s contract. Michel, whose day job
is to be a lawyer...

MICHEL CLAURA
Ahyes. Yes, yes.

SARA MARTINETTI

In his artistic career, Michel has twice been
called upon to work on artists’ contracts.
In 1967, Michel participated in the various
stages of what became formalized in 1972
as Buren’s “Warning” [“Avertissement”]
[FIG 4.3] and, in 1971, Michel was asked by
Seth Siegelaub to translate into French and
adapt The Artist’s Reserved Right Transfer
and Sale Agreement [FIG 4.1]. Herman Daled
was in charge of publishing the French ver-
sion. In light of the proliferation of contracts
in the 1960s, the question arises as to wheth-
er the artists had not become somewhat ob-
sessed by procedures. Michel, to what extent
did these two contracts challenge the cate-
gories of law and how was this typical kind of
document was used politically by Buren and
by other artists?

MICHEL CLAURA

When Seth Siegelaub asked me to take care
of the French version of the contract he had
made with Bob Projansky in New York, it was
indeed because he knew | was a lawyer, and
also because he knew that | had already
worked with Daniel on his “certificate,” which
was turning into his “Warning.” And besides,
| wasn’t expensive. No, of course | did it for
free.

That said, as you want me to com-
pare them, these two contracts are very
different from each other. When we talk
about Siegelaub’s, first of all, it’s inspired by
American law, which seems obvious and nor-
mal to me, and its main objective is to pro-
tect the interests of artists in a legal envi-
ronment where the owner has all the rights.
So far, so good. Regarding Daniel’s case, his
contract is much more specific and of limited
use. Frankly, it was made for him—it wasn’t
made for others. It’s a pro domo adaptation
of the law as it exists here, and it makes use
of the French law for reasons of consistency
—I weigh my words—with the political and
aesthetic theories Daniel supports. To be
more precise, establishing this link between
aesthetic theory and adaptation to law, or law
adapted to aesthetic theory, we see that it’s
a certificate of acquisition—I’'m still talking
about Daniel’s, right?—and of authenticity,
and yet it is only signed by the purchaser.In a
way, that’s somewhat disturbing. Next, what
does it do in the main? It stretches the con-
cept of moral right to its fullest extent, that is
to say that if the holder contravenes the very
restrictive rules, both in the use of the work
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he bought and at the time of its resale, to
which he has committed by signing the cer-
tificate, the sanction is that he will no longer
have the right to say that it’s a work by Daniel
Buren. That’s why I’'m saying that it stretch-
es the moral right to its limits. Basically, the
buyer has no right to move, but after all, he
has the right to do what he wants and he can
keep the paper or the canvasses, or whatev-
er, except that he will no longer be able to
say that they’re by Daniel Buren. There you
go. And another particularity—not particu-
larity, but it’s also an adaptation of French
positive law, of French real law—is that it also
provides for a resale right, though curiously,
it doesn’t use the full extent of the law, as it
only comes into play after the artist’s death.
French authors’ rights, in this respect, apply
during the artist’s lifetime. So there you go.

Seth Siegelaub’s and Bob Projansky’s
contract, on the contrary, is mainly con-
cerned with giving the artist a follow-up right
in the event of the resale of the work. Which
is completely justifiable, yes, absolutely justi-
fiable because at the time there was no such
thing in the United States. There was no re-
sale right. Since then, they’ve made progress,
maybe thanks to the contract, incidentally.
In fact, it was almost simultaneous—ijust a
few years later the United States began to
introduce a resale right. That was Siegelaub’s
and Projansky’s main concern. On the other
hand, moral right is hardly touched upon, and
it presents a particularity, which is that it can
only be exercised in the artist’s lifetime. So it
obviously provides much less protection than
we have over here.

So, do you want me to badmouth it a
little bit? When | reread it, there were things
that surprised me in the Siegelaub/Projansky
contract, namely, that besides the contract
you have a whole set of instructions written
by Seth Siegelaub. It’s fast-track training for
artists who know nothing about it, explain-
ing to them how it can work. And although
it starts with a good intention, there are
some hilarious things in it. For example, he
says he’s heard that artists might be afraid
to upset a buyer by asking them to sign the
contract, and the author’s response is: “Well
listen, have him sign it, and so you will know
who your true friends are.” Well, that really
helps! Second oddity, in response to the art-
ist who might be afraid that the purchaser
is a little reluctant to share his possible fu-
ture capital gain, he says: “Just put in a high-
er price than the one that was paid, so the

added value will be less.” Right, weird ideas
like that. There was a third one that made me
chuckle... Well, two is enough, right?

SARA MARTINETTI
There’s also the one where you said that fi-
nally the artist becomes a double creditor.

MICHEL CLAURA

Ah yes, yes! That’s a funny one. The one
where the guy makes a profit by resell-
ing your work but struggles to dish out the
money. And so the artist says to him: “Don’t
worry, | will give you credit on the next one.” |
really don't get it [laughs]. Maybe if | thought
about it hard, | would understand it. But it’s
written in a weird way.

Anyway. But hold on, because | have
more things to say on this. You know, if | don’t
keep myself in check... Ah yes, you wanted
to talk about political usage, right? Well, I've
prepared an answer. | know that the artists,
particularly the Americans, who used Seth’s
contract were indeed politicized. | even knew
some who wanted to be called “workers,” but
that said, | don’t have the impression that
Siegelaub’s contract is really a work contract.
I don’t doubt that it might have a political ef-
fect and | admit that holding a purchaser of
paintings accountable—especially when
it’s difficult to even sell them—that if that’s
the case, that’s in itself a political attitude.
So, let it be political. Now, regarding Daniel’s
“Warning,” in terms of its political usage, I’'m
not sure, unless we accept that his work is
political—as the “Warning,” as | said before,
is consistent with the work. So if the work is
political, that means the “Warning” is too.
There, | answered everything.

[TABLE 5]

SARA MARTINETTI

Let’s move on to the fifth theme, the Paris
Biennale in 1971. It’s through a specific point
that we want to foray into this dense and
complex story. Michel will tell us about how
he proposed to reform, or possibly reverse
it—I’m not sure. My question is as follows:
Michel, could you tell us how this affair un-
folded and what the main points of conten-
tion were?

MICHEL CLAURA

Gladly so. At the beginning of October 1970,
Georges Boudaille—who was the... | don’t
know what it’s called... the operational chief



of the Biennale—had the idea of bringing
together young critics—let me remind you
that it was a biennale for young artists—
to try to rejuvenate the Biennale, to give it
a new impetus, and to get a little closer to
the art that was practiced at the time. There
was a problem that we knew from the start,
namely, that with the Biennale being interna-
tional, the international sections were show-
ing artists chosen by the national curators
of each country and over whom in fact no-
body had any control. Which was great, but
there was a slight contradiction between
wanting to give the Biennale one or more
themes and at the same time having to deal
with people who came from all over the world
and who couldn’t care less. Rightly so, | sup-
pose, because if that wasn’t what they were
doing back home, it simply wasn’t what they
were doing back home. In short, we knew
there would be a problem there, and maybe
| will talk about it some more if | want to
badmouth...

There had been a few meetings that |
hardly recall—I think | must have been bored.
One day Georges Boudaille decided that
everyone should write down what their op-
tion was for the Biennale. And three options
emerged, which were called: “Conceptual
Art,” “Hyperrealism,” and “Environment.” |
think | forgot to tell you that we were seven
young critics. There were three themes that
emerged. Myself, | had another option, an-
other proposal. It was “The Avant-Garde,”
that is to say, everything and anything, in-
cluding the options considered by my peers.
I mean, | wasn’t exclusive. My humble project
was rejected by an absolute majority, let’s
be honest. So | realized then that maybe |
should leave. But for one, | had made friends,
and secondly, | thought things might change.

A new fateful moment arrived when
Georges Boudaille said to everyone, including
me: “Well, that’s not all. Now you have to give
me your lists of artists” [FIG 5.4 AND 5.5]. This
unsettled most of the group, and so five of
us—namely, Philippe Sers, who is here to-
night but | won’t tell you where he is, Olivier
Nanteau, Patrick d’Elme, Bernard Borgeaud,
and myself—agreed on another project. Five
out of seven. Our plan was to refuse critical
selection and to abolish—these were the
terms we used—*“the habitual privilege of
the institutional avant-garde” [FIG 5.8]. At
that point, our project consisted in proposing
to open up the Biennale to all the artists who
would be willing to participate. We shall invite

them via the press and all other affordable
means. That’s how they will know that they’re
invited to participate in this Biennale. And,
well, they’ll have to commit quickly because
there may not be room for everyone. But with
the Biennale scheduled to take place at the
Parc Floral de Vincennes, we estimated that
it could accommodate 10,000 participants.
So it could be a big show. Our project did not
frankly appeal to Georges Boudaille, so he
purely and simply rejected it without want-
ing to discuss it [FIG 5.9, 5.10 AND 5.11]. As we
were a bit naughty, we wrote to the board of
directors asking for a meeting so we could
discuss it. Obviously we got thrown out. The
morality of this tale is that the Biennale was
made without us—which doesn’t matter.
Georges Boudaille got by with the two nice
guys who didn’t want to screw up his gig, and
he had no trouble filling the empty slots on
his ghost team. In fact, it wasn’t complicated
to rally people around such exciting themes
as “Conceptual Art,” “Hyperrealism,” and
“Environment.”

| had three little anecdotes, and this
is where I’'m going to get nasty. The first one
is an anecdote without actually being one.
The funny thing is that the famous five art
critics who, according to Boudaille, had col-
luded to “fuck up the Biennale,”—well, not at
all— well, these five art critics stopped doing
art criticism. | mean, really soon afterwards.
I may have been the one who dragged it out
the longest. But it didn’t last long. That’s one
point. Next, just a reminiscence, because |
have photos. In this Biennale, which was very
much divided into sectors, there was a very
important contribution by the group that
was called Support/Surface. | don’t know
if they were included in “Conceptual Art” or
“Hyperrealism,” or maybe there was a ragbag
section that | missed. | don’t know. Now I’'m
not going to be very nice to Boudaille, but
he won’t hold it against me. Let me get back
to the story of the foreign sections. We had
pointed out that it would be difficult to ask
them for things that would fit in with what
we wanted to do. And maybe it was humor—
though, oddly enough, | don’t think | had a
sense of humor at the time, and actually |
still don’t...—but he said, “Well, if we don’t
like it, we'll put it in the toilet.” Well, | see that
doesn’t make anyone here laugh... Here’s
a last one for the road: they sent out their
invitations, and | happen to have a copy of
the invitation letter sent to “Mrs. Laurence
Weiner” in New York, but it says, “Dear Sir.”
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That way he was sure not to make a gaffe.
There you go, that’s all for him. But | liked him
alot, right? Just imagine if | hadn’t...

SARA MARTINETTI

Michel, could you maybe give us a slightly
more general account of your relationships
with institutions?

MICHEL CLAURA
Uh what, the gendarmerie?

SARA MARTINETTI
Among others.

MICHEL CLAURA

My relationships with them are very good,
though a little distant. So if that’s OK with
you, we’ll do this quickly. | have never organ-
ized anything in any institution. Maybe to-
night could fit the bill. At some other time
[2005], | presented lan Wilson here. And I'd
say that’s all, unless I’'m mistaken. | did have
a third relationship with this institution that
deserves to be mentioned. This was in 1979,
when | did a “Seth Siegelaub” and invited
lan Wilson to organize an exhibition. So it
was lan Wilson who chose the artists—or
rather the works. He trusted certain invit-
ed artists, while with others, he preferred to
choose for himself what he wanted and he
was right. Concerning this exhibition, | sud-
denly had an idea how to finance it—because
for everything | organized | had to find the
money. It never paid off for me, but | tried
to make sure it didn’t cost me too much. |
had the idea to ask Pontus Hulten if, by any
chance, he might be interested in buying
the exhibition. So this is what you call enter-
taining a relationship with the institution.
Actually—I don’t know if this kind of expe-
rience is frequent, but | don’t think so—he
had the nerve to buy—with the help of Jean-
Hubert Martin—not the entire exhibition,
but practically eight artists out of ten, just
like that, like buying a pig in a poke. In other
words, he knew the names but he had no idea
what he was buying because | had none my-
self. So this relationship with the institution
was very exceptional, and obviously | won’t
speak ill of Pontus Hulten, certainly not. Not
even of this institution. But apart from that,
I never wanted to organize things in institu-
tional places, or even in places dedicated to
art. Those who knew, knew. And those who
didn’t would find out about it later.

[TABLE 6]

SARA MARTINETTI

So let’s move on to the sixth theme: the gal-
leries. At the beginning of the 1970s, Daniel
Buren, Michel Claura, Francois Guinochet—
here present—Anka Ptaszkowska, and with
the financial support of Herman Daled—who
is also here—opened an idiosyncratic gallery
whose number changed with each new pres-
entation. On the table tonight we present the
sequence of invitations and photographs re-
lating to Galleries 5 to 8. The uses of writing
are quite remarkable in the way they reverse
the codes and push the properties of the
document to the limits. Firstly, you’ll see that
it was possible to declare the existence of a
gallery by means of a simple piece of paper.
A gallery can even be limited to this print-
ed format. Secondly, the linearity of the se-
quence of gallery numbers is complexified by
effects of embedding and doubling. Michel,
could you expand on two documents in par-
ticular from the sequence presented on the
table, Gallery 7 [FIG 6.8] and Gallery 8 which
was not implemented [FIG 6.13]?

MICHEL CLAURA

Well then. Indeed, | believe that... Well, there
are witnesses who can confirm that it was |
who had the idea not to give a name to this
gallery but to simply give it a number that
would change each time it manifested its ex-
istence. Anyway, it doesn’t matter. The idea
was to tend towards infinity. It wasn’t exactly
trivial. And besides, even with Gallery 1, which
dates from June 1, 1972—and until the last
gallery on April 1976 (just so you know)—you
see that the manifestation of its existence is
really first degree. Gallery 1 consists of say-
ing that the next gallery will take place on
June 28 [1972]. It’s slightly perfunctory as a
message. Soon we get to the one that inter-
ests us, number 5. But in the meantime, 2, 3,
and 4 have happened. I'll spare you the de-
tails of 2, 3, and 4, but nothing happened in
fact. Well, in any case, there was no exhibi-
tion. But why, in fact? Well, not why ... but
as a gallery it was supposed to show exhibi-
tions. However, out of the 36 that took place,
only 20 were exhibitions. The other 16 gal-
leries were announcements, statements,
questions, invitations to look elsewhere.
That’s not how a traditional gallery operates.
Besides—and some people in this room are
well placed to know—it was a real economic
failure, although that’s less original. | think



there are many other galleries out there that
experience the same kind of problem.

The sequence 5 to 8—which could
have been 5 to 7, by the way—is quite symp-
tomatic of the ideas that drove us and ac-
tually constitutes a presentation of the pro-
gram, even if it’s not meant to be followed.
So as | said, it’s from Gallery 5 onwards that
you get the impression that something will
happen. Gallery 5, which invites you to come
see Gallery 6 [FIG 6.1 AND 6.2]. In Gallery 6,
there’s Anka reading a text [FIG 6.5]. | know
it’s on the table but if you want to under-
stand the story, you do have to read it. It’s
not long—can | read it out?

SARA MARTINETTI
Yes.

MICHEL CLAURA

He may read it out! “Think again, this exhi-
bition is no different from the others but
exactly the same. There are ten artists tak-
ing part in it—Cadere, Jacques Charlier,
Alain Clément, Robert de Boeck, Francois
Guinochet, Alain Roquet, Claude Rutault,
Alain Sauerwein, Goran Trbuljak, Hiroshi
Yokoyama—each with ten works. According
to the proposed system, each day one artist,
following the alphabetical order on the invita-
tion, introduces a new piece and, after three
days, removes the first one until the last of
the ten pieces by the last artist on the list
has disappeared.” Did everyone get it so far?
“The exhibition then lasts 37 days, and each
day each piece is exhibited in a different con-
text. | repeat, this exhibition is no different
from the others, with the only difference that
artists are warned that they are invited to de-
fend themselves and to react to this system.
For obvious reasons, it is advisable to visit
the exhibition every day.”

So there you go. From this magma you will
have understood that the invitation card for
Gallery 6 refers to the explanations given by
Gallery 5. Wait, | hope | don’t get it wrong...
Yes, Gallery 5, which itself invited people to
the presentation of Gallery 6. But now we get
to Gallery 7 [FIG 6.8]. Gallery 7 is the chart of
the exhibition organized by Gallery 6. And it
actually dates from the same day as the pres-
entation of Gallery 6 by Gallery 5. That’s it. Up
to there it’s clear. And so then comes this fa-
mous Gallery 7, which tells us what Gallery 6
did. After seeing the exhibition—because |
did see the exhibition, though I'm not sure |
went there every day—I had an idea, which

was to make a Gallery 8 that would have con-
sisted of two lines, which | can read out, be-
cause it’s even shorter: “When we saw the
chart of the exhibition organized by Gallery 6
presented by Gallery 7, we thought that this
chart looked like a military cemetery but we
didn’t think the exhibition would resemble its
chart” [FIG 6.13]. In fact, | kept that idea to
myself, either because | was shy or because |
was afraid it would be too aggressive. In fact,
it was made public in an exhibition here [at
Centre Pompidou] called Les Promesses du
passé [The Promises of the Past] in 2010.
Well, | just had the pleasure of showing it, if
you will.

You may wonder why | was talking about a
military cemetery. If you look at the poster for
Gallery 7, | think you will understand, but | can
explain it anyway. | see in it a line of crosses,
or something like that, all the same, over a
large area. That’s what reminds me of a mil-
itary cemetery. It turns out that this was in-
deed the feeling | had upon seeing the exhi-
bition. The difference with a cemetery is that
here, the dead changed places every day. In
any case, to conclude on this exhibition, it is
somehow reminiscent of the experience of
18 Paris 1V.70, as the artists were once again
asked to play against each other. Well, that’s
one way of putting it. Whether it’s interest-
ing, well, | don’t know...

Ah yes, there are two things | wanted to say
in order to finish with this gallery. Firstly, as
far as | can remember—and if some of you
have a better memory than mine, they should
come forward—as far as | can remember, |
didn’t propose any of the artists who exhib-
ited there [in the galleries]. However, | abso-
lutely agreed with all those who did. Well, |
agreed to exhibit them. From memory, | ab-
solutely don’t remember suggesting a name.
If I’'m wrong, someone will tell me. Last point,
the gallery actually continues, because Anka
[Ptaszkowska] and Francois Guinochet, more
or less regularly, from time to time, bring out
a new gallery. So the story’s not over.

[TABLE 7]

SARA MARTINETTI

Let’s move on to the seventh theme, which
is Vitrine pour I'art actuel. In 1977, at 51 rue
Quincampoix, very close to the Centre
Pompidou, which had just been built, Michel,
Brigitte Niegel, and Anka Ptaszkowska and
others opened Vitrine pour I'art actuel, an
alternative space a la francaise. It gathered
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different activities: storefront, bookstore,
café, exhibitions, events, etc. Michel, could
you expand on the idea of the storefront and
the bookstore?

MICHEL CLAURA

In 1976 we stopped the gallery, for lack of
fighters and ammunition mainly. There was
no reason for it to continue because it was a
flop. So, after this financial success, we abso-
lutely had to find another idea that was just
as profitable. As the Centre Beaubourg—
that’s what it was still called back then, or
simply “Beaubourg”... well, | think it’s still
called like that today... at least, we are more
comfortable now saying “Centre Pompidou”;
at the time it was scorching our lips—
had just opened, in all modesty we said to
ourselves that we were going to start an
activity that would complement theirs.
Come on, let’s do it! And this complemen-
tary activity would have been to present in
a showcase—hence the name—slides and
photos of exhibitions taking place at the
same time all over the world in all kinds of
galleries and museums [FIG 71, 7.2,7.3, 7.4
AND 7.6]. The idea was that of a kind of in-
formation center with projections onto the
window. That was the initial idea that we cir-
culated and we got only extremely positive
feedback. I'm talking about foreign galleries
and museums that really liked the idea. And
then, at the same time, we had the idea to
start a bookshop of artists’ books [FIG 7.5,
7.8,7.9 AND 710]. That was also for informa-
tion purposes, but also because | was inter-
ested in it personally. Right, we ended up
finding a place, at 51 rue Quincampoix—it’s
across the street from here—which was a
banana-ripening warehouse. Just what we
needed. It was still a bit large despite the
showcase and the bookstore, we figured
that while we were at it, we might as well
run a coffee shop and restaurant [FIG 7.10
AND 7.11]. In the early days, we actually had
a cheftoo! So eventually we opened, we re-
ceived slides. And very quickly it bombed—
I’'m talking about the showcase—because
either people, when we asked them to sub-
scribe—because you did have to pay a little
bit, although the subscription fee was very
modest; too much so maybe, which is maybe
why they weren’t interested... In short, not
many foreigh museums and galleries an-
swered our call despite their previous en-
thusiasm and, on top of that, even those
who paid quickly forgot to send photos. So

it made for a poor showcase. It’'s a shame. It
was a good project. We certainly lacked per-
sistence and determination. | say “we,” be-
cause it wasn’t me personally, but I'm not one
to criticize others. Well yes, | like to do that...
Be that as it may, the showcase didn’t work.
The bookstore worked well, in the sense that
a lot of people came by to read the books,
there were quite a few who stole them, and
then there were even some who paid for
them. Unbelievable! So that wasn’t great
either. And in the end, the coffee shop was
probably not managed to perfection. So the
adventure lasted until 19982—but by then we
had really run out of steam.

Did | have anything else to say on this
issue? Ah yes, yes. | forgot to say that we did
other interesting things. Interesting or not,
but we did have exhibitions in this place. |
don’t remember who, but we had several.
We screened the film The Foreigner by Amos
Poe, an American avant-garde film. Well, it
was mostly a tribute to Breathless, with a
charming actress called Debbie Harry, other-
wise known as Blondie. That was a successful
evening. The other successful evening was
when we did a concert with this group called
The Theoretical Girls, a group which had one
artist in it called Jeff Lohn and another one
called Glenn Branca, who later also pursued
career as a guitarist [FIG 712]. That was a big
success and it was a really good concert.
They had been sent to us by Dan Graham. |
guess those familiar with Dan Graham know
that before he was an artist, or at the same
time that he was an artist, he was also a rock
critic. OK, that’s enough, right?

SARA MARTINETTI
Yes.

MICHEL CLAURA
Well, | don’t know, but it’s also a question of
staying within the time limits.

SARA MARTINETTI

We're fine. After the discussion, we’ll play a
mix of The Theoretical Girls in memory of this
concert...

MICHEL CLAURA
Ah nice, we’ll be able to dance.

[TABLE 8]

SARA MARTINETTI
Let’s move on to the last, the eighth theme: A



Pierre et Marie. Une exposition en travaux [To
Pierre and Marie: An Exhibition in Progress]
was organized by Daniel Buren, Michel
Claura, Jean-Hubert Martin, Sarkis [FIG 8.4],
and Selman Selvi, then by Philippe Cazal,
Jacqueline Dauriac, Gilles Mahé, Nadine
Moéc, Felice Varini, and Bertrand Wicquart
[FIG 8.10]. The space-time of this exhibi-
tion is quite unique. First the space: a des-
ecrated church on Rue d’UIm belonging to
the Institut Curie and scheduled for demo-
lition. It was the collector Bob Calle who of-
fered Sarkis the keys to the church to Sarkis
to prevent it from being squatted. Then the
timeframe: two full years. Michel, could you
describe the process of this exhibition?

MICHEL CLAURA

You've already mentioned the origins. Let me
talk about it briefly though: it was Bob Calle,
director of the Institut Curie and an art col-
lector. The Institut Curie owned this church,
having bought it to demolish it and expand
the hospital that was next door, and still is.
There was the church as well as a house in
the courtyard. To cut a long story short, he
often let artists use it as a studio space or
whatever—I| mean the workshop that was
in the garden. | don’t know what he did with
the church. Yes, | do—Miquel Barcelé was
there at some point, | think. Well, in fact, |
don’t know, | wasn’t there and | don’t care.
However, what interests me is that one day
he proposed it to Sarkis, and Sarkis, firstly,
didn’t want to do a solo exhibition and, sec-
ondly, he didn’t want to do it all by himself—
which is a bit redundant. It means that he
wanted to do something with other people
than himself. That’s how we ended up talk-
ing about it. He talked about it to the other
three people, Selman [Selvi], Daniel Buren,
and Jean-Hubert Martin. | don’t know in what
order and it doesn’t matter. Everybody went
along. The first idea was that as it’s a place
that is set to be demolished, we will have to
occupy it until its demolition. So we’ll know
when the exhibition starts but we won’t
know when it ends. Secondly, as it’s an open-
ended exhibition, the artists will be invited
to return as often as they want, whether to
do something else, to go away, to complete
what they started, to jump on each other,
or whatever. In short, it was an exhibition
of works “in progress.” Ah, ah! And then the
last point, of course: The list of invited artists
would not be closed, it would be open until
the end because we didn’t want to create a

chapel in the church. So this is how it started,
and after that, what can | say?

For me—and | don’t think I’'m the only
one—itreally started on June 27,1982. What
happened that day? Well, we invited the peo-
ple to come in and see the church before the
work would start. In other words, to see the
church before we started bringing in the
artists, and possibly the wreckers. For me,
showing people around this place before we
intervened was all the more normal and inter-
esting as it was not a common place. | don’t
really see the point of visiting four white walls
before finding out if we’re going to put some-
thing on them. So everybody, whether artists
or even the spectators, was free to imagine
what they could do with this church. That’s
why I've always considered that the exhibi-
tion started before the first day. Not like the
gallery, which started at the seventh instal-
ment. Here, it started before the first day,
that is to say, the day when the venue was
presented, not to forget that obviously the
place carried some importance.

Apart from that, the way it unfolded,
over an exceptionally long period of time—
it was two years, after all—bringing togeth-
er a large number of artists—there were 70
in total as well as two teams of organizers,
2 x 5...Just imagine the number of occa-
sions to get angry and throw a fit! Well, there
wasn’t a single one. In any case, nobody ever
told me about one and | never withessed
one. No, I’'m sure and that’s remarkable. In
a way | don’t mean to say it’s thanks to me.
Everything | ever touched always went down
nicely and without conflict. But this was quite
spectacular. Two years in a row, with seven-
ty artists working more or less together, on
top of each other as they confronted each
other—because that’s what was interesting
at the church: people didn’t just come to put
down their hats—and that it should all have
turned out like this is remarkable. Thanks to
them.

What can | tell you to wrap it up?
Beware, beware! Let me just briefly come
back to the ideas that | like to throw up ob-
sessively. The object of the exhibition A
Pierre et Marie was indeed to invite artists
to come and actively participate in the whole
undertaking. OK, so | remember very well that
it reminds me somewhat of Rue Mouffetard
and Seth Siegelaub. It reminds me of a lot
of things because it’s always been my pre-
occupation to try to make sure that artists
are not just summoned, as | said a couple
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of minutes ago, to hang up their hats. So for
me, the idea is that they confront each other.
Confrontation means of course debate, not
conflict. | just mentioned the absence of
conflict. In this case, the debate, much more
than in other ventures, in the church in the
Rue d’UIm, necessarily took place immedi-
ately, as each artist who joined in could see
what the place looked like and act according-
ly if that’s what they wanted. If they weren’t
interested, it was all the same, they could
also just do whatever they wanted. Often
they weren’t interested but it didn’t matter.
That’s enough because after that, it’s just
praise for myself, but | think everyone here
has realized that | was content with myself.

[QUESTIONS]

SARA MARTINETTI
Maybe we should start with the questions by
the audience? Are there any questions?

MICHEL CLAURA
Beware, right?

QUESTION 1 FROM THE AUDIENCE
Thank you very much. A silly question: Why
did you stop afterwards?

MICHEL CLAURA

Yes. No, it’s not silly at all. Maybe it was silly
for me to stop but it’s not silly at all to ask the
question. | have a fairly simple answer. | think
| can say it’s chiefly because | was ever busi-
er as a lawyer, so | had less time to hang out.
And maybe that was good because at the
same time, the better it went the less | was
interested in checking out what was going
on in museums and galleries. | pretty much
withdrew, and so for lack of time and lack of
interest... Because if tomorrow my interest
returns, | will find the necessary time as well.
One is not an excuse for the other—they’re
parallel.

SARA MARTINETTI
Other questions?

QUESTION 2 FROM THE AUDIENCE

Good evening, thank you very much. It seems
that the poster behind you is related to you,
as it appeared in the title of the conference.
Could you comment on it?

MICHEL CLAURA
That’s me in the lampshade, yes.

CONTINUATION OF QUESTION 2 FROM THE
AUDIENCE

Yes. And the “forbidden,” “disguised fruits,’
etc.?

MICHEL CLAURA

Yes, that’s annoying... because... Well, OK.
The photo speaks for itself, it’s me at work.
As for the title... Look, it came to me in a
flash. I've had to think about it, but how can
| explain this to you? | never accepted—and
I think that’s still true today—the posers
[faiseurs]. So let’s say that this is what the
fact that “disguised fruits are not accept-
ed” alludes to. There you go. As for the “few
forays into a moment of scantily clad art,”
well, of course, it’'s because I’m talking about
dress code, etc. It’s all a bit tedious to ex-
plain. Otherwise it’s pretty light—I mean
what I’m talking about and what I’'ve expe-
rienced, that is to say, a period when in fact
there was not much to see. Maybe that’s par-
adoxical, because when someone’s scan-
tily clad, you tend to think there’s a lot to
see—but maybe it’s not wrong either. But
by “scantily clad art” | was referring to con-
ceptual art, minimal art, these things. Is that
OK? Do you want me to change the poster?

SARA MARTINETTI
Any other questions?

QUESTION 3 FROM THE AUDIENCE

Thank you very much. You explained to us...
not how you started out but with what you
started out. You didn’t tell us what got you
into art. Maybe you are... Well, | have no
idea where you come from and whether you
were immersed in this world, or whether you
have... Anyway, how did this attraction ac-
tually come about? Why did you want to par-
ticipate in it?

MICHEL CLAURA

I have an answer. Curiously, | got interested in
art when | wasn’t very old. | even committed
a trip to Spain on my own, like a grownup, to
study Spanish painting when | was 16 years
old. Well, it was very nice. It wasn’t a great
success in terms of my written report—
| went there on a Zellidja travel grant, to tell
you the truth. And then | had some literary
ambitions. And—it’s a secret for everyone—
| was after all very close to Daniel Buren and
so | knew what he was doing. That’s how |
started out in 1966. | started writing in 1967,
when the four began working together. Why?



Because at the time—I might have a hard
time explaining this today—1I felt like what
they were doing was what | wanted to do
in writing. So | fell directly in line with them.
Afterwards, | developed a taste forit. ’'m well
aware that the reason | became a critic was
for the defense and illustration of the four
rogues [zozos], and then it became Buren,
and then | talked about something else. That
was the origin.

QUESTION 4 FROM THE AUDIENCE
[HERMAN DALED]

Good evening, thank you. While you’re here, |
want to ask you a question that’s been bug-
ging me. | lived through the period you’re
describing, and one thing that has always
seemed extraordinary to me is that for a
long while we were unaware that you were
Daniel’s brother. Did you put everything in
place right from the start so that this would
not be known? For some people it was obvi-
ous, but the general public took years to find
out.

MICHEL CLAURA

Ah, but I’'m not even sure they know today.
Besides, I've been asking myself this ques-
tion for a long time, so | decided to do a fra-
ternity research, but | haven’t got the results
back yet [Laughter]...

CONTINUATION OF QUESTION 4 FROM THE
AUDIENCE

[HERMAN DALED]

You’re not answering my question.

MICHEL CLAURA

What was the question? Come again
[Laughter]?... You couldn’t be more direct.
As soon as | have the answer I'll tell you
[Laughter]... No, no, no. Of course, we did it
on purpose not to be brothers. Was that the
question [Laughter]?...

CONTINUATION OF QUESTION 4 FROM THE
AUDIENCE

[HERMAN DALED]

As public figures you exposed yourself, but
at no point back then did anyone make that
connection, establish that you were brothers.
That’s quite a feat.

MICHEL CLAURA

Ah yes, yes. No, but we were brothers-in-law
for a long time [laughs]. No, but we couldn’t...
We've never been Gilbert & George.

QUESTION 5 FROM THE AUDIENCE

[MICA GHERGHESCU]

I have a quick question about the answer you
gave earlier. It’s me, it’s Mica, to your left...
left, left. Yes, that’s it.

MICHEL CLAURA
Ah, hello!

CONTINUATION OF QUESTION 5 FROM THE
AUDIENCE

[MICA GHERGHESCU]

You played along with Sara’s research and |
would like to come back to this relationship
to research, which also lies at the core of this
evening. What is your interpretation, your
reading of Sara’s defense and illustration of
your work tonight?

MICHEL CLAURA

It’s incredible because I still haven’t under-
stood why she’s interested and through her |
discover a whole world that | was completely
unaware of. It’s great that there are people
who can be interested in things like that. |
mean, it’s great... | struggle to understand
because | don’t have that university training
at all. | studied a bit, but it didn’t last long. So
to do research, what’s more on a subject like
that, | find it hard to understand, but it’s very
interesting to follow. Incidentally, she teach-
es me a lot, if that’s what you want to know.
She teaches me a lot. And thanks to her | re-
discovered some things and | intend to re-
discover some more. Now for what purpose?
As far as I’'m concerned, | don’t know. In fact,
that’s part of our conversations. Maybe it will
all end in I don’t know what, but something
new. Right now we’re sort of rehashing the
past and | have the pretense to believe that |
still do have a future. So maybe thanks to her
it will happen faster than expected.

QUESTION 6 FROM THE AUDIENCE
[BRIGITTE HERMANN]

Michel, | wanted to ask you something. You
said earlier, “l never accepted the posers,”
which means you have certain criteria of dis-
cernment for artists. What are they?

MICHEL CLAURA

Oh... What | see... True, there are two lan-
guages. On the one hand you see that | often
argued for lack of selection. It means anyone
can come and they’re all equal. But in fact, it
was merely provocation because I've never
thought that everybody was equal. But again,
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this is part of what I've argued for. In fact,
I’'ve argued that everything was the same, ex-
cept for people who broke the mold. As for
the posers, I’'m not going to list them, and ina
way, by definition, it’s not interesting. It’s not
out of convenience, but | think that this arti-
cle—which is not fundamental but which had
this title that | really liked, “Extremism and
Rupture”—agives a fair idea of what interests
me. Now, if you want me to stick some names
on it, maybe we wouldn’t sit here all night but
surely I'd forget some... The criteria? Well, |
have no criteria. While | can be provocative by
saying that something’s no good, | don’t feel
like | have criteria. Well, | might have some
without knowing it. The fact is that I'm at-
tracted to things where there’s not much to
see. Now that could be a criterion. I'm talk-
ing about contemporary art—because | ha-
ven't forgotten that art has existed before.
And there were quite a few things going on
at the time! Oh /a Ia! I’'m sorry you’re disap-
pointed. No? But | feel like I’'m going to have
to think about it.

QUESTION 7 FROM THE AUDIENCE
[JACQUES DONGUY]

Avery small question. Among the conceptu-
al artists in the exhibitions that you organ-
ized and that you mentioned, you forgot one:
Henry Flynt.

MICHEL CLAURA
Sorry?

CONTINUATION QUESTION 7 FROM THE
AUDIENCE

[JACQUES DONGUY]

Henry Flynt, “Concept Art,” the Fluxus art-
ist. Long before conceptual art, around the
1950s.

MICHEL CLAURA

But uh... Yes. | had to wait until tonight to
find out about him. I'll admit it right away.
So, from what you just told me, | will try to
find out more.

CONTINUATION QUESTION 7 FROM THE
AUDIENCE

[JACQUES DONGUY]

Well, there was an exhibition recently in
Germany, in Disseldorf.

MICHEL CLAURA
Right, but it was back then that | should have
known him. Today, the fact that | don’t know

someone is normal, as | don’t even know
what’s going on anymore. But back then |
should have known, absolutely. In any case,
| trust you’re right in thinking that | should
have known. Yes. Sorry. Anyway, thank you.

SARA MARTINETTI
Are there any other questions?... So maybe
we will stop there.

MICHEL CLAURA
Yes, a little music.

SARA MARTINETTI

OK, so let’s start the music. | invite you to pe-
ruse the exhibition again, not forgetting the
room over there. You can also take the post-
ers if you want. Voila! Thank you very much
for coming.

MICHEL CLAURA
Thank you very much. Thank you.

[Applause]

Translated from French by Boris Kremer



I. — LE CONTEXTE

a) Il était nécessaire, dans le contexte parisien, de mettre
au clair de nombreux points, de poser quelgues guestions
avant d'exposer. C'est ce qui est tenté ici. Ce travail d'équipe
répond & une urgence, urgence gue nous avons choisie parmi
las possibles fagons que nous avions d'utiliser cette galerie
et qui évidemment, n'a rien & voir avec la panique qui s'est
emparee du milieu de I'art depuis que son naufrage n'intéresse
plus personne.

b) Si je ne présente pas ce que je fais depuis plus de
trois ans, c'est pour une question de visibilité. Non seulement
on se serait satisfait de penser qu'il s'agissait d'art, mais
encore, dans le cadre de la galerie d'avant-garde, c'elt &té
prasenter la = nouveautéd = du jour, coincée entra la precedente
et la suivante. Or, le critére = nouveauté », obsession de [|'ar-
tiste, est aberrant en |'‘occurence. C'est pourguoi cette
manifestation était nécessaire alors qu'une exposition edt été
insensée.

Il. — EXPOSITIONS

On a pu, on peut, on pourra voir ce que nous appellerons
« mon » travail, dans les rues ou ailleurs, & Paris ou ailleurs,

gans lieu ni public privilégiés.

Ill. — LE LIEU-GALERIE

« Mon = travail n'ayant pas de lieu, il se peut donc exposer
mémea dans une galerie. Le lieu qui lui est choisi n'ast gu'une
guestion de circonstances.

Daniel BUREN.
{Avril 1869.)

Texte de Daniel Buren distribué pour I’exposition Interruption a la galerie Avril 1969
Yvon Lambert

Papier, encre et lithographie offset Archive Daniel Buren, Paris «La Critique et la foi»:
essai audio-visuel dans

I'exposition Interruption




Vue de I'exposition Interruption de Daniel Buren avec un Scopitone diffusant des
films courts et les ceuvres des artistes de I'exposition précédente,
galerie Yvon Lambert, 15 rue de I'échaudé, Paris

1969

Photographie argentique prise
par une personne non identifiée

Archive Daniel Buren, Paris

«La Critique et lafoi»:
essai audio-visuel dans
I'exposition Interruption




Vue de I'exposition Interruption de Daniel Buren avec un Scopitone diffusant
des courtes vidéos, galerie Yvon Lambert, 15 rue de I'échaudé, Paris

1969

Photographie argentique prise
par une personne non identifiée

Archive Daniel Buren, Paris

«La Critique et lafoi»:
essai audio-visuel dans
I'exposition Interruption




Arrét surimage du film de Michel Claura, La Critique et la foi, 2.59 minutes,
Jacques Caumont (image et son), présenté dans I'exposition Interruption de

Daniel Buren a la galerie Yvon Lambert

1969

Film en super 8 couleur et son

Archive Daniel Buren, Paris
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essai audio-visuel dans
I'exposition Interruption




Arrét surimage du film de Michel Claura, La Critique et la foi, 2.59 minutes,
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Film en super 8 couleur et son

Archive Daniel Buren, Paris

«La Critique et la foi»:
essai audio-visuel dans
I'exposition Interruption




Arrét surimage du film de Michel Claura, La Critique et la foi, 2.59 minutes,
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Film en super 8 couleur et son

Archive Daniel Buren, Paris
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L& mouvemsnt naser disparate qul avelt &td regrou=
pé & Berna s pris, depula lors, une grande smpleur. Les
axpoaitions se succedent B un rythme socéléré et dene deux
dirsctionas différentes : d'une part, certaing orgenisateurs
continuent leur traveil de récupfretion, si'cs mot a un
aann, at, d'autre part, d'sutres menifegtntions boluscu-
lent, tout au moifa pour un temps, 1= notion méme d’axpo-
sition et donnent difficilament prige m:ﬁmﬁl 1*art
modern.

Ln miltiplication des expositions est un phénemine
intéreasant de ce vaste mouvement. Int&TAt nécatlf tout
d’ubord ; Fhirdbbirtbddidd Tavolr 1o travail de mémes per—
sonnes & intervalles rapprochds, Tevolr leg mBmes confronigs
deng différants contextes purs pour résultat assez raplde
ds falrs disparaltre les mauvals élémanta, d’asssinir zasi-
dement la fourre-tout qu’est ce mouvement. Une ramerque
doit Btre fslte & cn propos ; de Tagon spectaouleire, les
Taussen vadetles sont prises en charge per lee viellles
éouipes de marchands et criticues tandis cue leg dddidid
élédmentn les plus Intéresssnts font naltre un nouvesn
"peraoanel®, Resies & savolr sl ce nouvesu monds saura
gssumer la rupture gque certains individug ( bisn peu)
gu’il a’attache 4 défendrs ont opédrée.

81 les sxpositiona sont si nombrouses, ©’est sena

doute en paTrtie parce que les affalirietes veulant tirer
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€ xTREMIme ot KRurTure

—— —  —

Lo mouvemant asse: disparate qul avalt été regrou-
pé su Kunsthalle de Berne, sous le titre "Quand les atti-
tudes deviennent forme®, a pris, depuls lors, una grande
amplsur. Lea expositions se succident § un ¥ythme sccdléré
st dans deux direotions différantes ! d’une part, catains
organisateurs contimuent lsur traveil de récupération,- ei
ce mot a un gens -, ot, d’autre part, d'asutreg manifeates-
tiong bousculsnt, tout au moins pour un tamps, la notlion
méme d’exposition st donnent difficilement prise sux thu-
riféraires de 1”art moderna.

La multiplication des expositions est un phénomine
intéressant de ce vaste mouvement. Intérdt négatif tout
d’abord ; revoir le travail de mames personnes L& peu de
tempa d’intervalle, ravoir les mémes confrontés dans diffé=-
rents oontextes aura pour rdgultat assez rapide de feirs
disparaitre les mauvais §1léments, d’assainir le fourre-tout
qu’eat ce mouvement, Un remarque doit Atre faite X ce pro-
pos ; de fagen spectaculaire, les fausses vedettes sont
prises en charge par les viellles équipes de marchends et
eritiques tendis que les éléments les plus intéressants
font naitre un nouvesu "persohnal®. Reste & savoir si ce
nouvesy mopde ssura sssumar la rupture que certaing indi-
vidug ( bien peu),qu’il s’attache & défendre, ont opérés.

81 les expositions sont gl nombreuges, c’est ssna
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lg substentificue moélle de la profuslon créatrice o=
tuelle. O?’ast en ce sans ou’lla wont récupdrer et en mame
tempa débleyer les fabricants post-dadatistes ot mysticues
& deux rnnda:' Meig pour d’putres pertleipants ds ce mou-
vamant, le Telt d'oxposer souvent sat import 't‘sur le
plan da la démonatration. I1 en ent alned nran qui;
d*ailleurs, ne falt pas & proprement parler partie du mou-
vament, mals se sltue nettoment su-deld. Le fait, pour
Buren, d’avolr "axposé” en un an en pout-8tTe une centaine
d’endroits différonts a randu bDeaucoup plus évidends la

permansnce et la cohérance de sm proposition.

o o Weaen
“fﬂ_ -
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doute en partle paroce cque lea affairistes wveulent rentabll
ser A& court terme la profusion crdatrice soctuelle.

Fort heursussment, ils ont perdu lesur flair ! aussi pou-
vong=nous volontiars leur lalsassr leurs conguates.

Pour d’autres participants de ce mpuvemant, le
fait d’exposer souvent est importsnt sur le plan de 1a dé-
monstration. I1 en est ainsl pour Daniel Biiren qui, d’ail-
leurs, se situs au-deld du mouvement et ne s’y trouve malé
gque par des apparences. Le feit, pour Bliren, d’avoir “ex-
posé™ en un an gpgded en peut-8tre ume centsine d’endroits
différents a rendu besucoup plus évidentes la permanence
et la cohdrence de sa proposition.

Lawrence Yeiner, dens trois expositions, a présen-
té 1a méme idde ;"1’artiste peut faire la piles, 1s pldes
peut 8tre faite par n'importe qui, 1a pidce n’a pas besoin
d*8tre faite". La Te-présentation des cetts idie par troils
fols poss uns question nouvells. I1 faudra revenir sur una
tentative de parallile ent:e Biren et Veiner.

Pour d’sutres artistes encore, 1la multiplication
deg changes "d’exposer® egt importante.

De méme, un autre clivage peut se falre par le biai
de ces sxpositions succesgalves, dens la megure oh alleag se
pamsent tont & 1’intérieur qu’d 1’extérisur (1).

I1 est ainsl des artistes qui, & 1’intérieur, met-
tont 1%objet et, & 1’sxtérieur, mettent 1’idde, ou ns met-—
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tent risn. C’ast un choix, peut-&tre involontaire, sans
douts compréhsnsible, mais périmé. Remarquons que 1'objet
mis & 1*4intérisur peut tris bien n’ftre littéralement
rien, oela ne lui enldve pas sa valour d’objet, tandis

que rien A 1?pxtérieur devient idge, tant 11 est vral que
le point de yus sst déterminsnt. C’dst pourquol 1’on paut
a’interroger loraqus 1’artiste, de 1’intérieur & 1’exté-
risur, semble se libirer. Car i1 ge 1ibbre d'un poids cul=
tursl qui apparait mieux per contre—coup et oblitire Teat~
4435 ce qui pourrait Stre autre.

Mngi, Richard Long dispose, & 1’intérieur, un ta=
pls de brindilles et d*4pines. C*ast un objet,et qui plums
est un sbjet & bese de nature, un paysage en fait. A 1’ex-
térieur, par contre, Long falt un travail de payssgiste.
Cela n’eat pas dit ironigquement, puisqu’aussi bien i1 moddl
réellement le paysage. Zon sotlon ne se congolt alors cque
par raprort A 1%art, 1’srt d’intérisur, et la liberté est
bien circonserite. Il ne rests plus qu’h dire que cels est
beau, mals la besuté & ce prix (3) est bien "classique”,
#ans valsur sutre qu’ssthétique.

1 - Degoription .

Avant que m’arrivent sur la scdne de 1'actualité
les expositions de Pregpect 69, & Digseldorf, de Heattle
ot Vencouver, du "Concept art" & Leverkusen, il est une
manifestation, commencéde su début de juillet et qui se
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torminers fin septembre, qui doit retenir notre attention.

Imeginge par Seth glegelsub, elle consiste en une exposition

permansnte de onsze artlstes dans onze villes différentes

A travers le monde. Il se trouve gue les onge participaents

sont certainement parmi les rares plus=ou=moins nouveaux

venua sur lesquels on puigse s'appesantir. Une critique

de oess onge permet dono d’aller asse:z vite en besogne pour

révéler ceux sur qui, & pesu d’exceptions pris, pourrs

s’arréter jusqu’i nouvel ordre toute étude de 1’actuel.
=Qartographis.

On reléves cing plans ou oartes dans 1o catelogue
de cette exposition. @'est un proodédé aoctuel, mels qu’on
ne peut gondamner a priori. Il failt partie du discours sur
1a chose présentde, discours qul revdt une importance nou-
velle car on sort peu & peu de 1’imsgerie ; on entre, par
certaing oftés, dans une simplicité 3 laguelle ne nuit pes
le texts. Le texte, le discours de guelgue sorte ne nulrent
pas dans 1a mesure ob 11s ne feront qu’éolnirer ce qui, en
soi, est & rejeter ou non.

La carte ou le plan est 14 pour gituer géographi-
quement, topographiquement ce qui ser= & voir. I1 s’agit
en falt d'une Justification, d’un souci d’arpenteur,

Dang trois cas §ur ecing 1’artiste, bel et bien
1’artiste, use de la carte pour pointer ce qu’il estime
devoir Stre vu ; 11 a cholsl le site et nous 1s reconte par
le truchement de la carte, plus des photos. Son intervention
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SETH SIEGELAUE I10O0 Madison Avenue, New York 10028/ 21z 288 50311/

Dear Miahel,

Thanle you and Diniel for the fine time 1 had on my last (first)
vislt to Paris.

I wag (an) very happy to be mble to work with you in organ~
izing your skow for is thia ecoming April 1570.

Ao I mantioned I am sttacking n list of the wvarious aspecte
of the show, and I would apprecidte your finding out the info-
mation that has been omitted und noted with a " 2 "

Also please get the oost on printing the catulog in u herd-
cover edition (see nttached iists).

Also mote the slight change in the catalog format to 8"x12" -
is this O.K?

A3 Daniel may have mentioned to you, we spoken sbout the pesal-
bility sgg.iiklu&in; writing in the eatalog -other than your-
self- such as Hobbe-Grillet, Levi-Siraus, Barthes =nd s young
French critic -René?/ What would this cost? I have figured
$100. per writer. But all of this is up to you entirsly!i!

Aleso T think that the affiche snd catalog must be in 3 lang-
unges -French, English and Ge ~ deaplte the nationalistic
differences between France and Beérmany - Art (and Art communi-
cations) should transcend these differences.

I mweit your reply with the finsnoiiad informaticn{”_? ") and

any further thoughte for the axlibition{ artists, cat-log eto.)

I particularly need the information about costs before I ecan
raise the money.

We abkould also planp to meet in mid-February in Europe (A'dam?)
Do the projectefcosts look O.KY Did I mkss saything?

Beth, N.Y., 20 Oot. 69, 1500 hours.

Helle to Duniel, Chaptal, Brigette, Cafe de la Cliche(?)

Lettre dactylographiée de Seth Siegelaub a Michel Claura 20 octobre 1969

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




@

H_;«] Olaars

B Tie Ppi]=Hpoudisr

Parla= ¥ mp

ol for your lattor

to ratnlvae:
I sahpll not b
you pointad out. Flrat;
for the ortinloe, from She

Aieationa
the coat

af ootobre 188D

1.y whloh I

nble to pive vyou pngwears for all the
I ahoald
xinter I askEad, ne Wall

hn¥o

next wmok

ne the opet for puUtting up legally tha affichna [the prioces

for 1egnl glue 1). Bagond, 1 hope

in ardar tn Ba abln S0 annd you

=y podninn abaut the peilarTsl gorbs
Conoarnliog Shoanr two

nnd

thpt I

ta tnka

‘.-'-:1.'

1) The 1iat you aont ma |
in Ppris) inecludes poople
Exaapt 2 I am not yob sula
Theni, Toronl 1y wmilsging il

£o Tind pu$
-

nomn mo e
L

dosea ddons.

paonie,
alrapdy
2) Ireluidi:
the onfelnog would oartnlnly be o
emi]ld find pannle mors

thougnt mbout. I panlil

gl amipte to

198 ¥y

2) In oua or two weakn, 1

o -
ATRTSE &0

4) Tho naw
folnfl you aay

(1t wouléd

hd2xla’", yeou

¥ A s

How,; 18t un mak-

Clalel W 5
cons®.

tha
ot lsl
nrbblamna,
ik
wil]
ut I
ng aganya by peaple out o
200
know,
oonEnpct
forrat of the OomnSpliog in o.E. I

inghss phd
J"'" Tirra 3l i_n.' L L | »
nosryrraund S1ckeS® Onfeologla.

niEn

yoon Mhkes up =myomind
artiata and
1ol the ontalof.

the ailuntinh 18 §

1ia% of tha

m Tlpured sut together
eartiplnly invite.

Smiyn piid the 4 Boaeotas

And ™ probilem will ba
111 solve 1% 3 I have

the artistis fiald in
idop, But I think I
tha anse wWa alresdy
nohks

the aTtlata.

only hope that
nnt eantimetara

about the *prajectad

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub, 28 octobre 1969
page 1sur 2
Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:

la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




(a

1= Tho fas r.F 51 far aasch sgany Ta oould
incivnde. ip vary npproximative. lot's tcka Robbe—=Grillat,

6T inatapcs § hi= to write pomething specipl

or Way-X. oty 1 ithar F.H00 @411 be a voy loW Xake,

or tha Ta0 or figr #4171 result the ppse, sod he will

do i% BE¥atis 2 17 v t out g toxt al¥endy publishad,

the Tinsnoinl oroblem will ba solved with the originpl
oditorx, I don't khow pt whst Trta. In cHY ChRAR, I enn
aagure you thpt I will do my beat So ¥ork 1t out the “ohaay
aot? way poarible, but I calfol ansirs your flgpure ia
carreot. Thls maint w111 ke glaarsd out when I definitely
sniow tha peonlie I sak for s oontritution, end after having
gos in Souch with thew; 12%%s ony B or P wedkas, Isn 1% oK. 2

e Could you tall me What you mean by Peeterinls to
maks macaaniopln® T 1 don?t underatand thls axpreaslon,
g I cpuld not a1l vou wetliar F.650 1s ancugh or ook,

e A 5008 optnlope oesms to be o 'maximim nuomber of
aonien, I olop cokold The cont foar 3000 (1500 in aoft=cover
end 1500 in hprd=gover), and you will dacids slan I glve
you both nricos.

4° Ia it neceopary %o hpve n 3 laGEUngee poatar %o be
n

it up An Puris ¥

I acras with the divisisn of rasponaabil ity yon
1igted, ovea 47 it golnds funny %o b= mapotsd ble for
nagthetica® |

I um anrey Bat to ba vat atla to pive ¥you moTe
informetions. Naxi waak,

Lat ma ta1l you thet I we alao vory happy to mnka
the Aprll show with you, Tirst, we ahall do 1t a vary good
ona. Thano, % ghnll sct in arder ta mnke it suooamasfull |

Findaat m™mpnrde,

P.oy Coulld vou sand =e n oony of tha ontalog of the Beattls
sl Y

A\

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub, 28 octobre 1969
page 2 sur 2
Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:

la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




Michel Claura

G

6, rus Paml-Escudier

Paris - 9dme

Paris, le 6 novembre 69

Seth Simgelaub
1100 Madison avenues
New=York 10028

Dear Seth,

as promised, now I can give you the figures for
the catalog and the postars.

Catalog t 8iz® ..:.... 2ixdicm.
PEOQES. s 48
mt IR NN NN N fﬁt 3“““ I ri 1‘im * tml {==|45£‘}
the copy § F. 6,80 (taxes included)
sssssss Tor 5000 ; F, 2B.500 + taxes {idem)
the copy i F. 5,05 (taxes included)

pages ...... 64 [62 is not a standard numbez).
EOSt ....... for 3000 ; F. 20.500 + taxes (idam)
the copy ; F. 8,85 (taxes included)
vevsnas for 5000 ; F, 25.500 + taxes (idem)
the copy ; F. 6,30 (taxes included)

Affiches : for 1000 @ F.1.500
for 1000 more : F.400 more etc...

Concerning the cataslog, 1 guess a 64 pages one will be
necessary. If you think it is too much sxpensive, the solution
could be to have a chesper quality of paper. One question @
when 1 told the printer we wanted helf in soft-cover and the
other half in Herd=cover, he showed me a very slight difference
Could you tell me exactly what you mesan by hard and soft 7

Concerning the posters, 1 only know one price for gluing
up them officialy : in the undarground. For 1x0,60m. size, it
is F.2.000 @ week for 110 stations.

In my last letter, 1 told you my project. To-day, I
send you the letter I plan to send to the artists. Fleaas,
let me know your remarks as scon as possible, because if
agree with this project, I send the letters bBhe 15th the latest
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B.ves I am organizing a show in Paris for april 1970, in
essociation with Seth Siegelaub, and I would Z&Wd be very
pleu:ad to have you participating.
The plans for this sxhibition ara thes following :
» 1) I would like you to send me » project ss soon as
A&  possible, 28th december latest dote. Don't send materials
but only the description of your project.
‘_a,ﬂ docosfar ™ Z2) On M—J-Tgl. I send you the projects 1 shall
have received from the other artists invited for the show,
{ukuxﬁj R 3) Up to 1st maxch, latest date, you would send me
a sscond project, or tha first one again, or whatever could
be your definitive project. This definitive project will be
realized and exhibited. Whether or not you send materials,
the realization of the project will be done in any case in
Paris.

L We shall have a location for the exhibition, so thes
work can ba thought as an indoor ona as well as an outdoor
one.
L An amount of $100 will be reserved for each axtist.
The work will remain your property. We would prefer to avoid
thipu#ntn.

A catalog will be published (englibb, german, french),
including the first projects es wall es the definitive ones.

#
I hope very much to have you in this show. Pleasse, pay
-ttnntian to the dates for sending me your projects.

b f?i, The same letter has been sent to undermentioned pecple.

Here you have got the projact.

‘Artists would be- : Atkinson & Baldwin, André, Barzy,
Broodthaers, Buren, Darboven, Dibbets, George & Gilbart, On
Kawara, Huebler, Lewitt, Lamelas,Long, Toroni, Ruscha, Weiner.

+, may bs, 2 or 3 mores I should have to find within
a few days, or people you would like to have in bhat show.

Please, seed me your remarks about the project, the
letter, the list as socon as possible. 1 'hdpn ym.l ars heppy with

tham !
mn:-.,,.‘ o oo cn“urm

o/ [ Hﬂ-—--.- &QM‘!-M
Je- Billt j ﬁ,f j&d ﬁ‘h Kads. f”ﬁ!*f MH\
%&Mﬂq ﬁ-ﬂﬂm#@m:‘% &M«j
Edwad 1Gmel M{ h"m Lreatag LUEMr-!-\ jm.lﬂf,aﬁ
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SETH SIEGSLAUB
Room 901
113 West 42 Str,
SETH SIEGELAUB New York 10036
Telephona: 212, 564-32%0

iichel Dlaura
6, rue Puul Bsoudier
Paria 9, France

Dggr Hichel,

I have moved = plesse gend ull letters to the above adraaa.

I huva received your letters of 28 Ogt and 2 Fev, end the
telegran of 311 Oet.

In reply to your lstter of 28 Jot 69:

The chhice of artiat ia up to you -—sorry to omit Tokeni.
I wean sbout 8"y 12", not centineters.
The cost for assays can walt, until you aprproach specifie writers

“"Maverials %o make mechanicals", are for making the orginal cat—
nlogue art for the printer - thinfn 1ike glus, ink, paper und
general atationery — I knew %t1is is very expensive. Don't glve
it any thought.

Pleuse got a prices on 5000 satalegues (2500 hard and 2500 soft)

and alsp 3000 (1500 hard and 1500 soft)

I would like to have a 1 language poster in Pards, but thies is
net & probles now — we can discuss io Fgb., ¥arch 'T0.

In reply to vour letter of 2 Wop:
Very authoritative ressarch. Than¥ you. I feel tkat your (our?)
show will be guite diffarent..

Your idesa sbout your show scund gond, but not very alear;
TWould you sand back to each artist the project of another artiat
or
would you sezd the project of sach artist buer o the ssne artst?
IWhat @0 you meann by "the axhibition will bs the realizalion of
the definitive projescta?

T awoit your wmors datailesd discussion of tha shaw,

Thank you for the general Infermation about the ' "wrt" wotivity
in Patrbs, Sorry te hear fthat Sz..p.on will whow at Glvaudan,
Thy w111 receive a Seattle Gatniugue BOON s vvms

fello to Danikd, Brigette, etocococcbe. . .....

aetﬁﬁﬁiihzr--

12 Wovasber 1969, N.Y., 2146 hours EST,

Lettre dactylographiée de Seth Siegelaub a Michel Claura 12 novembre 1969

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




SETH SIEGELALIB

B
SETH SIEGERADB
Room 901
113 West 42 Strff
New York 10036

"¥ickel Claura - Telephow (22)(54-3250

6, ris Payl-Escudier

Paris, 9, Fr:

IRCE

Deur Kichel,

Hote naww address — it i o mailing sddrese — I plckup the
=51l About 3 times each week.

Haoisved your letter of 6§ Novamber,
In raply to your latter:

1., Tke price for the cataloga is qults sxpepelve...more thao In
New York. I may hove to have them printed in Germany,; Holland
or Switzerland. I will taks core of this,

7 Do we howe to pay the taxes? _ )
Hard-sover = neans the eover found on most library books — thedy
are made of thick cardboard.

Soft-pover = like my Summer show cuataYog.

The gost of outting up popters lgally in the underground is

sgeh too expensive, we will have to do it another way -illegal

1y.

Your project iz good. Yery clearly written,

Additional artiste for your oconxideTation:

Kosuth = Did you read his srticle in Oot . Studip Internaticn

Bueys - Drakarplatz 4, Difsselderf. Tel: STI404

An Ttalian = Pripi? - talk fo Germanc Celuat, 11 Solite
Oregina, 16134 Eanuaéﬂltalr

Telaphone: (010) 63680,
Ien Wilson -{0ral Comeuniostiond}/ 893 Oroeby 5t, H.Y.

Altogethsr the sxzhibition socunds very goud.

Hello fTo everyoud...

Sath, 1; Hovezber 69, N.Y., 1209 hours EST,
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Fichel Olsure
8, rus Paul-Escudier
Paris = Bime.

Peris, le 17 novermbre

gath 3iagelsub
Hoom 901

113 Vest 43 Strest
New=York 10038

Dear seth,

I gant you g telegram on saturday, becsuse I
Wpa anxious smbout your answer. But, % i recalived 3
lattars from you aod ... the telegram back, since I had
gent it to Medison avenuas.

S0, now, averything is o.k.

I sond invitations to-morrow. I don’t change the
text of my latter, except that I shall ask the second pro-—
jacta for the beginning of February.

0ik. for ¥ossuth, but I don’s with his text

in studio. I il:ﬁnmﬁﬂ and the day before in London to

gaa Pater ToWnae | he pﬂm?nnﬁ ma to write just a shart
letter to "critiocise™ Xossuth’s statements ; 1f I mm cou-
rageoua enough, I ashall do it.

0ik. for Wilson fm. More problem for sn Italian.

I am looking for other printers in Paris, to see
if they can do the catalog cheepar. For the half in hard-
cover, I guega it is not possible to have a simply binding
with 3 atapleas.

48 I told you, I aa¥™ Peter ToWngend. I have some
projects With him. Aside of your own mio?t the kind of
gpecial issue you plan to have with Studio ar is

(1) I mean for the to ﬂ'" me some pages for the april s I don’
april isgue, in W yat ho¥ to use them, but I think it is a very good
connsetisn with thing to have this posaibility.
the show,. Soma mMoTe sots for 3 french revisws, including
las Lettres frangalesea. A lot of Work in perspective.

As ugually, I ghall keep you aware of averything.
Bys bys...

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub 17 novembre 1969

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




. .

SETH SIEGELAUB / Reem 901/ 113 West 42 5¢./ Mew Tork 10036/ 212, 564 3250

¥r, liicghel Claura
6, mis Paul-Easudiar
Tarie 9, Franoe

Dear Michal,
Heceived your letter of 17 Fovember 1965,

In rafarence to the Fesuth article im Studio, 1t would be
Both heanlthy and nice to "aritleisze™ Hosdth, you should de
1t

¥You [(noticeably) &idn't mention Bueys. Jood luck on fimding
no Italian.

If you wrote o Hanne Derboven in Hawburg, Gersany, you wildk
hava to walt; ohe is in Jew Tark for ancther 2 waske.

Do not spend Too much Time leoking for s eheap printer in Fariam.
I will take cure of this when I am in Eurspe.

The April Paris Ontaleg: Plekse keep in =ind that wa are working
with o 4B to 64 page eotddep [with 3 lapgueges], as you Te=
cnive =aterial from the artista - Are you Tiguring L page Lor
guch project from sach Artiat? — Note: I all ile ursisnts

surmit both a lat and 2nd [derinitive}Preject), we would neesd

40 pagea Just ror the artiots, not imcluding essays, tabls of
contentés, ate, — lbeap this in mind For the Bake of monsy.

You should dsfinitaly uss psoe pagen in the April Studis
Intarpational for the April show - it is a good opportunity.
Perhups scmeone elsie in Purie eould write about your show.

The projeet I do for the July August Studie International will
inglude you. I kave not yei brought it to youp.nttentlen be-
gause it is ndt yet clear to me exsoily what L want™ to do, and
nlao you hsve snough problems witk April in Faris - it can wait.
Bvarything is O.K.

Pleass keap ne advissd of progress,

Eello to Daniel, eto...f.

SETH SIEGELAUS, B.Y. 25 November 1983
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Dear geth,

Within two days, I am going to send a "reminder® to all
invited srtiats. At last, the liat includes soma more
people : Beuys (Who formerly I forgot), Ryman and two
unknown french artists, Whose names are Jean=Fisrre Djisn
end Guinochet, I must apologize sbout Italy. I should
have gone over there, seeking someone. But I could not
and all posslble nemeg were not exol at 211, I hope
you will astimate that my list A anyway "“covara"
ensugh countries.

When I received your letter with lts "warning® sbout the
number of pages, I had already sent you my letter polnting
out that we maybe were going o be a bit short of pages.
The problem is : 23 artiste are finally invitad. Some of
therm will certainly miss, at last. But, on the other hend,
I cannot tell you if each participant will need, for hia
two projects, two pages or more. Then, we ghall poasibly

have goma texts. At the mnn-nti I only sea t7o golutiona !
L]

1- Bither all the material collected can fit in a 84 pages
cetalog, end everything is all right, 3= Or we gat too
much stuff ; if ao, 1t would be puui‘b'h to have an "ar-
tigtic" catalog and a "literary" catalog ; both would be
sold together, but a) the liter catalog could be printed
ol a0 paper and b) we could find snother kind of
"gponsarsg” for the literary one.. I just eat thias so~
lutisn, but the problam Will be clearsd put February,
whan wa know exactly how many artists and how many extra-
texts we have.

Just lat me know what you think about 1t.

I received a letter from Carl André. The letter wag very
nice, but his participation meems to be quite doubiful.
Since I need Carl for this show, could you explore a bit
more What ig 4n hig mind 7

That iz all for to-day. Scimo

8, rae Paul-Egcudiar
Paris Pime.
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Dear Seth,

¥ou will find onclosed a copy of the lattsr I sent
ysstarday to all the invited artists who have not yat
angwersed, I would like you to forwerd it %o Ruacha,
since he is the only one I don't know the adreas.

Till now, I received projects from Weiner and Dibbets.
1 also roceived the letter I told you from Cerl, but
that is not & project. Hanne Darboven dropped me a lina
to tell me that she will send me somathing in tine,
This morning, I received a telegram from On Kawara,
which 1 "I am not going to cemmit suicide. Don't
worry"™. ls that his project, or does it mesn I am going
to receive momething elee 7 Wait and smee ...

Since November 20, when 1 sant the letters, 1 think it
im good to alresdy have received the above-mentionsd

lettera., Within & fortnight, we shall certainly have
& good deal of projects.

Bye. Your frisnd

&, tue Paul=Escudier Paris Fdme.
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SETH SIEGELAUB Roox 901/ 113 W, 42 Str./ New Yerk 10036/ tel: 212, 554 3250

Lettre dactylographiée de Seth Siegelaub a Michel Claura, page 1 sur 2

Dear Kiohel,

Beosived your letters of 20 snd 21 Nevawber, They eromsed with
By letter of 25 Nov 69,

> The wohedile:

You must receive tha 2nd proposals_frer s1l the artiste by the
Elddle of February 1970 at the ## latest, I will nesd about
2 or 3 weeka to get it ready for tie [rinter (without the Paris
bullding addréss, this will come later) and becuuse it laeoks

TiWe the ontaloz will have to be printed ia Holland, Bagland or
Gersany. I will hove to take it to the printer m;.ruufr. it would
be good if I could do the tranalations and typesettlng and luyout
in Amaterdam — perhaps you could bring it to A'das in Wid-Febr.
Then 1 ~ould come to Paris adout 8 March,

> Monav;

I think will bave ke have & 64-page gutalog (at 8"x12") becaune
4 larger one gets tHo eXpensive.(Cses nedl past)

When you write the aritsts — tryp not to give them the impress-
ion that the $100.00 is for thex - in some onscs they may have
to have 1t= but 1t is prizerily for reslizution, trassportation
ete. I would prefer not to spend $2,000 (20 artistsi 8100.).

Alxg remesmber that esoh srtiet adda $100. approximxtaly to the
coat. Iry to keep it at the 20 artists, &s we discussed.

I have figured that the total cosf of the show t0 be skewt mavimig
33,000 (38,600 francs)- I would Jike to keez it that way. IF, as
¥ou manticensad in your letter, you could 1“{ for sther finsneisl
n’upfart, Just zentlion it to whoever you have inm sdad—very infor-
mally and notify me, and I will write to thew sbout the {uinuu
aspeots of the exhibvition.

The figure for the mailingz cokts for the prepardtion of the show
was Tigured at $150. (825 franps), this I think should be enogh
to cover the cost of your eommunications with just the artiste
and myself, This money is ﬁ_; for malling vatnlogs, postefs sto.
Fleass keap records and bille on your expsEnses,

7 The catalog:

The catalog, aa of this sozent, ie beling figured at 64 pages at
at size of 8" x 12¢ hign. It looke Rike this:
f— B —m

8 décembre 1969
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SETH SIECGELAUB PZ- 2, Claura, 8§ Dmec 69,

Possibly youlf could get 2 projeets of euchh artist on 1 page.
What happens if moet urtlets do not send in 2 differsnt pro-
jecte, but Just 1P

Ainother paaaihlitza nETE pufu (64, T27) vt a spallar size
(6" x 8" or 5%x 7%%). 1 will cheock om this.

Auy further developments ebout the cesaya? Who? How huny? Any?

>Gensral:
Pleass keep me mivised of artiste who are not answering prompily.
I ean follow thee up in the U.5.

T understand thai you invited Bob Eyman. Yes?

I spoke to Haone Darboven,; she reseived your letier, she will
write to you.

I will spenk to U.8. art pagezines about an article on your
ahow. They would have fo have 1t by early or mid-Februwry. for
publication in am April dssue - this &5§7 not be poEeibla — par-
hape ao essny that ls being written for the ecatalog? - I will
write to you & thia.

20ther business:
Did you spend any time with Welmer? I expest B. Barry wnd Doug
Hushler to follow within a few wesks.

T am alaeo enelosing 4 copy of the letier for the Studis Inter-
aational project of July/Auguet 1970. Please give this a Jatile
thoughts

You muet be wary BUsY ...

Sent yeur letter to Ed Ruscha (address: 1024 3/4 N. Western iva,
Hollywoad, Californis
a0n23)
flello to Deniel; ChHantal, Bridget

SETH STEGZLATE, ¥.Y. 8 Decewmber 1969.
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SETH SIEGELAUE Reom 901/ 118 W, 42 Str./ New York 10036/ tel: 212, 564 3250/ 10 Doe 69

Mr. Mighel Claurs
€, rus Paul-Eseudisr
Faris 8, Franee

Dear Mishel,

Reeoived your letters of 2 and £ Decomber. It ercased with my letter of

Begember Bth.

:-uum'rdui'hmmnumh-mmn.
The fina]l amcunt of artists is 25, This is O.K.

The eatalogue:

Sss my lstter of 8 December., about some other possiblilities.

The ides of Z separate eatalogues is good

= but not very prectiesl im

view of the (1ittle) time we have to print it and alge momey ( it would

probably bs more expsnsive).

you s2id in your letter, this will have to be settled in FeWrumry -

there are just too mamy .

Andre not

l‘ht;ohqﬂllﬂ.lﬂﬂ“:m.

‘SETE STEGELAUB, N.Y.

Lettre dactylographiée de Seth Siegelaub a Michel Claura

:nwwummmmmmmm.{n 1s Garl

10 décembre 1969
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14 December 1969

Daar Sath,
Received your letters af 8 and 10 December.

Last weak, Lawronce was hore. I wes very glaod to talk
with him.

I think thet things like Levazkusen show and Kosuth's
text have besn of a great discredit for so~called con-
ceaptusl art, among the artists, smong conceptual artists
thomselves. A lot of them are afraid of being undorstood
a8 conceptunl eartists, certainly becauss of Lavazkusen,
which was & trap (only some real conceptual and Danisl
could avoid it), and also after Kosuth's text, since
concept' looks like a non-sense in it and Kosuth is
supposed to be the only concoptual artist | Weiner was
saying that tha nicest thing among contsmporary artists
was that thera was no more competition. That is why he
was very upset with Kosuth. I agree. Leverkusen show,
with ite pretenticus title, and Kosuth, with his text as
stupid as dishonast, have re-introduced s competition
which spoils &8 former "good mood®. Among the anewarcs I
got till to-day, the both refusals I had are relevant

to what I above stated j; if Carl Andrg doess not sesm to
ba prepursd to participate, it is certesinly because too
wmaoy invited artists have already beon "registered" a=
"conceptual™ (see Leverkusen), end slso, less important,
because of the participation of Kosuth he hates ; and
Carl doms not want to confuse his work with all this.
That is my feeling. I also got a refusal from At-
kinson and Baldwin, and they explain why :"we think thars
is guite a gap which is sppearing bmatwen intarostas of
"Art &L Language press™ and those of some other aritists
of the concept'! srxt" (this is a translation, they wrote
ma in French). That is quite clear, is not it 7

I was awere of thaése possible difficulties, I had tha
intuition. That is why I proposed a gquits new way of
exhibition, wanting to moke possible & confrontation and
not a competition. Then, I must explein more precissly
to Atk. & Bald, that, in my list, they will hardly find
more than seven conceptual artiste, the others hawving
been confused by the fault of exhibition like Lesverkusen
end text like Kosuth's onas. -

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub, 14 décembre 1969
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The purpose of the exhibition is guite -different than
to make 8 kind of concept show. People like Weinez,
Lewitt already have understood. I hope more will soon
underatand, especially Carl and Atkinson & Baldwin.

As of to-day, [ received projects from Weiner, Dibbets,
On Kawaza (thzee telegrams), Toroni, Lewitt, Kosuth,
lan Wilson (since you told ms that he nevar answers, I
think it is a succons to hava him participating).

That is good.

If I do not receiva more than 12 anewers for the "first
projecta®™, I shall find a solution to make the others
exploin their silence. In any case, I think that things

are going well. I only would like the artista to underatand
that this show, the "conception™ of this show is a good
opportunity for them to point out the right guestions

about the arxt they are making, whatmver it could be.

Do you remember the invitation you received from tha
Centre Netional d'Axt Contemporain 7 At that time, I
told you that [ knew that Daniel was invited but hg

did not know. Daniel finally got his invitation. He re-
fused it. He got an onswer saying "Wa understand your
position etc... but, aven if you don"t agree, we will
put you into this exhibition"™. Two days ago, I found
posters with tha name of Buren as a participent to the
exhibition. Since then, things went wvery fast. The ope=
ning is on Tuesday but... on Monday, the case will be
pleaded ih court and we ask Tor the seizure (execution)
of ell the posters, the fTilm (beceuse they made a film
of somabody puting up papers on tha walls, saying it is
Buzen), the booklets (where appears e ssntence signed
Buren, which he never wrote). We are sure to obtein sve-
rything. MNow,; you con estimate the advise I gave you
concerning this people § it is pure fasciem. [ think
Daniel is gquite right acting like that. He had to stteck
this kind of dictatorship of organizers.

We have some more pending problems, you and me. For instance,
I am thinking about your invitation for the special issus

of Studipo, and [ thank you very much. About our catalog,

I dafinitely think that we shall not be able to have &
precise idea of what it is going to be (and how to cost)
before February. Don't forget to advise me as soon as pos-
sible if there is something to prepars for an American
magazine, because | must have & quite precise planning if

I want to be able to do svexrything properly.

I thank you for the pleasure [ have to work with you,

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub, 14 décembre 1969
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SETH SIEGELALUB Room 901/ 113 Wast 42 Street/ Mew York 10086/ tel: 212, 6543250/ 21 Des &8

Mishel Claura
8y Tue Paul-Eseudler
Paris 9, Franas

Dear ¥ichel,
REecsived your letter of 3& 14 Des 68,

Do not Be discouraged by artiste not answering, I takes time and letters
to got them to reply. Also do not be upset about artists not partlelpat-
ing; keep in mind that it is their decleion. Your feslings about Jarl Andre
probably correst, about Hlg desire to separats himsslf from the =@
.,‘p'h:.ll art bullshit. You should write him about your feelings
your show and sxplain.

§
1
s

11 me sbout your plans for the eatalogue exsaym.. Whol Whenf
Amsriean art mgazines want an articls shout your show = ag I
my lettar of B Des = yoooddbducrscksrusscx they would need 1t
8) in Hew York by early February TO. You will have to use essaym
alrsady for the eatalogue.

1
i

it
i

I am enclesing a xerox copy of my letter to the patroms fer the momey for
the exhibition. It is for you only - do not show It tox anyone else.

Eemenber our deadline for fimal eatalogue informaticon = to me in Amsterdsm =
15 February 1STOLLLELLLNLY

Godd luck on your sourt ease ngainst the Centre Mational DBart Contemporain.
I met Mr. Tariea in H.Y. = quite a wheeler-dealsr.
Hello %o everybody,

e = L)

SETH SIEGELAUB

PZ: Dibbets is coming %o N.Y. tommorrew (22 Dee - £ Jan T0).
H.mah, will be i Pt alondt 28,2 Buo.
Laa sl ""*M?BLJ&,

Lettre dactylographiée de Seth Siegelaub a Michel Claura 21 décembre 1969

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




e s &
SIEGELAUVR

HUC.W 9ol

HTW.42 2Tr.

New Yorke leoz
UsSA

7 AMERIBAN PAINTING E-==
.r . U !

ﬁl -.»::'Lrlci\, C l quroc
";;‘}; Yue i}m."l. : E SC L'r-'L' e
Q:r- s O \ France

EoRePs

s & N & &

A & & s & s & &

? . . .
Roil ciefl Waly e Wiy -""]( 2 3 Do L o ack G | Eoy
|
'L;-ﬂ; L]f'-\.l '-r.'u_ L > x.\ L | !
LRl i} i ,_,"-t E:'-IR. i ¥vis 4 ';-"n. [:,_,_ "*l."il-, | X buT A
AN LY Laih & L 'F-'l'-'-: F L |:..¢ IL
| a - L
‘I:H e b= w \ | j r
L] i . . «.I =
L will At .
- L v E *Febn W a\p W
e ¥
i o1
- pla. G e L Ca e g 1« e el Few | el e UK
! Mia 4 i
1 l . Y h
\e i .. I e
i L FlL li" iy "'I “ M ¥ ||.r i | Fis A
:” v Vew \ '\ — L v E
P -
Ty S dan. FD, MU Y4

Carte manuscrite de Seth Siegelaub a Michel Claura, verso et recto 3 janvier1970

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




Daar Seth,

you will find enclosed all tha acta rece
1ikxe 211 the artists got them. ez ol g1 4

dome coplas are not very good ouality, but I think that
is not rtant ; they are uﬁnﬂu.'n regulted “h-:m
Elh:?‘wrnm to type them than to make Xerox for

I would say that I would never havs thought to gt many
answers. As I alrsady told you, I have the feel ﬁ:ﬁ
the artiats have been very intsrested by the exhibition,
aven 1f they were n bit embarrassad.

The problem with the sgsays 1s not solved yet. Paopl

taoted are ; Foger Rualer, Foland Bmh“,rluaﬂn B;u::;t-
;fr{ :uﬁg Ee: taxtas from tha tﬁt !"_‘1}11 be fanteatic.

3 &%, Home mord people have been contacted

that i3 %o say ; Fené Deniiot plus %wo other young m
writers, wio ure gults able to do & very good job. Plus

ma, wa are four, plan would Le (o use texts of Munier,

Barthee and Blanchet far the untu.logua. and to use the
other texts for reviews (Opus, 3tudio, ths one you would
indicute to me in the dtates, Lettras Frangaises too).
That would be & very good deal, indsed. But my politics is
flexible, and the only problam 4s to f”’ am Many good texts

ag pooalble, T muat zdd that none of thome texts Will be
fabout® the sxhibition, but they will indioste a coharence
of various "t hta®, alltogethsr cobersnt with the ghow,

Is that olear ? It ia, for me, in French, but I don’t

know 1f I explain it well in English. Let’s say thst
::;l'lgrm-* would mean "on She game Way to, through different

I insiatod, in nmy latter to the artists, on the lat of
Fabrunry as the absolute deadiize for me to gat the ensWers.
Singe of them wers al in tima for tgu step, We can
hove to be successfull this t ﬁ:'“' For example, as
b ety T g g om0 e 1 shivianid

- | L ara) .
it B @ As you gee, things

Begt wighes, from your friend

8, Tue Paul=Escudier Paris 9ime.

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Seth Siegelaub 6 janvier 1970

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




SETH SIEGELALIB

‘Dav MM.LJ—

Recaued Y htﬁi,-f 8T Fo , Wik th poyeks -
el leska quits good .

Eut.ﬁs:ukj Dbl Pl aaall S
Tast st G o sl g & Clilovne-

Wil bave for ulid. o Z weeles .

Luw oBas + plans Gt essaqs .

See Y o ow bl -with ol calilogee e frotton. —
e W'Mﬁ{@'vﬁah 5 "I)ES-E

Meele & Tl Brededl,
DJQ Y~ See thoa e,

Sdﬁq It J2. Fo, MY.

P-g- P(,uu.-. Sind G e (g Ini"-( &ir{h. Gt
St Tuler. Sopmmn (ssue pwi;'-tj'. ek

Lettre manuscrite de Seth Siegelaub a Michel Claura 16 janvier 1970

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux 18 Paris IV.70:
la correspondance entre
I'organisateur et le concepteur




®

London, Januury BS

Dear Seth,

1l shall be back to Paris toaniht, after & week-end ovesr
heres Thinge ere working very well, here, in Paris and
some other places §1 mean working very well for us, indsed,

1 am presently collecting texts, and it is extreordinary
hnnipa:plu out of art field ocan get involved with the
projeot,

Kasper and Walther Konig are prepared to distribute the
catalogue ell over Germany, and also to partly support
the publication (that is what Kesper told med. Of course,
1 did not take any kind of decision, and just said that
he had to discuss the problem with you.

At the moment, 1 just want to¢ indicate to you some pro-
blemp which could raise, but we shall have & long talk
on the subject, 1 guess.
1. Some texts 1 got use & too much specific langusge
to allow one t¢ trunslate them in one month time.
2+ 1%t would be reslly important to have two special
catelogues (artistic and litterary).
I have got possible polutions for these two problems,

by plem 48 to definitely find the place for the exhi-
bition this weok.

1 am sorry cbout the project for summer issue of Studio.
ir did not work on it yet, Within one week, 1 send you
BENSwWars

Thr an indirect way, I learnt (from Duniel, who
knew it from Konrad Fischer) that a BHerliner gallery
(I donjt know which one) wanted to have the show
after is, and pay for it. 1 reslly don't know if
thet is anything good. I shall try to know more about
it. My opinion, at this moment, is thet this lookas
like & tentutive of reouperation,

I think 1 sllready can wish you a good trip to Amsterdam.
low, we shall meet moon. ;

1 thank you & lot for the check.

Yes, I met Huebler as well as Weiner, Barry and n
Wilson. I do like all of them, - -

See you soon
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CONTRAT
POUR LA
PRESERVATION
DES DROITS DE
L’ARTISTE SUR
TOUTE CEUVRE
CEDEE

La oontfal gui Sull a &4 Sabll par Baob |-"ru|url=k:.- jifislE ndw-yorkals, apros da I-:ﬁgue. didipERiGRE & Lha
correspondonos abondonte diligenidaes par Seth S:rhgnlnuh aved plus do SO0 artiaten, ‘mzrchands, |uriglis, Solléc-
tionnaurs, responsables de muadss, crtiques of aulras pdmonnes concaindes s'intérassant de prés ou da Bin A
Pévelution du monde de I'art

Ce conrel & pour obiet de remédier aux m_\gul..gg géndralemont reconnues qui cxiston] dans le mende de
I'mrt, plus particualiéremen Mabsence de conbrdle de Narisls su salign qui oaf faite de
0 travnll at la participation da | au prolit dventusl que Nacquérsur peul Brar de I'aure acquise.

Ce contrat a & rédigd on lenant compin des prafiguas couranies of des réalitds dconomiques régissant |o
monds da I'an (sachant gue loul &'y iralte en privé, an espéces eof sans formalids), considérant les inbériis el
motifs des parlies concermaes.

Il ast souhaité que co contral devienne le cadre slandard ulliisd pour toute cession d'@uvre d'amn conbempo
raln: c'ost pourquoil | @ did congu nussi clair, simple @ pratiges gue possibie Il pout &tre utilind bl que ci-apris
ou mod il g 1 el lrcorstances parficulires

i lea axplications qui sulvan! ne ripondent pas @ ioutes les guestions, || est dvidemmant [oisiblo & chagun de
oonsutter son conseil

= Le conirat B bien antendu, 86 refondu &4 adapté alin de correspondra aux normes juridiquas frangaises

OBJET DU COMTRAT
Lo contrat o pour ohdet d" scoorder & Fartiste
15 % sur la plus-valoe anregisirde § Foccasion de chaque nouvelle casshon 0o |'suvra
un rappart il permeatiant de connaiire ie propridtaire da Doseera A toul momeant
Im droil d'étrs averti de fout projet d'exposition de Nouvre afin gue "afiste puisse donnar ou rofuser BOR BOCaN
g prodet (voir Article Tib)h
fe droll dempruntes N'eeuyre pour des exposilicns powr une durée de deux mois 1ous les cing ans (eans causer
o lraks au propridaing)
B drpil d'éitre consulld au aas o0 des rdganations soraien nécoasmpres

Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 1 de 'introduction

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Deux contrats d’artiste:
Centre Pompidou, Paris « | will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »




w la ﬁ“ échéant, la moltlé du prix de location payd au progridtsine pour o prit de "muvee & 'sccasion d'expos)-
s

« bows droits de reproduction de Kouwe.

Lis clauses économigques du coniral garon] on nrl'?l.wl.lr pout la vie de I'artiste, celle de san il suTrvivant,
e cas échédant, o 21 ans aprés le déces do 'un ot Foutre au profit des enlants, Le droit de controle sur Vusage
qui est lail de Moeuve est phsercd pour la vie da 'artiste. 0 est néanmoins précisd que ces deux termes ne péu-
wont en autun cas constitues uné restriction des drakls de |'ariiste par rapport aux iois exisianies ot traitant deos
droits patrimoniaux of moraux de Fariste sur son @uvre.
Hion gua la contral puisss perpitre modifier les reinfions qui privalsient jusqu'da présent sntre Fartiste &t &
ridtaire do I'euvre d'art, principalement an metant de nouvelles obligations & la charge du propridtaire, le
tral comporte ndanmoins des ents fevorables au collectionneur. En dchange de ces obligatons, qui
n'occasionnaront proesaqu aoucun frais v collectionnaur, oolei-cl obliant dos avontsgoes substantisla; i Contrat 8
pouir bat :
« d'accorder & choque propribtolre le droit formel d'obtenir de Partiste (ou do son représontant) un certificat rela-
fant 'histoirs ol la PAOYVENANCE de I'osuvia.
« do criar ot clariflor les miations sntre 'artiste el lo proprigtaire sur une base plus dquitable.
» de maintenir ces redations entre I'aniste ot chague propridtaire successif de Fouvre.
» di poser clairement que I'artists conserve un droil mosal sur son euvre bien que cello-ci appanionne ou
ool legtionnsur. ;
« OB donnas I'assurance au propridtaire qu'il tait de Fowvre un usage conforma aux intentions do |"ariste.

A QUEL MOMENT UTILISER LE CONTRAT

L contrat doit dtre wlilisd par I"arsts lors da
« lo PREMIERE CESSION, (que celle-cl consiste an un cadeau, un 4changs ou una vonis)
» de TOUTE (EUVRE D'ART (solt une peinture, wne sculplure, un dessin, une esquissa, un mudtiple, un mural, une
sculpture intransporiable, un travail sans obyet ou loute o d'arl imaginable]
« d& [artiste & TOUTE AUTRE PERSONNE (gue ce 5oil un ami, un autre artiste, un collegtionneur, un musée, un
grnicologue, un @vocal, une socidld, son propridtaire, un parent ou un marchand elc...§.

IMPORTANT @ Lo Contrat NE DOIT PAS dre ulilisd lorsque vous prétez voire iravall pour des axpositions ou
qui vous |8 mettez en dépdt chez vatre marchand. i DOIT par contre dtre ulifisd lorsque Be marchand vend votre
e mise o ddpol

En bred, |8 Contrat deit &tee ulitisg lorsgus vous cldez volre ravail de fegon délinitive. )

ii antre alors en wigueur of pour be resier dana bo codre des relations avet chague propridtaire successd do
Famurvra, |l sutlit do subvre une procbdurs brés simpla. ;

I "T“ pour I'artiste et b premier scquéreur de l'euvre de rempliv &t signor le Contrat of d'spposer sur
Fosuvre elle-mimis wn ovis indiguant I'existence du Contrat.

COMMENT UTILISER LE CONTRAT

1, Pour commances, faine tirer un certain nombre de phot et g8 chaque page du Contral. Vous aver besoin
d’au moins deux coples pour chaque muvre cédde. (Gardes C copie pout an laire d'autoes, ainsl vous pour-
TEZ toujouTs vous réléror aux présontes axplications), ;

2. Romplissez fe Conlral — une copil poOUr VOous, LUne r 'acquéraur, Line autre copie de la demibre page sera
nigossaire (pour vy découper I'avis qui doit &tre ap 0T Feeuvie). ASSUTEZ-vous quo vous o remplissor tsible-
ment, :
3, Suiver les instructions portéos dans la marge du Conftrat, Vérifiez doux fois gue vous avex bien rempll ca qull
falknkt remplir of barrd oo qu'il fadlait Barner.

IMPORTANT | Sur le madéle CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES, ne romplissoz que b parlies cancad-
nant identification de 'opuvre ot 'identith des partiss &0 Contrs d origins ainsd que 1a dete da o8 demier {= Ertra

&l I 18 +), Assuraz-vous que ['AVIS est bien rampil.

Violis constatérer qua |8 Contrat emploie la terme da cession, Cecl n'oxciul pas quo vous puissiar valablameni
vOUS on gorvir lorsque vous dohnar une ceuvie & uf aml ou lofsque vous payer volre dentisie aved une paintung
ou I:nrasru vous-Gchangez des muvres ave: d'aulres artisles. Les lefmies « Séaslon = 8l « acquisition = ont soule-
menl été gholsis pour simplifier les choses (de méme l¢ mot « scquirour « est olilisé parce qua c'esl la terma
générique le plus adéquat). A propremeni parlar, mime sl vous donnez ou dchangez woire travall vous 18 = cddez -,
pour les besoins du Conlirat, quol gue vous obteniaz an fail an m&.

Ce Contrat n'est pas un recu nl une fachlre, nl un document similaire. Si Peuvre es! cédde conire argant.
vous pouver Stablir un regu & part pour volre comptabilit,

A PArtiche 1 vous inscrivez ¢ priz OU la valeur d'estimation de 'euvre; vous, 'artiste, pouver medire louls
astimation sur laguelle vous ot I'scquérsur Yous serer mis d'accord, S I'omuvre et 1 Ul POUr e supé-
ficure & colle gue vous avez inscrife, be propridaire devra vous payer 16 % de la différence antre Ces deux som-
g bien sbr, plus be chilfre inscril est elevd, plus Pacqubreur gagnera sur la diffrence. Lorsque vous donnaz un
travail b un ami cu que vous faites un dchange avec d'aufres aristes (dans ce domicr cas vous aurez besdin da
deux Conrpts s wous pouver préfdrer inscrire une videur volontsirameant insigniftiante da 1 i lre rélr-
bud mime sl volre ami ou confrére yend plus tard votre cuvro pour ung somme inférisure 4 cells pour Iagualls
wolre marchand la vendrail

IMPORTANT | 8l vous congidérez que dans e contrat il ¥ o dos droits résanda & |'anise QuE YOus, an tant
qu'artisle, ne voular pas Bvolr, SUPEHmaz-les. IMPORAT, : pritez attenthon @ I'Article Tib): si vous croyer
inutile d"avoir un deolt de regard ol de velo sur tous les détails ralatifs & toute exposition fulure e I'oouvee, sup-

imaz |a (b] da 'Article 7. Peu do collectipnnsurs acooptonant d'u_d'l.u!ur ur Praveil dont le droil d'exposition e81

ce poant limitdé par le contrdle d'une awlre porscnna. Si vous faites don d'une oeuvre vous pouver lalsser (Bj,
mait ceci rendra la vants plus difficila votre ami. Le (b) & #té introdull dana la Contral parca que () esl la
minimum gue Fartiste dovrail acceplern, (b) dtant b maximam gu'll puisss demander. 51 (a) n'est pas sulfisant pour
wios ot sl vous n'awz pes besoin do (b), faites #tablir par votre conbedl un avenant précisant je dralt de regard
particulier que vous dbsiraz avalr. )
4. Vous el le collectionneur devrex signer chacun les deux exemplaires du Control, le vitre ot le slen, afin da
oonstitser deux adainsu luridiosement valobles.

Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 2 de l'introduction

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Deux contrats d’artiste:
Centre Pompidou, Paris « [ will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »




& Avant de lvror o trovall, assurez-vous qu'll est pourvu de I'AVIS. NE LE DECOUPELZ PAS de I'un des ariginaws.
Fixoz-te sur [a suppori de I'cuvre ou [a base da la sculplure ou & n'importe guel autre endralt od il ne rhern
pas I'muvre, mais ol || sora facile & trouver. Pour &tro protégs, il devra #dre recouvert dune coucha do pobyure-
thane clair — ou d'un équivalenl. Il ne sormit pas génant d'apposer plusieurs coples de FAVIS aur une muvie de
grandes dimansions.

i vaire travall esl op petil pour pouvoll y lixer I"AVES ou wolre signoture — dans oo cas vous devriez
foujours utilinar un documant annaxe donnant In description du travall o gui porie voire signaiure, gul davrait
obligatcirement dtre tranamis avec votre suvre en tant gue partie (légale) intégrante — vous collaz I'AVIS sur ls
dacumant qul I'sctcampagne

PACCEDURE A BUIVRE POUR LES CESSMONS ULTERIEURES. Pour las cessions ultérioures ie propridtaim
#abiil trois coples do ln CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES & partir de I'origingd en sa possession (en
supprimant ia mention « MODELE =). Ensuite il lea remplil &n inscrivant {a valeor safimés ou le prin ser leguel lui
&t son chssionnaine se sonl mis d'accord. L'ancign et la nouvoay propridtairgs :|Ig11_|n! ot datont les trois copies
de la CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES, chacun garde uno cople ot la trolsibmae sera anvoyde @ I'artisie
ou §on représaniant ovec les 15 % dls sur la plus-value (8l tel a8t | cas). L'ancien propridlaire donne & son ces-
sionnaire une copie de l'odginal du Contral ge lelie sorte Eu ledit cessionnaire connaisse sos obligations vis-d-via
Fn Iartisia &1 qu'll dispose deo la CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES pour ioute cesslon ultérieurs de

CRUVIE,

LE MARCHAND

81 vous aves un marchand, il Burs pour rdle trée important de laite signer lo Contral par lea persennes gul
mchitent voire fravall, Le marchand doll instawrer Fulilisation du Contrat comme poliligue de sa galerie ce qul
danners Bux artistes de la galerds un pouvolr de pression contre les collectionneurs ou institutions qgui 58 moguent
des inlérits de Fartiste.

Rappollaz-vous toujours qua votro marchand connall fous les fanants of aboutissants du monde de Part. 1
sait comment &'y prendre pour laire signer e Coniral par les quelgues pcheteurs pouvant 8'y oppossr — plus
fort est e marchand miowe if saurs 'y prendre, plus Il oura @'achatsurs dventuels el plus ce sera Taciie pour lul.
Au gempurant il peut continuer & faire co qu'il fait actuellemant lorsqu'll veut favoriser sos artistes — donner
des avantages & l'acheteur, des réductions. des tarifs cégressifs. des consells. |a posalbiing d'échangss et des
iraitements pridérantiale, ol toute aulre choss gue 18 collectionneur peul sllendre ot apprécier.

D'une cartaing fagon, is Contrat ne fait qu'dablic ce que font déjh les marchands en fai; 8 essaient de
gardar une trace du iravall gu'lle ont vendyu, mals actesllament pour toule gerentie de leurs archives lis ne peuveni

e ga fier Bux calalogues d'expositions, A la publicitd ou au hasard. Le Contral crée un systme (rds simple

archives permettant de connaltre & I8 fois 1a « biographis « de chaqua ceuvre f la chronologie ds ses proprid-
taires successils. De telles archives dtant & |a fois privies of réellemant peu compliguées, un marchand n'aura
wiaiment pas bescin d'engager un secrélaire supplémentaire pour s8'en charger; sl une ouvre donne lleu
i une douznine do leuilles dé papier pendant toate ln durde du Conlral, cé sara le 1 du monds, L'obligation qui
consiste & donner au pridtaire de I'muvre un cerificat d'origine n'sst pas aulre chose que ce qui existe déjh,
arifslldw}m;rd'huL mais avec le systéme proposd ledil certificat sera exact ol, de plus, ne tera sucun affort
i alra disss

Néanmoina, Il ne layt pas s'attendre & co qu'un marchand fasse ce travail pour rien; il semble raisonnable
de privolr quiil touchars une cortnfme rénumdralion awr fea 15 % qu'll collacters pour 'artiste. disons un. lans,

Lorsqu'un artiste quitte un marchand, ce qul est souvent le cas, pour &n frouver un sutre plus important, la pre-
irlllr Mmh continuer & collaciar los sommes duts & 'afiste sof les aouvelles cessions des @uyres antériouras
=00

Lossqu'un marchand ACHETE directement une muvre & artiste (pour la revendre ou pour toule awtre raisonj,
c'asd le prin eéal da Pmuvie qui doll ire inscril dans le Contral et MON PAS le prix effecti! gque le marchand paie
a 'arteste, ®t qui sora généralemant moindre.

Cua 19 confrl sodt signd, ©'ast surtoy! une question d'dtat d'espril. 3§ volre marghand considéne que les
avaniages du Coniral ne sonl pas imporants pour vous, || trouvera toutes sores de reisons pour ne pas nilussir
i In faire accepter por les acquércuns qui o'y refusent; par contra, 8'll souhaite réeflement qua vous réndliciaz
da ces avaniages, || surmontera lous les obetacles et ne manguara mbma pas une vante pour autant,

LES CHOSES DE LA VIE : VOUS, LE MONDE DE L'ART ET LE CONTRAT

La réaction géndrale & la premiére dbauche de ce Contral a dtd extrémement favorable; la grande majoritd
das gens dans le monde da Tard & considdm comme #ant juste, reisonnable o pretique. Quelgues uns ont
emiprimé ceraines résences concernant son ubilisation rdelle. Ces réserves peuvent Bire rbsumdss en deux décla-
rqtlﬂﬂllfmdmmtgn‘? rt i Tragil uil suadti liec d
s = e marc & 'Brt o81 & ila suffil auz collectionneurs d'unm ] talrn r “lhm

arrétent toul simplemant d':mﬂm“ﬁumq os d'art, .. = of, it e ol il
» .0 vals cortainemant utiliser le Gontrs.- si towt e monds en Tai tent., . »

La premidre diéclaralion est un non-gens; on Ssouhsilers loujours muant sequdsr une muvre d'an avec ou
sans o Contrat, Cecl est clalr, @1 1 o'y 4 sucuis falson padf que & wabeur d'une muwie d'sr ol allectle par
l'usage du Contral, surioul si oo Contral dévient la proligue courante dans le monde de Mert — oo gui nous amone
it la seconda déclaration. 5| probdéme I y a, c'sst cette déclaration qui le monire | c'est le soucl da Partiste indivi-
dued ou du marchand que FPulilisaston du Conirat pourrall mettre leurs ventes en péril sur un manrché concurrantiel.

i nows axaminens aoignouiamant celts préoccupation, noun voyona qu'alla ne tiont pas

TOUS les artistes vendent, ndgocient ot dannent leur travail uniqusment & deux genres de pearsonnes :

& CEUN G 800t leurs amis
» CHUN qul né sont pas leurs amis

Bion évidommant, vos amis ne wous compligueront pas les choses; |is vont signer le Controt. Le SEUL pro-
bidma peit advenir lorsgque vous vendaz & quelgu’un qui n'est pas volre aml. Etant donnd gue 75 % des osuvres
d'arl vendues sonl schebbes par des personnes qui sont des amis soit de 'artiste soit du marchand — des amis
qui dinent ensemble, qui boivent ensemble, qui ont une we socile communa, qul passent le week-end ensamble
obc... — |4 seule opposition gui puisse exister ne pourrn dépasser 25 % des cas ol volre travail sera vendu,
De cos parsonnes « étrangéres « Ia majoritd souhaite & coup sir dtre &n bons fermes ovec vous of ne demanders
paE misux que deé signer le Conlral aveg vous. Il resie donc peul-Bre 5 % de vos ventes gui rsguent da ron-
contrar de strisusos riskstances & 'égard du Contral Mémae celte réalstance réslle devrail descendre & péro étant
donnd te Tait que I'ulibization du Gontral sera ghndraliste

Pour pinsi dire, o8 Contral vous permetira de savoir gul sont vos amées.

Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 3 de l'introduction

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Deux contrats d’artiste:
Centre Pompidou, Paris « [ will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »




Ban

S wn collectionnpur vout acheler mam N veul pas Signee & Contral, vous dever i dire que tous wou travaux
son 1 vendus avec le Contral et gue cech est |a rbgle pour tout volre travail,

Si un collectionneur n'achits des uvres quaux queigues artistes qui ne tiennant pas & wlilizer ie Contrat,
il n'ast pans 1rés maling i non-utilisation du Contral o8t un crivhre bien faiblo poar s& faire uno colbaction.

iy & d'autres points gue vous pouvez signaler au collectionnaur gui se refuse & signer :

» fout d'abord, le Contrat ne jul codte rien; saul &l (8 veleur de voire cuvre sugmente. Sicels ne sulfit pas & jo

convainers @ qu'il veul s'scoaparer lous es profits gu'il peul tiner de voltre travail, vous pouver Emplemant con-

venirt de surdvaluer votre omrete, co gui i donnere une plus gronde marge béndliciaire pour ia reventae gu'il
anvisa

sl lorsquill vend volre arre || doil vous verser quelgue choss, || n'est pas obligd de vous payer en argent;

wous pouveZ lul donnar Ia possibilité de reporter |a somme dide sur 'achal dun autre travall ou vous faire indem-

niser par des Senvices ou toul autre chose que de I'argent.

« dvidemment, i la collectionnour schéte une cuvre sans Control alors que Cutilisotion du Contral esl de pra-
liguo courante, le colloctonnour n‘sura plus qu'd s'en remetire & la bonne volontd dos inblressds o'l veut plus
tard gua Variete (ou son marchand) Pévelue . répare ou "authentitie, Ef on pout s domandss pounguod i
Bandficiarait d'una telle bonne volonts.

La collsctionneur so passars-t-il waimend de votre travall parce que vous voulsz quiil signe ke Contral 7 Un
frawall qu'il aime ot qu'll disire acqudrir 7 51 la réponse est oui, tanant comple du fall que ga ne gl codie rigén
de vous accorder le rospect que vous méritez en tanl gque crésteur de l'osivre — sl ¢'es1 cela qui 'emplche
o'achoter, || esl vraiment 16ty o1 béle & pessonng ne pourtl vous dire comment e rendre plus intelligent,
Lutilisation du Contrat ne weut pas dire que toutes vos rolations avec le monde de 1'an serocnl disormaia stricte-
meni dy « busingss = ou GQuo vous serez obligés de vous batire pour vos drolts u'ay demior contime, Les
mmig sergnt loujours los amis; vous pourrez IGUoUrs renoncer 201 A vos droits sur la plus-wmiue (partieliement ou
&n totalitd), sait & volre droll o' slectuer les réparations, ou encore b accorder vos droits de reproduciion. ou ne
pas Exigar ddire consultd & toule occasion — mais co seront toujours VOS5 droits qui seront &n couse af ¢'ead
i gui cholsirer do bos faire respacter g non,

Le Contrat a été établl pour dtre ulilisé par TOUS les aristes — cilbbres, rbputés ou inconnus. Faites-on
simplement un certaln nombre de coples ef ubilieez-le gueng vous domner. négocier o vonder wvaire travall, 0l
sara eflicacs des que vous 'ulllisemsz. Plus il y aura o antistes of de marchands qul Pulllisent, misux et plus simple
i sirn pour foul ls monde. Lellicacitd de co Contrat ne nécessite aucune organisation, suwcune alflialicn, auciing
mdministration, aucuna nsaombide générale, ssoun anrogistromant offigiel, rien do oul = uniquamont wotre vodontd
da l'utillsor. Essnyer ef vous verraz; ga manchs 1ot seul |

RESPECT DU CONTRAT

Voyons dabord ca probbame d'uns fagon réaliste - la majoritd des gens vont hanorer be Contrat parce que
la majoritd d'.’ gons réspeciont los conirats. La minoritd gul va ossayer do vous thofpor sefa slrement
de ¢oux qui d'abord ne voulalent pas signer le Contral, Les acguiireurs subséquents essaleront peut-dire davantage
da vous gruger que le premior avec lequel vous ou votre marchand avee eu des conlacts perscansls, mals il y &
de bonnes raisons de penser que le premier propriétaire comma les futurs acquédrsurs rempliront les obligations
prévues au Contrat.

Cus “{glw-" 8l & propriétaire n° 2 vend wolre ravall & un acguéneur n* 3 sans vous envoyer ln CONVEN-
THIM da CESSION 7 (n Pangen! qui vous est dif).

Filan (pulqus wous n'en sawes encore ran)

Tot ou tard vous en prandrar connaissanda parcs qu'll Toot valmont faim un toar do farca pout disnimuler
Tongtemps ce gonre de ventes o le tdddphons arabe vous apporara Ia nowvelle (ou & wobre marchand) quol que
Fon lasse, Pour disalmuler la vente, le propridlaire n® 3 sare cbligd de desalmuler I'duvre at |l ne cachara sim-
mant pas e eauvre de qualitd ot de valeur pour b8 Seul bul de se faife un pou &' argent E1 8 jamais Il veul la
vardre, o faire répaned, 'daluer ou Faudhentifier, § EST DBLIGE de pasasr par wous [ou volié fl'ulhﬂ'l-abdl.
Lorsque wous avar connaissance dune tolle cossion — of vous le saurez — vous poumnsuivar Is itaire n" 2
qul dévra abors vous vorser 15 % de la plus-valizo calculéa sur o pric de vents & | scgudraur n* 3 sur la walour
da lI'uvre 8u momant de la découvers da la fraude, ce qul pout dtre largement supdriour. Résllamant la ven-
deur {la propridalie n* 2 dans nothe cas) seralt trés maladnoit da prendre un tel risgoe, qul peut lul codter Badu-
coup plus cher que co qu'll aura bion pu crolre dpargnar. ]

En co qul concemne |os fousses estimations gul pourralant dtre déclardes A Fartiste. || faut conslddror qua la
pression sara sussi forte de la pafl du pouvel acqudfeur pour Gue 'Euvre 36l surdvalude que de |8 part du ven-
doir paul quiihle soit sdus-dvaluda || eat efledtivemant fort fare que deus porscnnas menten) dans |o Mbme SandE,
surtoul lorsque cala ne paut profitar qu's vna saula d'sllgs — & vandour. Dans 85 % dos oam, |a somme dis &
Cartiste ne sera pas suffisants pour pousser les collectionnedrs & vous martin.

Vous consialanez que dans le cas ol vous dewiez engager des poursuites pour volr respocté lo conirat,
FArticks 19 vous donne le drodl de recouvrer, dans une mesure raiscnnable, les honoraires de consell gue vous
surez di débourser, en additian ou dommages of intdriis queo vous pourrer par ollours oblenir

CONCLUSION

. Goth Slagelaub ot Bob Projansky comprannent que co Contrat est sans précédent dans le monde de an et
qu'an consdaquence || pourrta provoquer des remous divars; maks, en mbme temps, le-mal sugual il velt remddier
ant unarimamen receniu @ il n'a encers [amais 618 trouve o sulres moyens pour Rboutic & un résultat positii,

Qe vous, Fartiste. 'utilisster ou non, libre & vous; ¢ qul vwous o031 ici donnd, o'eat un oulil MDal gus Yous
pouver utiliser paur aasaair vos drpits future sur foute muvre obdéo. Ceci a pour objol de sa substituar & o8 qui 8
axisbd jusgu'd présant — c'est-bedire rian,

Seth Siegelaub 8t Bab Projansky ont lalt cela pour rien, saul le plaisic et le godl de o'alfronter au probleme,
astimant que 8l jamals dait e possr In queation des droits do Partiste sur son travail, o'est nécessaimment I'agtisle
qui o raison ooniro guicongus

LE CONTRAT SE TROUVE AU VERSO

Vous Mes prids d'envoyer, reproduire, uliliser cetta feullle autant gue bon vous samblera.
Cetla feuille n'est pas & vendre,

La diffusion de Cadapiation irangaise du contral original a ébé assumbe par
Harman J. Daled, 200, avenus de Mesaidos, 1180 Bruxelies, Belgigue.

Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 4 de 'introduction
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D’CEUVRE D’ART

Insceira lbanoma | Entre les soussignés M demeurant & cl-apris. dénommdb
ol Shrcil Sea
bEM=1 | &« Fadiste = d'uns part st M demaurant A el=npras

dinommd « "acqubraur =

IL A TOUT D'ABORAD ETE EXPOSE y
— Fartiste a produll une @uvis & arl, (capris gdnommés « 'suvre =) donl les earactdristiquies sulvent

s Bt i Titra N d'sdentHicalion
irilprmanons 1o

rErmEtan Date Maléria

FRantfar To™ | Dimangions Diwscr] pilon

L'noquéraur ot I"aniste reconnaissant que B vadeur do I'euvre, en cola différente de colle do tout aufré
produll, osl of aara Allectbe par les aubrds ceuvres qua I'artisla a produll &l produira;

Les parties aux présantes snvisagent que la valeur de Nauees sugmantors dans 'avenis.

L'soquéraur st I'artisie reconnaisssnt gu'll o8] soufaitabls o dquitabls gue I'artigls profite de touls
plus=-value qua 'muvre pourca connalire.

Les parties souhallen! que soient profégdes 'intégrité ot la clarbd des Idées o conceptions de 'artiste
quant & son ouvee ol gu'd cot eifet @ soit tenu comple des souhalls ot avis que pourre o cas.-dchdant
dmattra Nariste, crésleur de '@uvre

En consbquénce, los paries ont conwenu qua la cesson da (‘auvre 84 Tarall moyennan s conditions
o chligations mutuslics cl-apréa

S — — — — — —— — — — — — —— T — — — — — — — — — — — — — — — —
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Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 1 du contrat

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Deux contrats d’artiste:
Centre Pompidou, Paris « | will tell you a nice story about the
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IL A ETE CONVENU ET ARRETE CE QUI 5UIT :

ARTIGLE 1 : ACHAT ET VENTE.

L'arlisto cédoe par los préssntes & I"acqudrsr, qui accepls, Nowuvre identifiée cl-dossus, sous risorve des
obligations ci-apria définies :
— powr be prix de

= Ol ia valsur de

ARTICLE 2 : CESSIQONS FUTURES.

En cas da cession de |'osuvre, I"acquédreur s'oblige & :
a) remplis exactement lo modéle de « CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES », insdrd aux

présentes et qui en fait partie intégrante. en donnant toutes fes informations pofvues au dit modéle :

le dater, signer of falre signer par le cessionnadre; I"adresser dans les trente jours de la cassion :

— & I'artiste, su domicile indiqué cl-dessus

— au représentant de 'artiste M

: I:L lo cas dehdant, vorser quinze pour cent (18 %) do in ples valus enveglatrés todle que déinie
ci-a ) au moment de la cession, dans bos 30 jours de la dite cesslon

= @ I'artizle, su domicite indiqud cl-degsys.

— du représentant de I"ariste, M demaourant &

Sans qua catty liste sodl limitative les parties précisent que dans le présont Arthcle ainsl qu'd U'Article 5
gldessous |l faut entendre par = ceasion « ;

— toude vente, donation, troc, dchangs, déiégation, mutation, transfen, sliénation..

— toul iransfert par vode de succession, legs, feit da ol

— toul versement dindemnitd o' assurance venant compansar 1a destruction da I'ouvre.

L'obiigation confractée par I'acquireur se transmetira de plein droit & ses héritkers &l ayanis couse.

dont |§ ast donnd bonne 8l valable qI.II“I.I\ﬂB.
commanue antre les parties pour les besoins des prisontos.

demeurant &

AATICLE 3 : PRIX - ESTIMATION.
I&-tu prix ou estimation qui dolt 8re indigud dans |a « CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES s doit
I H
la prix réed de vente si ';ouvre est cbddes contre espaces, ou bisn
&) 'éguivalent monétaire de 1a valeur @' dchange ai I"euvre esl iroguie ou dehangée, ou blen
€) lavaleur merchands rdalle de 'suvee 81 In ceazion a liou de toute autra manidne.

ARTICLE 4 : PLUS-VALUE,

La plus-valus do 'muvre, dans lo cadro do la présonte convention, ast représentde par ia différence
positive antra I'estimation ou le prix da 'eeuvre telle gu'll Apgarsitl dons la = CONVENTION DE CESBION
ET ARCHIVES » dimeni remplia of Hlul‘lﬂe ET | prix: ou aslimation déclard dana la précédonte « CON-
VENTION DE CESSION ET AHCHIVES « dimant remplie af signds OU, il s"aght du premier transtar, |e
prix ou valour dbclard & Firticla 1 ci-dessus.

ail al-la « CONVENTION DE CESSION ET ARCHIVES » dimant ramplin ot signde n'ast pas signifiés
darms e dédai ﬁrhu & PArticle 2 gi-dessus, la ples-valus sera ndanmaolns calculés comme & ladile con-
wention avall atd régulibrament signde of signilide, le prix ou estimation consisédrd dtant solt la valeur
marchande rdelie de I'muvre oy moment de in cesshon, soll la valeur marchands de 'euvre au jour ol
sors dhoouvert 8 fraude:

ARTICLE & : ADHESION DES CESSIONNAIRES SUCCESSIFS AU PRESENT CONTRAT.

Lo collectionnaur s'obliga & no cider Fmuvre gqu'sutant quill aure obbenu du cessionneire qu'll sdhbne
toail d'abord au présent contral &l an retifis fous bea fermes ot conditions. reprenant & son compts los
abligations, a'obligaant & les remplir identiquamant & I'acquéreur, Ladite adhdsion au contrat sera swifl-
EA%lmlzTIl.:IE ouvde par la signature du gessionnaite au bas de la « CONVENTION DE CESSION ET

ARTICLE 6 : ORMIINE.

L artiste s'engege pour 88 part

— @ Tenir

S, & faire tonir par sgn représentant tel qu'indsgud & I'Article 2 or-dessus un rogistre des transferts pour
Vmuvre cdin, ondd s les « CONVENTIONS DE CESSION ET ARCHIVES « qul auran! été diment
aiginifiées selon les termes de 'Article 2 cl-gdessus. || remedira sur demande & Pecqudrour ou & Sea ayanis
G, 80us la condition que ces derniers prowsvent leur fitre, une copie do co rmgistre indiguant la pro-
vananoa et lofigine de l'osuvre, sinsi qua les expositions auwgualles I'duvre surs pu $re présantés e
carlifiera axact ledil codilicad d'origine ainsi que I'suthenticité de 'euvre, Sans pour autanl en abuser,
I'moquéraur pourra également demandaer b I"artiste de déivrer un lel certificat & Pattention de critigues ou
d'universiiaires. Le regisire seca |8 poopeide do I'anisto seul,

ARTICLE T : EXPOSITIONS.
L' srtinte & 'acgudoour conviennont qun
B} I'ncquéreur fora connaitra par éorit & FPartiste son intention de présontor ou lnissor préssanber
'oruvrs dans une sxposition l!ll.IbI-I_nuBl. donnand & "artiste toules les informations wtiles relotivas & "ox)
sithon qul il aurent ébé communiquées par Porganisatour de P'exposition. Cette information devra dtre
IICILIrI:'IIG [ ] l'uruululr.wnm e toul angagement soil pris par (8 collsctionneur vis-f-vis da organisaieur
do 'exposition. L'artiste fora conmalire & Pscquéreur et & I'organisatour de I'exposition lous avis ou
domandes qu'll aurait & dmatire A propos de I'exposition projelés de son esuvre, Le collectionneur
n'exposera t i lalssera dxposer 'auvre an public $ans que soit Bu préalable respects le présent alinda
b] swcune axposition publigue do I'tuvre ne pourra Avoir llew sens qu'ay prdalabie I"acquéreur ait
abieny la congentemant expris da ' artiste.
¢} 8l lartiste ne rdpond pas dans un délal raisonnable & (& nofification gul (ul surs &b taito, dgale-
mant dens un Oélal raisoanable. par I'scoubreur, son asllence seta considénd comma un consentemant
tacite & U'exposition de 'muvre telle gu'slie lul surs 8 déclarde préalablement

.HIH'HGLE & :DROIT I:_IEL'!.‘H."I!!T!
L'Artiste aura be droit, sous in condition que demande on soit falte & Facquireur au plus tard 1230 jours &
Favanca, da repréndre M'euvre podr uno période n'excbdant pas 60 [ours afin da la présanter en public
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Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),

traduit et révisé par Michel Claura, page 2 du contrat

Deux contrats d’artiste:
« I will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky,

Centre Pompidou, Paris
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Robert Projansky et Seth Siegelaub, Contrat pour la préservation des droits de 1971
l'artiste sur toute oeuvre cédée (Bruxelles, Herman Daled),
traduit et révisé par Michel Claura, page 3 du contrat

Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Deux contrats d’artiste:
Centre Pompidou, Paris « [ will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »
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Copie personnelle de la lettre manuscrite de Michel Claura a Seth Siegelaub, 6 janvier 1971

page 1sur5

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux Deux contrats d’artiste:
« I will tell you a nice story about the
defense of an artist’s moral right »




Copie personnelle de la lettre manuscrite de Michel Claura a Seth Siegelaub, 6 janvier 1971
page 2 sur5
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Manifestation Biennale et Internationale
des jeunes artistes
11, rue Berryer, Paris 8 622.05-13

24 septembre 1970

Honaieur Michel CLAURA
f rue Faul Escudier
PARIE O=

Lher confrire et ami,

_ Blaise Cauthier, Directeur du C.N.A.C, et Pierre Gaudibert
Directour de 1'ARC, ont -n_i.'-pl':ﬁ de m'assioter dans 1'organisation de la i
-prochaine Blennale do Pards, qui aura lieu oo mois da seprembre 1971,

Il a 6té décidé de réunir de jeunas critigques d'arc de
moing de 35 ans et de les consulter sur las points suivants :

. La conception d'une manifestation internationale de
Jeunes artistes,

+ Les noms des jeunes créateurs dont ils considdrent la
présence comme Indispensable au succds d'une telle manifescation,

Mous attachons une importance particulidre 3 votre opinien
Gt Nous nous permattons do comptar sur votra présence le fe sT o
B 17 heures au sidge de la Biennale de Paris, I rue Borryer i

En vous remercisnt d'avance des avis dant vous voudros bian
nous frirve Bénéficier wous pric de frire et ami,
B i u:i.l.ji:nn.. prie de croire, cher con et ami, B

[P el .
o I

Gear Bouda
d€16gus ginbeal

Lettre adressde b : Michel Claura - Catherine Millat - 0livier Mantssu - Danlal Abadis =

Patrick d'Elme - Barnard Borgesud - el

Lettre dactylographiée de Georges Boudaille & Michel Claura 24 septembre 1970

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux Une foire internationale de I’ art:
le projet refusé de transformation

de la Biennale de Paris




Manifestation Biennale et Intemationale
des jeunes artistes
11. rue Barryer, Paris 8 622.05-13

Le 22 octobre 1970

fher ami;

Selen le voeu que vous aves axprimé, jo vous prie de trouver ci=joint
uwn promier texte qui précise une cortaine conception de 1a Bieanale I97T et
qui peut servir de base B notre sésnce de traveil de mardi prochain.

J%si tenu A eo que vous soye: au cournnt du fomctionmesent des parti-
cipations Etrangbres of que, sl vous continver & travailler avec moi, vous
désigniee 1'un d'entre vous pour sssister sux réunions qui se tiendront les
3, 4 ot peut-ftre 5 novombra.

Le dozasine dess lequel je souhaite votre intervention est 1'organisa=-
tion da l'exposicion Internationale qui constitusra la sectlon Frangoise. Il
s'agiro pour vous de mo dire dans quelles conditions, et Je vous dirai alors
i cela est possibla.

J'actends avec Impatience le moment oft nous commencercns A traveiller
concriétement . Bien cordislement, = )
fa'h-n' 5

s ﬂ#ﬁ‘ ML

‘P.8, = le compre-randa da notre sfance du 9 octobrs est un véritsble flouwve ...
qu'il est impossible da vous falre parvenir avant lz réunion, J'espdre qu'il
-sera préc pour ce jour 1a,

Lettre dactylographiée de Georges Boudaille & Michel Claura 22 octobre 1970

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux Une foire internationale de I’ art:
le projet refusé de transformation
de la Biennale de Paris




22 octobra I970

PROPOSITIONS AUX JEUNES CRITIQUES

Les grandes Biennales internationales, y compris celle de Paris, somt
liobjet d'attagques diverses ; '

. Dn leur reproche leur mode de financement étatique {un peu ..) et
1"influence des gouvernements ou des fonctionnaires officiels.

- On critique essentiellement los incidences commercisles qui orien-
temt leur organisation de la sélection des artistes et qui pésent sur leur
audience,

+ On eritique le cheix des artistes invicds :

= tantdt on lul reproche de ne pas @tre représentative,
= Eantdt, surtout, do so montrer Lrop conservatour ot d'fgnerer
1'avant-garde la plus active et la plus dynamique.

Cependant, la plupact des observateurs de bonne fol a'sccordent h
reconnaltre que cos manifestations, mBmo dans les pires des cas, jouent um
téle utile, solt didectique, solt comsercial (promotion sociale et économique
:‘,‘:"“"‘“"‘T soit, & la limite, comsrituent un lieu de rencontres ot

changes

. Jusqu®h T%67, la Bionmale de Paris £talt composde de scctions dtrange-
ves formées par des commissaires nationaux désignés par leurs gouvernements,
et dans lesquelles, mi le Gouvarnoment frangais, ni le Commissariar Général
de la Biennale, n'intervenaient d'mucune fagon.

La seule réforme effectuda jusqu'iel fuk la sulvante :

Au 1isn de Jurtaposer, sans los sélanger, les sections nationales
et d'encourager ainel les nationalismes ot les chauvinismes, 1'sccrochage
a milé les onvols de différonts pays st regroupé les oouvres selom la
tochiiquo & laguelle ellés spportenaient.

En ce qui concerne la section frargaise, lors des premidros manifes-
tations, elle se composait :
Lf des invités du Congaoll d'Adminisceation,

2/ d'oouvres sélectionnées, pormi plusicurs milliors, par un Jury
de jeunes arcistos,

3/ d'une minuscule section d'ocuvres choisles par les jeunes critiques,

Pour 1971, il m'a écé, faute de vespe, impossible d& boulswersor
complitement les statuts ot lo rdglement er d'essayer do mettee sur pied
une manifsstation Internationale totalemest rénovée.

-!l+l"++l+

Proposition dactylographiée de Georges Boudaille adressée aux jeunes critiques 22 octobre 1970
pour la Biennale de Paris 1971, page 1sur 5
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A la lumidre des critiques faites oux avtres Bicnnales dans la prosse,
que j'al Enundrées plus haut, & la lumilre Sgalemant des canversations que
.'I af eues avec un groups de jeunes critiques, ju vous propose une premidre
série de réformes.

Dang celles-cl, je m'efforce de tenir compte des réserves Formulées
par les jeunes critiques lors de nos aéances des Ler et 9 octobre sur les
incidences politigues ot économiques de toutes sertes (eensure, mangue de
place, manque d'acgest) gqui risquent de paralyser lo libre expresnion des
Jeunea créoteurs de toun les pays que nous convicrons A participer & la
prochalne Biennale.

SECTIONS: ETRAMGERES

Dann 1'écat actual de la vie arciscique, 1'idéal serait évidemment
que lg Commimsarist Géndral Erancais - apris enqubtes dans la plupart des
pays dtranpers - procide lui-ofms sux invications, salon la formule cfsariste
pronée par B. Gautler.

Cecte aolution est salhoureusement impossible & folrc aboutir dans
un délal d'un an, ear ee seralt nous priver de l'asppui finsncicr de 60
pays Ersagera qul couvrent Lles frals de transport et d'assurance dos oocuvres
: i ou ca seralt rédulre la Biennsle aux dimensicons d'un Eslom alore
qu'elle & tird gloire et sudience de 1a vaste confrontation intermationslie
qu'ellu reprisente,

Plus concrdtement, et dans 1'immédiat, 11 s'agissait pour moi d'amenet
les Commissaires €trangars B m-.il envoyer los ceuvres, non de quelques protégés
(qu'ils solent les protégsSs de n'importe qui) mais une particlpation dynsmique
qui reflbte vraiment le travail der jcunes eréatours les plus audacieux de
leur pays.

Dans ce but, et dis le début de juillet, j'si pris les mesures sulvantes :

I/ demander aux différents pays de dépigner des Commissaires de moins
de 35 ana, ce qui devraic chforiquement renouveler et rajeunir semsiblement
leur particisation,

2/ j'ai orgenlsd, dacs lus premicrs jours de novembre, h Paris, uns
réunion de toud les Comalusaires Ctrongers ¢€1h désignés. Cetto réunion a
plugiours buts

a} Inglscer sur lo volonté de jewnesse et L'ssprit de recherche
aiti doit drre colul de Lo Blennale T97I,

Bb) leur dessandor l_un!l fdéos pour attaindre cot abjectif,

c) les smener, 3 la suite de ces &changes de polnts do wue, &
donner wne vnitéd esthécique aux participations des différents
pays at, oingi, donner une homogénéitd ot un Elan nowvesu @
nmotre menlfoststion,

Les premizras ﬂpunlu rogues semblent prouver que les Commissalres
désignés comprzennent 1'eusprit de la céforme entreprise et 1'approuvent.,

A un stedo ultdricur on pout Imaginer que, pour la Bieoncle I973,
1*ogsanticl don invitaticns pourrait 8tre lancé par un Comité qui grouparalt
les Comeisoaizen pind-zux des prinelipaux pnjt intéressds ot quelques I-pll::h-
listes frovgain accrddltés par lao Biennnole.

Proposition dactylographiée de Georges Boudaille adressée aux jeunes critiques 22 octobre 1970
pour la Biennale de Paris 1971, page 2 sur 5
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Dans ces conditlons, on peut espérer que les paye dont les mrtistes
seralent invités scceptersient do financer le transport, 1'assurance et
1'inatallation des oeuvres dans 1'énceinte de la Bienmale. Alnsi, ot qual
que solt son budget futur, la Biennale de Paris parviendrale & trouver
ung efficacité de fonctionnement comme "Documents” A Kassel oo la Biennale
de Tokyo.

Reste le probléme des pays du Tiera Monde, ou eén vole de développement.
11 seraic, en fait, trde diffieile A un observateur, fraogais ou nutre, do
découvrir des talents inconnus i en Iran, au Pakiston, ou dans gqualquas
républiques africaines. Je ne vols donc pas comment, actuelloment, modifier
le systéme des parcicipations de ces pays, et cout le monde s'aceordero b
reconnaicre qu'il seralt lﬂil.li-tl da les éliminer d'une telle manifestation
quil pormet b dos ]Iul'll:l- de prendre contnct avee Parde,

Four compenser certalnes locunos qui pourrolent apprafitro dans los
sélections de quelques pays, j'af envisagé, dbs mo prisc de fonctions, la
poasibilicé pour 1o Commissoriat Géndral de loncer des invitations directes
& certains artlstes dont la participation peut Bere considérfe comme indis-
pensable au succls de 14 Biennale, Mals cecl est le rflo de la section
francoige. ...

SECTION FRAMCAISE

Le role de la section Erancaise ozt de présenter tous les jeunes qui,
au cours da 1'année dcoulde, se sont Imposds & notre attention par leurs
travaux, que cé soit pour leur originalicé ou pour leurs qualicds eschétiques.
En Ealt, nous éprouvons plus que jamais le besoin de mettre en évidence cor-

talns courants dominants ou dﬂtminml:}‘-dq cortsing courants tradiclonnels

Cocl dans deux buts 7-matbré 1'accent sur le style de notre fpoqua
at comstituer une exposition lisible sinon didactique. '

En 1965, dans un lounble soucl d'dgalitd, ls participation Erangaise,
coome colles do tous les putros paye invitds, avait &té limitéc B trois
artistes : I pointro = 1 sculpteur = 1 groveur. Mnis cette bonne intention
s'est trouvlo andantis por L'oxposition organisde par un groupe de critiqués
au Musée Gallidra,

Coette exposition pouvalt Btre sonsidérde solt commp ute suctlon fran-
gaise annexe qui,” voolast E‘pa‘ru une injustice en comsticocit une nouvelle,
soit comme uneé anti-fiemmole; Quelles afent pu en Ofre les intentions, le
régultat ne fut pan heuroux.

£'ost pourquol, pulsque los locaux de Vincennes le permettent, je me
suls déeidd & rendrs toute son q-lnnr 3 la participacion fromgailoe, Quand
je diz "participacion frangaise”, je dis "participetion organisde par dea
francais.

Autrofols, cottu spuction était sutorisdée B réunic :

+ dos frangais de France
. des frangoio de 1'étcangoer
. dea étrongers de France

Fourquoil done ne pas Blouvrir Gpalomont b Eu_'u dcrangers de 1'dcranger 1

ottt
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Catte ouverture mous amdne A adopter un certain parti pris ot & domner
une ligne directrice géndrale b 1'dxpositlon internationnld qui constituarn
1n participation framgoise & la Baennole de Parig, Cooment constituer cette
exposition at la rendre aussi actuallo et sussi dynemique qua possiblae T
t'est le problime qui so pose & mol.

D'un cOté, jo penso qua la respongabilitd morole ot matériclle d'une
telle entreprise ne pent reposer que sur un seul homme, et Je n'sl pas 1'in-
tention de me dérober.

D'autre part, nul n'a le privilége de ln wéried ot i1 seraic regretcable
do priver une organipation] quiuse weut pour les Jounesy. par lek joummay. at
avge lés jeunes, du fonctionnement do certaine comitds qui sont garonts da son
objectivitd.

C'est pourquol mon id€e avalr &té de réunir séparément plusieurs commis-
oions :

. L'una de jeunes critiquaes,
. la douxidme de jeunes représentonts des Saloms,
. la trolsikoe d'anclens lauréars de la Blennale.

De lao superposition de leurs avis devalt nattre wne certainoe image da
1la Biennale IS71.

En fait, 11 apparait que les jeunes critiques ont un rOle déterminont
34 jouer car ils échoppomt thioriquement oux sexvitodes qui pleent sur une
commigsion de jeuncs artistes. Jo pe propese donc, cepondant, de réunir
lec représencants Jes Salons pour les Interroger sur les conditions matériel-
les de leur dventusllo partlcipation & la Blosmale, c'est-3-dire :

. suppression des gssurances et remplacement par la créacion de
bourses d'une valour correspondsnte,

. ln listo dos artistos qu'ile nous sugpbrent, celle-el desourant
consultative ot #tent soumlse aux jeunes eritiques,

En socond liau, céunir d'snclens laurdats da la Biemnala pour lour
posar les mimos gquestlions ot les sonder sur leur dventuelle collsboration
b la présentation de la prochalne Biemnale, afin de profiter de laur expérionce,

1a mission de la commiusion des jeunes critiquos serait do coordonner
toutes ces donnfes B loeur propre concaption de ln Biennsle ISVI et de tenter
do les harmonlser afin de constituer uno oxposition qui seit & la fols
spoctaculaire, reprécentative, didactique ot, dans un certains sens, efficnce,

ODNDITTONS MATERTELLES
Comme |'al 48§h cu L'occasion de le dire, je m'engege b welller b

e qo'oucune forme de censure ne solt appliguée A la participation des jeunca
artiates et je lutterai dang ce sons de tous leg moyeno on mon pouvoir.

Un second ohstacle est constituf par los frals 4'omdnsgemoncs. du

hangee de Vincennes, en fonctlon du budget dont dispose la Biennale. Vu 1es
formes 4'expression sctuellemsnt miser en osuvree par les jeunes, il soraic

o patibhmi
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souhaitable qu'ils pulssent procéder, sus place, 3 1'exfcution de leur parti-
cipation,

Ce eravail pourrailt comprendre la mise on ftat, selon leurs disire, de
lo surface ou das murs qui lour seraient ottribués, Il serait évidemment
fnutila do faire deg aminagements pour cofor unmdre foutlle dans le lieu
ot fla vont erder une: smbisnce personnello.

Je suggtre donc, qu'opris visite des licux ot s'ils sont d'accord, fla
‘ge chargent cux mdmes d'sménager les surfsces qui lour soront nt:tﬂluhl La
Biannale se chargers de leur fournic graciousement lee matériaux donc 1lo
auront besoin, d charge pour eux do nous en foutnir la liste on temps utile.
{eeci cépond A la suggestion de B. Bocgesud p, 2 du compte-rendu de la
céunion du I/10).

Allant plus loin, on pedt envisager sussi des mandfestotions J'artistes
A travers la ville, mals, dans ce cas, 11 me parait difficile de los Financer
gur lo compte da la Bienngle et fe ne vols pos commont falre connafere du
grand public cue ces manifestations sa situent dons lo cadre de lo soniiesta~
Elon qui outa pour ceatre le Pare Floral,

11 serait soubaitable qua cas Installations pulsoent égalesent Otra
faltes par les dtrangere de la soction frangaise. Cortains, et sansg doute
la plupart, ecouvriront lewra frafe do Cransport aoit grice B une subvention
officlolle, ou privée. 11 seeait fvidemment normal que les mbmos Ifocilités
leur solont aceorddas pour la Eourniture. des matdrisux.

cotte alde reviendralt B sccorder & 1'avance une bourse de travail
ot cela limiteralt sutematiquoment les bourses gqui seront actribuées, apris
1'inauguration, par les Commissions intormationales.

Je penae que los jewnes ceitiquee sont pareiculidrement qualifie
pour u'aider & mattre sy point ce premier stade de réformes, o, ol cellos-cl
dosnent un rdoultnt acceptable, 3 concevolr, pour 1973, une Biemnsle tout A
foic diffécente. '

4 & in jounes eritigues gue nous svens réund veslont s'assocler & cu
travall, c'oat & oux d'en détecminer les conditions, cecl afin, selon le voea
du' D, Abodic, &'@chappor sy “juzy [lou™ 'nt-&-ﬂ:u irresponsable, pour
cravailler avec fes hommen cunsclents de z'onguger dans woe aventursa qul
ast celle des artistes de léuw géndracion.
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Lettre dactylographiée de Georges Boudaille aux jeunes critiques

Manifestation Biennale et Internationala
11, rue Berryer, Paris 8 622.05-13
& dicembre 1970

Chers amia,

Lo tenmps cst venu 4'deablic 1= liste des srelates gul
soront invitds par nous 8 la Biepmala, &

Affn du simplifivr notre travail et dvitur toutos -
tione de présfance entra voun, |'oimerais qidi Woug I"l#l‘ﬂ-:m:lﬁu
une premidze liste ontra le 10 at le I5 décémbro, Je les examinacal
ek nous noun réunirons pour en discuter cnsemble, Bion ntendu,
catte lists pousra boujours Btre augmentéo au fur ot K mEsura
des découvertes que nous ferons dans lan promlers mois da 1'annéc
prochoine, ot cela permettra B coux de nos invitds sur lasquels
nous tomberons d'sceord de se mettro dbs meintcnant au travail,

AMrel, noss muirons nous-sinen une premifre fdée du
visape quo nous allons dommer & la Biemualc,

Je compto fermement suf votre répopsc
15 décembre prochein, o

Merct. Bion A vous.

i
ey el

Goorges Boudaille
déldgud pinécal

4 décembre 1970

Papier et encre

Une foire internationale de I’ art:
le projet refusé de transformation
de la Biennale de Paris
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Manifestation Biennala ot Intarnationale

Biennale de Paris des jeunes artistes
11, rue Berryer, Paris 8 622.05-13

16 décesmbre 1970

HMengieur Michel CLAURA

Chers amis,

Je n'al pas regu vetra liste pour le IS, comma ja vous
1'avais demandd.

Cella=ci ='est absolumsnt Lndlspensable, et d'urgemce,
r“huﬂll‘mmmnm—l

Veuilles svolr 1'ebligsance de me 1'enveyer par reteur,
étant bien entendu qu'il s'agit d'ume liste proviseire.

mﬂy—unpuuum:-.fm
une réunion de notre petit groupe afin que mous en discutions
WMMWIMMMMMGI}-M.

Blen amicaldment A vous
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Manifestation Biennale et Internationale

des jeunes artistes

11, rue Berryer, Paris 8 Mae. 05-13
12 janvier I97I

bl (O i

Cher ami,

Uoe réunien de netre petit groupes se tiendra wdndredi prechain,
I5 janvier, de I8 A 20 heures, au secrétariat de la Biennales et je

cempte sur vetre présence, .
Jipdho

Amicalement & weous

Lettre dactylographiée de Georges Boudaille aux jeunes critiques 12 janvier 1971
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Paris, la 18 Janvier 1971

A Madéme 1a Présidents, Mesdames st Messimurs
les membres du Conssil d'administration da
1'Agsociation pour une manifeatetion biennale
ot internotionale des jeunes ertistes,

Priambule :

Le 21 décembze 1570, une proposition pour la Biennsls
des Jeunos 1971, rz&digés par 5 membres sur 7 de l'douipo
du Commisserict Génércl, & &té adressée : tous loa membros
de ladite égquipe, aingi gu'au dEl&gus générzal, M. Georgas
HBoudailla.

Cette proposition est la fruit de nombreuses houres
da travail passéds d'octcbrs & décembre 1570 ot zfpond &
I'egprit qul avait 6%& défini, dis 1'origins, par ‘M. lo
Déléqué générel 5 "La concoption d'une: Manifastation inter-
nationale da jeunse artistes".

pi=] n

Conditions de base :

1) zefus de le gélection critique,
2) suppression du privildgs habitusl de l'avant-
garde institutionnslla.

Conditipns pratiques :

I} Exposants : coupe scciolegigqua de l'azt contempo-
zain sans filirage critigqus.

Sont invités toum les artistee possiblea da tous lea
arts possiblesa. Cet inventairs pesse par l'architecture,

Ya scénographis, le cindma et la nusique.

En cg gui concerne les apts plastigques, sont concer-
nSes toutes les prégentations possibles, y compris celles
définias précfdemmant : art ponceptuml, hyperrédlisme ot
interventionsa.

a) = pour zéunir les exposents @
- information dans la grande pressea non spéciglisde,
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1a radio, ls té&léviasion et affichzge largs,
= pag de jury critigus, mais une limitation Tondée
sur le ssul nombra des insczita.

b) - pour les exposgr ;
= girsg géographigues adoptdse aux besoins des inscris
- zedéfinition de l'architecture intériecure : 1'er-
chitecte sere desting & veiller A ca que les normes de sdcu-—
rith soient fespectdes.

11 - Animetion : crdation d'un bureau d'organisa-
tion fonctionnmant avant et pandant la biennale, la liste
de zes membres restont ouverte, Bn particulisr aux artistez.

La #8l1s do ea buresu sst d'organiser les manifesta-
tione ol les aztistes seront mis en contact avec le public,
gt de favoriser la diffusion dm toutes les informations.

al - en ce gui cancarna les créateurs groupds autour d'une
tendance commune, daa "périodes" ‘de prise de contact svec
le public seront organisées par le buzeau et sux-ofimes.

A cet effet, il sera pzévu des moyens larges de diffusion,
Les crdsteucs auront alora lao possibilitd de présenter et
d'expligues leurs démazches.

b) - do la mfme monidre, un espace particulisr nst sésezvé X
des priscs de psrole et des présentations individuellnps.
Des moyens =imileires sont prévua & cet affat,

) = doo omplacamente provisclres sont zésezviée pour des
expérimentations (happeninge, pop-music, environnements)

d)} = log mfnes Tacilités sesront bien entendu accordées aux
créateurs sélectionnds par les commissarista dtrangers.

Bagudtg ¢

Lea signatoizes d= la proposition ont traveillé du
20 décembre su 14 jenvier, =fin de rendre possible ls réali-
sation du projet, recherchant les réponses aux multiplos
objectiona, tant matérieslles qua de food, gue cette :nnnnp~
tion de la Biennzle pourzait soulsver.

Le 15 janvier, toute 1'&quips du Commissariat généiral
a #tf réunis par M. la [D41&guE BEnfiral.

Contza toute attents, sucune discussien n'a pu avoir
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lipu BUT lo E:npnsiﬂﬂn présentfe par 5 membres sur T .da
1'équipe du Lommissariat génézel, M. le D&légud Gandral
déclarant qu'il ne "voulait pas" du projat.

Etant donné gue les signetaires de la présanta raguiite
eveient dté réunis dans 1'édquips du Lommissariat générzal,

afin d'y parztager lea responsahilités de la prochaine
Biennale ds Faris,

Etant donnd qu'ils persistent 3 croire que leur pro-
position rdpond & 1'aeprit qui anime depuis toujours les
responsables, promotesurs at amis de la Biennale de Paris,

Etant donnd, gulen tout dtat de couse, il sst Inwvzai-
senblable gqu'une telle proposition no soit pas méme honnf-
tement diacutée et déTendus,

Il gst demands & Madams la Présidente vt & Meadamos
8% Megsiours les Membzeas du Conseil dladninistration do
1'Aspociation pour une manifostation bisnnale et interna=
tionale des jeunes artistes de bien vouloir convoquer une
réunign de leur Conseil d'administration et de voir convo-
quar & celle-ci lps signatsizes da la prédsents zegquBie,
afin qu'y scit débattus ls propesiiion Snoncée plus haut.

Barnszd Borgeaud Michel Clauxra Patiick d'Elma

Diivier Nanteau Philippe Sara.

Mewbres de 1'Equipe du Commissariat Géndral
de la Biennale de Peris 1971,
11, rTus Berryer,; PARIS: &t
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Peris, la 18 janwvier 1971.

Honsieur Georges BOUDAILLE
Délégud Général pour la
Biennale das Pezis 1971,
Bignnale de Pazis,

11, rue Bermyex,

EARLS 89

Geozges,

La zéunicn du wvendredi 15 jesnvier ne nous ayant &
sucun niveau satisfaits, nous te demandons de prendrs une
position nette, guant & l'avanir, dans los dix jours.

1?2 - position quant 3 fes responsabilités, dapuis
cotobre jusqu'd la rdunion du 15 janviex,

2! - position quant & tes responsabilités 2 la suite
de ton refus de notre proposition,

32 - position quant & ton rejet de S membres sur 7
da l'dquips du Commissarist géndral.

far ailleurs;, nous demandons une zéunion du: Conaeil
d'administration de la Biennales, & laqualls nous désizons
Btre convogués.

Sincikramant.

Bernard Borgesud, Fichel Clauxa,
Patrick d'Elme, Olivier Nantesu, Philippe Soxs.
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Manifestation Biennale et Internationale
Biennale de Paris des jeunes arfistes

11, rue Berryer, Paris 8 622.05-13

29 janvier 1971

Honsieur Michel CLAURA
6 rue Paul Escudler
PARIS %e

Cher ami,

Je vous prie de trouver ci-joint copie de la lettre que je
viens de recevolr de Raymond Cogniat, en réponse & la circulaire que
vous avez envoyée au membres du Comsell d'Administration.

ok

Blen 3 vous

M?
lgeotges Boudaille
délégué général

Lettre dactylographiée de Georges Boudaille a Michel Claura 29 janvier 1971
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] Raymond GOGTIAT
110, bd Malesherbas

PARIGS ITe Le 26 Janvier I97I

Monaieor Georges BOUDATLIE
D¥ldgud Géndral & la Blennale de Paris
II, rus Berryer

Be PARIS

Ifon echer Boudallle,

J*al regu une pote signde de oing noms
gorrespondant; paralt-il;d ceux de "™ aling meobres de 1l'dguipe
du Commisaariat Géndral de la Bisnmale de Paris®,

Il &8t probable que tous les membres du
Comitd seront ausni Atomnda que mol de cette lattre et do ton
employd & votre &dgard, surtout dana les coneclusions.

Je ne sonnals personnellement auecun de
ced plgnatalres et nous n'avons chargd aucun d'enx de oonge
tituer une " dguipe ". Tout au plus avons-nous acceptd de
vous lalsser oconsulter guelques jeunes confrires pour qu'ile
vous donment leur avis sl vous le juglez ndpessalra,

N Wous Yous avons aceordd une entlére
confignce en méme temps gqo'ure entlidre responoabllité, Je ne
erois pas gu'ume intervemtion extdérieure nous fasse chawger
d'avia pour modifier, au dernler moment, la base mem= de
formotionnement de la Blenrale.

Il re me peralt dong pas ndgessaire de
aosvoQuer u-e Assemblée Générale A4 oette oocaslon, oce qui
donneralt une importarce démesurde A un simple ireident,

Je vous serals toutefois obligs de
communiquer eette rédponse aux intédressém puiaque, 4 mes yeux,
vous &tes seul gqualifid pour prendre ure ddcision eén oe qui
aonoarne l'orgamisation de la prochaire Elennale de Paris,

u/a-‘m Exaadd f"-’("“‘"’m&\_-

Rt
yet

¢

Raymond Cogniat

Lettre dactylographiée de Raymond Cognat a Georges Boudaille, accompa- 26 janvier 1971
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Menifestation Biennale et Internationate
Biennale de Paris des jeunes arlistes

11, rue Berryer, Paris g G22.058-13

12 [évrier 1971

Monsieur Michel CLAURA

& rue Paul Escudier
PARIS 9e

Char =mi,

Ja regrette que vous aye: tous sttendu vendredi 5 heures pour

= svertir que vous nme pouvies pas veals 3 la petite réunion qus je
vous svals proposda.

Je youlzls vous remercier du Eravall que vous svex [alt avec
mol et qui, A la relecturs das compte-rendus, me paratt pomfcdf.

Je voulais vous dire susef, et votrs shoence la prouve, qus
cs Eravell est dfsormals tarmind. Mous purons bien entendu )'occasion
d'en reperler, en public ou en privé, et toujours sussl smicalemmt
ju 1'csphre, car blen das problémes restent en suspens,

Bian sincérement .,

finlits

sas Boudallle
ddlégué géndiral

Lettre sdressfe b @ Danisl Abadie - Barmard Borgesaud - Michal Claura -

Philippe Comte - Patrick d'Ekme - Maurlce Eschapasss - Catherins Millet -
Olivier Nantesy = Philipps Sacs -

Lettre dactylographiée de Georges Boudaille a Michel Claura 22 février 1971
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Vous Stes prié d'assister 3 une réunion d'informations

sur le projet de transformarion de la Biennale de Paris

1971 en Foire Internationale de 1'Art, soutenu par

Bernard Borgeaud, Michel Claura, Patrick D'Elme, Olivier
Nanteau et Philippe Sers, le lundi 8 mars 1971 A 20 heures 30
au Musfe d'Art Moderne de la ville de Paris,

11, Avenue du Président Wilson, Paris 163me

Invitation dactylographiée de Bernard Borgeaud, Michel Claura, Patrick d’Elme, 1971
Olivier Nanteau et Philippe Sers a «une réunion d’information sur le projet de
transformation de la Biennale de Paris 1971 en foire internationale de I'Art »
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Michel Claura
74, rue Blancha
Paris - 9&me.

1e 13 aoflit 15971

Alein Climent
18, rTusm Marcasu

34 - Montpellisr.

Cher Alain Clément,

en réponse h votre lettrs du Y aolt, je souhaite dclaircir ci-
apraés ma "position® & partir de 1l'incident de la Biennale.

Le biennale de Paris m'indiffére autant que toute manifestation
ou institution asrtistigua. C'est & dire que je ne vois, o prioz
sucune reison de m'attequesr plus & elle gu'd toute autce mani=
festation ou institutien. Il se trouve qu'au mois do septambre
TO, J'ai &td convié & perticiper aux travaux de "1'équips du
commissariat général". Je n'y al pss appris grand-chose. Je
n'avais aucune envie, wn tous cas, d'y csutionner gquoi qus ce
woit, et surtout pau des ortistes. Lorsque vint le moment de
choisir lea "options" qui diterminsraient ls Hiennale, mes con=
frares choisizrent szt conceptusl, hyperréalisme et environne-
mont | Je choisis "avant-garde™, précisent que cels devait Btre
compris comme incluant towt pt n'importe quoi, dons la mesure
ol n'imports guoi n'excluait pas ce gue les autres aveient
choisi comne "optiona™. Pramibxe censure ; cette “_q.;ti.nn" [
ftd rafusdées & la majoritd absulue. Wéanmoins, on "n'osa" pas
ms mettra & la porte, o%t, quant A moi, je ne voulais pes encore
pagtir car il ms semblait que l8 trouble venait d'ftre mis dans
los esprits et qu'il fallait aller un peu plus loin. Soit dit
on passant, je vous signole gue les trois options ci-dessus
nomméss sont celless sur lesguellss la biennale & Tinalement &t4&
construits et se prédsenters au public.
Ces options, ce n'dtait pas suffisant, On voulait, en plus, des
noms, C'est elors que noun flmes cing 0 rofuser. Le projet,
voue lea connaisnez sano doute § sucune limitation asux inwvit
tizne. Tous coux qui le vouleient sureisnt pu participer & la
biennals. Rafus.
Las fondements du projet ; refus de la sélection critiqua et
refus du privilége habitusl de 1'avant-gardes instituticnnalle.
Ca projet ayant Até refusmd, il noua restait & le randre public,
ce qui = &téd fait.
Ma position & présent 7 Je ne crois pas gqu'elle ait changé.
k. biennalas T1 sara certainement plus intdrsssants gque n-J.IJ., de
9y parca qu'on 8 pris des "jeunss" pour s'en occuper et qu'ils
o

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Alain Clément, page 1 sur 2 13 ao(t 1971

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux Une foire internationale de I’ art:
le projet refusé de transformation
de la Biennale de Paris




n*ont que deux ou trois ans de retard sur 1l'éwvolution de
l'avant-garde srtistique internationale. Sérisusement, ce n'est
pas "la bisnnale™ qui risque jamais de mettre l'art on question.
Peut-Btre des artisies isolés tenteront de le faire B 1'inté=
rieur da la biennale, comme ils pouzraient le faire ailleurs.
Notre projet, sincérement, aurait pu provoquer unc telle mise
en quasticn. C'est ce que j'en attendsis. C'est ausci, js pense
ce que les autres ant eraint st le raison pourlagquelle le pro-
jet a étd rofugé mans débat., Un déteil qui vous a peut-Btre
fchappé dens lo projet § il n'détait pas question de demandezr un
gualeonqua "carte professionnells" d'artiste & ceux qui seraien
vanus 8'iNACTirt.s.

Tout ceci mat trop ot trop peu pour uue lettre.
Alors, & bisntl8t.

Amicalemant

Pelure de la lettre dactylographiée de Michel Claura a Alain Clément, page 2 sur 2 13 aolit 1971

Papier et encre Archive Michel Claura, Bagneux Une foire internationale de I’ art:
le projet refusé de transformation
de la Biennale de Paris




INVITATION

mercredi 14 mars 1973 & 19 heures
17, rue Campagne Premiére, Paris 14

PRESENTATION DE GALERIE 6

Annonce et invitation pour Galerie 5

1973

Papier, encre et lithographie offset

Bibliothéque Kandinsky,
Centre Pompidou, Paris

Galerie 5-8:
une séquence récursive de
documents




galerie b

17 rue campagne premiére, paris 14

EXPOSITION

i
TRBULJAK - CHARLIER - RUTAULT - ROQUET - DE BOECK -

YOKOYAMA - SAUERWEIN - CLEMENT - GUINOCHET - CADERE

Du 15 mars 1973 au 20 avril 1973
Ouvert tous les jours de 15 heures & 19 heures

Ftant donné le caractére de l'exposition il serait important de s’y rendre
chagque jour,

Davantage de précisions seront données lors de la présentation organisée par
Galerie 5 et & laquelle vous étes convié par ailleurs.

Annonce et invitation pour Galerie 6 1973
Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Galerie 5-8:
Centre Pompidou, Paris une séquence récursive de
documents




prise par Eustache Kossakowski

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Galerie 6 avec au mur le systéme de fixation pour les oeuvres avant I'accrochage 15 mars 1973
et sur la droite Anka Ptaszkowska, 17 rue Campagne-Premiére, Paris
Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:

une séquence récursive de
documents




prise par Eustache Kossakowski

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Accrochage grace au systéme de fixation par Goran Trbuljak de ses oeuvres avant 15 mars 1973
le vernissage de Galerie 6,17 rue Campagne-Premiére, Paris
Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:

une séquence récursive de
documents




Lecture par Anka Ptaszkowska du texte de présentation de Galerie 7 lors du 15 mars 1973
vernissage de Galerie 6,17 rue Campagne-Premiére, Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w une séquence récursive de
Warszawie, Varsovie documents




galerie &

présentation de la galeric 7
17, rue campagne premiéne, paris 14
mercredi, 14 mars 1973

Mesdames et Messicurs,

Irrampez-vous !

Ceite exposition n'est pas différente des aulres, mats exactement pareil,

I v a dix artistes gui participest - Cadere, Jacgues Cafirlier, Alain Clément, Roberi de Boeck,
Framgoiy Guimocher Alain Rocguer, Clawde Rutalr, Afafn Sauerwein, Goran Tribuljak, Hivoshi
Yokeyamna — chocun avec dix travawe, Selon e sysiéme proposé. chague four, wm arfisie
sueivant ordre alphabétigue o la s Eeende o introduir une nowvelle pidce, e ou bout de trois

Jours, embéve la premidee, fusgu ' fa disparition de la dernidre des dix piéces du dernier
artfste de fa liste, Lexposition dure afirs 37 jours ¢f chague jour chague pidce exposée se
trowve dans fe contexie différent,

Je répéte, celte exposition n'est pas diffévene dex antves. avee la senle différence gue les
artistes sont avertix, guily somi invités a se déferdre of a apporier lear réponse & oo systéme.

Pour des ralsons évidentes, [ sevall souhaitable de se remdre & [Uexposition fous les fours.

Anka Praszkowska

Texte de présentation de Galerie 7 lu par Anka Ptaszkowska lors de Galerie 6 1973
(date du texte)
Papier et encre, Archive Anka Ptaszkowska, Galerie 5-8:
impression numérique récente Muzeum Sztuki Nowoczesnej w une séquence récursive de
Warszawie, Varsovie documents




‘ f ieniemesis we o e aiuiia v
11 ¥ 8 1p artistos particirants et Chagun expoco lg travaux, peaiund 0 jewes

ile introduisent dons 1%expesition, choqun un travail Tous le o
* g troio jourd.
L'oxpogition dure 36 jours. !

Ire jour = I{1)

fme ., = II[1)

3y oy =TII(1) * Z{2)

4y 5 =Iv(1) + 12{2)

59 51 =V(1)+ 111(2)

6y 90 =VI(1) + 1¥(2) + 1(3)

Te  we = VII(1) + ¥(2) +12(3)

8y we = VIIE(1) 4+ VI(2) + IXI(3)

9y g = IE(1) & vII(2) + IV(3) + 1{4)
10, 4y = X2(1) + vIII(2) + V(3) + 12(4)
11, 4, =IX(2) + vI(3) & IIX{2)

12, 4y =x(2) + vIz(3) + v{4) + 1(5)
13, oy ‘=VvIII(3) + v(4) + 11(5)

4y gy =IX(3) + vI(4) + 111(5)

15, oy = X(3) + VII(4) + 1V(5) + 1(6)
16, 4y = VIZIA) + W(5) + II(6)

17y 4 = IX(4) + VI(5) + 111(6)

18, 4, "=x(4) + vi1(5) + 1¥(6) + 1(7)
19, ‘= vIII(5) + v(6) + 11(7)

20, 4y = IX(5) + vI(6) + 11I(T)

21, 4, =Xx(5) + viz(e) + 1v{7) + 1(8)
22, 4y "= VIII(6) + ¥(T) + T1(B)

2337 o = Ix(6) + vI{7) + 111(0)

24, +9 = X(6) & VII(T) + IV(E) + 1(9)
25y w - vi1z(7) + v{8) + 11(9)

26y 4y = IX(7) + VI(8) + I1I{9)

2Ty 4o = X(7) + vIz(&} + 1v(2) + 1(20)
28, 4, =~ VIIZ(B) + v(9) + 1I(10)

29, 4y = IX(8) + vI(9) + 111(10)

30, 4y = X(8) + viz(a) +1v(1i0)

31, 4, = viir{g) + v(1o)

32y gy = 11{9} + ﬂ{lﬂ]

33, 4 =X(9) + v1I(20)

34y o - VIZI(10)

3% s = IX(10)

36, g = I{lﬂ]

Legendes I. les chifros romaine = nombre do travaux exposio. :
II. leo chifron arabes entre par. = % de serie. 10 trovaux do 20
artigtog introduits & partir de propicr jour dann 1'ordro = un
trovail toup les treis joura = font wne u:!rila‘f

Document dactylographié rédigé par Anka Ptaszkowska en préparation de 1973
I'affiche de Galerie 7.

Papier et photocopie Archive Anka Ptaszkowska, Galerie 5-8:
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w une séquence récursive de
Warszawie, Varsovie documents




galerie 7

17, ree campagne peemisre  pafis 4

tableau de l'exposition

organisée par galerie &

i@ méries de §i0 iravaux présenitdes par 10 aviisten

comme BpuEil

16 mars AT ALK
A8 mars 19T, .. A0 13}

AT mars 0T3O ACD 53}

I8 mars I#T1... A0l —sdi = DE0)

1 mars D0TL ..o ADD—s8h « 03N

20 mars (973, ALl —p8) = R H

N wars BTN AL T o Bl —pdi + ©I11

2 mars BTN LAl o BEE—8) o OLE

23 mars EOT3. .. AL ) s Bl-pl) + Ol K)

mars T8, ALl 100 & BT « Ol « Dili

mars 1971, Il s Bl « DILH

mars 2073, . B =0 o Cll—e® o« BI—aH

mars 1973, rorrrne s Bl=pe 100 + ClL—p ) = DiL—p 4} - EAD)

murs  B071, cas CT1—¢H) » Dl=p8) « E{L3}

mars 5973, =] = Dil—pdl « Bll-s 1)

mars 973, G230+ DHE—T) = Edp=sdl = Fl}

mars 1971, . vamnninnnrs e Db} = KL %) = FIL3}

avril 19T . eevmsmaniannsnnnrnann nanenldilep® & Efl—pdl = Fl=p)
L R Ty e A D1 3100 + E{l=pT) = Pll—sd = 040}

aveil 197N, . srmanssnsaan D=2 ¢ Fl=28 = Gi1.2}

R AT o e e e e i e i e i e AR B3 « Pl = Ol -2

Wl TV, e e e s e e e bR R s B—#I0) - PI—T « GO—=4) = WL
arril 19TE,, - Fll=p 8 « Cll—38 « WL}

it T

R R e e e S e s : e =W+ G- - TB1-—3)
= e et o L Tt Fill=w 10 o Gil=5T] « B==d} = I}
L g S I8 < N e SR ARl —=E) + Nil-—=8) & TN.3)

aoML=p8] ¢ Hil==g) K13
L wwrdl 1973, ol 0D & W15 T] & LA} = Ji0D
L T R R P L S e i s R B E Py p N AR smisitasace e Bl 8] & 1B = J{.01
...... B8] « I8} « J1—=2
Co B 100 & W= T) o 0= 4}
veanannsa oMl =200 & JiH= B
coscl=ipl] & JOE =iy

i
;

L L I e e e e S e e P
LLICLL T | et W
15 awril 0UTY, .,

Mavril 19TA

1T wweil §97Y, ., o Hl=108 & M1—*T]
I8 awrdl WO 2ol =l
b weril 1Y, 2wl =5}
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et de 13 beeres 4 19 beures,

Affiche «Tableau de I’exposition » congu par Michel Claura pour Galerie 7 1973

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux Galerie 5-8:
une séquence récursive de

documents




prise par Eustache Kossakowski

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Accrochage de 'affiche de Galerie 7 lors du vernissage de Galerie 6, avec a droite 15 mars 1973
Anka Ptaszkowska, 17 rue Campagne-Premiére, Paris
Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:

une séquence récursive de
documents




prise par Eustache Kossakowski

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Accrochage de l'affiche de Galerie 7 lors du vernissage de Galerie 6, 15 mars 1973
17 rue Campagne-Premiére, Paris
Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:

une séquence récursive de
documents




galerie §

17 rue campagne premidre, paris 14

PETER DOWNSBROUGH

T mai & 18 heures
au 28 mai 1973
ouvert de 16 4 20 heures

Annonce pour Galerie 8 1973
Papier, encre et lithographie offset Bibliothéque Kandinsky, Galerie 5-8:
Centre Pompidou, Paris une séquence récursive de
documents




Vue de I'exposition de Peter Downsbrough pour Galerie 8, 1973
17 rue Campagne-Premiére, Paris
Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Galerie 5-8:

prise par Eustache Kossakowski

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

une séquence récursive de
documents




Note manuscrite de Michel Claura pour une version alternative de Galerie 8

20 avril 1973

Papier et encre

Archive Michel Claura, Bagneux

Galerie 5-8:
une séquence récursive de
documents
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VITRINE pour Fart ori

s b P 3

Détails de la devanture de Vitrine pour I'art actuel avec la projection de diaposi- 1978
tives d’affiches d’exposition et d’ceuvres envoyées par des musées du monde
entier, 51 rue Quincampoix, Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Vitrine pour I'art actuel:
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w vitrine, librairie, café, exposi-
Warszawie, Varsovie tion, événement, et ceetera




VITRINE pour Fart »

Détails de la devanture de Vitrine pour I'art actuel avec la projection de diaposi- 1978
tives d’affiches d’exposition et d’ceuvres envoyées par des musées du monde
entier, 51 rue Quincampoix, Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Vitrine pour I'art actuel:
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w vitrine, librairie, café, exposi-
Warszawie, Varsovie tion, événement, et ceetera




VITRINE pour Fari

:

Détails de la devanture de Vitrine pour I'art actuel avec la projection de diaposi- 1978
tives d’affiches d’exposition et d’oeuvres envoyées par des musées du monde
entier, 51 rue Quincampoix, Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Vitrine pour I'art actuel:
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w vitrine, librairie, café, exposi-
Warszawie, Varsovie tion, événement, et ceetera




e

Michel Claura devant Vitrine pour I'art actuel lors des travaux avant ouverture,
51 rue Quincampoix, Paris

Décembre 1977

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski,
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




Mise en place de la librairie de Vitrine pour I'art actuel lors des travaux avant ou-
verture, de gauche a droite Anka Ptaszkowska, Jean-Hubert Martin, Brigitte
Niegel, Bibiche, Michel Claura et Ryszard Kiwerski, 51 rue Quincampoix, Paris

Décembre 1977

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




1978

51 rue Quincampoix, Paris

Devanture de Vitrine pour I’'art actuel avec la projection de diapositives d’affiches
d’exposition et d’oeuvres envoyées par des musées du monde entier,

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




Bureau dans I'entrée de Vitrine pour I'art actuel, Michel Claura a gauche Avril 1978
et Philippe Sers a droite, 51 rue Quincampoix, Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Vitrine pour I'art actuel:
prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w vitrine, librairie, café, exposi-
Warszawie, Varsovie tion, événement, et ceetera




Entrée de Vitrine pour I'art actuel, avec a gauche Anka Ptaszkowska et Bertrand
Wicquart assis a I'arriére plan, 51 rue Quincampoix, Paris

Mars 1978

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera
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Librairie de Vitrine pour I'art actuel, avec au centre Mania, 51 rue Quincampoix, 10 décembre 1977

Paris

Photographie argentique Archive Eustache Kossakowski, Vitrine pour I'art actuel:

prise par Eustache Kossakowski Muzeum Sztuki Nowoczesnej w vitrine, librairie, café, exposi-
Warszawie, Varsovie tion, événement, et ceetera




Septembre 1979

51 rue Quincampoix, Paris.

Entrée de Vitrine pour I'art actuel avec les imprimés en vente a la librairie et une
discussion improvisée, avec notamment assis sur la chaise Elie Dayan,

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




51 rue Quincampoix, Paris

Danse improvisée dans le café de Vitrine pour I'art actuel avec assis au fond
Roland Topor et sur la droite en train d’applaudir Carolyn Breakspeare,

Décembre 1978

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




Juillet 1978

Ptaszkowska, 51 rue Quincampoix, Paris

Concert de The Theoretical Girls dans Vitrine pour I’'art actuel avec de gauche a
droite Glenn Branca, Jeff Lohn et Margaret De Wys, et dans la foule Anka

Photographie argentique
prise par Eustache Kossakowski

Archive Eustache Kossakowski,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie, Varsovie

Vitrine pour I'art actuel:
vitrine, librairie, café, exposi-
tion, événement, et ceetera




A PIERRE ET MARIE

PRESENTATION DU LIEU D'EXPOSITION

36. RUE D'ULM, 75005 PARIS

LE DIMANCHE 27 JUIN 1982 DE 11 A 13 HEURES

MICHEL CLAURA

Carton d’annonce de la présentation du lieu d’A Pierre et Marie : une exposition 1982

en travaux

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




A PIERRE ET MARIE

UMNE EXPOSITION EN TRAVAUX

Au 36 rve d'Ulm se trouve une #gfise désaffeciée appartenant @ 1" Institut Curle.
Celui-ci envisage d'agrandir ses loboratolres et hapital sur cet emplacement.

Dans 'ettente de la démalition, il @ générewsament prété los lieux & |"Association
pour I'"Avenir de |"Arl Actuel ot un projet d'utilisation de cet espace a éié Elaboré
por Doniel BUREN, Michel CLAURA, Jaon-Hubert MARTIN, SARKIS et Selman
SELV]. Ce projet o obtenu le soutien de lo Délégation oux Arts Plastiques du
Minlstére de lo Culture.

Ay mols de juin 1982, le public o 18 invité & visiter les lieux avant que ceux=-ci
ne soient ulilisds comme espace d'exposition.

L'expesition commanca le 23 jonvier 1983, Elle présenie notamment les
particularités suivan fes :

= 5a durée es! indéterminés, le principe &tant gu'elle doive se continuer
Eu!'qu'h la démelition des Hl‘l,.ll X

= San contenu évoluero en fenction des artistes invités dont lo liste n'est pas
close, d'une port, et qui, d'outre part, auront la foculté de modifier, omplifier
ou supprimer leur participation.

Pour la premidre ouverture au public, I'exposition comprend des ravoux de

Danisl BUREM, Sophis CALLE, Philipps CAZAL, LES CHAMEAUX SO MT AUSSI
DES AMIMAUX (KEAUTH, ROHMAMNN, STERMNIAKOB), Gérord COLLIM-THIEBALT,
Tany CRAGG, Jacqueline DAURIAC, Walter GRASSKAMP, Wolfong LAIB,

Bartrand LAVIER, Louise LAWLER, Denis MERCIER, Céme MOSTA=HEIRT,

Pater NADIN, SARKIS, Patrick SAYTOUR, Gaobriela SCHMIDT-HEINS,

Thomas SCHUTTE, Jacques VIEILLE, Jedn=Luc VILMOUTH, Lowrence WEINER

lan WILSOMN, Bill WOODROW, Hiroshi YOKOYAMA,

D'autres artistes ont &4 et seront invités,

Leur #vantuel point commun est, cux yeux des orgoniaoteurs, gu'ils seraiant &
cheval.

Adresse pour lo correspondance
Agsociation pour "Avenir de I"Art Actus] - !
54, rus Boussingault 75013 PARIS - Tél. 587.13.52 - Tél. exposition 1 32%.68.61

Note d’intention dactylographiée a propos d’A Pierre et Marie : une exposition 1983

en travaux

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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LOUWISE LAWLER, 1983

PARIS, 36 RUE D'ULM
UNE EGLISE DESAFFECTEE VOUEE A LA DEMOLITION

DUREE DE L'EXPOSITION: JUBOU A LA DATE DE DEMOLITION DU LIEU
CONT LES FARTICIFANTE SERONT INFORMES AUSS) TOT QUE POSSIBLE
A LTAVAMOE:

DERDULEMENT DE L'EXPOSITION! CELLE € EVOLUERA ENM FONCTION ES
THAVALUX OUI BERONT PRESENTES, ETANT PRECISE QUE DE MOLUVEAUK
PARTICIPANTS POURRONT A TOUT MOMENT ETRE INVITES,

MODALITES DE PARTICIPATION: CHAOUE ARTISTE PARTICIFPANT SERA
PORCTUELLEMENT ET ALUSE! PRECISEMENT QUE POSHIBLE INFORME DES
TRAVAUK PRESEMTES. AU FURA LT A MESURE DU DEROULEMENT DE L EXFO.
BTION ET POURRA. NOTAMMENT CN FONCTION DE CETTE INFORMATION,
HODIFIER, AMPLIFIER, EUPPRIMER, BA PART |ICIPATIDN.

MICHEL CLAURA _ SARKIS
DANIEL BUREN, J_ﬂl!llll.ﬂl.‘l'l’ MAATIN ET SELMAN SELYI ONT PARTICIPE A L*mtqu Ol CE FREOJET,

Carton d’annonce congu par Louise Lawler pour A Pierre et Marie : une exposition 1983
en travaux, recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:

rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du premier volet d’A Pierre et Marie : une exposition en travaux, 1983
recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du deuxiéme volet d’A Pierre et Marie: une exposition en
travaux, recto et verso

1983

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du troisiéme volet d’A Pierre et Marie : une exposition en 1983
travaux, recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




A PIERRE ET MARIE
UNE EXPOISITION EN TRAVALX
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Carton d’annonce du quatriéme volet d’A Pierre et Marie: une exposition en 1983
travaux, recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du cinquiéme volet d’A Pierre et Marie : une exposition en
travaux, recto et verso

1983

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du sixiéme volet d’A Pierre et Marie: une exposition en 1984
travaux, recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du septiéme volet d’A Pierre et Marie : une exposition en 1984
travaux, recto et verso

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du huitiéme volet d’A Pierre et Marie: une exposition en
travaux, recto et verso

1984

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du neuviéme volet d’A Pierre et Marie: une exposition en
travaux, recto et verso

1984

Papier, encre et lithographie offset Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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Carton d’annonce du dernier volet d’A Pierre et Marie : une exposition en 1984

travaux, recto et verso
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Papier, encre et lithographie offset

Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




Octobre 1984

Daniel Buren, Décoration polychrome, détail, installation in situ,
tympan du portail de I'église, 36 rue d’UIm, Paris

Photographie argentique prise Archive Michel Claura, Bagneux
par une personne non identifiée

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie
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@ Lawrence Weiner, Stone Upon
Stone Upon Fallen Stone, inscription
a la craie bleue sur mur

@ Come Mosta-Heirt, L’Escalier,
peinture acrylique, a I'huile et indus-
triel, laque japonaise et gravure sur
bois

@ Daniel Buren, Décoration poly-
chrome, détail, installation in situ

@ lan Hamilton Finlay, Sans titre,
impression sur papier de textes ré-
volutionnaires de Louis-Antoine de
Saint-Just et de lan Hamilton Finlay

intitulé The Committee of Public
Safety: Little Sparta

® Sarkis, Le Forgeron dans le réle
de Kriegsschatz rend visite a Pierre
et Marie, installation avec des
objets et des matériaux divers

Paris

CEuvres de divers artistes et bureau d’accueil, narthex de I'église, 36 rue d’Uim,

1983

Photographie argentique,
auteur non identifié

Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




@® Tony Cragg, Sans titre, matériaux
de construction

@ Daniel Buren, Décoration poly-
chrome, détail, installation in situ

@ Sarkis, Le Forgeron dans le réle @ Felice Varini, A.P. et M n°2, ana-
de Kriegsschatz rend visite a Pierre morphose, papier aluminium, mas-
et Marie, installation avec des tic bitumeux et craie blanche.

objets et des matériaux divers

CEuvres de divers artistes et bureau d’accueil, nef de I'église, 36 rue d’UIm, Paris 1983

Photographie argentique,
auteur non identifié

Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




Sarkis, Le Forgeron dans le réle de Kriegsschatz rend visite a Pierre et Marie,
détail, installation avec des objets et des matériaux divers, nef de I'église,
36 rue d’UIm, Paris

Photographie argentique, Archive Michel Claura, Bagneux A Pierre et Marie: une
auteur non identifié exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




30 janvier 1983

Gilles Mahé, L’Entrée a cheval, performance ou l'artiste,
non invité dans I'exposition et encagoulé, entre a cheval dans I'église pour
déposer une bombe factice en carton, nef de I'église, 36 rue d’UIm, Paris

Photographie argentique Archive Michel Claura, Bagneux
de Francois Montarras

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




@ Daniel Buren, Décoration poly-
chrome, détail, installation in situ

@ Bill Woodrow, Ciseaux d’or, ma-
chine a laver et ciseaux le long du
pilier et micro sur pied

® Gérard Collin-Thiébaut,
23 janvier 1983, bruit d’eau

s’écoulant, diapositives représen-
tant I'église vide, prie-Dieu

@ Patrick Saytour, Sans titre,
parquet poncé pour former des
losanges

® Patrick Saytour, Meuble n®1,
peinture au sol, chaise, horloge

® Peter Nadin, Heads, texte et po-
choir représentant des tétes sur mur

@ Felice Varini, A.P. et M n°2, ana-
morphose, papier aluminium, mastic
bitumeux et craie blanche

Jacques Vieille, Sans titre, bran-
chages peints collés sur le ciborium

CEuvres de divers artistes, nef de I'église, 36 rue d’UIm, Paris

1983

Photographie argentique,
auteur non identifié

Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




@ Felice Varini, A.P. et M. n°5 (jaune
avec lampes), anamorphose, pein-
ture jaune avec élastomeére

@ lan Hamilton Finlay, Sans titre,
impression sur papier de textes ré-
volutionnaires de Louis-Antoine de
Saint-Just et de lan Hamilton Finlay
intitulé The Committee of Public
Safety: Little Sparta

® Max Roth, Sans titre, chenille de
tank

@ Marc Bietry, Sans titre, blanc
d’Espagne sur mur

® Albert Merz, Sans titre, peinture
monochrome rouge et bleu sur mur

©® Peter Nadin, Heads, texte et po-
choir représentant des tétes sur mur

—-
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-
=
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@ Jacques Fournel, Tout le plaisir
est pour moi, peinture sur bois

Jenny Holzer, The Survival Series,
peinture sur bois

® Jean le Gac, Sans titre,
photographie

CEuvres de divers artistes et bureau d’accueil, bas-coté de I'église,

36 rue d’Ulm, Paris

1984

Photographie argentique,
auteur non identifié

Archive Michel Claura, Bagneux

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




® Jenny Holzer, The Survival Series, @ Jean Le Gac, Le Jugement

peinture sur mur du peintre, texte et agrandisse-
ment photo d’un détail de la série
«Délassement du peintre avec
bourreaux »

® Christos Tzivelos, Bloody
Mary, bouteilles vides étique-
tées «Vieux Pierre » et « Bloody
Mary » sur table a roulettes

CEuvres de divers artistes, autel du cheeur de I'église, 36 rue d’UIlm, Paris

1983

Photographie argentique prise Archive Michel Claura, Bagneux
par une personne non identifiée

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie




1984

Felice Varini, A.P. et M. n°5 (jaune avec lampes), détail, anamorphose,
peinture jaune avec élastomeére, chceur de I'église, 36 rue d’UIm, Paris

Photographie argentique prise Archive Michel Claura, Bagneux
par une personne non identifiée

A Pierre et Marie: une
exposition en travaux:
rigueur et fantaisie







Bibliographie sélective
des articles, textes et catalogues
publiés par Michel Claura

[Classée par ordre chronologique, cette
sélection non exhaustive de la production
écrite publiée par Michel Claura rassemble
des ouvrages disponibles dans le fond de la
bibliothéque Kandinsky, Centre Pompidou,
Paris].

1967

Michel Claura, « Groupe Buren, Mosset,
Parmentier, Toroni », dans Cinquiéme
Biennale de Paris, cat. d’exp. Musée d’art
moderne de la Ville de Paris (30 septembre-
5 novembre 1967), Paris, Musée d’art mo-
derne de la Ville de Paris, 1967, p. 175.

1969

Michel Claura, « Paris Commentary », dans
Studio International, vol. 177, n° 907, janvier
1969, p. 47-49.

1970

Michel Claura, « Conceptual Miscon-
ceptions », dans Studio International, vol.179,
n° 918, janvier 1970, p. 5-6.

Michel Claura, « Comment (on Buren’s text) »,
dans Studio International, vol. 179, n° 920,
mars 1970, p.104-105.

Michel Claura (dir.), 18 Paris IV.70, cat. d’exp.
8 rue Mouffetard, Paris (4-30 avril 1970), Paris,
New York, Seth Siegelaub, 1970. Avec trois
textes de Michel Claura « Remerciements/
Acknowledgements/Anerkennung der
Mitwirkenden », s. p.; « Présentation/
Introduction/Einflihrung », s. p.; « Postface/
Posword/Nachword », s. p.

Michel Claura, «18 Paris IV.70 », dans Opus
International, n° 17, avril 1970, p. 12.

Michel Claura, «18 Paris IV.70 », dans Studio
International, vol.179, n° 921, avril 1970, p.179.

Michel Claura, « Contour d’un détour/Outline
of a Detour », dans David Lamelas (dir.),
Publication, Londres, Nigel Greenwood, 1970,
p-13-16.

1971

Michel Claura, André Cadere, Gérard
Fromanger et Peter Klasen, « Réle et situa-
tion sociale de I'artiste », dans Artitude, n° 3,
janvier 1971, p. 5-8.

Michel Claura, « Actualités », dans VH101,
n° 5, printemps 1971, p. 41-47.
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1971 (suite)

Michel Claura, « Une erreur compréhen-
sible », dans Opus International, n° 24/25,
mai 1971, p. 73-74.

Michel Claura, « Un Errore comprensibile »,
dans Data, n° 1, septembre 1971, p. 29-30.

Michel Claura, Bernard Borgeaud, Patrick
d’Elme, Olivier Nanteau et Philippe Sers,
« Le Projet refusé : proposition aux membres
de I’équipe de commissariat général de la
Biennale de Paris 1971 », dans Artitude, n° 2,
novembre 1971, p. 6.

Michel Claura, « On a connu le temps du cri-
tique d’art idéaliste... », dans Artitude, n° 2,
novembre 1971, p. 7.

1972

Michel Claura, « Pour dire quelques évi-
dences. 1. ll est question d’art », dans Data,
n° 2, février 1972, p. 22-24.

Michel Claura, « Pour dire quelques évi-
dences. 2. Suite », dans Data, n° 5/6, été 1972,
p- 62-65.

Michel Claura, « France 1972: Political Power
Sets the Seal on the Failure of Art », dans
Studio International, vol. 184, n° 946, juillet-
aolt 1972, p. 4-5.

Michel Claura (dir.), Actualité d’un bilan, cat.
d’exp. galerie Yvon Lambert (30 octobre-
5 décembre 1972), Paris, Yvon Lambert, 1972.
Avec un texte de Michel Claura: « Une expo-
sition de groupe que propose un directeur de
galerie/A Group Show Proposed by a Gallery
Directotr...», p. 7-12.

Michel Claura et Seth Siegelaub, « Lart
conceptuel », xx° siécle, vol. 35, n° 41, dé-
cembre 1973, p.156-159.

1973

Michel Claura, « Everything in Order », dans
Studio International, vol. 185, n° 953, mars
1973, p- 114-116.

1974

Michel Claura et René Denizot (dir.), Une
Exposition de peinture réunissant certains

peintres qui mettraient la peinture en ques-
tion, cat. d’exp. 16 place Venddme, Paris
(29 mai-23 juin 1973), Paris, s. n.,1973.

Michel Claura, « La Realizazione della pre-
sente sezione/The Inclusion of this Section »,
dans Contemporanea : Incontri internazio-
nali d’arte, cat. d’exp. Parking Villa Borghese,
Rome (29 novembre 1973-février 1974), Rome,
Centro Di, 1974, p. 413.
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[Les numéros de page en italique renvoient
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Les numéros entre crochets renvoient aux
figures]
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