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Grecs contre Troyens :
une esthétique du désordre
et de la transgression
dans la céramique attique

pntrairement a ce qu'il a été longuement affirmé, la guerre ne serait pas
{e réalité toujours présente dans la vie grecque », le « centre de la vie
(irecs » et un « état naturel, que les Grecs auraient fini par accepter’ ». En
_ tout un outillage diplomatique décliné en traités de paix, en tréves et
alllances prouve que les Grecs ne portaient pas constamment d’armes?.
ulefois, il n'y a aucun doute que la guerre fut une constante visuelle dans
pace public de la cité : dans I'agora, dans les sanctuaires et les nécro-
los, les sculptures, les steles, les peintures murales et les vases donnaient
wir les départs et les retours des hoplites, des combats collectifs et des
\ls, des héros tombés au champ de bataille. La guerre infiltrait aussi I'es-
¢ domestique, surtout I'andron, par le biais des images ornant des vases
llisés pour le service et la consommation du vin. Sur les surfaces bombées
ui crateres, des amphores, des hydries, des skyphoi et des coupes, le com-
| armé est présenté comme un vrai spectacle : des guerriers a pied, a che-
| ou en char, menacent, blessent et tuent leurs ennemis avec des lances,
W épées et des pierres®. Sur leurs beaux corps juvéniles, tantot protégés
ar une panoplie étincellante’, tantot en nudité héroique, I'usage abondant
\i rouge-violet marque des jets, des éclaboussements et des écoulements
e sang’.

Cette esthétisation de la violence sanguinaire, intolérable aux yeux de
certains Occidentaux, n’était en aucun cas gratuite; au contraire, elle visuali-
Jalt et véhiculait des valeurs chéres aux Grecs, comme celle de la bravoure,
e I'excellence virile (andreia), de la « belle mort » et bien évidemment de la
gloire éternelle (kleos, kydos). Lors du symposion, moment de convivialité
entre citoyens, la vue de ces scénes ne pouvait que rappeler les poémes
homériques, fondement de la paideia grecque, saturés de menaces, d’affron-
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is Achille, dans son immense colére (ménis), traite Hector de chien,
¢ de découper et manger ses chairs et de ne jamais rendre le corps

tements, de mutilations, de supplices, de sang, de morts et de cadn
gés. Cependant, au sein de cette imagerie de violence banalis
scénes semblent atteindre les limites de ce qui est tolérable e
guerre; il s’agit des actes transgressifs comme le viol et e meu‘
espa.ce sacré ainsi que I'outrage des cadavres ennemis. Or le co .
mal}lfestations d’hybris est presque toujours le méme, celui de la
Troie, et les personnages qui les commettent sont cor;nus de tow
Ajax, fils d'Oilée, Achille et Néoptoléme.

L'.es vases que je vais ici analyser sont produits dans IAthénes
v¢ siecles av. notre ére. Leur forme (amphores, cratéres coup
sl'<yphoi, plats, hydries®) indique qu’ils étaient destinés au' bang
Sfon)7, méme si dans leur majorité, ils furent découverts en Etrurle
rieur des tombes de I'élite locale oil ils servaient d’offrandes funér
signes de statut social. Néanmoins, les valeurs que ces vases véhi
celles de la société qui les a produits®. |

« Non, chien, ne me supplie ni par mes genoux ni par mes parents. Aussi
vral que je voudrais voir ma colére et mon cceur m’induire a couper ton
corps pour le dévorer tout cru, aprés ce que tu m’as fait, nul n’écartera
les chiens de la téte, quand méme on m’ameénerait, on me péserait ici dix
ou vingt fois ta rancon, en m'en promettant davantage encore; non, quand
blen méme Priam le Dardanide ferait dans la balance mettre ton pesant
d'or: non, quoi qu’on fasse, ta digne mere ne te placera pas sur un lit fu-
nébre, pour pleurer celui qu’elle a mis au monde, et les chiens, les oiseaux
te dévoreront tout entier'. »

L suite est connue : Achille attache le cadavre d’Hector a son char, le
e dans la poussiére avant de le livrer aux chiens et aux oiseaux. En défigu-
{ le corps héroique d’Hector et en empéchant tout rituel funéraire, Achille
ve son digne adversaire de sa geras thanonton, de « la belle mort' », seul

en pour un guerrier d’atteindre la gloire éternelle. Nul doute, le compor-
went d’Achille est une offense aux dieux qui sauront s’en venger comme le
it Hector juste avant son dernier soulffle :

L'OUTRAGE AU CADAVRE D'HECTOR

A l.’instar de tout phénomene culturel, la guerre a ses propres

nomoli, qui fixent des comportements, des gestes ainsi que des limi
les 'relations avec I'ennemi’. La violence de la guerre n’est done ni un
gerie pure ni un déferlement incontrdlé; elle est soumise aux regles (
guerrier. Parmi ces régles figure celle du respect du cadavre de |"
une fois dépouillé de ses armes, le corps doit &tre rendu aux siens
les. funérailles aient lieu. Car, pour les Grecs, le corps doit demeu |
et intégre; la mutilation, la décapitation, la défiguration sont des m‘
propres aux populations barbares!. Dans I'lliade, Hector rappelle
reprises a Achille le traitement di au cadavre de 'adversaire vaincu

« Prends garde seulement que je ne sois pour toi le sujet du courroux
céleste, le jour ot Paris ou Phoebos Apollon, tout brave que tu es, te don-
neront la mort devant les portes Scées'®. »

| hybris d’Achille figure sur une quinzaine de vases datés du vi© siecle’®.
Wt une hydrie attribuée au Groupe de Léagros (520-510 av. notre ere)
. 117, pour n'en prendre qu’un seul exemple, Priam et Hécube assistent
ppuis leur palais au spectacle désolant du cadavre de leurs fils trainé par
char d’Achille : tandis que Priam tend un bras vers Achille, Hécube se
mente; leurs gestes sont ceux des personnages figurés dans les sceénes de
wthesis et d’ekphora (exposition et transport du cadavre). A droite, deux
¢ments rappellent la cause de I'outrage d’Achille : le tumulus de Patrocle,
\int en blanc et inscrit de son nom, ainsi que son eidélon armé qui vole vers
gauche, dans la méme direction que la figure féminine ailée dominant la
cene. Il s’agit sans doute de la déesse messagére Iris'®, sa présence signalant
une double volonté divine : I'arrét du traitement affligeant' et la préservation
Wi cadavre de toute altération?’, autrement dit le retour a I'ordre. Enfin, deux
détails renforcent I'idée du sacrilege : d’abord, le serpent figuré devant le
fumulus, animal a la fois dangereux et funeste?'. Puis, I'épiseéme du bouclier
«'Achille sous forme de triscele (trois jambes qui tournoient)* : celui-ci sou-
ligne d’une part, la vélocité et I'empressement d’Achille, héros « aux pieds
légers » qui, tel un apobates, saute sur son char®, de I'autre, I'immobilité
raide du cadavre d’Hector aux jambes liées a la caisse du char d’Achille®.

«Allons!prenons ici les dieux pour garants : ils seront les meilleurs I
et gardiens de nos accords. Je ne songe pas, pour ma part, a t’infl
rr.xonstrlileux outrages, si Zeus m’octroie de tenir bon et dye t'ar
Vie; mais, au contraire, quand je t’aurai pris tes armes illustres j'en
rendre ton corps, Achille, aux Achéens. Fais dong, toi, de méme,",

1 ’
to

« Je t'en supplie, par ta vie, par tes genoux, ne laisse pas les chigt
dévorer pres des nefs achéennes: accepte bronze et or a ta suffi; "
accepte les présents que t'offriront mon pére et ma digne meére; rendls
mon corps a ramener chez moi, afin que les Troyens et les f:emm' -
Troyens au mort que je serai donnent sa part de feu'?. » |
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L’ hybris d’Achille a 'égard du fils de Priam est aussi évgguée par une MORT DE TROILOS
série de vases représentant le theme de la rangon.d’l—lector . l;es COmjm
sants principaux de la scéne sont Achille mono—posms\te, fxll‘c:;lge su‘r' s0n
de banquet, le cadavre d’Hector gisant sous le lit ou a -coté (;t Priam qul
s’approchant du coté gauche, esquisse le geste de supplication®.
Le célebre skyphos attribué au Peintre de Brygos (4?0—480 av. n(ztrv h
[fig. 2]* reste exceptionnel dans son traiter\nent de la scéne. Sur le C;),té pl; ',
cipal, on voit Priam qui, en téte d’'un cortége de'porteurs de dons?, arr
dans la tente d’Achille; le fils de Thétis est en train de banqueter SEl'll, al
que sous le lit, git nu, dépouillé de ses armes (g)/mnf)s?, le cadavre d‘ Hew
Comme dans les scénes représentant le cadavre trainé par le ch‘ar‘ d’Achil
dans les scénes de la rancon d’Hector, il y a un renYersement 1f1]urI(lell
'ordre établi puisque le corps du défunt aurait du étre nettoyé, hahlll‘
posé sur son lit funéraire, entouré et pleuré par ses proch‘es‘commg lo
la coutume de la prothesis. La place sous la kliné est en gen;aral destin
chien du banqueteur, aucunement aux héros de la guer're3 . Le tra‘llul :
offensant d’'Hector est renforcé par la présence de le} viande posée: On
siblement sur la table devant le lit, rappel de la terrible menace fl'/\e ‘
de manger crue la chair d’'Hector®; par ailleurs, le sang s'ur,les‘tram h
viande fait écho a la blessure ouverte sur son corps qui n'a rlfzn pﬁnu
de cadavérique. De la méme maniére, le couteau tc>:nu par Achille rapy
que celui-i s’est comporté a I'égard de son adversaire c.omme un mag
comme un sacrificateur®. Une série de motifs « décoratl.fs ; entrent \
méme logique : d’abord, les motifs animaliers or_nant le lit, & savofr len
serpents®, et surtout la panthére* et le taureau® dont le face-a-face ra
celui d’Achille et d’Hector®®; et puis, le gorgoneion ornant l\e bf)ucllw: "
sus du lit, motif d’épouvante par excellence, qui condense a lui seul Il
| il :
“ lL'(Jlnmgcz;rtgoneion orne aussi le bouclier figuré au-dessus du lit d'A¢
I'intérieur d’'une coupe attribuée a Macron (vers 480 av. notre érc) "
Ici, la scéne de la rancon est plus elliptique, Priam et §on cortige
absents. Toutefois, la tension n’en est pas moindre : AActhle, cour(‘)l.l
allongé sur son lit de banquet, alors qu’en dessou§ git le cadavre |
couvert de blessures, les jambes pliées et les mains attachées’ f’“' :
dos. Comme sur I'image précédente, le couteau que .le fils de Thetk
juste au-dessus de la téte d’Hector, semble incompatible avec le cal
sa présence. Le role du couteau n’est pourtant pas rest‘reint ala we
médaillon puisqu’il renvoie a I'extérieur de la coupe representanl'ln.l ‘
de Polyxene (fig. 8); le lieu du sacrifice n’est autre que la tombe d'Acly

reviendrai.

La colére d’Achille ne se déchaine pas seulement contre Hector mais
1ssi contre les autres fils de Priam : ainsi, il tue Polydore, Lycaon, bien que
lui-ci le supplie, désarmé, de I’épargner® ainsi que Troilos. La mort de ce
rnier, parfois contaminée par celle d’Astyanax, fut un sujet retenu par les
tres attiques®!.
Sur une amphore tyrrhénienne du Peintre de Timiadés (570-550 av. notre
€) [fig. 4]*, le fils de Thétis menace Hector avec sa lance au bout de laquelle
! trouve plantée la téte de Troilos. Le corps décapité du jeune prince git
Il s0l, derriére I'autel d’Apollon Thymbraios®; bien que sa forme rappelle,
1s doute volontairement, une tombe, il s’agit bien d’un « bomos » comme
prouve l'inscription. Le corps outré du jeune prince prend ainsi la place
I animal sacrificiel, déja évoqué par le bucrane ornant le bouclier d’Hec-
", Toutefois, ce sacrifice perverti® ne prive pas les Grecs du soutien des
:la présence d’Hermes, dieu du passage de la vie a la mort, et d’Athéna,
bsse de lintelligence (métis) guerriére, une couronne 3 la main, octroie
certaine légitimité a I'acte démesuré d’Achille.
*méme type de comportement emporté figure sur une hydrie du Groupe
agros (510-500 av. notre ére)* : on y voit Achille bondir sur un autel en
ndissant la téte de Troilos contre les Troyens ayant réussi & récupérer le
s mutilé du garcon (fig. 5a). Il est intéressant de noter que cette scéne
Violence sourde est en écho avec la scéne de palestre qui orne I'épaule
vase : en effet, la posture d'Achille est semblable A celle de I'athlete qui
préte a lancer le disque (fig. 5b)*. Les deux registres sont a la fois com-
ientaires et opposés. Complémentaires, parce que l'entrainement i la
tre permet au citoyen de développer des qualités physiques indispen-
8 a la guerre - lagilité, la promptitude, la discipline et 'endurance
leur — et en méme temps, de s’initier a I'esprit agonistique®; la figure
hille, « le meilleur des Achéens », incarne au mieux cette force et excel-
virile. Opposés parce que si I'image de I'épaule célébre I'idéal civique
iloskagathos, 'image de la panse semble mettre en question I'areté de ce
* Achille emporté par sa colére meurtriére; comme dans le cas précé-
le cadavre décapité du jeune Troilos et sa téte utilisée comme projec-
nt les signes de sa fureur transgressant les normes du combat. Notons
i scéne de I'épaule a une fonction supplémentaire : la vue des jeunes
€§ en pleine action ne peut que susciter le désir chez le spectateur, a
le banqueteur, I'hydrie étant un des vases utilisés dans le cadre du
let, Nous verrons avec les exemples qui vont suivre que violence phy-
et désir au sein de la méme image ne sont pas incompatibles.
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Il faut toutefois préciser que 'acte de viol lui-méme n’est jamais vraiment
Pprésenté mais plutot suggéré par le comportement agressif d’'Ajax ainsi
Jue par le corps dénudé de la jeune fille au regard et aux gestes effrayés.
'y a pas de doute que le viol des épouses et des filles de I'ennemi fut un
Cte attendu autant qu'appréhendé lors de la prise d’une cité; la tirade plain-
ve d’Andromaque, captive de Néoptoléme, le prouves. Achille lui-méme
Mffirme lorsqu’il réve d’'un monde o, seul avec Patrocle, ils délieraient
€ voile saint au front de Troie’ ». Notons pourtant que les actes désignés
mme « viol » ou « agression sexuelle » n’appartiennent pas A une catégo-
clairement définie par les Anciens qui n’avaient pas d’ailleurs de terme
ivalent, en dehors du terme générique d’« hybris » désignant I'outrage et
Iteinte 2 I'intégrité d'une personne. Est-ce que le viol d’'une femme était
idamnable comme il I'est aujourd’hui? La réponse est bien évidemment
ative. S'il y avait condamnation, c’était seulement parce qu’atteindre au
Ps d’'une femme signifiait atteindre aI’honneur des hommes (pére/époux)
On oikos®. Le viol de Cassandre entre précisément dans la logique de
dication de I'oikos de Priam par les Grecs. Dans la mise en scéne de I'épi-
#, ¢e qui pourrait déranger le spectateur antique, c’est moins le viol luj-
e, que l'affront d’Ajax a I'égard d’Athéna. Car, en agressant Cassandre,
Aagresse aussi la fille de Zeus, la suppliante et la divinité suppliée faisant
le toucher un seul corps®,

viol de Cassandre peut étre présenté comme un sujet autonome ou
dans le sac de la ville de Troie. A la premiére catégorie appartient le
ttribué a Paséas (520-510 av. notre ere) [fig. 6] représentant la jeune fille,
€ment nue, cramponnée a la robe de la statue d’Athéna alors qu’Ajax
de la saisir par les deux bras®. L'absence de base ainsi que la pos-
la statue, vue de profil, le bouclier levé et la lance pointée vers Ajax,
est Athéna elle-méme qui s’appréte a défendre la
fille contre le chef locrien. En effet, ici comme ailleurs, le peintre met
It plus sur le face-a-face entre Ajax et Athéna que sur la menace pesée
une fille.

¥ a pas de doute que la nudité de la jeune vierge, signe de son extréme
bilité, octroie des connotations érotiques a la scéne®, Cette érotisa-
dutrement manifeste sur une amphore attribuée au Groupe E (550-
hotre ere) [fig. 7] ot les personnages principaux - Ajax, son épée
contre Cassandre vétue et accroupie derriére le bouclier de la sta-
éna a la posture de combattante (Promachos) - sont entourés des

himes entierement nus qui, face 2 la violence de l'acte, s’enfuient®.

leur nudité est celle des gymnoi, des hommes troyens sans armes,

#ans défense dans les scénes du sac de Troie, ou celle des athlétes

désirables? Au revers du vase, les personnages centraux, Thésée

Minotaure, sont entourés de quatre « spectateurs », une femme et

hommes a la « nudité héroique » ou « athlétique® ., Il me semble,

LE SAC DE LA VILLE DE TROIE : LE LIEU DE TOUS LES OUTRAGES

i ’ tout
Le sac de la ville de Troie devient en image I'espace e'fr le temps crlle0 s o
: des Troyens :
ité i ar les Grecs aux dépens
les atrocités commises p ( o oy e
f e a la violence
iei nts, personne n'échapp . ‘
femmes, vieillards et enfants, ’ o
leurs » Le souvenir de cette nuit est tellement dou]ot.lreux qE1 Ul);isskeoS .
pas a retenir ses larmes, lorsque I'aéde des Phéaciens, Démodokos, ¢
mence a en faire le récit :
< i -devant ¢
« La femme pleure ainsi, jetée sur son époux, quand il tombe au dle m:'
murs et de son peuple, pour écarter de sa cité, de ses enfarlllts. ‘dl'““« .
i i i déja Ise; elle s'a ;
i; meurt, qui déja se convulse;
sans merci; elle le voit qui ‘
lui. et crie. et se lamente, et voici, dans son dos, les lances enne m':t:; i
vie,nnent lui tailler la nuque et les épaules! et voici | esglavage et se
miseéres!... et les affres du deuil lui ravagent les joues™. »

De leur c6té, les peintres attiques font de la prise dsf]z Troie unts?tnl]:;‘t <
fréquent tout au long des vi¢ et v¢ siécles av. notre ére>. l']s en rCe i y
parqticulier quatre moments : le sacrifice de Polyxéne, le viol de Cassi

mort de Priam et la mort d’Astyanax.

LE VIOL DE CASSANDRE

Il n’y a pas de doute que mettre en scéne ou mé_melsugtgérer l(h (\:1:,
i ! otidien, festif ou rituel, est une ¢
femme sur des objets d’usage qu tue e
ins. [l n’en est pas ainsi pour les |
cevable pour nous contemporai o e P
i isi du « viol de Cassandre », ‘
es qui ont choisi le theme : an 5
32 ce(:tain nombre de leurs productions destinées ;u Ii)ar?qm‘,: .-
i j in d’ a jeur !
i i f locrien Ajax en train d’arracher
images on voit le che kG e adia
’ U ‘est réfugiée. L'attitude de
statue d’Athéna ot elle s’es d assar ‘
des femmes thébaines dans les Sept contre'Thebes, qui, a larrivée d
ennemie, cherchent refuge aux statues divines : ,

« Ah! Une clameur a passé par-dessus ncis murs : l‘arn‘l(w dt;l
blancs s’avance et, préte au combat, se hate vers Théb’(;s‘. Qu.
sauvera? Quel dieu, quelle déesse nous apportera.son :((l; ¢::::
je, moi, que tomber devant les statues de n?s dleu?( r na
deles a vos sanctuaires, je m’'attache a VoS lmag?e::, : .d,d,,
pourquoi m’attarderais-je en vains gérTnsse'ments. n Iu‘um -
le fracas des boucliers ? Quand donc, si ce n’est a cette‘“:; N
recours aux supplications des voiles et des guirlandes™? »
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donc, que comme dans le cas de I'hydrie de Londres (fig. 4a-b), la présent
sur I'un et I'autre c6té du vase de ces hommes nus vise ayant tout au plai
sir des spectateurs/banqueteurs, trés sensibles a la beauté des athletes,
méme temps, elle véhicule des valeurs agonistiques, tout comme le trépl |
sur le bouclier d’Athéna® — prix que 'on remporte lors d’'une compétition

et I'exploit de Thésée.

es hommes, pour s’en faire un festin. Achille a, comme lui, quitté toute pitié,
il ignore le respect . »

~ Mais c’est sur une amphore tyrrhénienne attribuée au Peintre de Timiadeés
70-550 av. notre &re) que I'on voit I'acte lui-méme dans toute sa brutalité :
éoptoleme perce de la pointe de son épée la gorge de Polyxéne portée a
lorizontale par Ajax, fils d’Oilée (lliades), Antiphatés et Amphilochos
8. 10)*. Des flots de sang coulent, sur la tombe d’Achille, ici figuré comme
I autel allumé®, renforcant ainsi les liens visuels et sémantiques avec le
crifice animalier. Alors que le vieux Nestor et Diomedés assistent A la mise
nort de la jeune parthenos, Phoinix s’en détourne, signe de sa révulsion ou
$a réprobation™,

LE SACRIFICE DE POLYXENE

A la perspective d’étre captivées, violées et souillées par 'les envi
seurs, les héroines de la tragédie préféerent la mort. Tel est imss: le chaly
Polyxéne : « Je rends la liberté a la lumiére de mes yeux, fet j offr\e mon ¢
3 Hadés », affirme-t-elle & Ulysse et puis, en s’adressant a sa .me.re, Hé.;'u
« Aide-moi a vouloir la mort avant d’essuyer des opprobres.mdlgnes‘ N
effet, la jeune fille de Priam sera égorgée sur la tomtze d’Achille par le fils
celui-ci, Néoptoleme®. En image, la mort de Polyxéne est donc’_préu i
comme un sacrifice humain, pratique apparemment restreinte a I'imagin

éti et visuel®. ,
poi;l::’:fé mentionné plus haut que I'image d’Achille au médail}on de la e
de Macron (fig. 3) était intimement liée a la scéne sur les c?tés g?(tﬁr .
représentant un autre outrage, a savoir le sacrifice de Polyxene (figg, W)
effet, on y voit une procession d’hommes armés, Néopto,leme? en tNl
épée dégainée, conduisant la jeune fille vers le tumulus d A,chllle. OCEH;
I'espace entier de I'anse du vase. Détail important, le fils d’Achille, uj
Polyxéne par le poignet, geste nuptial que les Grecs appellent khelr
karpé. Procession nuptiale, funérailles et sacrifice sangl.ant se t‘muvuni
détournés, pervertis par I'égorgement imminent de la ]eupe’wergn. N
ici que les objets déposés sur la tombe — deux lances, une épée, deux |
noueux, un paquetage d’athléte (éponge, strigile et aryballe), un |
un étui a aulos ainsi qu'une masse de cheveux — désignent Achille
que guerrier, athléte et banqueteur. E.ffectivement', c'est en tant qul
posiaste qu'Achille figure a I'intérieur de la coupe, image détournée,
du banquet.

Un schéma semblable est adopté sur une hydrie du Groupe de
(520-510 av. notre &re) [fig. 9] : Néoptoléme conduit par le poignet _
la téte voilée A I'instar d’une jeune mariée®. Le point d’arrivée est de iy
le tumulus d’Achille, au-dessus duquel vole son eidélon armé. On y ¢
aussi deux motifs animaliers, un serpent® et un lion. Ce dernier |
colére d’Achille; en effet, Apollon compare le fils de Thétis a un llon, &
mal prédateur qui ne connait aucune limite : « On dirait un lion qul,

I'appel de sa vigueur puissante et de sa superbe, vient se jeter sur I

MORT DE PRIAM

outefois, I'acte qui constitue le climax du sac de la ville de Troie n’est
re que la mort de Priam, tué par Néoptoleme alors qu’il cherchait refuge
autel de son palais, celui de Zeus Herkeios. La mort du vieux roi désarmé,
' ce lieu de protection divine pour les suppliants mais aussi d’accueil pour
hotes, brise, une fois de plus, les codes du comportement héroique™.
i image, 'autel de I'oikos royal, est figuré au centre de la composition
I'S que tout autour gravitent les Troyens sans défense (gymnoi), a savoir
lemmes, les vieillards, les jeunes hommes désarmés et les enfants. Ainsi,
une hydrie du Groupe de Léagros (520-510 av. notre ere) [fig. 11a]™,
ptoléme en hoplite s’appréte a frapper avec sa lance Priam qui, assis
l'autel, esquisse de sa main levée un geste de supplication. L’hoplite et
leillard sont flanqués de deux femmes aux gestes et attitudes diamétra-
Nt opposés. Alors que la femme a droite, épeurée, léve ses bras pour
orer la pitié de Néoptoleéme, celle de gauche respire en toute tranquillité
Mleur. Ce geste est souvent adopté par des figures « spectatrices », sou-
désignées par les anglophones comme « onlookers™ », qui assistent a
enements de type athlétique, héroique, musical ou autre, mis en scéne
forme de spectacle. C'est un geste de plaisir a la fois olfactif et visuel :
let, le désir et 'ardeur au combat qui caractérisent des héros comme
tlés et Thésée mais aussi les meilleurs des guerriers grecs, sont dési-
¢hez Homére comme « kharmeé », nom appartenant a la méme famille
verbe « khaird » (se réjouir)’. Ce n’est donc gueére étonnant, si sur une
ore du Peintre d’Andokidés™, Hermes et Athéna, une fleur 2 la main, pro-
du duel qui se déroule sous leurs yeux. Sans oublier que dans I'/liade,
1 et Apollon posés sur le chéne de Zeus comme des vautours, jouissent
ectacle des hommes aux boucliers, casques et javelines scintillants’,
lois, sur notre hydrie, la situation est beaucoup plus compliquée
ue Néoptoléme ne se comporte guére comme un héros mais comme un
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Priam et de sa fille, Cassandre. De maniére semblable, & 'extérieur d’une
Jupe attribuée au Peintre de Brygos (vers 480 av. notre ere)* la sacralité
l'autel royal est accentuée par un €énorme trépied figuré entre Priam et
lyxéne (fig. 13a-b) : le premier supplie Néoptoléme qui I'attaque en utili-
It comme arme le corps inerte d’Astyanax, la seconde est emmenée par
Amas pour étre bient6t sacrifiée sur la tombe d’Achille. II est possible que
epied soit le signe de la colere d'Apollon, allié des Troyens ayant construit
¢ Poséidon les murs de la cité®. Au revers, on retrouve Astyanax, cette
en fuite, la téte tournée vers sa mere, Andromagque. « Celle qui combat
hommes », comme son nom I'indique, est armée d’un pilon et s’appréte
rapper le Grec Orsimés menacant de son épée un Troyen tombé A terre®.
15 I'anse, un second Troyen 2 terre, se défend contre un Grec, Hypéros,
itlis que, plus loin, une femme échevelée cherche a s’enfuir. Le Peintre de
#0s, tout comme les peintres des deux vases qui vont suivre, insistent
le caractére asymétrique du combat entre les Grecs armés et les Troyens
noi, — hommes désarmés, femmes, vieillards, enfants — qui utilisent tout
YéN pour se protéger : la supplication, les armes improvisées (pilon), la
©. La sauvagerie de la situation est aussi véhiculée par les épisémes des
friers grecs, deux serpents et un lion®. A ceux-ci, il faudrait ajouter le tau-
I qui orne le bouclier d’Achille®, figuré sur le médaillon de la coupe, entre
Bnix et Briséis, 'esclave-tuteur et la concubine d’Achille.
ais la représentation la plus sanguinaire du sac de Troie est sans doute
de la célebre hydrie du Peintre de Kléophrades (vers 480 av. notre ere)
14]*. Comme dans les cas précédents, I'image s’organise autour des deux
 lransgressifs. Le premier est le viol de Cassandre : on voit Ajax pointer
@pée contre la jeune fille qui, dénudée, les jambes écartées et le sexe
8¢, implore pour sa pitié tout en s’accrochant A la statue d’Athéna. Tout
Ir des femmes sont en train de se lamenter ; leurs gestes sont ceux des
llles et prédisent I'échec de la supplication aussi bien que leur avenir en
u'esclaves. La posture recroquevillée de leurs corps est en miroir avec
llage plié du palmier, signe d’Artémis et d’Apollon®. En effet, Cassandre,
N statut de parthenos et celui de prétresse d’Apollon, se trouve sous la
ction des deux divinités. Sans oublier qu’Apollon est I'allié des Troyens.
ond acte transgressif est bien évidemment le double meurtre de Priam
yanax par Néoptoléme. Le vieux roi, assis sur l'autel, se tient la téte
{ mains, alors qu'il porte, sur ses genoux, le corps nu et disloqué de
It-fils. Le sang qui coule abondamment de la tete de Priam et du corps
ax, ainsi que les taches de sang sur l'autel, traces des sacrifices
urs, assimilent I'acte de Néoptoléme a un sacrifice humain®. En effet,
Il d'une épée, le fils d’Achille porte une machaira, couteau utilisé pour
jement de I'animal. Le sang versé de Priam et d’Astyanax entraine, bien
ent, la pollution de I'autel royal®. Mais la scéne ne se réduit pas a
IX sacrileges. Contrairement 4 Cassandre, victime impuissante de son

hybristes ; ceci prouve de nouveau qu’on doit toujours sjabstenir de pf‘oj::;'
ses propres jugements sur les images antiques. L:a vraie excelleince, lam

est évoquée par la scéne de I'épaule oll deux guerriers erl pose, trés pro ); '
ment Achille, le pére de Néoptoléme, et Ajax, le fils de Télamon, sontAen raliy
de jouer a un jeu de pions sous le regard d’Athépa (flg. l,lb). 11 pa;z’nt q.uvl“
but du jeu, représenté sur plusieurs vases, consiste ,a «Ss eng)?areg uml -
en déployant différentes stratégies pour capt'urer I'ennemi’™ ». On gn ;
méme aller plus loin et suggérer que les deux ]oueur§ sont cor’lcentrl.s ul

chute de la ville de Troie™, signalée par la mort de Pnan.l ﬁgurfee sur la pun
du vase. Les deux guerriers, partenaires et pas advgrs.alres, s adonn‘emt

lement a un jeu qui reléve de la performance ag?msthue elt de la strlu
guerriére, ou pour parler grec, de la métis incarnée pas Athena.AMa\is.; o
de la déesse ne s’arréte pas la : sa présence cent.rale, dans le memc,t?xn‘
la figure de Priam, fait qu’elle pourrait étrg au551‘vue con}me la [(\ilzs :n‘:.
de la supplication du vieux roi”. Quoi qu’il efx soit, ‘la <?,olere de lnp |
qui s’acharne contre un vieillard suppliant, deﬁaflt am’51 ‘tout orflre il
divin, est en contraste total avec le calme d’Achille, d’Ajax et d’Athéna, §
la main levée appelle au retour a I'ordre.

LA MORT D’ASTYANAX

L’ hybris de Néoptoléme est renforcée lorsque, dans c‘ert:?ne'.sj I
utilise 'enfant Astyanax comme arme pour assommer Priam™. u(lp out b
sur un cratére en calice attribué au Peintre d’Altam.ura (vers 47" av,
ére) [fig. 12a-b]*' : le vieux roi, assis sur l’autel,‘la main tendu'e,ﬁ\'/() I' ;
reur Néoptoléme se diriger contre lui en brandissant son petit-fils pa
ville. Uenfant est entiérement nu tout comme (;assandre ﬁgurée A nu' |
agenouillée au sol, elle enlace la statue d’Athéna alors qu A]‘ax | I:uf -
le bras. De l'autre coté de la statue, une jeune fervnme, un coffre A
s’enfuit tout en tournant la téte vers Cassandre. C e’st une figure s6e8
qui renvoie aux scénes de toilette nuptiale, peuple;s par des ]o‘u ‘
portant des coffres, des boites, des vases a parfum®™; sa présence .
que Cassandre est une parthenos, une fille en age de r.nanage. au (|t:!
La scéne continue au revers du vase ot I'on voit une ]eung femme ¢
diademe, a l'instar des jeunes mariées. Elle suit un guerrier p(‘)rmn _
dos un vieillard : il s’agit d’Anchise sauvé par sor_l fils, Ex?éff. l,e-l‘lo
de 'oikos de Priam est ainsi juxtaposé a la fondat'lon de l'oikos d '

Sur le cratére du Peintre d’Altamura, la sacrallté du lieu est ynl
'autel de Zeus Herkeios ainsi que par la statue d’Athéna qui, cul:tl \
aux cas précédents, est représentée inactive, dans une rlgk’ie f |:()nt
aux statues archaiques®. Ces deux objets sacrés, matérialisation ’
sence de Zeus et de sa fille, Athéna, renforcent le sacrilége commis:
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: ivité imminents OTES
violeur, et des femmes qui se lament;eznt ’en Vuft df} le‘;:' Cal;t;;:s un pllonii MowmicLiano Arnaldo, « Some Observations on the Causes of War in Ancient Historiography »,
une femme, sans doute Andromaque™, s’appréte a ac ev.e in Secondo Contributo alla storia degli studi classici, Roma, Edizioni di Storia e letteratura,
Grec agenouillé, posture qui est pourtant propre aux Vamcu‘S; cette f?m ‘ 1984 (1960), p. 21-22. Sur la guerre dans I'Antiquiteé grecque, voir A titre indicatif Vernant Jean-
i toute seule la population résistante’. Enfin, la scéne se reler Pierre (dlr.), Problemes fle la guerre en .Grece ancienne, Paris, Mouton, 1968; Beranp André,
SRS . 3 Ené ortant sur son dos son P  Guerre et violence en Gréce antique, Paris, Hachette littératures, 1999 ; Payen Pascal, La guerre
avec deux autres épisodes : a gauche, r}ee erpp ieille Aithra. la mére dans le monde grec. vir-r* sigcles av. J-C., Malakoff, Armand Colin, 2018.
Anchise, et suivi par son fils, Ascagne; a drmte_, la_ wuehe : O, II | PAve Pascal, La guerre dans le monde grec. viir-" siécles av. J.-C., op. cit., p. 88-95.
Thésée, délivrée par Akamas et Démophon. Ainsi, au Se}n_de cette Imi \Sur la violence de la guerre dans la céramique attique, voir Recke Matthias, Gewalt und
tout a fait exceptionnelle, représentant I'éradication de lozkfos de Priam
I'affront simultané des Grecs & quatre divinités — Zeus, Athéna, Apolloi

Leid. Das Bild des Krieges bei den Athenern im 6. und 5. Jh. v. Chr., Istanbul, Ege Yaymlari,
- 2002; StAnur Adrian, « Die Rhetorik der Gewalt in Bildern des archaischen und klassischen
Artémis — ces deux derniers épisodes constituent une ouverture vers
avenir moins sombre.

Uriechenland », in Giinter Fischer et Susanne Moraw (ed.), Die andere Seite der Klassik. Gewalt
im 5. und 4. Jahrhundert v. Chr., Stuttgart, Steiner, 2005, p. 19-44; Mur Susanne, Gewalt im
Bild. Das Phinomen der medialen Gewalt im Athen des 6. und 5. Jahrhunderts v. Chr., Berlin/
New York, De Gruyter, 2008. Sur I'iconographie de la guerre, voir aussi LissARrRAGUE Francois,
« Histoire sociale et image : guerre et guerriers dans 'imagerie grecque », in Trinidad TorTosa
&t Juan Antonio SanTos (dir.), Arquelogia e iconografia. Indagar en las imdgenes, Roma, L'Erma
i Bretschneider, 2004, p. 183-189.
LissarraGUE Francois, « Corps et armes : figures grecques du guerrier », in Véronique Dasex
6l Jérome WiLcaux (éd.), Langages et métaphores du corps dans le monde antique, Rennes,
"R, 2008, p. 15-27; LISSARRAGUE Francois, « Armure et ornement dans I'imagerie attique », in
\Ikolaus DieTric et Michael Squire (ed.), Ornament and Figure in Graeco-Roman Art. Rethinking
Wisual Ontologies in Classical Antiquity, Berlin, De Gruyter, 2018, p. 129-141.
I les blessures en iconographie antique, voir A titre indicatif GEerouLANOS Stephanos, BrinLer
\ené, Trauma, Wund-Entstehung und Wund-Pflege im antiken Griechenland, Mayence, Ph. Von
abern, 1994; Grvek Mirko Drazen, GourevITcH Danielle, Les maladies dans l'art antique, Paris,
iyard, 1998 ; HALM-TIsSERAND Monique, « Le sang et la blessure dans I'imagerie vasculaire de
Buerre en Grece », Ktema 31, 2006, p. 309-338: SAUNDERS David, « Dead Warriors and their
Vounds in Black-Figure Vase-Painting », in Donna C. Kurrz (ed.), Essays in classical archaeo-
Wy for Eleni Hatzivassiliou: 19772007, Oxford, Beazley Archive and Archeopress, 2008,
85:94; Ke7 Nikolina, « La vulnérabilité mise en scéne : blessures et soins sur les images
itiques », in Lydie Bobiou et Véronique Mgt (dir.), L'Antiquité écarlate. Le sang des anciens,
nnes, PUR, 2017, p. 75-91. Voir aussi K¢i Nikolina, « Du corps mutilé aux membres magni-
», Meétis, n.s. 17, 2019, p. 77-97 et CHAZALON Ludi, « Etriper, €gorger, démembrer, décapiter :
@élations des peintres de vases grecs », in Florence GercHaNoC et Stéphanie WyLer (dir),
D5 en morceaux. Démembrer et recomposer les corps dans I’Antiquité classique, Rennes,
LR, 2020, p. 23-40.
ons que I'hydrie, vase contenant de I'eau, était utilisée dans le cadre de plusieurs céré-
hles, comme celle du mariage.
e banquet grec, voir entre autres LissarracUE Frangois, Un flot d’images. Une esthétique du
juet grec, Paris, Adam Biro, 1987 ; Murray Oswyn, Sympotica: a symposion on the symposion,
lord, Clarendon Press, 1990 ScHMITT-PANTEL Pauline, La cité au banquet. Histoire des repas
blics dans les cités grecques, Paris/Rome, Ecole francaise de Rome, 1992; Scuirer Alfred,
rhaltung beim griechischen Symposion, Mainz, Ph. von Zabern, 1997; Orranos Charalampo
CArRiERE Jean-Claude (éd.), Symposium. Banquet et représentations en Gréce et & Rome.

Comment expliquer ces images de violence, d’excfés et de déso
D’abord, il faut toujours se rappeler que ce sont des images destinée
cadre du banquet; elles ne sont pas faites pom.‘ condamner o§1 dén(I)nc
violence, ni pour éveiller la pitié ou I'indignation. Au con.tralre, el al'
faites pour le plaisir visuel mais aussi intellectuel des coPYlves, g:m:l:u (
interpellent leur mémoire et leur savoir, les él?opée.s homengues an 1
dement de I’éducation grecque. Ce sont aussi des images faites pour sus
et alimenter des échanges, qui pourraient concernerAles valeurs p:,u't
par les convives, comme celles de 'andreia, de I'areté et du kleos. l.o.ll
que, finalement, la meilleure maniére d’en parler est de m’ettre en scin “
actes qui les renient, des actes faits par des ,lzéros grecs ,d un.temi)‘sA re
En effet, ces images représentent des états d Emc?, ceux d A:chllle" 4 ; jax
Néoptoléme, qui, en allant & I'encontre de | Aethnque héroique, invers
codes iconographiques : les héros se déchainent comme des fauvc.m' i
des victimes sans défense — vieillards, femmes, enfants = alors que le
des funérailles, du sacrifice, du mariage ainsi que la pra'th.ue du bn'nq _
trouvent détournés. La colére et le comportement hybnsthue' d(:(]:.
engendrent des expériences limites comme la fra-lyeur, la v.engeo:n( (I.. "e !
roi, la supplication, I'outrage, la souillure, expene.nce.s qui, sur ef p' 0
ne peuvent que fasciner le spectateur. Cette faisc1natloq est pgr 0 “a '| ‘“_
par les figures « spectatrices » a I'intérieur de | u.na.ge qui, une eu;‘l 1
semblent profiter de ces « spectacles » sangunnalres. 1l Fle sem 4) L] ¢
avoir aucun jugement moral de la part des pelnt{es, leurs images ¢t
nées a un espace qui pourrait lui-méme devenir, a cause fje la C()fm()m oque international université de Toulouse-Le Mira{l, mars 2002, (Pallas 61),.T.0U|0u‘se,
i eré i de violence, de transgression et d'/iyh #ies universitaires du Mirail, 2003; Caroni Maria Luisa, Bere vino puro. Immagini del sim-
medereduin wespeee ! 0, Milano, Feltrinelli, 2010; Lyncy Kathleen, The Symposion in Context: pottery from a late
Nike dlc house near the Athenian Agora, (Hesperia Supplements 46), Princeton, American
ol of Classical Studies at Athens, 2011; Hogpex Fiona, The Symposion in Ancient Greek
{8ty and Thought, Cambridge, Cambridge University Press, 2013: Wecowski Marek, The Rise

he Greek Aristocratic Banquet, Oxford, Oxford university press, 2014; Murray Oswyn et

Vanessa (ed.), The Symposion; Drinking Greek Style. Essays on Greek Pleasure, Oxford,
rd university press, 2018,
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). Hom., I, XXIV, 22-76.
. Hom., /1., XXIV, 18-21.
. Rappelons que dans I'Mliade (11l 33), Alexandre-Paris effrayé & la vue de I'arrivée de Ménélas,
est comparé a quelqu'un qui vient d’apercevoir un serpent. Et lorsqu'Hector attend Achille :
« Tel un serpent des montagnes, sur son trou, attend I'homme; il s’est repu de poisons
‘malfaisants, une colére atroce le pénétre; il regarde d’un ceil effrayant, lové autour de son
trou » (Hom., /1., XXII, 93-95, trad. P. Mazon, CUF). Sur le serpent chez Homere, voir Schnapp-
GOURBEILLON Annie, Lions, Heéros, masques : les représentations de l'animal chez Homere, Paris,
F. Maspero, 1981, p. 91. Sur la présence du serpent sur les armes, voir RobriGuez Pgrez Diana,
‘Contextualizing Symbols. “The Eagle and the Snake” in the Ancient Greek World », Boreas.
Miinstersche Beitrige zur Archdologie 33, 2011, p. 1-18; LissarraGUE Francgois, « Armure et orne-
Inent dans I'imagerie attique », art. cité, p. 135.
ur le rapport entre représentations visuelle et poétique des épisémes, voir JUBIER-GALINER
Cécile et Laurens Annie-France, « Boucliers en images et images de bouclier, effets de réel »,
in Pierre Sauzeau et Thierry Van Compernolle (€d.), Les armes dans I'Antiquité. De la technique
& l'imaginaire, Montpellier, CERCAM-université Paul-Valéry, Montpellier 3, Presses universi-
ires de la Méditerranée, 2007, p. 105-120; LISSARRAGUE Francois, « Looking at Shield Devices:
Iragedy and Vase Painting », in Christina Kraus, Simon GorpHiLL, Helene P. Foigy et Ja$ ELsNer
(ed.), Visualizing the Tragic. Drama, Myth and Ritual in Greek Art and Literature: Essays in Honor
Wl Froma Zeitlin, Oxford, Oxford University Press, 2007, p. 151-164 ; LISSARRAGUE Francois, « Le
émps des boucliers », in Giovanni Careri, Francois LissarracuE, Jean-Claude Scumirr et Carlo
Rl (dir.), Traditions et temporalités des images, Paris, Ed. de I'Ecole des hautes études en
tlences sociales, 2009, p. 21-31. Sur les épisémes représentant le corps humain, en partie ou
I entier, voir LissarraGUE Francois, « Corps corps : épisemes anthropomorphiques dans la
ramique attique », in Dietrich Bosciunc, Harvey Alan Suapiro et Frank Wascreck (ed.), Bodies
1 Transition. Dissolving the Boundaries of Embodied Knowledge, Morphomata 23, Paderborn,
11-31; Kei Nikolina, « Du corps mutilé aux membres magnifiés », art. cité.
I ce point, voir Nacy Gregory, Homer, the Preclassic, Berkeley, University of California
tess, 2010, p. 172-173.
ltlée de la vélocité est également visualisée par la divinité ailée qui domine la scéne, par
#lddlon ailé de Patrocle mais aussi par les chars figurés sur I'épaule.
i, 1., XXIV, 440-632. Sur I'iconographie de la rancon d’Hector dans la céramique attique,
surtout LIMC 1, s. v. « Achilles » (A. Kossatz-Deissmann); LIMC IV, s. v. « Hektor » (Od.
wichefeu); Basista Wolfgang, « Hektors Lésung », Boreas 2, 1979, p. 5-36; Guuan Luca, /mage
il Myth: a history of pictorial narration in Greek art, Chicago/Londres, University of Chicago
Wi, 2013, (éd. orig. Miinchen, 2003), p. 139-156; ToucHereu Odette, « Lhumiliation d'Hector »,
itls 5, 1990, p. 157-168; PEprNA Marta, La supplication sur les vases grecs . mythes et images,
i/Roma, Fabrizio Serra editore, 2017, p. 241-252.
pelons que dans le texte homérique, Priam ne voit pas le corps de son fils : Hom., 11,
IV, 583,
“ les gestes de supplication, voir PEpria Marta, La supplication sur les vases grecs . mythes
nages, op. cit.
e, Kunsthistorisches Museum 328: ARVZ 380.171 ; Para 366, 368; Add” 227: BA 204068.
lr que l'ordre soit restitué, pour que le corps d'Hector soit rendu aux siens, il faut
Achille accepte les présents offerts par Priam, objets a la fois beaux et précieux. Cest
rétablissement, a la fin de I'lliade, d’une forme d’échange entre Priam et Achille que
iun des protagonistes retrouve sa gloire, son kydos : sur le sujet, voir K& Nikolina et
! UE Frangois, « Aglaa dora : 1a rangon d’Hector et le systéme des objets », in Stephan
, Dominique JAiLLARD et Ivonne ManFrINI (dir.), Agalma ou les figurations de l'invisible.
oches comparées, A paraitre.
AN Luca, Image and Myth: a history of pictorial narration in Greek art, op. cit., p. 152,
I, /1, XXII, 345-347. Sur ce point, voir Pebrina Marta, « Tra supplica e oltraggio, tra ‘beau
I’ @ ‘belle mort’ », in Isabella CoLro, Irene FAvARETTO et Francesca Gueniv (ed.), Gli eroi di
10, (Iconografia 2006), Roma, Quasar, 2007, p. 232-239,

8. D'apres Clemente Marconi, les vases attiques sont des obje'ts transcul.turels etI t.ralnsucI: ‘
leurs scénes sont génériques et pour cela ouvertes a des.mterprétatlons m: Ep e_l's us !
de la Méditerranée : Marconi Clemente, « Images for a warrior. On a group of tC en ‘an
and their public », in Clemente Marconi (ed.), Greek Vases: Images, Conte.xts andd .on!mm’y“‘
Proceedings of the Conference sponsored by The Center f.or the Ancient Mecue:ru:u
Columbia University, 23-24 March 2002, Leiden/Boston, Brill, 200_4, p. 27-40. (é)n f:'u rei
3 Marconi, Robin Osborne suggére que les scénes des vases attiques sqnt sg u{ quc: "
intéréts de la clientele athénienne : Ossorne Robin, « Images for a warrl(?l; n )dv 5:1::»
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Figure 1. « l'outrage au cadavre d'Hector », Hydrie attribuée au Groupe de Léagros
(520-510 av. notre ére), Boston, Museum of Fine Arts 63.473.



W LVRELS CONTRE TROUYEND. ..
NINLILNA DL

R 1) 2

3

Figure 3. « L'outrage au cadavre d'Hector », Coupe attribuée a Macron
(vers 480 av. notre ére) Paris, musée du Louvre G153
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Figure 2. « L'outrage au cadavre d'Hector », Skyphos attribué au Peintre d
(490-480 av. notre ére), Vienne, Kunsthistorisches Museum 32¢

Figure 4 La mort de Troilos », Amphore tyrrhénienne du Peintre de Timiades

(570-550 av. notre ére), Munich, Antikensammlunaen 1426
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Figure 6. « Viol de
Cassandre », Plat attribué
a Paséas (520-510 av
notre ere), New Haven,
Yale University Art Gallery
1913.169.

Figure 7. « Viol de
Cassandre », Amphore
attribuée au Groupe E (550-
540 av. notre ére), New
York, Metropolitan Museum
41.162.143.

Figure 8 . « Sacrifice de
Polyxene », Coupe attribuée 3
Macron, vers 480 av. notre ere,
Paris, Musée du Louvre G153

( ) @ s » et « scéne de palestre
Figure 5 (a et b). « La mort de Troilos » et 2

Hydrie du Groupe de Léagros (510-500 av. notre ére), Londre
Museum B326
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Figure 9. « Néoptoléme et Polyxéne

av. notre ére), Berlin, Antikensammlur
F1902.

Figure 10. « Sacrifice de Polyxer
amphore tyrrhénienne attribue:
de Timiades (570-550 av. notre «
British Museum 1897.0727.2

hydrie du Groupe de Léagros (520-510

o1
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12 (a-b). « La mort d'Astyanax» et « Anchise

Sauve par Enée
E “.Nnul.llwlml/(hw n. ére)

Boston, Museum of Fine Arts 59 178

Figure 11 (a-b). « La mort

de Priam » et « Achille et
Ajax jouant sous le regard
d'Athéna », hydrie du Groupe
de Léagros (520-510 av. notre
ere) Wiirzburg, Universitat,
Martin von Wagner

Museum L311.

», cratere attribué au Peintre
Cratere attribué au Peintre d'Altamura (vers 470 av notre ére),
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Figure 13 (a-b). « La marl
d'Astyanax », coups
attribuée au Peintre de
Brygos (vers 480 av. notin
ere), Paris, musée du Louss
G152.
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NEAPEL

Figure 14. « La mort d'Astyanax », hydrie du Peintre de Kléophrades (vers 480
av. notre ére), Naples, Museo Archeologico Nazionale 81669
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Figure 13 (a-b). « La mar
d'Astyanax », coups
attribuée au Peintre de
Brygos (vers 480 av. natis
ére), Paris, musée du [Oouss
G152.
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Figure 14. « La mort d'Astyanax », hydrie du Peintre de Kléophrades (vers 450
av. notre ére), Naples, Museo Archeologico Nazionale 81669



