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LA FLEUR
SIGNE DE PARFUM DANS LA CERAMIQUE ATTIQUE

C&

NIKOLINA KEI*

Les odeurs et les parfums liés inextricablement Fig. 1: Lécyshe i figures rouges du Peintre du lécythe de Yale ;
au sensible, fondent et influent sur toutes sortes de ~ Aénes Misée National 1199.
rapports, qu’ils soient des rapports i soi, aux autres,
aux défunts ou au divin. Ceci est un constat concer-
nant les sociétés humaines de tout temps comme
C’est aussi un constat que la nature transparente, qui
diffuse des odeurs et des parfums est difficilement
projetée sur le plan de I'abstraction. Car, comment
parler d’une impression si volatile et si subjective
que celle de 'odorat, et plus encore comment la
rendre visible ? Or, la force de son imagination, pousse
I'homme A trouver les mots et & donner image a tout
ce qui I'entoure, I'enveloppe et I'affecte en recou-
rant 4 la métaphore. Les peintres attiques de I'épo-
que classique qui aiment illuscrer les rapports que
les Athéniens et les Athéniennes nouenr avec leurs
congénéres et avec leurs dieux, ne font pas excep-
tion. Conscients du role décisif que les parfums et les
odeurs jouent en tant que vecteuts de médiation, de
communication et d’information dans la pléthore de
leurs échanges quotidiens, les peintres arrivent 2 les
représenter par I'image de la fleur. Celle-ci, mati¢re
premiére pour la confection des parfums, des huiles,
des ardmes et des aromates, s'avére un signe approprié
a matérialiser les exhalaisons des substances odori-
férantes, exhalaisons suaves et agréables 4 humer,
créatrices de bonnes dispositions pour toutes sortes
d’inceractions. Dans cet article, nous démontrerons
comment dans la céramique artique, le signe floral
communique au spectateur |'identité olfactive d’une
personne, d’un objet, d’un lieu ou d’une situation.

Sur un lécythe, aujourd’hui au Musée Narional
d’Athénes (Fig. 1) !, on voit une jeune femme assise
en train d’essayer, ou de mélanger avec une baguerte,
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Fig. 2 : Développement du
lécythe & fond blanc du Peintre
de Gela ; Boston, Museum

of Fine Arts 99526, D'apris

R. PanviINt er E GrUDIcE
(éd.), Ta Arrika. Veder greco
a Gela. Ceramiche attiche
figurate dall’ancica colonia,
Rome, 2003, p. 271, D5O.

le parfum contenu dans un alabastre2. A coté d’elle,
une fleur trés élégante mais cerrainement trop grande,
pareille aux fleurs ornementales qui meublenc les
parties secondaires des vases contemporains du lécy-
the, nous rappelle le peu d’actention que les peintres
attiques accordent au réalisme de leurs représenta-
tions. Car, c’est surtout le pouvoir esthétisant, ainsi
que la force des éléments picturaux pour signaler
et symboliser le non-représentable, qui intéressent
les peintres et les guident dans leurs choix icono-
graphiques. Ainsi, sur notre lécythe, la fleur est un
objet de plaisir visuel qui embellit aussi bien la figure
féminine que la surface céramique, mais également
un signe qui nous informe sur I'ambiance olfactive
de la scéne : la femme est en train de respirer les
effluves aromatiques sortis de 'alabastre et diffusés
dans Pespace, et la fleur est 1a pour nous le suggérer.
Notons ici que cette image « odorante » est en accord
parfait avec le contenu du lécythe, vase 4 huile parfu-
mée, utilisé entre autres dans le cadre de la roilette
féminine.

Un autee lécythe, atcribué au Peincre de Gela,
représente une scéne de vente de parfum (Fig. 2)3.
Dans un espace intérieur dénoté par une colonne, on
voit assis sur des tabourets trois hommes barbus de
statut inconnu, Sont-ils les vendeurs ou les clients ?
La tenue et les longs batons tenus par deux des trois
figures conviennent plus 4 des citoyens qu'a des arti-
sans. Ce qui est intéressant sur cette image, c'est le
fair que Pun d’eux tient une fleur dont la présence
est mise en valeur par deux autres fleurs, cetre fois de
type ornemental, qui semblent flotter dans le champ
de I'image. Les trois fleurs évoquent I'huile parfumée
stockée dans les amphores et dans les |écythes représen-
tés dans la partie supérieure de 'image. Ces derniers
sont moins des marqueurs d’un espace intérieur,
suspendus au mur, comme beaucoup de spécialistes
le disent, mais plutét des signes au méme titre que
les fleurs. Naturellement, cette image parsemée d’em-
preintes odorantes, rappelle d’'une maniére redon-
dante, et dans le cas des lécythes d’'une maniére auto-
référentielle, le contenu du vase [ui-méme.

La fleur n'est pas seulement une métaphore ico-
nique du parfum destinée A 'esthétisation de I'image
céramique. C'est un signe polyvalent dont la charge
symbolique change selon la nature des autres signes
avec lesquels il fait systéme au sein de la méme image.
Par exemple, on trouve souvent dans I'imaginaire de
la céramique attique une correspondance sémanti-
que trés directe entre [a fleur et la jeune fille : cette
derniére est comme une fleur, belle a regarder et

agréable & senticd.

Fig. 3: Lécythe a fond blanc du Peintre d'lcare, Palerme,
Collection Mormine 33. Diaprés CVA lralia 50 Palermo I, /1, ¥
P51

Sur un lécythe attribué au Peintre d’Icare une
jeune femme debour dans un espace intérieur dénocé
par une chaise et une corbeille A laine, expose aux
yeux du specrateut, bras tendus, deux objets : un
miroir et une fleur (Fig. 3)°. Le miroir, associé aux
appréts de la femme, est un symbole de beauté et de
désirabilité puisqu’il permer & la femme de se parer
afin d’exercer son charme sur les hommes$. La fleur,
de son cdté, est un objet de plaisir visuel qui, tenu
avec ostentation, devient une sorte de parure : il
reléve le charme naturel, la ¢haris7, de la jeune femme
tout en rappelant que celle-ci se trouve 3 la fleur de
son 4ge, anthos hébes, moment de courte durée ot
la grice physique et le pouvoir de séduction se trou-
vent 4 leur comble®. Mais la fleur ne se restreint pas
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4 évoquer la beauté juvénile ; elle dénote également
le bon parfum exhalé du corps féminin, arme indis-
pensable dans les strarégies de séduction, attisant et
renforgant le désir érotique?. Enfin, la corbeille posée
a terre et contenant une quenouille et de la laine ne
se limite pas au réle de simple indice spatial : elle
signale avant tout ['activité féminine a I'intérieur du
foyer, 2 savoir le travail de la laine. Nous rappelons
que l'ardeur au travail, philergia, est appréhendée par
les Grecs anciens comme une composante essentielle
de I'aterait que la femme exerce sur 'homme '%. Ainsi,
par la conjonction de ces trois objets emblématiques,
le peintre nous donne une image raccourcie de la vie
des Athéniennes déclinée en travail domestique et
en toilette. La jeune femme dans une posture figée
et entourée d'objets fortement symboliques semble
régner sur son univers féminin tout en proposant aux
utilisatrices du vase un modéle identificateur, celui
d’une femme belle, désirable et ardente au travail.
Une bonne odeut et un bon parfum ne sont pas
de simples éléments procurant du plaisir a I'odo-
rat ; ce sont aussi des agents sociaux majeurs puisque
dans le cadre de la rencontre interpersonnelle, ils en
modélent la dynamique, déterminent les proximités
et aident les individus & opérer la sélection de leur
partenaire érotique. Car, sentir l'enveloppe corporelle
de l'autre est la sensation la plus intime qu'on peut
avoir de lui, sensation qui soit active le désir et favo-
rise le rapprochement érotique, soit provoque I'aver-
sion et I'éloignement. Ce lien étroit entre Fodorat et
I'attrait sexuel — aujourd’hui scientifiquement érabli —
érait connu de maniére empirique depuis 'antiquiré
et ceci explique d'ailleurs pourquot plusieurs collec-
tivités humaines se sont adonnées 3 I'art du parfum.
Les peintres attiques mettent souvent en scéne le
face-a-face entre deux personnages, ce moment char-
niére qui prélude i I'acte sexuel et pendant lequel le
parfum joue un réle aussi catalyseur que le regard.
Sur un alabastre, vase 4 parfum utilisé unique-
ment par les femmes, on voit une rencontre amou-
reuse : un homme tend un alabastre a une jeune
femme qui avec sa main gauche caresse une petite
biche, tandis qu’avec I'autre elle tient une fleur (Fig, 4) .
La scéne se déroule 4 I'intérieur de I'espace domes-
tique des femmes indiqué de maniére elliptique par
une corbeille, une couronne, un miroir et un lécy-
the. On y retrouve donc cette « célébration » des
objets qui signalent les deux péles de la vie fémi-
nine : la corbeille symbolisant le travail domestique,
la couronne, le miroir, Ia fleur et les deux vases a
parfum symbolisant {a parure. En ourre, ces trois
derniers sont des signes homologues qui rappellent le
parfum conservé dans I'alabastre lui-méme. Il est trés
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probable que les Athéniennes aimaient bien s'iden-
tifier a des figures féminines si gracieuses et désira-
bles comme I'est celle de notre image, de la méme
maniére que certaines femmes d’aujourd’hui le font
en regardant les modéles féminins dans les publicités
sur les parfums. La fleur tenue par la jeune femme,
et apparemment proposée comme cadeau au jeune
homme, joue un réle identique 4 celui de I'alabas-
tre offert par ce dernier : ils sont tous les deux signes
de grice, puisque supports d’un échange amoureux
favorisé par ['usage des parfums dont ils sont égale-
ment les signes.

2 UL ATTI1aQ U I
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Puisque la bonne odeur est un régulateur primor-
dial dans le jeu de séduction, il n'est pas éronnant
que le mariage, passage et érape de prime importance
dans la vie de la femme greeque, s'organise autour des
parfums et des ardmes qui flattent les sens et engen-
drent le désir. Un lébés gamikos, vase rituel utilisé lors
de la cérémonie de mariage, et souvent offert comme
cadeau 1 la mariée, représente les épanlia, i savoir le
lendemain de la cérémonie nuptiale pendant lequel
la jeune mariée regoit des dons (Fig. 5)'2. Assise sur
une chaise, la jeune femme portant un diadéme et
des boucles d’oreille regoit les objets que ses assistan-
tes lui apportent : des coffrets, des bandelettes, des
corbeilles, des plémochoés (vases 4 parfums), une
pyxide (boite 4 bijoux ou 4 fards) et un miroir, tous
des signes de féminité. Derriére la mariée, surgit du
sol une fleur ornementale qui signale ses qualités
féminines, son éclar, sa grice juvénile et sa désirabi-
lité tour en condensant le parfum contenu dans la
plémochoé apportée par I'assistante en face d'elle ;
la fleur et la plémochoé suggérent les techniques
nuptiales auxquelles la mariée se soumet pour les
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Fig. 4 : Développemens

de Lalabastre & figures noires
du Peintre d'Emporion ; Paris,
Cabinet des Médailles 312,
Daprés F LISSARRAGUE,
Vases grecs. Les Athéniens

et leurs images, Paris, 1990,

fig 37,



Fig. 5: Lébés Gamikos

& figures rouges du Peintre

de Wurzbourg 537 ; Hanovre,
Kesener Musenm 1966.116.
Daprés CVA Deutschland 34
Hannover 1, pl 41.1.

soins du corps, & savoir les ablutions, les onctions
et 'usage de parfum. Une bonne odeur présage un
bel avenir, de la méme maniére que les deux Nikés
illustrées 4 Paplomb des anses témoignent de I'accord
divin pour le bon aboutissement des noces 3.

Fig. G : Lécythe aryballisque &
[figures rouges, Bochum, Riihr-
Universitide 91017, D'aprés

N. KuniscH, Antiken der
Sammlung Julius C. und
Margor Funcke, Ribr-
Universitde Bochum, 1972,

n 101, p. 122.
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Les fragrances et les matiéres florales ne sont pas
seulement les vecteurs d’'une communication horizon-
tale entre les individus, mais elles sont aussi appréhen-
dées comme les médiatrices d’'une communication
verticale et transcendante entre hommes et dieux. La
beauté et le parfum agréable des fleurs en font des
dons appropriés pour la vénération des dieux, alors
que le mouvernent toujours ascendant des fumiga-
tions exhalées par la combustion des substances flora-
les sur les autels et les brile-parfums '4, leur assigne
un réle médiumnique entre les deux mondes.

Un assez grand nombre de scénes de culte déno-
tées par la présence d’un brille-parfum ou d’un autel,
révéle la portée religieuse que la sociéié athénienne
assigne aux fleurs en tant qu'offrandes et objets sacri-
ficiels. C'est le cas d’un lécythe aryballisque, non
attribué, qui représente une jeune femme en train
d’épandre sur un briile-parfum des aromates appa-
remment sortis du coffrer porté avec sa main droite
(Fig. 6)1°. A c6té d’elle, une fleur ornementale maté-
rialise et sublime I'odeur des fumigations dispensées
par la combustion des aromates, tout en mettant en
valeur le charme de la figure féminine. ki, la fleur
s'additionne aux objets censés contenir les matiéres
odorantes, 2 savoir le coffret et le brille-parfum afin
de mieux communiquer au spectateur du vase la
dimension olfactive de I'espace illustré.

Une amphore anjourd’hui A Vienne, pour pren-
dre un autre exemple, représente devant un autel une
jeune fille tenant dans la main gauche une cenochoé
et dans I'autre main une fleur en pleine éclosion
(Fig, 7) 6, De I'autre coté de I'aurel, une femme
tient un sceptre et une phiale, mais faute d’inscrip-
tion on ne peut pas savoir s'il sagit de la divinité
elle-méme comme certains le supposent ou d'une
prétresse. Ce qui est certain, c’est que 'élément floral
associé 4 I'autel, est revéru d’'une triple dimension
religieuse : d’abord, il est offrande en 'honneur des
dieux, donc signe de charis, de cette grice qui dési-
gne I'échange des dons offerts de la part des hommes
et des bienfaits compensatoires de la pare des dieux.
En outre, il matérialise graphiquement les fumeroles
d’encens bralé sur I"autel, mais aussi le bon parfum,
euddia, qui est une caractéristique propre de la nature
divine ; grice aux textes, on sait gue les Grecs anciens
assignent 2 leurs dieux, a leur présence et A tout ce
qui appartient 2 eux, tels quautels, temples, véte-
ments etc. une odeur délectable 7. Subséquemment
la fleur devient ici un symbole de portée cultuelle qui
additionné i Peenochoé et A la phiale, instruments
de libation, et 4 I'autel, marque un lieu sacré. De
plus, les trois actes religieux, la libation, fa combus-
tion de I'essence (sacrifice non-sanglant) et 'offrande
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des fleurs, sont trois maniéres censées aptes A porter
aux dieux les requétes et les suppliques des hommes.
D’un point de vue figuratif, il y a deux choses 4 noter :
d’abord, I'alignement axial de la fleur avec 'autel e
la phiale qui renforce sa charge religieuse, ensuite sa
correspondance graphique avec la grosse palmerte
ornant le col du vase, correspondance qui la met
en valeur.

Fig. 7 : Amphore i figures rouges & la maniére du Peintre d Altamura,
Vienne, Kunsthistorisches Museum IV 772. D'aprés CVA Osterreich
2 Wien 2, pl. 2.2,

Sur une lékanis, récipient souvent offert comme
don nuptial A la mariée, le Peintre de Meidias savére
maitre 4 communiquer aux spectateurs 'ambiance
olfactive régnant dans un espace champérre indiqué
par des rochers, des pousses végétales et une tige fleu-
rie (Fig. 8) '8. Limage s'organise en deux hémicycles,
chacun ayant comme centre un héros des tribus atci-
ques encouré des figures féminines, tous nommés par
des inscriptions. Sur le premier hémicycle le héros
Antioches, couronné, dans une nudité héroique, reste
debout en face de Niké qui, assise sur un rocher,
est en train d’accomplir une libation, peut-étre en
son honneur. Derriére Antiochos se trouve un brile-
parfum sur le pied duquel est figurée une fleur orne-
mentale évoquant encens consommé et la fumée
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odoriférante qui s'en dégage. Juste a coté, une jeune
femme tenant une couronne, nommée Myrrhiniské
Kalé, 3 savoir la Belle petite Myrte %, renforce I'im-
pression olfactive véhiculée par le brille-parfum. Sur
Pautre hémicycle, le héros Pandion, couronné, assis
sur un rocher tenant un petit oiseau sur le bout de
son doigt, semble converser avec une jeune femme
dont le nom pourrait étre « Klyméné », I'lllustre, si
I'inscription au-dessus de I'autel se référe i elle et
non pas i la femme tenant le coffret. Entre le héros
et la femme se trouve une plémochoé alors qu'entre
le héros et la femme portant un plateau rempli d’of-
frandes végétales, nommée Epicharis Kalé, autrement
dit la Belle et trés Gracieuse, pousse une tige fleu-
rie. Cette derniére est un pictogramme trés efficace
puisqu’elle joue sur plusieurs registres en association
avec les objets mais aussi avec les figures meublant
la scéne. Elle est 2 la fois un élément décoratif qui
embellit le vase ec un indice spatial au méme titre que
les rochers, les pousses végéales, I'autel et le briile-
parfum. Elle est le signe de charis, dans le sens de la
grice physique caractérisant autant les deux héros
que les jeunes femmes, mais aussi dans le sens de
I'offrande des dons, concrétisé par le nom et le geste

Fig. 8 : Lékanis a figures rouges du Peintre de Meidias, Naples, Museo Nazionale STG 311,
Diaprés G, NICOLE, Meidias et le style fleuri dans la céramique actique, Genéve, 1908, fiz. 21.
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d’ Epicharis qui apporte le plateau i Pandion. Enfin,
la tige fleurie est une parmi les signatures odorantes
de I'image. Elle vient se rajouter 2 la lamme vive qui
vacille sur I'autel en consommant les essences végéta-
les, 2 la plémochoé contenant du parfum, au brille-
parfum mais aussi 4 la figure de la jeune Myrrhiniské,
afin de multiplier et renforcer les effets qui construi-
sent Patmosphére fleurée de cet espace idéalisé et
imprégné du sacré.

Pour macérialiser une impression olfactive, il existe
deux stratégies iconographiques : la premiére, que
nous avons rencontrée 4 plusieurs reprises, est de
représenter des objets qui sont sources ou récepta-
cles de parfum (fleurs, couronnes végérales, vases 2
parfum, encensoirs etc.), tandis que la seconde est de
montrer comment les figures réagissent aux odeurs.
Mettre en scéne des figures qui respirent des fleurs
ou qui hument les parfums contenus dans des vases
constitue une maniére de signaler un parfum agréa-
ble ; au contraire, mettre en scéne une figure qui
bouche son nez est une maniére pour signaler une
odeur insupportable. C'est le cas d’un fragment de
coupe qui représente une figure masculine, plutot
caricaturale, se bouchant le nez pendant qu'elle fait
ses besoins 2% ; ceci reste, pourtant, un exemple excep-
tionnel dans 'imagerie attique qui préfére nettement
illustrer de bonnes odeurs.

Nous avons remarqué que la fleur est un signe
capable de rendre visible la Auidité, la mobilité e
I'intensité des substances odoriférantes qui 4 la fois
surgissent, ponctuent et marquent d'une qualité parti-
culiére certains moments de la vie quotidienne et de la

pratique religieuse. Nous avons également remarqué
que la fleur concrétise lz dimension communicative
des parfums et des odeurs, dimension qui va au-dela
des gestes et des mots et qui réunit sous ie méme
orbe olfactif hommes er femmes, dieux et mortels.
Néanmoins, en regardant les images, deux phénome-
nes pourraient paraitre surprenants ai moins aux yeux
de ceux qui ne sont pas familiers avec I'imagerie atti-
que : 'aspect fortement stylisé de la fleur qui rappelle
I'ornementation florale meublant les zones annexes
des vases attiques, et surtout son échelle dispropor-
tionnée par rapport au reste de I'image. En fait, il
s'agit de deux effets illustratifs par lesqueis les pein-
tres cherchent d’abord 2 attirer Pattention des spec-
tateurs sur la fleur, ensuite & metere en valeur sa place
au sein de 'image et finalement, 4 abolir le manque
de conracr direct entre les spectateurs et 'impression
olfactive de I'image.

Avant de terminer, il serait convenable de rappe-
ler que la fleur nest pas un signe monovalent mais
au contraire un signe de modulation dont la charge
symbolique change selon le contexte narratif. Ainsi,
elle est signe sensoriel lorsquelle évoque des flux
odorants, signe esthétisant lots qu'elle embellit la
surface céramique et magnifie les figures qui y sont
illustrées, signe de grice physique ou de grace rendue
dans un échange, ou enfin tout cela ensemble. Cette
derniére remarque prouve la dynamique et I'efhca-
cité évocatrice de la fleur permettant une pléthore
d’associations et correspondances sémantiques dans
I'imagerie attique.
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Reinach et fr. 126 Reinach ; Anthologie Palatine,
V 74, 81 ex 136.

. Lécythe 2 fond blanc, Palerme, Collection Mormino
33, Peintre d'lcare, premier quare du Ve siécle
av. J.-C. ; ARV? 1667.61bis ; Add? 281 ; CVA
halia 50 Palermo 1, IIT, Y pl. 5. 1,2.

. Sur le symbolisme du miroir voir E FRONTISI,
« Lezil et le miroir », |.-B VERNANT et E FRONTISI-
DUCROUX (dir.}, Dans teeil du rirair, Paris, 1997,
p. 31-250.
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7. Sur la charis qui renferme aussi d’autres notions,
telles que « faveur », « bienveillance » de la persenne
qui accorde et « reconnaissance », « gratitude »
de la personne qui regoit, voir entre autres
E. BENVENISTE, Le vocabulaire des institutions
indo-européennes. Economie, parenté, sociéeé, Paris,
1969, p. 201 ; B. MACLACHLAN. The age of
Grace ; Charis in early Greek poerry, New Jersey,
1993 ; D. SAINTILLAN, « Les «Graces» des Grecs
ec la philosophie : de Placon & Hegel », Les Etudes
Philosophigues, 4, 2003 ; V. AZOULAY, Xénophon
et les Grices du pouveir ; de la charis au charisme,
Paris, 2004, avec une crés riche bibliographie.

8. Anzhos bébes (3 la fleur de l'age) : formule qui
renferme I'idée de la vigueur et de la grice juvé-
nile concernant les garcons et les filles au stade
pré-nuptial.

9. Dans 'fliade, X1V, 170-174 la célébre scéne
de séducrion de Zeus par Héra, prouve que
le parfum fait parcie des artifices qui suscitent
le désir des hommes tout comme les jolis véte-
ments et les bijoux. Les appréts d’Aphrodite
sont également marqués par toute une série de
sensations olfactives : Homere, Odyssée, VIII,
362-366, ex Hymne homérique i Aphrodite, 58-66.

10. Sur le sujet voir les quatre premiers chapitres
de Pouvrage de G. FERRARI, Figures of speech.,
Men and Maidens in Ancient Greece, Chicago et
Londres, 2002,

11. Alabascre 3 figures noires, Paris, Cabinet des
Médailles 312, Peintre d’Emporion, 500 av. ].-C.;
VA France 10 Cabinet des Médailles 2, pl. §1.3-5.

12. Lébés Gamikos a figures rouges, Hanovre, Kestner
Museum 1966.116, Peintre de Wurzbourg
537, 430-420 av. ].-C. ; CV4 Deutschland 34
Hannover 1, pl. 41.1-4.

13. Voir aussi la scéne d'épandia d'un lébés gamikos 2
figures rouges, aujourd’hui au Musée National de
Copenhague, 9165 : ARVZ 514/2 ; Parz 382 e
pout son interprération E LISSARRAGUE, « Femmes
au figuré », Histoire des femmes en Ogeident, vol.
1, édité par B SCHMITT-PANTEL, Paris, 2002
(premiére édition 1990), p. 219-221, fg. 8.

14. Sutle brile-parfum en général voir C. ZACCAGNINO,
Iithymiaterion nel monde greco. Analisi delle fonti,
tipologia,impieghi, Rome, 1998.

15. Lécythe aryballisque i figures rouges, Bochum,
Rithr-Universitit 91017, 430-410 av. ]J.-C. ;

203

P

A

CERAMIQUE ATTI

N. KUNISCH, Antiken der Sammlung fulius C.
und Margot Funcke, Ruhr-Universitdit Bochum,
1972, n. 101, p.122.

16. Amphore a igures rouges, Vienne, Kunsthistorisches

Museum IV 772, i la manidre du Peintre
d’Altamura, 460-450 av. ].-C. ; ARVZ597 ; CVA4
Osterreich 2 Wien 2, pl.62.1-5.

17. Nous avons vu plus haur (note 9) qu'Héra et

Aphrodite aiment cindre leurs corps d’huiles
patfumées. Dans I Hymune homérigue & Déméter
(277-278) des effluves flotrent autour de la déesse,
et un parfum délicieux s'exhale de ses voiles. En
outre, ¢’est un parfum qui annonce i Prométhée
l'arrivée des Océanides (Eschyle, Prométhée enchainé,
115sq.), de la méme maniére que Hippolyte
mourant ressent l'arrivée d’Artémis grice 4 son
parfum divin (Euripide, Hippolyre, 1391). Les
prairies fleuries ol onc lieu les rencontres amou-
reuses des dieux (Homére, fliade, XIV 312sq. et
Hésiode, Théogonie, 276sq.), les jardins d'Aph-
rodite (Hymne homérigue & Aphrodite, 58sq. et
155sq. ; Homére, Jfiade, 11 819sq.), l'ile de Délos
au moment de la naissance d’Apollon (Théognis,
fr. 8sq.} ainsi que la caverne sur I'lda ot Hermés
enfant est caché (Hymne bomérique & Hermés, 231)
sont tous des lieux remplis d’odeurs merveilleuses
qui marquent la présence divine. Sur le sujet en
général voir W. DEONNA, « Euddia. Croyances
antiques et modernes ; lodeur suave des dieux er
des élus », Genava, ©. XV1I, 1939, p. 167-262.

18, Lékanis 3 figures rouges, Naples, Museo Nazionale

STG 311, Peincre de Meidias, 450-400 av. J.-C. ;
ARV2 1614, 1615 et 1314/17 ; Add® 362 ; Para
477. Pour une analyse plus compléte du vase voir
C. COUELLE, « Le repos du héros. Images arri-
ques dela fin du Ve siécle av. J.-C. », Entre hommes
et Diewx. Le convive, le héros, le prophére, édicé par
A-E LAURENS, Annales Littéraires de I'Universié
de Besangon 391, Paris, 1989, p. 135-136.

19. Ici, j’adopte la traduction des noms proposée par

C. COUELLE, gp. cit., p. 135-136.

20. Fragment de coupe 2 figures rouges, Athénes,

Musée National, Collection de I'Acropole 1073,
non-ateribué, 475-425 av. J.-C. ; B. GRAEF et
E. LANGLOTZ, Di¢ antiben Viasen von der Akropolis
zn Athen, Berlin, 1925-1933, vol. 2, pl. 83.



