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La vulnérabilité mise en scene:
blessures et soins sur les images antiques

Nikolina K&r*

Le sang coule abondamment des images antiques et cela malgré la diffi-
culté de figer sa forme fluide aux contours imprécis. Les jets, les éclabous-
sements, les écoulements et les traces de sang au sein des images de combat,
de crime et de sacrifice, créent une vraie esthétique sanguinaire qui n’est
pas pour autant sans implications éthiques: car selon le contexte, le sang
peut étre porteur de valeurs culturelles et de considérations identitaires.
Dans I'imagerie du sang, deux sujets s'avérent particuliérement intéres-
sants: d’abord, celui des blessures sanglantes des héros grecs tels qu'Ulysse,
‘Télephe et Philoctéte. Leurs plaies sont étroitement liées 2 une constellation
de thémes comme l'identité héroique, I'exclusion et la réintégration sociale,
la souillure, la violence, la souffrance physique et la vulnérabilité morale
qui en découle. Et puis, il y a le sujet iconographique des soins apportés
aux personnages blessés que I'on trouve chargé de qualités non seulement
esthétiques et éthiques mais aussi, et contre toute attente, érotiques’.

Les supports de ces images different, ainsi que leurs conditions de
perception. Mais qu'il s'agisse d’un cratére, d’un relief ou d’'une gemme,
leur trait commun est Peffet spectaculaire, voire tragique que crée la vue
du corps blessé du guerrier. La souffrance physique et psychique véhiculée
par des gestes, des mouvements et des expressions faciales, est un spectacle
en soi; elle fut d’ailleurs traitée maintes fois aussi bien par des imagiers que
par des poetes tragiques?. A I'arriére-plan de la mise en scéne du guerrier

* Je tiens A remercier Lydie Bodiou et Véronique Mehl pour m’avoir invitée au colloque, pour leurs

remarques et surtout pour leur amitié.

1. Sur les blessures en iconographie antique voir  titre indicatif S. GErouLANOS, R. BRIDLER, Trauma,
Wind-Entstehung und Wund-Pflege im antiken Griechenland, Mayence, Ph. Von Zabern, 1994;
M. GrMek, D. GourevitcH, Les maladies dans lart antique, Paris, Fayard, 1998; M. Ham-
TisSERANT, «Le sang et la blessure dans I'imagerie vasculaire de la guerre en Gréce», Kiéma, 31,
2006, p. 309-338; D. SaUNDERS, « Dead Warriors and their Wounds in Black-Figure Vase-Painting»,
dans D. C. Kurrz (éd.), Essays in classical archaeology for Eleni Hatzivassiliou: 1977-2007, Oxford,
Archaeopress, 2008, p. 85-94.

2. Sur la maladie comme spectacle tragique, I. MARCHAL-LOUET, «Les gestes des malades dans le théatre
d’Euripide: I'exemple de I'Oreste», Bulletin de I'Association Guillaume Budé, 2, 2009, p. 92-109.
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blessé et souffrant, il y a toujours l'idée que c’est A I'épreuve de la douleur et
de la vulnérabilité que celui-ci manifeste son endurance, sa maitrise de sol,
son excellence. Egalement spectaculaires sont les soins apportés 4 'homme
blessé car ils exigent un savoir-faire médical et des gestes techniques qui ne
sont pas du ressort de tout le monde. Or les imagiers vont plus loin dans la
mise en scéne des soins médicaux : ils montrent que ceux-ci permettent e
contact physique, la sympathie et la solidarité entre Ja personne blessée et
son thérapeute, valeurs concomitantes 3 la Philia sur laquelle repose entidre
la société grecque?.

La blessure signe d’identité héroique

Clest un r9pos assez commun dans les mythes grecs que le corps des
héros soit marqué par des blessures?. Cachées, dissimulées sous des habits
ou par un bandage, elles occultent Iidentité réelle du héros, Le cas le plus
célebre est sans doute celui d'Ulysse. Déguisé en mendiant, il est reconnu
par sa nourrice Euryclée au moment ot celle-ci, en lavant ses pieds, touche
la cicatrice de la blessure qu'un sanglier lui avait causée 2 la jambe’, Cette
houlé porte le souvenir d’une chasse 4 laquelle Ulysse avait participé en
compagnie de son grand-pére maternel Autolykos et de ses oncles, moment
d'initiation 4 I'état d’adulteS. Guéri par ses oncles qui surent bander avec art
la blessure ouverte (4teilé) et arréter le sang noir par le moyen d’un charme,
Ulysse retourna i son pays d’Ithaque comblé de cadeaux précieux. Son
retour joyeux enchanta ses parents qui voulurent tout savoir de l'accident et
de la plaie. Il est évident que cette ambiance de joie familiale n'est possible
que parce que la blessure a été soignée; la cicatrice est restée comme une
trace mnémonique, un signe irrécusable (séma ariphrades) inscrit sur le
corps qui évoque ['épisode de la chasse et dit 'identité d’Ulysse”.

3. Sur ce point voir I. MArRcHAL-Louir, art. cit., p. 103-109.

4. Sur les blessures des héros dans les textes voir en particulier N. Loraux, «Blessures de virilicé »,

Les expériences de Tirésias. Le feminin et Ibomme gree, Paris, Gallimard, 1989, p. 108-123;

Ph. Mubry, «Fonctions de la blessure épique», dans P. Veyne (dir), Ze corps dans les cultures

méditerranéennes, Perpignan, Presses Universitaires de Perpignan, 2007, p. 59-66; T. NEar,

The Wounded Hero : Non-Fatal Injury in Homer’s lliad, Berne, Peter Lang, 2006; M. B. McCoy,

Wounded Heroes: Vilnerability as a Virtue in Ancient Greek Literature and Philosophy, Oxford, Oxford

University Press, 2013. Sur le corps des héros, V. MenL, « Corps iliadiques, corps héroiques», dans

V. Dasen, J. WiLcaux (éd.), Langages et métaphores du corps dans le monde antique, Rennes, PUR,

2008, p. 29-42, avec bibliographie précédente.

Homere, Odyssée, XIX, 361-507.

Homire, Odyssée, XIX, 428-466.

7. Homerg, Odyssée, XIX, 328-329. Ulysse se sert de sa cicatrice pour se faire reconnaitre par son
pére Laérte, le porcher Eumée et le bouvier Philétios. Sur I'anagnarisis d'Ulysse a son retour en
Ithaque voir J.-P. VERNANT, « Au miroir de Pénélope», dans E. FronTisi-Ducroux, J.-P. VErNaNT,
Dans Uil du miroir, Paris, O. Jacob, 1997, p- 253-285.
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: e e sidcle
Sur une gemme en cornaline de I'époque hellénistique (xE sneﬁ
prisis 1ége ifté : Euryclée

av. J.-C.)1°, on retrouve la scéne d’anagnérisis 1égérement différente: Eury

i, assi éguisé en itiné la main
debout tient la jambe d’Ulysse qui, assis et déguisé en itinérant, tend

; 0; Para 475;
8. Chiusi, Museo Archeologico Nazionale 1831; ARV? 1300.2, 1689; Add> 36 7
BArch 216789.

9 ERE, Odyssée, XIX, 474. .
I(; {_/Iicc?r:e, Kungthistorischcs Museum IXB 705 ; LIMC V1, s.v. « Odysseus» 21
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;rir‘z lséomncr:tcx:i:)c?cﬁcc)ﬁz l:]ru'dclli se 2Zc i I,adblcssurc cicatrisée d'Ulysse en tant
léme ¢ la révélation de son identi i j
pa}rtxcuhéremcnt approprié pour une gemme, ol:;:?:;ér;(fg:z;;:cc: ?dsu,c’:t
;alere dox}\t,I une des fonctions éventuelles est celle de sceau (sphragis). Clm:::;
aurgﬁsg faj?;e:;lcst ér;r:;zque a propos de notre gemme, le spectateur antique
s st g reconnaissances Ulysse sous son déguisement, le

presente ainsi que le propriétaire de la gemme 2,

La blessure source de miasma

Les blessures liées 2 des faits d’armes ont un double statut: d’un c6
lc:rsqu e.lles sont cicatrisées, elles sont la « mémoire du cor s‘.3» e
4 exploit et de bravoure virile. Elles sonc le faire-valoir du irri : 'grgves
lAgaryemnan d’Eschyle, Clytemnestre doute de l’hérol'smg:de se;n .é Py
car «si cet hon_lmc avait regu autant de blessures que, par des canaux dipoux
Leu!)::}tﬂertl jrrxvaiFl 121 slaS maison, son corps aurait maintenant plus de pr:ircss’

et des mailles”». De l'autre c6té, lorsque | i

et Rurlixllentes, non seulement elles altérent l’inciégrift:sé lz)lﬁsysslilc;(:fescci’: I’Kz)f;frts:s
mas elles sont aussi porteuses de souillure, de mizsma, au point &’ :
ner son exclusion de la société. Néanmoir;s bie  le corme sos i)
raba:fsse le guerrier 2 un état de déséquilibre, c’i’ins::ffcilsl.;ilcl:: C(;)er I:'lse s:ugmm
et d 1s<3lf:ment social, bien qu'il ébranle profondément son’statut% nh:n ‘
il met 4 jour son aptitude 2 rester ferme et digne dans I"épreuve ph :i -
psychl‘\qt‘le. Clest sans doute parce qu'il est révélateur de Iétoffe lc)iuyh o
d’c maitrise de soi que le corps blessé fut choisi comme sujet princi ale::-l(’)s "
série de vases attiques et italiotes. Parmi les héros souffrant 5 di ingnind
Télephe et Philoctéte. Rl
d'bTéléRhc, fils d’Héraclés et roi grec de Mysie, dut combattre les Grecs

é 'ar]c%ues €n son pays au cours de la premiére expédition contre la ville d,
Troie'®. Lors dc.: P'affrontement, il fut blessé 4 la cuisse par la lance d’Achill ;
C’lomm? sa plaie ne guérissait pas, Teélephe consulta 'oracle d’Apollon ¥
re,por'ld/lt que seul 'homme qui I'avait blessé pourrait le uéE;ir qu‘f‘
déguisé avec des haillons de mendiant, cachant son identigté et .surtlc:ilt,

11. Dans lcktcxtc {mmériquc, c'est Euryclée qui touche le men
reconnait; la réaction immédiate d’Ulysse est de I'attra
b ;on identité: Odyssée, XIX, 473-474 et 480
- A. MoreNo, « The Greck Gem: A Token of .Rc iti Reve
5 2 of Recognition », dans M. RMANN, P. W/ .
erformance, Iconography, Reception. Studies in Honour of Oliver Taplin, Oxford,PZ)xfor;fJ(::v::iilt);

Press, 2008, p. 419-438, et
13. Ph. Movms b g 31GTmt::unmcnt sur cette gemme p. 422-423, fig. 18 1a.

14. N. Loraux, art. cit., p- 117.
; 2 g,scll-rvw., Agamemnon, v. 866-868 (trad. P. Mazon, CUF).
- Sur les diverses sources littéraires et images de Téléphe voir surtout Chr. BaucHHENss-THURIEDL

Der Mythos von Telephos in der antiken Bi
Bildkeunst, Wiirzburg, K. Tri
s.2. «Telephos, p. 856-870 (Huberta Heres, Matthias St:a:srsg)t ? ilch, 1971 et LIMC VI,

ton d'Ulysse au moment oi1 elle [e
per par la gorge pour qu'elle ne révéle pas
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sa blessure, Télephe se rendit au palais d’Agamemnon, s'empara du petit
Oreste et s'installa avec lui sur I'autel domestique. Suppliant, il menaga de
tuer 'enfant §'il n’était pas soigné. Finalement, les Grecs acceptérent de
I'aider car d’aprés un autre oracle, Téléphe était le seul capable d’indiquer
aux Grecs le chemin vers la ville de Troie. Une fois sa blessure guérie grace
A la rouille de la lance d’Achille, Télephe retrouva son identité et sa dignité
sociale et conduisit les Grecs a Troie.

Dans I'imagerie, c’est surtout la supplication de Téléphe qui retient
I'intérét des peintres des vases et cela a cause de son potentiel a la fois
dramatique et spectaculaire'”. La blessure n’est pas visible; un large bandage
sur la cuisse gauche accroche le regard sur la plaie tout en I'occultant. Sur
certaines images, le sang coule sur I'autel pour évoquer la menace d'un
sacrifice perverti, celui de 'enfant Oreste pris en otage.

Sur une coupe attique, attribuée au Peintre de Télephe (470-
460 av. J.-C.)'8, le héros en costume de voyageur, armé de deux lances,
est assis comme suppliant sur 'autel du palais d’Agamemnon marqué par
une porte et des colonnes'®. Tout dans sa posture disloquée dit sa faiblesse
physique: le bandage de la cuisse blessée, le genou plié par la douleur,
le pied droit posé sur l'autel, le gauche sur la base. Autour de lui, des
gens sagitent avec des intentions diamétralement opposées: d’un coté
un vieillard, sans doute le devin Calchas I'ayant reconnu comme le Grec
qui conduirait les Achéens 4 Troie?, I'implore en lui touchant le menton,
de l'autre, un jeune homme s'appréte & dégainer son épée contre lui. Un
homme tend  le retenir, alors qu'un quatriéme homme arrive en courant,
armé d’une lance dirigée vers Télephe qui se trouve ainsi a la place incom-
mode de suppliant supplié et menacé de mort*'.

Sur une péliké attique, attribuée au Peintre de Chicago (vers 450
av. ].-C.)?2, on voit Télephe assis sur I'autel, sa jambe droite pliée et appuyée
sur sa cuisse gauche bandée (fig. 2). Le bandage surpeint blanc capte 'atten-
tion du spectateur; iltest le point focal de I'image. Ici, la démarche supplica-
toire est accompagnée de chantage: Téléphe armé d’une lance et d’une épée
cachée sous son manteau (on distingue la sangle), tient contre lui I'enfant
Oreste; il est un hiketes qui menace. En face, Agamemnon, également armé
d’une lance, lui tend la main gauche comme s'il était en train de lui adresser
la parole. Ainsi, malgré la violence implicite, véhiculée par la présence de
I'enfant-otage et des lances, la supplication prend la forme d'une négociation.

17. Sur les gestes de supplication dans la céramique grecque voir la thése sous presse de M. PEDRINA,
La supplication sur les vases grecs (vé-V* siécles) : mythes et images, soutenue 2 'EHESS en 2005.

18. Boston, Museum of Fine Arts 98.931; ARV?482.33, 817.2; Para 420; BArch 205037. Sur le
Peintre de Télephe voir C. ScHETTINO-NOBILE, /] pittore di Telefo, Rome, De Luca, 1969.

19. Sur I'autre coté de la coupe, figure sans doute Agamemnon assis sur une chaise et entouré d’hommes.

20. Chr. BAucHHENss-THURIEDL, 0p. cit., p. 23-24, n. 166.

21. Sur ce point voir M. PEDRINA, 0p. cit., p. 182-193.

22. Londres, British Museum E382; ARV? 632; Add® 272; BArch 207332.
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Frcure 2. — Pélike attique, Peintre de Chicago, vers 450 av. J.-C
Londres, British Museum E382. Photo du musée. -

)
1l ner;}est\ pas de méme sur un cratére en calice attique (400-375
av. J.-C.)%, ot Téléphe en costume de voyageur cachant sa blessure
)a’mbe, pliée sur I'autel, l'autre tendue, menace Oreste avec son épée d’ g
née. Lenfant terrifié, les bras tendus, appelle 4 I'aide son pére ufs’a erg?tl—
4 attaquer Téléphe avec une lance. La posture « agenouillée » dz celuilfgi Zsi
une posture bivalente qui de maniére générale exprime tantét la victoir
tantot la défaite? et qui dans ce cas précis, dénote son double statut de
su’pphant a la fois menacé (par Agamemnon) et menagant®. La scéne :
der?ule dans un espace sacré désigné par un panier sacrificiel c't des pin kse
VO'tlfS accrochés aux branches d’un laurier, sous le regard de deux fit:mlz .
prises dfe panique, d’un guerrier et d’Apollon lui-méme. Lépi hamien:icS
dieu-thérapeute qui seul peut effacer les souillures, protege lepsupplianl:
23. Blcrlin, Antikcnsammlgng V.1 3974; BArch 6980; CVA Berlin, Antikensammlung 1 L, p. 39-4
;‘7/“’3_:;’:2’;50} ;Z, 1\:/0();; abusCs!in E)u 'I”;Péﬂ]; PX; anla' Plays: Interactions Between Tragrdy ‘afr)x.d G;ec(’)l:
24. J.-M. Morer, Lllioupersis dans /aoc'e'ran,ziquse italgi;::‘ lJe: Ir:yl;;fx; :?’euhf:j;:;:‘mi%);rfe azz? i" I;HZZ

Genéve, Institur suisse de Rome, 1975, p- 103-106 et 176-180
25. M. PEDRINA, 0p. cit., p. 199. .

80

IA VULNERABILITE MISE EN SCENE: BLESSURES ET SOINS SUR LES IMAGES ANTIQUES

et en méme temps rappelle 'oracle que celui-ci avait requ a propos de
sa guérison. Malgré l'inviolabilité de I'espace et la présence rassurante du
dieu, la menace du meurtre de enfant est palpable et en partie véhiculée
par les traces de sang rouge sur I'autel blanc; celles-ci désignent Oreste
comme victime potentielle d’un sacrifice humain, miasma ultime dans un
26

lieu sacré

Ficure 3. — Cratére en calice lucanien, proche du Peintre de Policoro,
vers 400 av. ].-C., Cleveland, Museum of Art 1991.1. D’apres O. TarLIN,
Pots and Plays: Interactions Between Tragedy and Greek Vase-painting of the
Fourth Century BC, Los Angeles, ]. Paul Getty Museum, 2008, n. 76.

Un cratére en calice lucanien proche du Peintre de Policoro (vers 400
av. ].-C.)?, donne une version de la supplication plus violente. On y
retrouve Téléphe, agenouillé sur I'autel, qui menace de tuer Oreste de son
épée (fig. 3). Contrairement aux images attiques, il figure enti¢rement nu
ce qui renforce l'importance visuelle et symbolique du bandage autour de
sa cuisse. Agamemnon furieux dégaine son épée alors que Clytemnestre

26. Une image analogue figure sur un cratére en calice paestan signé d'Assteas (vers 350 av. J.-C.) ol
la supplication se déroule en présence d’Apollon et d’Hermes, ce dernier évoquant peut-étre le
voyage effectué par Téléphe: San Antonio Museum of Art 86.134.167. Sur ce vase voir O. Tarrin,

op. cit., p. 208-209, n. 77.
27. Cleveland, Museum of Art 1991.1. Sur ce vase voir O. TAPLIN, 0p. cit., p. 207, n. 76.
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cherche & I'en empécher?®, Si les écoulements abondants de sang sur I'autel
évoquent, comme déja noté, la menace de Iinfanticide, la chainette avec les
amulettes portée par I'enfant indique qu'il est sous protection?’, Au revers
du vase, on passe de la menace d’infanticide au fait accompli: sur un autel
ensanglanté, gisent les corps inanimés des enfants de Médée alors que celle-
ci, montée sur son char et entourée d’une auréole lumineuse, s'appréte 4
quitter les lieux de fagon spectaculaire.

Dans un tout autre esprit, un cratére en cloche apulien, attribué au
Peintre de Schiller (vers 370 av. J.-C.)?°, met en scéne un homme qui,
agenouillé sur un autel, tient d’'une main une épée et de l'autre, une outre
chaussée de souliers d’enfant. Une femme se dirige vers lui, un grand
récipient dans les mains. Les deux figures portent des masques aux bouches
grandes ouvertes. Uimage est en effet celle de la représentation théatrale des
Thesmophories o Aristophane parodie le 7¢léphe d’Euripide (v. 689-759)
il s'agit de histoire d’'un homme, parent d’Euripide qui déguisé en femme
assiste 2 I'assemblé des Thesmophories. Démasqué, il enléve un enfant
(fillette) des bras de sa mére, il se sauve prés de I'autel et menace de le tuer.
Or il s'avére que 'enfant est une outre pleine de vin chaussée de persiques;
frappée de couteau, son « sang rouge» arrose l'autel. Sur notre image, les
gouttes sur I'autel sont plutée celles du vin et le récipient tendu par la
femme est un cratére pour le recueillir.

Plus grave que le cas de Télephe est celui de Philoctéte blessé au pied
par un serpent lors d’une escale de 'armée grecque vers la ville de Troje 3!,
Ses compagnons ne pouvant plus supporter ses cris de douleur et lodeur
pestilentielle de sa blessure infectée, I'abandonnérent sur I'lle déserte de
Lemnos. Aprés dix ans d’exclusion sociale pendant lesquels Philoctéte
vécut en sauvage, il fut finalement guéri par Machaon car selon un oracle,
la prise de Troie ne serait possible sans I'arc d’Héracles et son détenteur.
La guérison de sa blessure gangrénée entraina I'effacement définitif de sa
marginalisation.

Dans la tragédie homonyme, Sophocle décrit de maniére éloquente la
déchéance physique de Philoctéte et son état d’exclusion -

28. Sur la présence de Clytemnestre, E. C. Keuts, «Clytemnestra and Telephus in Greek
Vase-Painting», dans E. C. Keuws, Painter and Poet in Ancient Greece. Iconography and the Literary
Arss, Stutegart-Leipzig, Teubner, 1997, p- 313-324.

29. Sur les amulettes d'enfants, V. Dasen, « Les amulettes d’enfants dans le monde gréco-romain »,
Latomus, 62, 2003, p. 275-289.

30. Wiirzburg, Wagner Museum H 5697. Sur ce vase voir O. TarLin, op. cit., p. 14.

31. Sur Philoctéte en général voir LIMC VII, 5.2 «Philoktetes» (M. Pipili) ; Chr. Maubprr, « Les morts
de Philoctéte», REG, 108, 1995, p- 339-370; P. ViDAL-NAQuUET, «Le Philoctéte de Sophocle
et 'éphébie», dans J.-P Vernan, P VIDAL-NAQUET, Mythe et tragédie en Gréce ancienne, Paris,
Maspéro, 1972, p. 159-184; E. Grwts, « Le destin d’Héraclés et de Philoctéte dans les Trachiniennes
et le Philoctéte de Sophocle: une mise en paralléle», SMSR, n.s. XVI, 1, 58, 1992, p- 41-57;
D. FoNTANNAZ, «Philoctéte 3 Lemnos dans la céramique attique et italiote: une mise au point»,
AK, 43, 2000, p. 53-69; D. Cuny, «Le corps souffrant chez Sophocle: les Trachiniennes et
Philoctéten, Kentron, 18/1-2, 2002, p. 69-78.

82

LA VULNERABILITE MISE EN SCENE: BLESSURES ET SOINS SUR LES IMAGES ANTIQUES

«Nul indigéne n’approchait sa misere, Prés de qui il pf;: trouver u)n é::\;)é
alors qu'il poussait en pleurant la plamﬁte sanglaqtc‘( zfzmatgron qlaics
dévorait. Nul qui pfit, quand un sang brul:ﬁmt venait & suinter de s'lels p ks
(thermotatan haimada kékiomenan helkein) sur son pied groui ant :
vermine, nul qui pfit, au moyen de plantf:s apaisantes, calfr'ner chﬂcnse )
lorsqu'elles survenaient, en arrachant des simples 2 la terre féconde™.

De leur coté, les imagiers s'intéressent a son e}at d’ensauvagfiimcnt, et
d'isolement : Philoctéte souffre avant tout parce qu'il est seul, a_ban onné tt::
parce qu'il n'y a personne pour partager sa souffrance. Les trm;ls- constatnsa
de sa mise en scéne sont le bandage au pied gauchc?, sa co.lﬂ:ure‘ irsute e
barbe luxuriante, marques de sa rupture avec la civilisation, ainsi que son

arc infaillible, son seul moyen de survie.

F1GURE 4. — Lécythe aryballisque non attribué, vers 420 av. J.-C.,
New York, Metropolitan Museum of Art 56.171.58. Photo

personnelle.

32. SopHOCLE, Philoctéte, 692-700 (trad. P. Hazan, CUF).
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Un lécythe aryballisque non attribué (vers 420 ay. J.-C.)* donne i voir

» » . .
I'étar d’exclusion sociale A
sa présence étant un dérangement
. . sonore
et olfactif pour les autres: seul, assis sur un rocher, il tient sa jambe fléchie

alors que son pied bandé est posé sur une pierre (fig. 4). Prés de lui, il garde

de maniére 4 la fois minimaliste et explicire,
laquelle fut condamné Philoctéte,

les armes d’Héraclés car ce sont elles qui lui per
des fauves et de se procurer de la nourriture. La
demeure n’est pas représentée,
espace aride et sauvage.

1"lus explicite et plus proche de la tradition littéraire est la scéne d’un
cratére en cloche sicilien, attribué au Peintre de Dircé (400-730 av. ].-C.)
ASSIIS a 'l'intérieur d’une grotte qui Iisole de son entourage, P}‘liloct.ét.e d"unc;
main tient son arc, de I'autre ventile avec une plume sa blessure bandée
(fig. 5).’ .La grotte, le gibier suspendu 2 son plafond aussi bien que la parda-
l’za’e.qu 1.1 porte, sont tous des signes disant son mode de vie proche de
I'animalité. Autour de la grotte, Athéna, Ulysse, Néoptoléme et une jeune

femme attendent le moment propice pour le vol de ses armes

FIGURE 5. — Cratére en cloche sicilien, Peintre de Dircé, 400-380 av. J.-C., Syracuse, Museo

Regionale 36319. D’aprés O. TapLiN, Pots and Plays: Interactions Between Tragedy and Greek

Vase-painting of the Fourth Century BC, Los Angeles, ]. Paul Getty Museum, 2008, n. 26

33. New York, Metropolitan Museum of Art 56.171.5
; -171.58; BArch 10931; i
34. Syracuse, Museo Regionale 36319; O. TapLix, op. tit.,”p. 98—39, rI;I %?VH, e iSien 08
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mettent de se protéger
grotte qui lui servait de
seuls le rocher et I'arbre fréle évoquent un
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La glyptique a également exploité la souffrance physique de Philoctéte:
plusieurs gemmes grecques, étrusques, italiques ou romaines le représentent
toujours seul, ses armes A proximité, tantdt appuyé sur une canne, tantot
assis ou allongé sur un rocher, sa main soutenant sa téte ou posée sur son
pied blessé?. Sur une gemme en cornaline italique®, enchassée au chaton
d'une bague moderne, I'image est plus élaborée: Philoctéte nu, allongé
prés de sa grotte, se défend avec son éventail de plumes contre les mouches
attirées par sa blessure ; leur présence est sans doute le moyen visuel le plus
efficace pour dire la chair corrompue. Pendant ce temps-la, Ulysse caché
derriére la grotte, profite de son impotence pour lui voler l'arc.

Télephe fut blessé 1 la cuisse, Philoctéte au pied, deux endroits ou sicge
la faculté de déplacement, la vélocité, I'agilité, qualités indispensables a tout
guerrier”. Le fait que dans toutes les images, les deux héros figurent assis,
agenouillés ou allongés, signifie que leur stature, leur capacité a marcher
en se tenant droit, propre A tout héros, est gravement atteinte. On I'a déja
noté, la mise en scéne du corps de guerrier blessé, brisé, affaibli et ensauvagé
est porteuse d’une intensité pathétique, voire tragique. La souffrance du
corps blessé est une manifestation spectaculaire tout comme le traitement
thérapeutique dont il devient 'objet.

Gestes de soin: le spectacle du savoir-faire thérapeutique

Les soins apportés 2 des hommes blessés forment un theéme iconogra-
phique qui présente de multiples intéréts*® : non seulement il fait du savoir-
faire thérapeutique un vrai spectacle, il devient aussi le prétexte a I'évocation
d’une valeur chére aux anciens, celle de 'amitié virile, de la camarade-
rie entre guerriers. Enfin, il infuse aux images des sensations comme la
souffrance physique, 'endurance devant la douleur, et plus étonnamment,
le désir érotique.

35. Des exemples, trop nombreux pour les citer en détail, se trouvent dans le LIMC VII,
s.v. « Philoktetes», p. 379-381.

36. Boston, Museum of Fine Arts 13.237; LIMC VI, s.v. « Philoktetes» 66. On retrouve la méme
image sur un scarabée au British Museum de Londres (BM 962). Notons tout de méme qu'il
existe des doutes sur I'ancienneté de la gemme de Boston; je remercie Véronique Dasen pour me
I'avoir signalée. Pour d'autres gemmes représentant Philoctéte en train de ventiler sa blessure voir
LIMCVII, s.v. « Philoktetes» 34-37.

37. D’autres héros furent blessés aux pieds comme (Edipe et Achille. Sur l'importance du pied dans
Pétre héroique, E Ycre-FONTANEL, «Les boiteux, la boiterie et le pied dans la littérature grecque
ancienne» Kentron, 17/2, 2001, p. 65-90.

38. Sur les soins médicaux, il existe une bibliographie trés large. Je cite 4 titre indicatif: A. VERBANCK-
PrirarD (éd.), Au temps d’Hippocrate: médecine et société en Gréce antique, Mariemont, Musée
royal de Mariemont, 1998; H. KiNG, V. DAseN, La médecine dans [Antiquité grecque et romaine,
Lausanne, Ed. BHMS, 2008 et N. Stamrporioss, Y. Tasouras (éd.), Hygieia: health, illness,
treatment from Homer to Galen, Athénes, Museum of Cycladic Art, Hellenic Ministry of Culture
and Sports, 2014.
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Retournons au cas de Téléphe guéri par la rouille de la lance d’Achille,
Cette lance faite de fréne, cadeau des dieux au pere du héros, Pelée, dispo-
sait de vertus magiques. Par ailleurs, Achille maitrisait I'art thérapeutique
grace au Centaure Chiron qui I'avait élevé. Plusieurs images insistent sur
son habileté de guérisseur: une des plus tardives, est celle d’un bas-relief
néo-attique (1 siécle av. ].-C.), découvert dans une villa d’Herculanum??,
ol Achille gratte avec un poignard le bout de sa lance au-dessus de la
cuisse blessée de Télephe dont le corps plié transcrit sa souffrance. Le soin
de la blessure devient ici tout comme dans les images qui suivent, un bon
prétexte pour exalter la philia et la solidarité entre guerriers.

Sur un cratére en cloche campanien attribué au Peintre de Parrish (vers
330 av. J.-C.)%, Achille pose sa lance sur la plaie de Télephe, dont le
bandage est défait (fig. 6). Un peu plus loin, un homme léve la main,
geste d’étonnement devant le savoir-faire d’Achille. Or plusieurs éléments
prétent 2 la confusion. Tout d’abord, Téléphe est assis sur une masse
blanche qui pourrait étre un rocher ou un autel; dans le dernier cas, il y
aurait un emprunt aux scénes de supplication du héros. De plus, Téléphe
présente a Achille non pas sa cuisse blessée, comme le veur la tradition,
mais sa jambe gauche. Enfin, plus étonnante encore est la présence d’un
arc et d’un carquois prés du héros. On I'aura compris: la blessure sur la
jambe, I'arc et le carquois ainsi que ce qui semble étre un serpent blanc
tout en haut de 'image, n'appartiennent pas 3 l'iconographie de Téléphe
mais 4 celle de Philoctete. Chypothése la plus probable est qu'il y a eu une
contamination des deux traditions iconographiques analogues“!. Cette
contamination s’explique par le fait que les destins des deux héros grecs se
construisent autour de leurs blessures infectées de maniére similaire: en
premier lieu, leur infirmité physique engendre leur exclusion sociale. Puis,
leur présence indispensable pour la prise de Troie rend obligatoire leur
guérison. Et enfin, la disparition de leurs blessures permet leur réintégra-
tion au monde civilisé.

39. Naples, Museo Archeologico Nazionale 6591; LIMC VII, 5.2 «Telephos» 44 = 88; LIMC 1,
s.v. «Aigisthos» 51.

40. Genéve, Musée d’art et d’histoire, HR 1998.28. Pour une analyse de ce vase voir B. CoLLraN,
«Personnages du passé héroique de la Gréce et de la Guerre de Troie », dans O. Reverbin (éd.),
Homeére chez Calvin. Figures de Uhellénisme & Genéve, Genive, Droz, 2000, p. 115-182, p. 134-135,
257,n. C7.

41. Clest aussi I'avis de B. CoLLaN, art. cit.
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¢ i i de Parrish, vers 330 av. ].-C., Genéve,
Fic 6. — Cratére en cloche campanien, Peintre , s “
N]I(L‘xlsjé?d’Art et d’Histoire, HR 1998.28. D’aprés O. ReverDIN (éd.), Homeére chez Calvin

Figures de Uhellénisme a Genéve, Genéve, Droz, 2000, n. C7.

Limage la plus célébre d’Achille guérisseur est celle‘ép.n orne lenn;:cia;i
lon de la coupe attique de Sosias (vers 500 av. ]-Ca)J - arzt;,r;)é Py
soigner 'avant-bras gauche de Patrocle. C_e dcrm’er, 8 erfle.nd“a | résgde
sa cuirasse défaite) est assis sur un bouclier orné d un UCIT’IC ; 3. p .
lui figure la flieche qui I'a blessé*4. La Fétc tournée dans autre 1rrezimc;
le regard fixe et orienté vers le bas ainsi que les dans serrées et lsu (E) .
en blanc pour quelles soient bien vmbl\es, transcrivent toute la ouleu
qu'il doit endurer. Si Patrocle cherche a tenir b(?n face a sabso:l r Le,
Achille, lui, est entirement concentré sur !apph\catlon du ban ageé L
choix de représenter leurs yeux de profil rajoute 2 la for(;le expiessesxza e
leurs visages®>. Le blanc éclatant du bandage en dessous duque

42. Berlin, Antikensammlung F2278; ARVZ21.1, .1 622 § fam 32‘,}; é‘ldaz 11\;]4[ }, fA;c: }2’22; ;ui;s(c::;:
fi tanalysée par K. JUNKER, Interpreting the Images of Greek I > _ .
f;tigizzlr??ﬁgis);he /&ythmbilden Eine Einfiihrung in ibre Interpretation), Cambridge, Cambridge
University Press, 2011, p. 1-18. B )
43. Sur I'éventuelle signification prophétique du. trépie
la mort des deux héros voir K. JUNKER, op. cit., p. 10.

'épi i é texte connu.
44. Lépisode n'est raconté par aucun . b de e
45 Cepn'cst pas le cas des figures ornant Iextérieur du vase dont les yeux sont représent

d en tant qu'attribut d’Apollon responsable de
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la blessure, accroche le regard du spectateur de sorce qu'il devient le point
focal de la scéne. Chose étonnante, le corps de Patrocle s'ouvre face au
spectateur de telle maniére que son sexe est bien visible. Certes, Cest une
posture qui rappelle que Patrocle fut mortellement blessé au bas-ventre par
la lance d’'Hector“®, mais cest aussi une posture fortement érotisée pour
un guerrier: on n'en connait pas d’autre. Plus que I'image d’un guerrier
au corps blessé, c'est I'image d’une philia virile aux accents érotiques dans
un contexte de guerre. Notons que dans I'/liade, 3 aucun moment Achille
n'exerce son art thérapeutique; au contraire, c’est Patrocle qui soigne
Eurypyle blessé d’une fleche: il lui ouvre la cuisse avec son couteau pour en
retirer la fleche, il lave la plaie sanglante 4 'eau tiede et applique par-dessus
une racine amére qui apaise les douleurs?’. Serait-il possible qu'en image
Achille imite Patrocle guérisseur?

Achille et Patrocle se tiennent en marge de la bataille comme Dioméde et
Sthénélos sur une amphore «chalcidienne» (550-540 av. J.-C.), aujourd’hui
disparue (fig. 7)“®. Sthénélos, son bouclier et son casque posé par terre,
prend son temps afin de bander I'index blessé de Diomede alors qu'un
peu plus loin le combar fait rage au-dessus du cadavre d’Achille et sous le
regard d’Athéna. En effet, dans I'Zliade, c'est grace aux soins attentifs de son
compagnon Sthénélos que Diomede blessé  I'épaule (et non pas a 'index)
put retourner au combat®. Le choix de mettre ce couple de guerriers
légérement a I'écart du combat meurtrier entre Grecs et Troyens montre
comment le savoir-faire médical et ses détenteurs devaient étre considérés de
prime importance dans une société qui pratiquait fréquemment la guerre.
Les paroles d'Idoménée en sont révélatrices: « Un médecin vaut beaucoup
d’autres hommes, §'il s'agit d’extraire des fleches ou de répandre sur les
plaies des remédes apaisants®. »

On termine avec le célébre aryballe attique du Peintre de la Clinique
(480-460 av. ].-C.) représentant une image unique, celle d’une officine
médicale: un jeune médecin, assis sur une chaise, pratique une saignée
sur le bras d’un patient adulte pendant que celui-ci observe attentivement
I'opération (fig. 9)°'. Trois ventouses et une bassine en bronze pour recueil-
lir le sang completent le «portrait» du médecin. D’autres clients adultes
attendent leur tour dont deux portent des pansements surpeints en blanc,

46. Plus précisément, Patrocle fut blessé au kenedn,
le bas-ventre: Homire, lliade, XV1, 820-821.

47. Howmkre, lliade, X1, 844-848.

48. Autrefois Collection Pembroke et Hoppin; A. Rumer, Chalkidische Vasen,
W. de Gruyter, 1927, p. 9-10, n. 5, pl. 12; LIMC VI, 5.2 «Sthenelos II» 4.

49. Howmire, lliade, V, 111-113. Dioméde sera de nouveau blessé, cette fois au pied par une fléche de
Paris: lliade, X1, 375-377.

50. Homere, lliade, X1, 514-515 (trad. P Mazon, CUF).
51. Paris, Louvre CA2183; ARVZ 808, 813.96; Para 420; Add 291. Sur ce vase voir entre autres,
E. PorTiEr « Une clinique grecque au v* siecle (vase attique de la collection Peytel) », Monuments er
émoires de la Fondation Eugene Piot, X111, 2, 1906. p. 149-166; H. King, V. Dasen, op. cit., p. 99.

a savoir dans le creux des flancs entre les cotes et

Berlin et Leipzig,
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I'un sur son bras gauche, l'autre sur le mollet. Parmi eux figure un nain,
portant sur I'épaule un liévre: son sexe est attaché par une kynodesme,
pratique commune chez les athlétes. Ce dérail ne peut étre que comique’?.

Sur I'épaule du vase flottent deux Erotes portant des rameaux: leur présence

infuse la scéne principale d’érotisme. D'ailleurs, on remarque qu'un des
clients, respire une fleur: c’est 'attitude commune des hommes adultes
lorsqu'ils font la cour 4 des jeunes femmes ou éphebes, la fleur leur servant
de don amoureux. Humer le parfum suave d’une fleur est aussi une manicre
codifiée d’exprimer son plaisir face 2 un beau spectacle 53: ici, le spectacle
consiste dans le savoir-faire du jeune et beau médecin. C’est aussi dans cet
esprit qu'il faudrait comprendre le liévre faisant partie des dons érotiques
offerts A des jeunes gens. Rappelons que I'aryballe contient de huile parfu-
mée, utilisée par les jeunes athlétes pour le nettoyage mais aussi pour le soin
des lésions provoquées lors des exercices gymnastiques: cet usage pourrait
expliquer le choix d’une telle image aux accents « médico-érotiques ».

que grecque au

s

Dans toutes les images qu'on vient de voir, on remarque une vraie osten-
tation de la blessure et de la vulnérabilité physique. La raison est toute
simple: dans une société qui glorifie la beauté physique indissociablement
liée 3 la beauté morale, les manifestations corporelles se trouvent porteuses
de sens émotionnel, éthique et social. La blessure cicatrisée d'Ulysse fait
preuve de sa bravoure, active un travail de remémoration, authentifie son
identité et permet la reconquéte du trone d’Ithaque, voire sa réintégration
sociale. Cest une blessure «bénigne» parce que guérie. Au contraire, les
blessures ouvertes, saignantes et malodorantes de Téléphe et de Philoctete,
parce que porteuses de souillure, les rendent inaptes non seulement a
I'héroisme mais aussi A la vie en société. Les deux héros souffrent surtout
parce qu'ils sont seuls dans leur douleur, dans leur malheur. Rejetés, exclus,
isolés, ils ne peuvent pas entretenir de rapports de philia, celleci étant le
fondement de la société grecque. C'est précisément le désespoir de Télephe
et I'isolement de Philoctéte que les imagiers choisissent de mettre en scene,
sujets au ressort dramatique. Or si les blessures infectées interrompent
brutalement les liens de philia sociale, leur soin médical les renforce: dans
les images, le thérapeute ou le médecin par son art manuel et par sa proxi-
mité physique avec le souffrant, crée une relation d'intimité, de partage de
douleur et de sympathie entre guerriers ou citoyens. Eros ne peut pas étre

trop loin.

Louvre CA2183. D’aprés E. Portier « Une clini

Eugéne Piot, X111, 2, 1906, pl. XIIL

Peintre de la Clinique, 480-460 av. J.-C., Paris

v¢ siecle (vase attique de la collection Peytel) », Monuments et mémoires de la Fondation

52. Clest aussi 'avis d'A. MrTcHELL, Greek Vase-Painting and the Origins of Visual Humour, New York,

Cambridge University Press, 2009, p. 239-241.
3. Clest une des conclusions de ma thése consacrée aux fleurs et aux motifs floraux dans la céramique

attique, intitulée: « Lesthétique des fleurs: kosmos, poikilia et charis dans la céramique attique du
vi¢ et v¢ siécle av. ].-C. », Paris, EHESS, 2010.

FiGure 8. — Aryballe attique,
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