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Paysages musicaux : une approche ethnomusicologique

Resume, — Lethnomusicologue éudie une pratique musicale de wradition orale dans son contexle
local ; or lauteur, travaillant en Turquie méridionale, entre la Carie et Ja Lycie, cher des paysans
drascendance semi-nomade, a toujours £1¢ conduil & associer les diverses musigues au milieu, au paysage,
oli elles apparaissent. Les commentaires des musiciens, les textes des poémes chantés, les noms des airs
se référent abondamment & ce théme. Aussi une grande cohérence s%ablit-elle entre les formes musicales
mémes, le paysage, et la sociologie : lopposition ancienne estivage | hivernage fournit un modéle pertinent
pour penser la taxinomie du répertoire musical,

AnsTracT. — The ethnomusicologist studies musical practice in its local context ; the author, working
in southern Turkey. between Cana and Lyeia, among peasants of semi-nomadic origin, was always induced,
during his inquiry. to associate the music with the surroundings where it was born, with a landscape.
The musicians’ comments. the lyrics, the names of the tunes, refer mainly to this theme. Thus a strong
coherence is established between musical forms themselves, landscape and sociology @ the old opposition
between summer and winter pastures, gives us an appropriate pattern for thinking out the taxinomy
of musical repertory.

Rencontre d’un ethnomusicologue et darchéologues, sur un théme commun : le paysage,
Tout semblerait opposer nos disciplines ('), @ priori @ les archéologues travaillent sur une matiére
tangible, creusent dans les strates du temps et de 'histoire ; U'ethnomusicologue, tichant de
décrire une musique de tradition strictement orale, ne peut trouver sa matiére que dans
I'immédiateté de la performance, du présent musical. Son rapport aux temps anciens, a Ihistoire,
en cette matiére, ne dépend que de la durée de son wierraine, de la confrontation des générations
qui v coexistent, et de ses éveniuels prédécesseurs : dans mon cas, I'absence de toute recherche
ethnomusicologique antérieure ne me permet pas de plonger dans la profondeur du passé au-
dela de soixante ans, compte tenu de ["age des musiciens avec qui j"ai travaillé,

Certes, lethnomusicologue découvre lul ausst des stratifications, mais celles-¢i se trouvent
dans l'esprit humain créateur des formes musicales, & titre de processus cognitifs, et dans les
diverses représentations sous-jacentes a la pratique. fia un sens i propose bien une
archéologie, dans la mesure o LP. recherche I'arkhé, le fondement, principe de la production
musicale orale : il s’agit alors d’une archéologie synchronigue.

Pourtant, la présente participation d'un ethnologue de la musique 4 une table-ronde
d'archéologie n'est pas si incongrue qu'il y parait : il v a huit ans, j'abordai pour la premiére
fois mon «terrains, en commengant par la petite sous-préfecture d'Acipayam, au sud-ouest

(1) A moins de considérer co gue me disait un viell institeieur de mon stereaine @ <O, mais vous travailler avec
des fossiles vivants | feandt fostip. 11 est veal gque Vethnomusicologue. au sein du flot impétuesx de la (post-imodernite,
affirme souvent ses goits explicitement archabsants, & la recherche de musiques «puress, témoignant du monde ancien
des petites unites erriteriales ot de Vinterconnaissance,
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de la Turguie, dans le Taurus occidental. Comme javais regu une formation classique, avant
de bifurquer vers lethnologie de la musique, et que je métais intéressé au monde gree médiéval
autant quh ses racines antigues, J'ai toujours gardé présent & Pesprit, comme en arriére-pensée,
que la splendeur de la nature anatolienne qu'émerveillé je découvrais en compagnie de ses
habitants actuels gardait, au sommet de ses collines, dans ses vallées, les innombrables traces
des civilisations auxquelles j"aurais pu consacrer mon étude, Or, an fil du temps, cette arriére-
pensée, ce regard obligue ont towjours été entretenus par les péripéties de Uenquéte. Labsence
de prédecessears dans ma discipline, que je déplorais parfois, s'est au moins trouvée compensée
par une rencontre : un jour gue je m'entretenais & Denizli avee un journaliste, érudit local,
M. Sukru Tekin Kaptan, celui-ci me dit au détour d’une conversation qu'il se souvenait trés
bien gu'un chercheur francais avait éé hébergé par ses parents, dans les années cinquanté :
il s"agissait de Louis Robert, et M. Kaptan habitait alors le village de Yesilyuva, ancien Kayser (%),

Je me mis donc, dés mon retour, 4 consulter locuvre de cet archéologue, et fus ému d'y
trouver des descriptions si parlantes de la région que de mon coté, quelgue quarante ans apres,
je commengais & sillonner avee passion, a la recherche de musiciens, Et bien souvent, par
la sulte, me trouvant sur les licux od le grand homme sétait attardé & dos de mulet, J"adressais
mentalement & ses ménes un salut respectueux...

L
* ¥

S%il existe un trait d'union entre le travail de Louis Robert (@ qui je n'aurai nullement
la prétention de me comparer !) et le mien. c'est précisément dans une certaine méditation
du paysage. qui constitue I"approche primordiale, originelle, de tout terrain, fit-il archéologique
ou ethnologique. Méditation de I'idée fort simple que le paysage préexiste i tous ceux qui
l'ont habité, précede leurs habitus culturels, ethnigues, ete, Je vais tenter de présenter comment
cette idée simple a pu s'illustrer, au cours de mes enquétes de terrain (%),

A. GEOGRAPHIE

Si le voyageur parvient par le nord-ouest dans la région ol nous nous trouvons, il longera,
depuis les rivages Ceéens, la riche vallée du Menderes, le long de laguelle le climat méditerrancéen
remonte jusqua la ville de Denizli (Laodicée). Lentement, il aura pris de Daltitude, jusqu'a
l'approche des contreforts du Taurus: Denizli est située au pied d’une ample muraille
montagneuse, dont les sommets sont le Cadmos des anciens (Honaz Dagi) et le Baba Dag.
avoisinant les 2500 m. La route monte ensuite vers un col, enjeu de nombreuses batailles au
cours de Ihistoire, le Kaak beli, sur le flanc ouest du Honaz-Cadmos.

Au-deld, un arriére-pays ; «apparait d'un coup le grandiose amoncellement des montagnes
Iycienness. dont la blancheur domine, au fond d'un vaste plateau parsemé d'arbres fruitiers.
Clest la aplaine d’Acipayams. comme tout le monde Uappelle aujourd hui, plaine de Karahiiyiik,
au début du siéele (4). Les villages sy devinent au loin dans la plaine ou au pied des montagnes
qui la bordent : grappes de peupliers, minaret, Le contraste est saisissant, entre [étendue de

{2y Cf, Robert, 1954 ; 22, n, 2

(3 Qui se =ont échelonnées entre 1990 et 1997,

(4} Une grande caracténstique des campagnes turgques est la variée des toponvmes désignant de mémes licux
pacfons un nom par génération. ..
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ce plateau, et I'enchevétrement des montagnes qui 'entourent comme une forteresse imprenable.
On pourrail résumer ce contrasie 4 'opposition de la plaine et de la montagne, de la steppe
et de la forét.

Si 'on contemple toujours cet arriére-pays depuis le col gui v méne, on voit bien qu’il
v @, en direction du sud-ouest, un autre bloc montagneux : cest le Boz Dag, longuement
exploré par Louis Robert. 1l v venait par le plateau voisin, qui ressemble beaucoup a celui
d’Acipayam : le plateau de Tavas. «..Une forte montée d'une heure, a travers les champs,
les chénes-verts, les pins, méne 4 Koslar, village aux maisons dispersées sur les flancs d’un
vallon ; dés lors, jusqu'aux pauvres maisons isolées d'Asarkdy, sur la terrasse au-dessus du
Gireniz Cay, on a six heures de route dans la montagne, toujours couverte de belles foréts
de pins, sans rencontrer d'autres étres gue les Yiirliks avec leurs tentes et leurs chévress (%)

B. Socmonocn

Un instituteur & la retraite, habitant la plaine d’Acipavam, m’avait expliqué que selon lui,
ce vaste plateau était un modéle réduit de I'Asie Centrale. et que pour ces raisons il &ait
trés prisé des nomades wvenus du Khorasans. Dans cet arriére-pays vivent en effet des paysans
turkmeénes (%), sunnites, d’ascendance nomade, sédentarisés 4 diverses époques @ bien que l'on
puisse ¥ apercevoir encore ¢a et la, en été, quelques campements de tentes noires, la vie nomade,
ou semi-nomade, n'est généralement désormais qu'un souvenir plus ou moins mythifié par
des populations qui ont gardé, dans bien des aspects de leur culture, les traces de l'ancien
mode de vie.

Mous sommes en effet dans leurs piturages dété. ravla (vay = éé). En hiver, les pasteurs
redescendaient dans leurs kislak (ki = hiver), situés sur les plaines cotiéres. Aujourd’hui, ces
longs trajets ont presque disparu, car I'étroite bande de plaine cotiére, couverte de serres,
produisant toute 'année des légumes en surabondance, source de profits considérables, est
tout entiére occupée. Ce dédoublement de l'espace se marque souvent dans la toponymie :
le kislak a le méme nom que le yayle . Le temps, 4 son tour, est divisé en deux grandes
saisons, «belle saisone qui commence le 6 mai. shivers & partir du 8 novembre, selon le calendrier
des Pléiades.

Le terme de vayla, paturage dété, est fortement valorisé dans I'imaginaire ture, car il évogue
les origines nomades, 4 la fois réelles et mythifices. Pour un habitant d'lemir ou de Fethive,
Denizli apparait déja comre vavie. A Denizli. tout Uarriere-pays d'Acipavam est yavia. A
Acipayam méme, ce seront les montagnes et les villages... De telle sorte qu'on assiste a unc
gradation progressive : le varda des uns est parfois le kiglak des autres,

Pour exemple, Asarkily, nommé plus haut par Lows Robert, est le village ol réside un
des musiciens avee qui j'al le plus travaillé, violoniste impétueux, Mehmet Sakir, né en 1925,
D'aprés les récits de ses grands-parents. son lignage se serait fixeé & Asarkdv (Hisar) a la fin
du siécle dernier. 1ls venaient de la région d'Antalya, & 250 km. de la, et avaient leur payly
dans le Bor Dag. Depuis cette sédentarisation, le village, sur la terrasse trés protégée de Hisar
(Asar) kiyil est un Kiglak, et les troupeaux paissent beaucoup plus haut, mais & proximité,

(5) Wifles... p. 233,
(6) Dans ce comexte, Turkménes signific «lurcs encore nomadess. ceus Ju'anciennement lempire otloman »'cssayait
4 contrdler, contenir, sédentariser, et gqui désormais restent trés pew nombreus & nomadiser dans cos montagnes,
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dans la montagne. Par contre sur le vaste platcan d’Acipayam sont installés depuis le xne
siccle des turkménes Avsar gui se sont rendus maitres du territoire. Ceux d'entre eux qui
ont gardé leurs habitudes pastorales ménent leurs troupeaux dans la montagne toute proche,
Ainsi, au paysage naturel se superpose un paysage sociologique. dont la caractéristique peut
sénoncer en ces lermes © plus tardive est la sédentarisation, plus 'habitat est élevé,
Je considérerai trois milieux, sommairement cartographiés dans la figure ci-dessous :
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1. La «plaines (steppe) représentée par Acipavam et les villages Avsar. On v est majoritairement
cultivateur {céréales, tabac, pavot) tout en gardant yuelgues habitudes pastorales, La distance
entre kiglak et yavie est trés réduite, les villages sont éendus et peuplés (pour la plupart,
plus de 1000 habitants), originellement centrés autour de la place et de la mosquée, maintenant
subdivisés en quartiers, Les terres cultivées les entourent, et de chague maison langle de vue
est ample sur cette steppe, au déploiement concentrigue.

2. Gireniz, vallée du Dalaman et flancs du Boz Dag {maquis, forét). Clest un pays de maguis.
difficile & pénétrer, — ainsi interpréte-t-on son nom local : «trace qui entren, cest-a-dire : que
Fon perd aussitdt gue trouvée. Sur le versant sud-est, face au Dalaman, de nombreux villages.
Mais du coté nord-ouest, vers Tavas. la montagne est plus sauvage el déserie, «(opposant)
une barriére aux relations, non point par leur hauteur, mais par l'enchevétrement des chaines,
des vallées profondes ol les torrents, avec leurs crues subites, empéchent ["hiver tout passage,
par la forét qui recouvre ces montagness (1954 0 36) . ce miliew, légendairement, autant que
réellement. fut, depuis toujours le refuge des bandits. 11 était alors fait appel & une autre catégorie
de bandits pour protéger les vovageurs, bandits d'honneur appelés efe ou zevbek. 1l s’agi
li d'un type social bien particulier. que l'on retrouve magnifié aussi bien en Méditerranée
quen Asie. A Tavas. et vers Aydin (vallée du Menderes), les efe-zevbek sont trés célébres,
el se sont illustrés jusquau temps de la guerre d'indépendance. Louis Robert cite Tite-Live,
selon qui les habitant de Tabai-Tavas éaient feroces ad bellandum : «célait un bon représentant
de ces Tabéniens feroces gu'un efe avec sa veste brodée multicolore, son arsenal dans la ceinture,
son bon et beau cheval ; il réglait bien des querelles villageoises pour lesquelles on ne tient
pas a informer la police du gouvernements (1954 @ 43, n. 4). Certains «anciens» mont dit en
avoir connu dans leur enfance ; nous verrons plus loin Mimportance musicale de ces personnages.

3, Masit (hauts péturages, forét) @ j'ai beaucoup travaillé dans les vavla élevés (1300-1500 m.)
de Cameli, plus au sud, tout prés de Uantique Kibyra, face aux derniers hauts sommets qui
dominent le golfe de Makri-Fethiye et coupent Carriére-pays de Uinfluence méditerranéenne,
Il sagit 14 de véritables vayla, o0 l'on venain de kislak (campements d'hiver) situés autour
d'Antalya, dans les plaines qui bordent 'embouchure du Dalaman. La vie en hiver v est trés
dure, et ces terres furent le lot des plos tardivement sédentarisés. Foréts de pins, et cultures
réduites, sur de petits plateaux ol lentretien hivernal des bétes est trop difficile pour que
l'on vy posséde un grand troupean : la vie pastorale v fut done abandonnée.

C. Unek GEoGRAFHIF MUusicalr 7
1. Genres musicaux

Les montagnes du Taurus, parcourues par ces tribus nomades, ou semi-nomades, depuis
au moins sept siécles, constituent une vaste unité culturelle, directement perceptible dans son
expression musicale - il me faut ict évoguer gquelgues catégories musicologiques indispensables
i la compréhension de ce qui va suivre,

1'échelle mélodique prédominante correspond 4 ce que "Europe appelle le emode de rés,
traité dans une allure toujours descendante (7). Cette méme echelle subit plusieurs traitements

(7) Dans la théore musicale sivane ottomane, (| <agi du mode Hisevini, ou Muhayyer, trés répandu tam en
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maodaux selon les régions © mas globalement les répertoires locaux sont Lous basés sur la méme
succession dintervalles mélodigues.

Plus caractéristique encore est le rythme : c'est le régne de Paksak, cest-i-dire des rvthmes
aholteusr, composés d unités bréves valant deux pulsations, et de longues en valant trois. En
particulier, omniprésent est le arythme aksak & neuf tempss, structuré 2424243, que 'on peut
encore définir comme un sguatre tempse dont le dernier est allongé d’une demi-valeur
(1+#1+1+1.5). Ce rythme existe dans tout le Taurus a des tempi trés variés. Les répertoires
locaux se classent en deux cardgories, wairs longss (wzun frava) el «airs brisése (krdk hava),

L'expression sair longe est 4 prendre au sens litéral, & savoir que le souffle du chanteur
est expiré jusqu'a épuisement, sans reprise, pour une phrase musicale entiére. 11 s’agit de chant,
ou, par extension, de musique instrumentale oi Uinterpréte, au gré de ses intentions expressives,
sattarde sur telle ou telle syllabe du texte, degré de Ichelle, — l'orme de mélismes, cte.
C'est done une musigue non-mesurée (rythme libre), ot les effets mélodiques passent au premier
plan, au détriment du sentiment de pulsation,

A linverse, pour chanter un sair brisés, on peut reprendre son souffle au milieu des phrases
ou des segments @ c'est la prosodie réguliére des textes, superposée au métre musical qui «brises
les lignes mélodiques, Par extension, un sair brisés, ¢est aussi un air de danse. strictement
périodigque et eveligue, de tempo il et an rythme boiteux (aksak ). De fait, dans les montagnes
de Gireniz et de Masit, la meme structure métrique aksak régit les pas de la danse, et le
debit syllabique de la poésic chantée ; Cest Naksak 2424243,

Une derniére catégornie d'air mesuré, au tempo trop lent pour qu'on Iassimile aux airs abriséss,
est la danse du zevbek, construite sur de longs eyeles & lambitus mélodigue large. On lappelle
couramment agr, «lourds, cest-i-dire lent.

2. Contenus d'expression

Pour ceux qui pratiquent cette musique, les caractéristiques formelles, — divers modes
d’union consistante du rythme et de la mélodie. — se définissent dabord en termes d affects.
Un wgenre musicals se constitue par plusieurs contenus d'expression dont la forme est la
traduction directe, selon une sémantigue musicale développée par les pavsans, musiciens
wexpertss ou non (%),

Ainsi, dans la région qui nous occupe, l'air long s'appelle-t-il «air d'exils, gurber havas,
car ce type de chants évoque la nostalgie du migrant saisonnier, loin de son village natal
et des siens. L'exil prend aussi, bien sir. un sens figuré, se rapportant 4 notre condition, et

Anatolie quiau Kurdistan o1 cn Iran. Rappelons gue les échelles musicales. en Anatolie, sont généralement vécues.,
pratiquécs dans un mouvement descendant @ les musiciens commencent par les degrés élevis, o tracent un chemin,
avec ftapes of détours, qui méne au degré fondamental, repos final (en ture karar. mot issu de Tarabe, e signifiant
ale fonda).

() Je rappelle que notre contexte est une transmission strictement orale) aurale, basé sur limprégnation. Le savoir
musical est commun, e il 0’y a pas. au niveau simplement local, de sprofessionnalisations du musicien, Dans les
conditions anciennes (société dinterconnuissance), chacun connail le répertoire, au moins pour avoir entendu, ¢t
dansé, dans les [Etes de mariage, Tel qui est reconnu pour ses talents d'instrumentiste, <7il est appelé un jour i joucr
dans une féte de mariage, voit souvrir devan Tui wne scarriéres paraliéle i ses obligations de cultivateur ou de berger,
Car immangeablement on Uappellera ailleurs, ¢t bientdt, il devra chague jeudi quitter les sicns pour jouer dans une
fete de manage. Ce métier paralléle constitue un appon appréciable de revenus pour cos musiciens (trés comparables,
en semme, & nos violoneus de Poitou oo dAoevergne),
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dépassant le contexte limité des circonstances individuelles (Y). Ce répertoire est considéré comme
propre aux Avsar d'Acipavam et de son plateau.

La danse du zeybek, comme son nom l'indique, évoque ces personnages semi-légendaires
mentionnés plus haut. Les figures sont complexes. parfois acrobatiques, et mélent étroitement
letfros guerrier, la thédiralité de Pexploit, et une hésnation chancelante : tout le monde s'accorde
4 dire que le zevbek est d’abord une disposition desprit particuliére, gque traduit 'attitude
du corps en mouvement. Il sagit de se donner une certaine contenance, d"honorer la vie libre
de ces outsiders-justiciers devenus mythigues. Mais & I'héroisme se conjugue étrangement le
vacillement de I'ivresse, souvent effective, — car l'alcool se consomme abondamment dans
les rituels festifs liés & cette danse (7).

Enfin, les airs brisés, rapides, formulaires et répétitifs, accompagnent des danses plus «légéresn,
qui n'ont pas de référent explicite sinon la sociabilité villageoise dont elles sont 'expression
supréme, Simple sdivertissements ? Les paysans parlent de varenlik, cec qui signifie la
conversation, I'entretien amical, qu'ils présentent comme la valeur essentielle de la communauté
pastorale du temps jadis, le charme méme de la vie,

Les deux groupes de danse, zevbek ou Masu kirigh, «airs brisés de Masits, sont prétexie
a divers niveaux de ritwalisation. Clest le zevbek qui frappe alors le plus par sa théatralité
obligée : le danseur, tout d'abord, se donne un maintien particulier, téte haute, le regard porté
au loin, vers les hauteurs, et marche i grands pas lents sur un cycle musical, avant de se
lancer dans la danse proprement dite. o toute son attention se fixe alors vers le sol. Pour
les danses rapides, le rituel est plus simplement festif. Dans les deux cas, je m'aventure 4
parler de «transe profanes ().

3. La forme et le lieu

Chant long de gurber et air de zevbek correspondent tous deux a de sgrandes formess,
étirées dans le temps, et vécues comme processus. Les kmak hava sont au contraire de apetites
formess, soumises & la contrainte de répétition. Dans chague cas, la relation aux lieux parait
primordiale. Le gurber a pour référent Pexil. la quéte du centre, et se déploie sans contrainie
métrique, de fagon purement linéaire. La danse du zevbek décrit sur le sol un ample cercle
accidenté, ou une ligne brisée. Quant aux danseurs de kirtk hava, leur trajectoire est un cercle
étroit, et le mouvement densemble est tournoyvant, rapide.

Or tout cela nous reconduil & la géographie : car les paysans, amenés 4 commenter ces
différences formelles, les rapportent immédiatement a la différence des milieux d'origine. Les
airs de gurbet, répertoire d’Acipayam et des villages Avsar, émanent de la steppe, ou plaine,

(% 11 s'agit 14 d'un archérype de 'Orient musical, gqui apparail ici dans un contexte sprofanes. et ailleurs, cher
les Soufis ou les Alevis de Turquie. peul prendre un contenu dexpression mvstigue - la séparation d'avee le natal,
ou Paimée, figure alors celie d'avee 1 Source divine, théme cher aux Asik  troubadours.

(10 Je puis certifier que cette paradoxale alliance des deus contenus d'expression (héros grerrier, enivré) transfigurés
par la danse, se trouve aussi bicn illustrée par des danscurs sobres, Certains hommes fgés. en particulier, gui ne
boivent pas m'ont souvent donné le sentiment que leur danse exprimait la quintessence du sevbek o le déploiement
majestueux des figures s'accompagne ches eux d'une fragilité naturelle : les deus composant ensemble sesprit du
revbeks, — sevbekith, lntéralement sreyhocitée,

(11 A cesujet. ef. Ciok : 1996, Le wréférents d une danse s'entend ici comme un modéle quie la théatralité panticuliéne
de la chortgraphic sanache & reproduire (comme précédemment le sevbek, bandit d’honnewr, ou, pour les danses
chamaniques. un animal, aigle, cte.).
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diizltik . étendue plate : pour les zevhek, c'est le miliew intermédiaire, le maguis proche de Tavas,
Hisar, et, au-deli, le monde extérieur i notre arriére-pays, plaine de Tavas. vallée du Menderes,
basses terres des rivages méditerrandens @ quant aux airs rapides, ils ereprésentents la montagne,
les hauts vavla { Masit),

Ces localisations respectives sont tellement évidentes pour les communauteés villageoises de
chacun de ces milieux gue, si. par exemple, les musiciens des vayla de Masit s'aventurent
a joucr dans le style gurber, ou i le chanter, aussitdét la performance est comprise comme
une sorte de pastiche, et suscite des exclamations @ «Ah ! Voici Acipavam ! La-bas ils sont
tristes, ils se lamentent o, Inversement. & Acipavam, on apprécie dans les airs rapides leor
allure joveuse. I'évocation d'un ailleurs. de lespace ouvert et libre des vavfa, du wparadis
pastorals perdu, ’

lLes commentaires assignent des causalités @ en plaine, la vue porte loin, l'ampleur de lespace
ouvert pousse & chanter fort (12); le zevhek ne se danse pas sur les heux élevés, il est trop
alourds, sa lenteur tient au climat plus chaud de ses territoires d'origine. Quant aux wairs
briséss, dansés dans les varle élevés, ils sont lids & lespace resserré de la forét, 4 "habitude
de garder les troupeaux parmi les rochers. 4 la fraicheur de I"altitude, etc.. conditions naturelles
d'une danse tournoyvante, et rapide @ le terme méme de kwik, «brisés qui désigne une {orme
musicale, devient descriptif de l'environnement naturel, terrains accidentés, escarpés. e timbre
des instruments est également Pobjet dune telle analyse de tvpe causal ; et je ne développerai
pas ici toutes les relations qu'entretiennent les parameétres musicaux, forme, timbre, rvthme,
avec les sons de lenvironnement naturel.

Cette cohérence entre les lieux, les affects, les formes, n’a de valeur gu'en tant gue discours
focal, i Véchelle d une société dinterconnaissance - il s"agit de la représentation restreinte d'un
espace, depuis un village. A plus grande échelle. les commentaires se contrediraient, et il n'y
aurait sans doute plus vraisemblance & assigner une cause a un effet. Pourtant, ce gue nous
rencontrons i ce niveau restreint n'est-il pas Iobjet-méme de la recherche ethnomusicologique,
& savoir une clé pour interpréter avec pertinence le sens de la pratique musicale 7

La cohérence de cette «géo-musicologien se manifeste dans le parallélisme entre deux séries
de termes, reliés par de simples oppositions binaires :

Nomades Stédentaires
sédentarisés récents Sédentarisés anciens
Yavla " Kislak
montagne-forét Steppe-plaine

wAir brisés along - lourd |/ lents
karik hava Uzun - agir

«Petite formes, cycles brefs, circularité, cte. «Grande formes, cycles longs, linéarité, ete,

Nous sommes done en présence d'un ofait musical totals, ol convergent les composantes
sociologique, géographigue, musicologigue, Punité du tout pouvant étre appréhendée 4 travers
le concept d'expression. Tout discours sur la musigque insistera sur les interactions subtiles
entre ces composantes.

La musique. qui semble en ce pays, & premidre vue, une aclivité annexe, et secréte, nous
apparait alors comme un révélateur de société.

(12) Caracténstigue communc i tous les airs longs, be chant commence puissant, puis décroit peu i peu,
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A la limite supéricure de cette cohérence, nous trouvons les sommets élevés, enneigés : j"ai
déja relevé que la notion de vayla était relative, et qu'a partic d’une certaine altitude les yavla
des uns pouvaient constituer le Arglak des autres, De sorte que la emontagne élevées (viice
dag ). référent fréquent des quatrains chantés, est un lieu extréme, inaccessible. figure de Iabsolu,
au-deld méme de tout vavle : le regard porté loin vers les hauteurs du zevhek se préparant
i danser p'exprimerait-il pas également cette aspiration vers une humanité absolue, libre et
détachée 7 Cest en effet le théme récurrent des commentaires sur les rassemblements festifs,
ol revient avec insistance la notion d’imsardik, shumanités, ou, comme on le traduit parfois :
shumanitudes. Pour les wacteurss, musiciens, paysans, bergers, le sens ultime des réunions de
zevhek est de manifester 'homme en tant que tel, au-dela de toute différence. De méme, la
convivialité du yarenlik, dans les vavla de Masit, ou du Bor Dag instaure la rupture nécessaire
par rapport aux relations ecadréess @ économie, famille, etc. Li encore, cest cette notion
d'humanitude qui revient dans tous les commentaires,

*
* ¥

Revenons 4 notre préambule : nous voyons micux la raison profonde de cette rencontre
avec Louis Robert. Non seulement il travaillait dans la méme région, mais il contemplait son
terrain d’archéologue dans la continuité du temps, attentil’ aux permanences, Déchiffrant une
pratique musicale & travers ses conlexies, je retrouve cetle intuition, qui nous esl commune,
que le paysage, le territoire occupé par les hommes seraient au moins aussi déterminants que
leur lignage, leurs origines ethnigues. Si les nomades turcs qui se sont installés dans ces régions
situées & lextréme occident de 'Asic v ont apporté leur propre héritage ancestral, on peut
imaginer qu'ils ont également di se fondre dans les paysapges naturels el sonores qui leur
préexistaient, L'apparente nagiveté des relations causales établies par ces paysans de larriére-
pays a pour grande beauté de présenter I'origine de leur musique et de sa pratique dans I'éternel
présent de la terre elle-méme,
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