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Légende des figures

Fig. 1: Photo aérienne du chiteau de Gbayl et de Ventrée orientale arientale de la
ville. (Armée de I'Air Frangaise - vers 1923)

Fig. 2: Plan du chateau de Gibelet (d'aprés Deschamps (1973 : plan }. Lauffray)
Fig. 3 : Photo aérienne du chdteau de Ghayl prise de Vest. {Photo Gilbert Chéhab)
Fig. 4 : Glacis en pierre calcaire 3 Fest de I'angle nord-est du donjon. {Photo A,
Chaaya)

Fig. 5 : Deux pierres débordantes sous I'entrée actuelle du chateau (Photo A,
Chaaya)

Fig. 6 : Deux 1ourelles gardent les abords nord et sud du front oriental du donjon

{(Photo A. Chaava)

. Mourir a la grecque? Monuments
et représentations funéraires en Phénicie
aux epoques perse et hellénistique.

La conquéte de la Phénicie par les armées d'Alexandre le
Grand, en 333-332 av. J.-C., consacre une étape essentielle dans le
long cours des échanges gréco-phéniciens, sans cependant en
constituer le commencement . En effet, dés Fépoque archaique (et
plus précisément au VII® sidcle av. J-C.), Homére évoguait des
« Sidoniens » sous les traits conjugués de fins artisans et de
commercants retors, diffusant leurs marchandises ou se fiveant au
brigandage dans le bassin égéenm.

Habiles navigateurs et ardents fondateurs de cités, Grecs et

Phéniciens rivalisaient aussi dans leurs expansions coloniales en

* Pour une description des principales cités phéniciennes sur la cote levantine (3 savoir,
du nord au sud, Arados, Tripolis, Byblos, Bérytos, Sidon, Tyr et Akka) & fa veille de la
conquéte d'Alexandre le Grand, voir Sartre (2001 : 39-46).

i Hiade, chant XX, v. 740-749 : & e, chant X#l, v, 272 sq.; chanat X1V, v. 288 5q;
chant XV, v. 415 sq; Muhly (1970), Wathelet (1983). Pour I'étymolagie de Fethnigue

« Phénicien », voir Baurain (1986), Vandersleyen (1987).
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Méditerranée occidentale” . A Chypre, ces deux populations se
cHtoyaient dans des cités (Kition, Idalion, Salamine, Amathonte)
gouvernées par des rois issus de l'une ou l'autre communauté” .
Dans le deuxieme quart du V° sidcle avant notre ére, en
Phénicie « centrale » (c’est-3-dire sur la cdte « levantine ») (fig. 1), les
Athéniens accordérent un décret de proxénie au roi de Sidon
Abdashtart 1 (v. 365 — 352 av. |.-C. — le roi étant désigné dans ce
décret par son nom grec, Straton), exemptant de certaines taxes les
Sidoniens résidant ou commercant i Athénes en récompense du
traitement favorable réservé aux ambassadeurs athéniens dépéchés

374 - . ¢ .
au Grand Roi" . Historiens, géographes, esclaves, mercenaires et

% Sur tes expériences parailéles d'expansions coloniales grecque ex phénicienne en
Méditerrande occidentale et les figures « jumelles» (divinité et héros} fondatrices de
cités Melgart et Héraclés, voir Malkin (2005).

* pour le royaume de Kition (auquel est annexée Idalion dans la deuxiéme moitié du v’
s. av. |-C.), Yon (1987 : 372-374); pour Amathonte, Hermary (1987 : 379; 388). Ces
contacts favorisérent notamment des phénoménes de syncrétisme religieux, comme le
rappelient Bonnet et Xella (1995 : 328) : « Chypre fut fe carrefour o refigion grecque et
religion phénicienne entrérent e plus profondément et le plus durablement en contact.
Astareé y rencontra Aphradite, Rashap, Apollon et Melqart, Héraclés, Quant & Eshmoun,
it fur assimilé au dieu guérisseur, Asclépios». Chypre fut aussi une aire d'intenses
échanges, de collaboration et d'expérimentation artistiques entre artisans grecs et
phéniciens.

¥4 flayi (1988: 64); Elayi (1992: 318-319). K. Hagemajer Allen (2003: 230-231)
modére cependant la portée de cet accord : « [The decree’s] manifest purpose was to
reward Straton for giving assistance 1o Athenian envoys on a mission o the Great King, a
type of benefaction usually rewarded with a proxenostitle. Apart from this, howeves, the

decree has very little in common with other proxeny grants. It lacks the ewergetés title
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. . .. . . - P 375
~pélerins séjournaient aussi dans la métropole phénicienne™ . Les

sources classiques nous apprennent gue ce méme roi Abdashtart I,
manifestement philhelléne, avait 4 sa cour des chanteuses, des
danseuses, des musiciennes dlonie et des courtisanes du

. . 376
Péloponnése™ .

s -~
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and does not provide for any other, more substantial or tangible, privileges, such as
ateleia, epimeleia, prosodos, or enktésis, typically given to other Athenian proxenos».

¥ Elayi (1992 : 319-320). Rappelons le passage d'Hérodote par Tyr au milieu duV's. av.
j~C.. dans le cadre de son enquéte sur Héraclés : Hérodote, Hisroires |1, 44. Diodore de
Sicile nous apprend (XVI, 42, 2) que vers 351-350 av. |.-C, le roi de Sidon Tennés,
successeur d'Abdashtart1”, fit appel aux services de quatre mille mercenaires grecs
recrutés en Egypte. D'aprés les sources classiques, ce méme roi fit de Sidon fe foyer d'une
insurrection phénicienne contre Artaxerxés 3l Ochos {358 — 338 av. |.-C.}, insurrection
rort-née qui s'acheva par fexécution du roi et la destruction de sa cité par le feu.

376 .
Loc. cit.
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Ce bref apercu historique montre que les rapports gréco-
phéniciens étaient déja intenses dans les siécles qui ont précédé la
conquéte macédonienne. Si celle-ci a eu des effets politiques
tangibles (provoquant par exemple la rapide disparition des
dynasties royales phéniciennes, et |'établissement de colons grecs et
de vétérans des armées d'Alexandre et des Diadogues dans les
différentes cités des royaumes hellénistiques’ ), les transformations
culturelles qu'elle a entrainées sont plus délicates & cerner .

L'objet de cette étude est de considérer I'évolution du
paysage cufturel phénicien tout au long des époques perse et
hellénistique a travers l'étude des représentations funéraires
phéniciennes, et plus précisément des portraits de défunts (le mot
portrait étant pris dans son acception large d'une représentation
anthropomorphique plus ou moins individuafisée379). Dans quelle
mesure ces représentations anthropomorphes, qui préexistaient S0US
diverses formes a la conquéte d’Alexandre le Grand, ont-elles été

affectées, sur la longue durée, par celle-ci et par la fréquentation

7 Briam (1978); Cohen (2006: 32-35; 199-222). Précisons que le phénoméne de
colonisation concerna principalement les cités fondées ou refondées par les dynasties
heilénistiques (en Phénicie danc, Akko-Prolémais et Bérytos).

™ Pour une discussion de I'étendue et des fimites de I'adhésion des élites proche-
orientales aux pratiques culturelies grecques (gymnase, vin, thédtre, huile dolive,
philosophie, etc.), voir Sartre (2001 : 267-301; et particuliérement, en ce qui concerne la
Phénicie, 276-281).

¥ Nowicka {1993:10): « [.] au premier plan de la discussion sur le portrait dans sa
phase ancienne se place non la ressemblance, mais l'individualisation en tant que

premier pas vers un vrai’ portraiz ».
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accrue de colons et de vétérans grecs ? Leur étude permet-elle de
prendre la mesure de « Fhellénisation » ou de «l'acculturation » que
certains historiens ont cru voir 4 l'ceuvre dans la rencontre
renouvelée entre Grecs et Phéniciens en situation de domination
politique et militaire exercée par les premiers sur les seconds ?

Pour comprendre [évolution de ces représentations
funéraires d'époque hellénistique, il convient d’examiner dans un
premier temps les types de représentations qui les ont précédées,

c'est-a-dire ceux produits sous la domination achéménide.

Monuments funéraires d’époque perse

Sarcophages anthropoides

A I'époque perse (et plus précisément & partir du deuxiéme
quart du V' siécle avant notre ére) s'était développée en Phénicie une
production  artistique  originale, dite  des  «sarcophages
anthropoides », destinée aux élites des cités phéniciennes, et dont les

principaux foyers étaient Sidon et, dans une moindre mesure,

wa . . . s
Arados™ . Ces sarcophages adaptaient le modéle de la « boite &

™ Elayi/Haykal (3996 : 120). Voir Flayi (1988b : 275, n. 1) pour une liste des principales
études portant sur les sarcophages anthropoides et les sarcophages architecturaux.
Chypre, et notamment Kition, se signalait aussi par des ateliers de sculpture proposant
des sarcophages anthropoides de facture raffinde, représentés par un admirable
exemplaire dans la collection Cesnola (fig. 3). Nous ne discuterons pas ici des rhékés, en
marbre ou en calcaire, retrouvées dans différentes nécropoles phéniciennes, et que les
habitants de {a ¢6te levantine ont empruntées aux Grecs. En effer, ces sarcophages aux
cuves et couvercles généralement simples et sans représentation aucune, ne serajent pas

trés utiles & une enguéte portant sur les figurations anthropomorphes. B nous suffira de




momie» égyptienne & la sculpture en pierre, en y introduisant
certains procédés ou certaines recherches de la sculpture grecque.
Les plus anciens sarcophages ont été d'abord sculptés dans des
matériaux locaux (calcaire, basalte, gypse), mais ceux-ci ont été
rapidement abandonnés en faveur du marbre. J. Elayi propose d'isoler

au moins trois temps du développement de ces sarcophages

g 383 . . .
anthropoides™ : une premiére phase dite «archaique », ou

egyptisante, caractérisée principalement par la figuration de fa téte,
déployée sur rtoute la largeur de l'extrémité supérieure  du
sarcophage, recouverte du némeés égyptien dont les pans retombeng
sur une poitrine occasionnellement ornée d'un pectoral ouseks (fig.
g2 . . VIR

2)"". Les traits du visage sont fortement idéalisés et les membres du
corps (mollets, tibias, genoux et bras) figurés dans certains cas en
relief sur le couvercle et la cuve. La seconde phase, dite « classique »,
est marquée par un abandon du némés et une disproportion
persistante de la téte, scuiptée en haut-relief, par rapport au reste du
sarcophage. La chevelure stylisée, enserrée en une calotte rappelant
la forme du némé ] i pl ig. 3%

U némés, apparait aussi plus couramment {fig. 3)” . La
troisiéme phase, dite « préhellénistique », adopte les tentatives

o e L
d'individualisation de la sculpture grecque, et redonne 2 la téte ses

=préciser que ces monuments étaient aussi en usage parmi les élites phéniciennes
I'4poque perse, puisque cing exemplaires sculptés dans le marbre de Paros ont été, par
exemple, retrouvés dans la nécropole royale de Sidon : £layi (1988b : 297-299),

¥ tbid {277). Pour une segmentation plus désaillée : ibicf (278).

* Voir par exemple Gubel (2002 : 104-105, cat. 96).

" Hermary/Mertens (2013 : 373-374, cat. 495).
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proportions naturelles, négligeant toutefois de figurer le reste du
4 384

corps sur le couvercle ou la cuve du sarcophage (fig. 4) . Nous

pouvons donc déceler dés 'époque perse les effets de [inspiration

s PR 385
grecgue sur la SCU!P[U!‘E funéraire phemcnenne .

s R

Gubel (2002: 40, cat. 21). Pour une éwde approfondie des sarcophages
anthropoides, voir notamment Elayi (1988b : 277-297), Lembke (2001), Frede {2000) et
{2002). Signalens que des sarcophages anthropoides étaient aussi produits en terre
cuite, peut-Btre A destination d'une clientéle aux moyens plus modestes : Gubel (2002 :
47, cat. 33) ; Flayi/Haykal (1996 : B7-117 ; pl. XXI-XXIX).

* Elayi (1988b: 296): «LUemprunt culwrel dans la production des sarcophages
anthropoides, est un emprunt mixre, les sculpteurs phéniciens s'étant inspirés & la fois de
Iart grec et de ['art égyptien. lls ont d'abord emprunté i la sculpeure égypeienne funéraire
la forme du sarcophage et la représentation du mort : traits du visage, klaft, harbe
asirienne, rebord pour les pieds destinant le sarcophage a la position verticale. [..] Les
trois sarcophages égyptiens importés a Sidon sous la dynastie d"E3mun®azor ont di
servir de modéles. Mais il s'est produit ensuite, assez rapidement, un changerment de
style, [...] qui procéde d'un changement de gofit en faveur des choses grecques » A.
Pasinli {2001 : 71) attribue quant A lui, et sans justification, ces sarcophages 3 des artistes
grecs : « [The sarcophagi} were thought 1o have been produced by itinerant Greek
sculptors fram Egyptian models and thus they combined the Greek sculpture with exotic
Driental & ries ». L'attribution de ceue production & des sculpteurs grecs est
d’aurant moins recevable que la plupart de ces sarcophages ont été retrouvés dans des

foyers de peupiement phéniciens.




Sarcophages architecturaux

Cette inspiration se ressent nettement dans les sarcophages
dits « architecturaux », découverts en 1887 dans la nécropole royale
d"Ayaa, au nord-est de Sayda’, et qui ont probablement éé
commandités par la dynastie royale sidonienne™". Nous en
comptons trois d'époque perse: le sarcophage dit « du Satrape »
(Musée archéologique d'Istanbul, Inv. 367), le sarcophage « lycien »
(Musée archéologique d'lstanbul, Inv. 369), et le sarcophage « des
Pleureuses » (Musée archéologigue d'Istanbul, Inv. 368)387.

Un méme personnage est représenté sur trois cdtés du

sarcophage « du Satrape », sculpté en marbre de Paros et daté de 430-

420 av. ].—C.m} (fig. 5). Plutdt que le satrape perse, on devrait

reconnaitre en ce personnage le roi de Sidonsag, portant un costume
«local » (phénicien ou perse?), figuré trénant et donnant des ordres a
ses serviteurs sur un des longs ¢6tés, monté a cheval dans une scéne
de chasse royale au gibier et au fauve (panthére) sur l'autre, et enfin

couché sur un lit d'apparat (£/iné) dans une scéne de banquet en

" Pour le contexte de découverte des sareophages dans cette nécropole, voir Hamdy
bey/Reinach (1892-1896: 4-12) ; Mendel {1912-1914 : 18-33).

* Pour le sarcophage «du Satrape», voir Mendel (1912-1914 : 33-47), Kleemann
{1958} ; pour cetui des « Pleureuses », voir Mended {1912-1914 ; 48-73), Weller (1970)
et Fleischer (1983); pour le sarcophage « lycien », voir Mendel (1912-1914 : 158-171),
Schmidt-Dounas {1985).

% £layi (1988b : 200).

** §i 1a datation proposée est retenue, nous pourrions peut-8tre identifier ce roi a

Baalshilem | ou Abdamon : £layi (1988b : 303) ; Fayi (2006 : Tabie 1).
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compagnie de personnages féminins vétus a la grecque sur un des

. a2 390
petits cotes .

Fig. 5
Le sarcophage « lycien », taillé de méme dans le marbre de Paros et
qui doit son nom & la forme de son couvercle en ogive et aux reliefs

représentés sur les cotés, rappelant certains sarcophages découverts

en Lycie, a été daté de 400 ou 380 av. j.—C.m (fig. 6). Il se distingue

par ses hauts tympans sculptés d'un couple de sphinx adossés d'une
. . b 392 . .
part, et de griffons i bec d'aigle affrontés d'autre part™ . Si les petits

cotés de la cuve sont ornés de scénes de centauromachie, un des

0 Elayi (1988b: 301) : « 1l faut remarquer que, méme dans les costumes non-grecs du

sarcophage ‘du Satrape’, {imitation de la mode vestimentaire grecque est sensible, dans
le drapé des costumes. Peut-8tre faus-it aribuer cela & une initiative de Tardiste qui a
vouly ‘helléniser’ les costumes locaux; mais il est plus probable que les Sidoniens de la
fin du V* siécle commencgaient i se laisser gagner par la mode vestimentaire grecque »,
Elayi reléve aussi [ibid (302)] la présence de | @rochod, récipient typiquement grec,
dans la scéne du banquet.

1l aurait en ce cas été commandité par Baanz ou Baalshilem |l : Elayi (2006 : Table 1).

Mendel (1912-1914: 166-167).

392
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longs cétés présente une chasse au lion et le second une chasse au

. 393
sanglier .

Fig.6aFig.6b

Le sarcophage «aux Pleureuses », enfin, en marbre
pentélique, a été daré de 350 av. ].—C.z'94 {fig. 7). U'artiste tui a donné la
forme d'un temple grec ayant sur chacune de ses faces une rangée de
demi-colonnes ioniques sur bases attiques (cing sur les grands cbtés
et deux sur les petits), ces faces se terminant par un pilastre & chaque
angle. Dans les entrecolonnements sont sculptées  dix-huit
pleureuses dans différentes attitudes de deuil, chacune véue dun
chiton et d'un himation. Le couvercle donne a voir sur ses petits ¢tés
des frontons ornés de personnages en lamentation et sur ses longs

. . . 395
cotés deux frises d'un cortége funébre, réel selon M. E. weller™,

"7 Eayi (19880 : 304-312).
* 1bid. (313).
= Weller (1970: 223-227).

mythique d’aprés }. Elayi396, composé de figures endeuillées aux

vétements déchirés suivant un char transportant une théké.

Fig.7a Fig. 7 b Fig.7¢

Programme iconograpbique des sarcophages sidoniens dépogue
perse

L'examen de ces sarcophages permet de constater que les
sculpteurs ont emprunté pour leur programme iconographique des
motifs et des thémes appartenant aux divers répertoires artistiques et
mythologiques régionaux. Les scénes de chasse sur les sarcophages
«lycien» et «du Satrape», par exemple, pourraient illustrer de
véritables scénes de vie de princes sidoniens se livrant 4 la chasse au
sanglier, au cerf et surtout au lion, animal royal par excellence, chasse

. . , . . . 397
qui aurait pu se dérouler dans le paradeisos aux environs de Sidon™ .

e fiayi (1988b: 313-314). Pour lconographie du coridge fundbre dans la Gréce
antique et le pourtour méditerranden, voir Metzger (1975).

7 Diodore de Sicile (XV1, 41-45) ; Clermont-Ganneau (1920 : 406); Elayi (1988b:315-
316). Ch. Clermont-Ganneau suppose que ces activités étaient réservées aux satrapes
perses, mais nous ne voyons @ priori aucune difficulté théorique a postuler gue les rois
de Sidon devaient aussi faire usage de ces paradeisoi, les paradeisol étant, comme le

rappelle P. Briant (1991 : 231} « des réserves de chasse créées artificiellement dans des
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L'étroite association de la figure royale & la chasse aux fions peut &tre
détectée dés I'époque assyro—babylonienne, pendant laquelle les
artistes avaient produit une riche documentation iconographique
. , . 398 .
donnant i voir des souverains triomphant de fauves™ . Certains
reliefs de Persépolis, cceur du pouvoir achéménide, représente le
Grand Roi combattant un lion ou un dragon-lion dressé sur ses pattes
. 399
arriéres .

Ayant établi leurs royaumes sur les anciennes satrapies de
Fempire d’Alexandre le Grand, les Diadoques, conscients de la force
de suggestion de ce théme iconographique quant a la légitimité
monarchique, y eurent abondamment recours pour servir leur

400 . . ,
propagande comme lavait fait avant eux le conguérant greco-

g 40l . e
macédonien™ . Nous avons noté plus haut que les refiefs figurant les

- ISR
régions propices (Cest-d-dire boisées et arrosées de sources, sans doute aussi
montagneuses}, ot des bétes de toute sorte ont été rassemblées ; ces terrains de chasse
sont réservés aux rois, ils ne sont done pas utilisés par des personnes autres que le roi et
fa cour ».

** Briant (1991:219).

9 pid (220-222).

0 Ibid (222-225).

" thicl (215-217). Briant (ibid, 240-241), partant de analyse de la fameuse fresque de
Vergina montrant Philippe |l et son héritier s'adonnant & une chasse au lion, avance
cependant quelques indices qui vont dans le sens de lexistence de paradis macédoniens
(qui pouvaient étre des bois sacrés, alsol) et qui pouvaient avoir é1é consacrés i la chasse
royale dans la périade précédant linvasion de l'empire achéménide par Alexandre le
Grand. La tombelt de Vesgina, comprenant cette fresque, a aussi & attribuée i

Philippe Il Archidée : la représentation de cette chasse au fion serait en ce cas
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rois de Sidon se liviant 3 la chasse pouvaient représenter des scénes
de vie réelles des monarques, mais nous pourrions aussi bien étre en
présence de motifs symboliques de la puissance royale, comme le
souligne P. Briant: « Au fond, les textes et représentations mettant en
scéne Alexandre ou le Grand Roi dans une situation d’exaltation du
pouvoir [par le biais de la chasse au lion] ne sont pas a proprement
parler des documents narrarifs: il s'agit plutét de compositions ot se
rejoignent et s'entremélent des motifs, que l'on peut repérer dans
bien d'autres corpus fortement idéologisés‘m. »

Le couvercle du sarcophage « lycien», nous I'avons vu, est
orné de griffons et de sphinx, et les acrotéres de plusieurs de ces
sarcophages ont la forme de sphinx et de lions. La figuration de
griffons, sphinx et lions est fréquente dans les traditions artistiques

pheniciennes, que ce soit dans fa production d'ivoires d'époque

. 403
assyrienne ', les monnayages d'époque perse et heilénistique ou la

glyptique tout au Iong du premier millénaire avant notre ére‘m. QOutre
leur résonance royale dans le contexte phénicien, ces motifs ont ici

un . . . .
e fonction apotropaique : compagnons bienveillants du défunt

e e
postérieure aux conquétes d'Alexandre e Grand. Pour une discussion de cette
controverse, voir Hatzopoulos (2008).
402 .
hid (226).

403 P

ar exemple dans les collections d'ivoires provenant de Nimrud : Barnert {1957
passim),
aps bel (19¢ .
Gubel (1992); Lipifiski (1992: 196-197, sv. « Griffons; 422, sv. « Sphinx »)
Précisons que le motif léonin, symbole de fa royauté par excellence, n'est pas propre au

répertaire phénicien, comme nous venons de le voir.
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dans 'au-deld et gardiens du tombeau ici-bas, destinés a dissuader les
violateurs de tombes.

S'il est bien attesté dans les sources littéraires touchant aux
coutumes funéraires de la cour achéménide, comme I'a montré M. E.
Wellerm' , le cortege funébre du sarcophage « des Pleureuses »,
composé de l'entourage du  défunt et de «pleureuses

professionnelles», trouve aussi un ancrage dans la tradition

. . L b ) 406 )
iconographique et littéraire de FEgypte ancienne . La pratique

égyptienne consistant a se déchirer les vétements en expression de
désarroi est notamment rapportée par Diodore de Sicile : « Ce qui se
passait aprés fa mort des rois chez les Egyptiens fournissait une
démonstration qui n'était point mince de la dévotion de ta masse
envers les chefs [..]. Donc, quand un roi décédait, tous les habitants
de I’Egypte menaient un deuil collectif, ils facéraient leurs vétements,
fermaient les sanctuaires, suspendaient les sacrifices et ne célébraient

pas les fétes pendant soixante-douze jours : la téte enduite de boue,

% \weller (1970 : 221-223).
6 Volokhine (2008 : 183) : « L'image et les textes [égyptiens] mettent en évidence deux
types de manifestation du chagein. 'une part, des scénes montrent laffliction
personnelle manifestée par des membres de la famille et leurs proches lors des
funérailles, D'autre part, on rencontre au sein du cortége funébre un groupe de femmes
exprimant leur peine de maniére ostentatoire. Ce groupe de 'pleureuses’ {qui, en fait,
West jamais nommé ainsi) accompagne la famille. Parmi les quelques désignasions
{assez peu explicites) de ces pleureuses, le terme de ouchebout signifie apparemment fes
‘répondantes’, Cette appellation pourrait laisser entendre que les lamentations de ce
cheeur de femmes ‘répondent’ aux plaintes de la famille et de la veuve. Nous noterons

que le terme de ‘plevreuse’ {rémjty est guant A lui réservé a cette derniére. »

une éroffe de mousseline nouée au-dessous de la poitrine, hommes
et femmes indistinctement, ils parcouraient les rues par groupes de
deux ou trois cents ; chantant le thréne en cadence, ils décernaient les

honneurs de glorification deux fois par jour, rappelant la vertu du

407
moert . »

En Phénicie, le cortége de « pleureuses » du sarcophage du
méme nom est préfiguré sept siécles plus tat sur les deux petits ¢Otés
du fameux sarcophage du roi de Byblos Ahiram, daté de vers 1000
av. J-C. (Musée National de Beyrouth, Inv. 2086), montrant des
femmes aux seins nus et aux chevelures hirsutes levant leurs bras aux

ciels en signe d'afflicion et de

c[ﬁagrinm8 (fig. 8), fa figuration des

seins nus constituant, deés cette

€poque, un emprunt aux rites
o, . 409

funéraires égyptiens .

Fig. 8

407 . ..

Diodore de Sicile, 1, 72 (rrad. M. Casevitz), cité dans Volokhine {2008 : 172), Les
ialiques sont de nous. Voir aussi Bonnet/Xella (1995 : 330).
408 )

Porada (1973 :360 etn. 35 ; 368-369),
409 V . .

olakhine (2008: 183, n. 75). Hérodote, i, 85, cité par Volokhine (2008 : 186-187)

nous donne une description de ces coutumes funéraires : « Voici leurs deuils {thrénod et
leurs cérémonies funébres (taphas): dans fa famille qui perd un homme de quelque
considération, toutes les femmes de la maison se couvrent de boue la thte et méme fe
visage ; puis elles laissent le cadavre dans la maison et courent par la ville en se frappant
la poitrine, e sein nu, et la robe retroussée, retenue par une ceiniure ; toutes leuss
parentes se joignent 4 elies. Les hommes se frappent et se lamentent de leur ¢té, dans

une tenue semblabie. Cela fait, on emporte le corps pour le faire embaumer. »




Le personnage féminin accompagnant le roi dans la scéne du
banquet sur un des petits cStés du sarcophage « du Satrape » (fig. 6)
et plusieurs des femmes éplorées sur fe sarcophage « des Pleureuses »
{fig. 7) se présentent, quant a elfes, dans une attitcude canonique
grecque qui sera largement adoptée aux €poques hellénistique et
romaine ", i savoir celle dite de la « Pudicitia», consistant & soulever

de la main, en le ramenant vers le visage, un pan de Vhimation

411 . .
recouvrant la téte penchée en avant . Nous trouvons cette attitude

rés finement reproduite par exemple sur un fragment de stéle
funéraire attique du milieu du IV sigcle av. J.-C. (Metropolitan
Museum of Art, Inv. 48.11.4) (fig. 9).
Plusieurs lectures ont été données
de ce geste, interprété alternativement
comme un signe de
voilement/dévoilement (emblématique de
la transition de la vie & la mort), de
coquetterie, ou  encore d'aisance, de
savoir-vivie' ©. 0. Cavalier voit plutdt
dans cette posture, dont fubiquité dans
lart funéraire grec en ferait «un

pictogramme du deuil », « une marque de

€ s dendel (19121914 1 43-44 ; 53-62).
M yoilkommer (1994).
M2 C avalier (1989-1980 : 17-18).
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pudeur, de réserve e, plus largement peut-étre, la mise en évidence
d'une distance, d’'un retrait» - provoqué par l'irruption de la mort et
la séparation de I'étre cher,

Depuis leur découverte, et étant donné la palette des
emprunts effectués par les auteurs de ces sarcophages aux
répertoires perse, égyptien, grec, et phénicien (et plus largement
proche-oriental), fa question de l'identité des artistes a suscité (et
suscite toujours) d'intenses débats au sein de la communauté
scientifique : les sculpteurs étaient-ils grecs ou phéniciens? Le
matériau dans lequel ces ceuvres sont sculptées, et le traitement des
drapés des personnages invitent certains chercheurs 3 les attribuer 3
des sculpteurs grecs, tandis que d'autres commentateurs, avangant la
mise en scéne phénicienne ou proche-orientale et Fimperfection
méme de leur style d'exécution, préférent y reconnaitre I'ceuvre de
sculpteurs phéniciens formés dans des ateliers grecs, comme le
résurne Elayi: « L'hypothése d'un sculpteur phénicien trés initié  la
sculpture  grecque expliquerait beaucoup mieux une certaine
maladresse dans I'exécution et dans les détails, et le choix des thémes
représentés qui mélent la mythologie grecque et l'inspiration locale :
cortége funébre phénicien, scénes de chasse dans les foréts de
Phénicie, représentation de sphinx aux angles du couvercle. Une telle
hypothése est malheureusement indémontrable et heurte une

tradition  solidement  établie cependant, elle n'a  rien

2 ibid (23-24).
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d'invraisemblable dans une cité aussi ouverte & I'hellénisme que
Sidon au milieu du IV* siccle’ " »

Si la question de Torigine des sculpteurs reste ouverte, ces
sarcophages ne témoignent pas moins admirablement de l'attrait
puissant qu'exergait a I'époque perse la sculpture grecque classique
sur les dynastes sidoniens (et leur entourage). Les commanditaires
des sarcophages semblent avoir surtout goiité en celle-ci ['élégante
expression de la douleur retenue (pudicitia), 1a sophistication des
drapés et le naturalisme des formes. Mais cette « hellénisation » des
formes ne pouvait se développer au point de compromettre ta
performativité rituelle et symbolique du décor du sarcophage, ce
dernier étant congu, dans son contexte phénicien, comme « derniére
demeure » du défunt et son «lieu de repos pour I'éternité». La
figuration des lions, sphinx et griffons-gardiens pourrait ainsi
s'expliquer par la crainte apparemment prégnante dans fa culture
funéraire phénicienne d'une violation de la tombe qui viendrait

, » 415
perturber ie repos éternel du défunt’ ", A supposer, comme cela nous
semble, que la coutume, d'origine perse ou égyptienne, de lacération
des vérements lors des cérémonies de deuil ne fut plus en usage a
Sidon au IV° siécle av. J.-C., son insertion archaisante sur le couvercle
du sarcophage «des Pleureuses» devait frapper d’autant plus les

esprits et donner une profondeur mythique au sentiment de perte

S —
™ Elayi (1988b: 316}, Pour une argumentation développée de cetie hypothése, voir
Ihid. (317-322); Ferron (1992-1993}.

M2 Ribichini (1987 : 148-149).
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inconsalable causé par la mort du roi. Enfin, les scénes de chasse au
lion, empruntées a l'iconographie royale perse ou proche-orientale,
invitent plusieurs niveaux de lecture. Si nous les tenons pour
historiques, ces scénes illustrent fe passe-temps favori des souverains
dans leur paradeisos. Mais elles pouvaient aussi avoir une valeur
aliégorique, servant une fin politigue en montrant le roi triomphant
de ses ennemis incarnés par les animaux sauvages, ou éire intégrées
a un récit cosmologigue, dans lequel le roi se présenterait comme
Fordonnateur du monde, maitrisant les forces menagantes ou
malveillantes. Notons aussi que dans l'imagerie des sarcophages
sidoniens d'époque perse, nous ne trouvons ainsi point de défunts
figurés en nudité héro’l'que, schéma pourtant si en vogue dans le
monde grec contempominMﬁ.

Que les sarcophages aient été exécutés par des sculpteurs
grecs ou phéniciens, le programme iconographique de ces ceuvres
parait avoir été minutieusement fixé par des membres de la cour
sidonienne, voire les rois eux-mémes, qui, tout en cédant a la

séduction des modes grecques, se montrérent soucieux de ne pas

. a M7 P
offenser la « grammaire du deuif» ~ phénicienne et de ne pas se

risquer & troubler la si vitale quiétude d’outre-tombe.

"¢ Bonfante {1989),

"7
Nous emprunions cette expression & Cavalier (1989-1990: 23).




Monuments funéraires d’époque hellénistique

Sarcophage « d Alexandre »

Le sarcophage dit « d'Alexandre» (Musée archéologique
d'lstanbul, Inv. 370), retrouvé de méme dans |'hypogée de la
nécropole royale sidonienne et produit dans le dernier quart du v
sigcle av. |.-C., constitue le dernier représentant de ces sarcophages
« architecturaux » {fig. 10). Son commanditaire est probablement
le roi Abdalonymeos, qui avait été placé sur le trone par Héphestion
sur ordre d’Alexandre le Grand peu aprés la prise de la ville par les

armées macédoniennes.

Fig. 10c

Un des longs c6tés du sarcophage est ilustré d’'une scéne de
bataille opposant Perses et Macédoniens. Alexandre le Grand est

™ Mendel (1912-1914 : 171-204), Pour une bibliographie relative & ce monument, vaoir

Queyrel (20111 45).
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figuré, coiffé de la /éontghéracléenne et armé d’une lance, & lextréme
gauche du panneau, sur le point de terrasser un cavalier perse. Un
second cavalier macédonien, en lequel on a proposé de reconnaitre
Héphestion, occupe la position centrale du panneau, tandis que leur
compagnon a l'extréme droite, un diadoque & cheval, pourrait
correspondre a Antigone le Borgne“g. Certains auteurs ont voulu
identifier cette scéne & la bataille d'Issos, mais F. Queyrel écarte le
caractére historique de cette représentation en rappelant qu'Antigone
le Borgne ne joua pas un rble majeur dans I'affrontement d'Issos, et
quaucune tradition litiéraire ne rapporte qu'Alexandre ait porté la
peau de lion a l'occasion de batailles .

Le second long c6té présente une scéne de chasse, montrant
au centre le roi Abdalonymos, vétu selon la mode perse, attaqué par
un lion et secouru par deux personnages gréco-macédoniens i cheval
en lesquels on pourrait voir Alexandre le Grand et Héphestion. Un
des petits cotés estillustré d'une scéne de combat opposant des Grecs
et Macédoniens nus a des Perses, tandis que l'autre figure une scéne
de chasse & laquelle prennent part des Perses dans le paradeisos.

Le programme iconographique de ce sarcophage différe de
ses antécédents en ce que sa principale fin (outre le fait, évidemment,
de recevoir et protéger la dépouille du roi} n'est pas d'exalter le
pouveir du défunt (roi-chasseur) ou de mettre en scéne le chagrin
causé par sa mort (pleureuses, cortége funébre), mais de donner

 Queyrel (2011 : 40-42).
0 Ibic {41).
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forme & la gratitude du roi sidonien a I'égard des personnages aqui il
doit son tréne. Si le théme de la chasse au lion se retrouve ici, le roi
est figuré non pas triomphant du fauve, mais a terre, menacé par
celui-ci. Son salut ne dépend que de Vintervention du conquérant
macédonien et de son compagnon. De méme, la scéne de bataille
entre hommes sur un des longs cdtés, innovation iconographique sur
les sarcophages sidoniens, ne représente pas un événement
historique particulier, mais synthétise la geste asiatique d'Alexandre
le Grand qui, héroisé par la peau de lion, présiderait a la victoire avec
ses deux compagnons (Antigone le Borgne et Héphestion)“'], Nous
relevons aussi I'apparition de la nudité comme vecteur d’héroisation
des Grecs et des Macédoniens sur la scéne de combat sur un des
petits cdtés, ce qui est le signe d'une « hellénisation » croissante de
I'aristocratie sidonienne.

Par sa qualité artistique, son exceptionne! état  de
conservation {on distingue encore nettement des traces de
polychromie) et son immense intérét documentaire, cette ceuvre est
considérée A juste titre comme une des plus significatives de la
période hellénistique. La question toujours posée de l'identité de son

auteur {grec ou phénicien —-a moins que ce ne soit le fruit d'une

e — e

2V comme le résume Fr. Queyrel (2011:44) 1« [Ce] n'est pas une bataille particuicre,
mais la victoire du héros macédonien dont l'apparition est une gpiphanie divine dans la
barailte. [..] Un mot résume cette scéne de bataille, celut de Aiké. La scéne de chasse sur
la face opposée présente une autre valeus associée au conquérant de 'Asie: il estici le
cauveur du défunt. Un autre mot signifie la valeur ainsi iftustsée, celui de Sétéria. Les

deux principales scénes illustrent ainsi sur le sarcophage la gloire d'Alexandre, sa Doxa. »

collaboration ™) montre combien les artistes phéniciens étaient
x AL . Lo
parvenus a maitriser, dés le IV siécle, les procédés artistiques grecs.
La disparition rapide des dynasties royales phéniciennes,

. 5 € .
remplacées dés le lll" siécle av. J.-C. par des gouvernements « des

. I
gens » de Tyr ou de Sidon ™, mit un terme abrupt & la production de

ces sarcophages, production qui devait &tre Jongue, complexe et
surtout coliteuse. Mais les élites phéniciennes n'en maintinrent pas

moins  un gOUE prononce  pour les monuments funéraires

remarquables.

Stéles funéraires de caractére grec

Un fragment de stéle funéraire en marbre provenant de
Sidon {(Musée du Louvre, Inv. AO 4866), et que £. Gubel date de la
« fin IV'-début I1° sidcle av. J-C. », montre une femme pensive assise,
la tére, recouverte de I'himation formant voile, est appuyée sur la
main droite, dont les doigts effleurent un pan du voile, tandis que le

bras gauche est maintenu a I'horizontale, la main tenant une espéce

azz
Fr. Queyrel (2011: 37, n. 11} se pronance en faveur de attribution de Feeuvre a des

artistes grecs.
423 N Y : .

ous pouvons inférer d'une inscription phénicienne provenant d'Oumm el-"Amed,

. ) ;
dite « de Ma'choug/Ma’soub », que I'tre « des gens de Tyr» débute en 274 av. |.-C, ce
-

qui signifie qua cette date au plus tard, Tyr n'était déja plus gouvernée par un roi:
Clermont-Ganneau {1885 : 382), Gubel (2002 : 128, cat. 125). Quant i Sidon, elle aurait
eu pour dernier roi, selon H. Hauben (1987 : 415-418), Philodiés fils d'Apollodoros et
successeur d’Abdalonymos, puissant général dans Farmée prolémaique et dont nous

perdons la trace vers 279/8 av. ).-C.
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'é_tot’fe424 (fig. 11). La chevelure est disposée en d'épaisses méches
onduleuses séparées par une raie médiane, traitement que fon
retrouve dans la sculpture grecque contemporaine, a 'exemple de ce
fragment de téte de femme en marbre d'époque hellénistique,
montrant les méches retenues par un bandeau sous I Aimation (fig.
12). Lattitude de la défunte sidonienne, wés approchante de celle
dite « de la Pudicitia» du sarcophage « des Pleureuses », reprend le

type iconographique dit « de Pénélope », élaboré en Gréce vers 460

425 . e — s .
av. J.-C."7, et qui connut une diffusion massive jusqu'a la période

. R . .
romaine impériale . Nous pouvons ainsi rapprocher notre
exemplaire d'un fragment de stéle funéraire provenant d'Attique et

daté de vers 350 av. J.-C (Musée du Louvre, Ma. 770) (fig. 13).

*#* Gubel (2002 : 85-86, cat. 77). Linterprétation de Gubel, qui voit en ce geste de la
défunte une référence & Psyché, symbolisant « la promesse d'une renaissance, d'un
éternel bonheur », ne nous parait pas évidente.

" Haussmann (1994 : 295); vair aussi Palagia (2008 : 227-230) pour l'attribution de
foriginal & un atefier de sculpture thasien, qui auraiz adapté ce motif du cycle odysséen
du peintre Polygnotos de Thasos.
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Pour la fortune de ce motif iconographique & I'époque romaine, voir Balty (2000 : 9-

11 et n. 30).

Cette attitude devait évoquer au spectateur toute une
gamme de qualités et de vertus essentiellement associées a la sphére
féminine, et a la personnalité de Pénélope en particulier : beauté,
modestie, fidélité conjugale, dévouement familial et application aux
taches domestiques, comme le rappelle A.-M. Vérilhac, qui souligne
la prédominance de cette figure dans les épigrammes funéraires
grecques : « Pénélope s'est imposée comme modéle féminin a un
double titre : elle n'est pas seulement la femme du devoir qui remplit
sans défaut toutes ses obligations, mais aussi 'épouse aimante qui
pleure son mari disparu et se dérobe par [a ruse au remariagem. » En
ce sens, |'¢toffe serrée dans la main gauche pourrait &tre interprétée &
la fois comme un rappel du métier 4 tisser de Pénélope, et comme un
attribut traditionnel de la bonne épouse428. Certes, cette stéle est
incompléte et anépigraphe, mais quand bien méme Vinscription qui
pouvait I'accompagner n'efit pas mentionné I'épouse d'Ulysse, le
schéme n’en garcfait pas moins toute son efficacité référentielle, tant

ce mode de représentation funéraire était archétypal.

427 .
Vérithac (1985 : 104).
128 - - - - 4 ’ PR . . .
Hoffmann (2006 : 66) : « Quand la femime est engagée dans activieé du filage, it s'agit
sans conteste de la louer dans laccomplissement d’'une des tiches domestiques

inséparable de Vimage de la bonne épouse. »




Nous retrouvons une variante du geste de Pénélope, cette
fois dans une attitude debout, sur une stéle & naiskos {temple
miniature) en marbre retrouvée «dans la plaine entre Tartous et
Amrit », datée du 11" sidcle av. }.-C. (Musée du Louvre, inv. AO 4864)
(fig. 14)429. Le personnage féminin au centre est figuré entre deux
pilastres & chapiteau dorique sous une architrave lisse et un fronton
triangulaire simple 4 acrotére faitier (les acrotéres latéraux, au
sommet de la stéle, étant érodés). La défunte est vétue d’un chiton et
d'un Aimation recouvrant la téte |égérement inclinée a droite. Les
deux bras sont repliés, le bras gauche longeant la taille, la main droite
soutenant le menton. Les stéles funéraires & naiskof furent produites
en abondance dans les cités micrasiatiques pendant les ne et i
siecles av. J.-C., et Smyrne fut I'un des plus importants centres de cette
productionqm, Comparant ce document  la stéle funéraire de Thaléa,
deux fois plus grande, provenant de Smyrne et datée de 150 av. J.-
¥ {Musée du Louvre, MND 443) (fig. 15), nous pouvons aisément
mesurer le considérable écart dans la qualité d’exécution, qualité qui,
dans lexemplaire phénicien, trahit un style fruste et naif,

excessivement schématique, et fait songer a une imitation locale d’'un

2 Gubel {2002 : 41, cat. 24).
7 anker (1993 ; Couitloud-Le Dinahet (2003 : 80-81); Karlsson (2014 : 167).
**! Thaléa est ici figurée dans l'attitude de la Pudicitia, mais une de ses servantes adopte

celle de « Pénélope »,
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modéle plus raffing, peut-Etre importé d'Asie Mineure”". |l nous
semble cependant quune reproduction locale d'un modéle
hellénique témoigne tout autant, sinon davantage, gu'une simple

importation, de la réalité de fa demande phénicienne pour ce type de

monuments,

Fig. 15

La stele de « Sarapion», sculptée dans le marbre, de

provenance incertaine et datde du 1% siecle av. ].-C.433 (Musée
National de Beyrouth, tnv. 3272) (fig. 16), fournit Fexemple d'un
autre type de monument funéraire en vogue dans le monde grec i la
fin de I'époque heﬂénistique, et dans la production duquel se sont

particuliérement illustrés les ateliers déliens, a savoir la stéle dite « i

. 43
couronnement ellipsoidal » ‘

* Gubel (2002 ; 41): « Ce monument funéraire reléve des types grecs aussi bien dans
son architecture (édicule a fronton) que par Fattitude du personnage représenté. Mais i
en juger par son style assez raide et simplifié, presque naif, il pourrait étre Je travail d'un
artiste local utilisant du marbre importé, »

** parlasca {1982:8; pl. 1, 2); Doumes-Serhal eral (1998 : 135144 ; 187, cat. 93).

" Couifloud-Le Dinahet (1974 : 266.267 ; 273-276).
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Au couronnement, deux branches jaillissent d'une feuille
d'acanthe surmontée d'une palmette, pour se développer en double
volutes sous des motifs de rosettes. Dans sa partie inférieure, deux
pilastres supportant un arc de cercle parcouru d'un bandeau en léger
relief encadrent une niche et nous pouvons lire, gravée sur le sacle,
Finscription grecque suivante : « Sarapion, & bon et regretté, adieu. »

Dans la niche, & gauche, un personnage masculin (Sarapion}
est représenté pieds nus, en appui sur le pied droit. Il porte un chiron
3 manches courtes, un Aimation dont un pan est passé par-dessus
f'épaule gauche et retenu par la main gauche, serré autour de la taille,
tandis que le bras droit est maintenu libre le long du corps. Ce port
particulier de Vhimation est défini comme le type «;le Cos », qui

pourrait annoncer en Sarapion un prétre ou un orageur -

A la droite de Sarapion se tienl un personnage féminin,
enveloppé dans une fongue robe et coiffé d’une couronne murale, la
t8re tournée vers le défunt, tenant la barre d'un gouvernail de sa main
droite, tandis que le bras gauche est repli¢ sur une corne
d'abondance. Les attributs de ce personnage (gouvernail, corne
d'abondance et surtout couronne murale) permettent de lidentifier
comme étant une déesse, ta Tyche d’Antioche, dont Farchétype
statuaire, en tant que personnification de la ville, avait été élaboré

vers 296-293 av. }.-C. par le disciple de lysippe, Eutychidés de

ST

5 S sewezyk (2012 56-57, fig. 5).

Si 436 C .
icyone . Un autel en calcaire d €poque romaine et provenant de

\

Niha (Musée national de Beyrouth, inv. 2057) montre, sculptée dans
une niche et ﬂanquée de deux lions, « Atargatis ou Tyché » munie
d'un gouvernail et d'une corne d'abondance™. Sur la stéle de
Sarapion, le regard de la déesse porté, de méme que celui du
spectateur, sur le défunt renforce ici sa bienveillance i son égard et
son rble de garante de sa bonne fortune dans I'au-del,

La composition architectonique observable sur cette stéle se
fetrouve presque a lidentique sur une stéle funéraire délienne,
appartenant a « Thémistocle », et que M.-T. Couilloud-Le Dinahet
date de la fin du 1! siécle av. j-C. (Musée de I'Ermitage, A 212) (fig.
17)438. Prenant acte de |'étroite parenté qu'entretient la stéle de
Sarapion avec les exemplaires déliens, K. Parlasca a proposé d'y voir
l'ceuvre d'un artiste formé sur Ile grecque, Cependant, étant donné la
popularité syrienne de la divinité représentée {Tyché d'Antioche),
Vauteur écarte Fhypothése d'une importation du produit fini, lui
prétérant celle d'une installation d'un sculpteur grec (délien ?) sur la
cdte phénicienne pendant la periode des guerres mithridatigues,

. e e Ly 439
dans la premigre moitié du | siécle av, |.-C.7.

e ——

e Seansbury-O'Donnell (1994 : 51-52) ; Sartre (2001 : 123). Précisons toutefois que la
Tyché d'Eutychidés est figurée assise sur une personnification du feuve Oronte, et
appartient donc d un type différent de la Tyche sculptée sur cette stéle.

" Doumet-Serhal (1998 : 38 ; 40 ; 168, cat, | 6).

“* Couiltoud-Le Dinaher (1974 :49; 207, cat. 473, pl. 83).

** parlasca (1982:8).
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Stéles peintes de Sidon

Considérons maintenant la  série de stéles peintes
sidoniennes, dont on dénombre une vingtaine environ, découvertes
pour la plupart dans une nécropole militaire dans le Bostan-el-
Hamoud & Saida, au tournant du XX siécle’ . Leur forme générale
est celle d’une niche délimitée par deux pilastres doriques SUrmMontés
d'un entablement, droit ou & fronton sommé d'un acrotére faitier et
de deux acrotéres latéraux. Le décor architectural est peint de motifs
floraux et dans les niches sont peintes aussi des figures de soldats en
tenue militaire, seuls ou unis a leurs compagnons dans le geste de la
dexiosis, traduisant la solidarité, Vesprit de corps et « fa fierté

d'appartenir & la classe militaire » (figs. 18- 19).

“0 perdrizet (1904) ; Macridy (1904); Jalabert (1904); Mendel (1912-1914); Launey
(1987 ; 791-794}; Sartre (2001 -276-277); Couilloud-Le Dinahet (2003 74-76).
" Launey (1987 : 794).

Fig. 18  Fig19

Outre les renseignements précieux que ces stéfes sont
susceptibles de nous fournir sur 'art funéraire phénicien d'époque
hellénistique, leur intérét documentaire réside en ce qu'un certain
nombre d’entre elles portent des inscriptions grecques identifiant les
défunts comme originaires du sud-ouest de I'Asie Mineure {Lycie et
Pisidie), de Sparte, de Créte ou de Thessalie*, Ces soldats étaient
donc des mercenaires en garnison a Sidon, organisés souvent en
pofiteumata, ou associations de soldat & caractére politique ou

L4
ethnique s Appartenaient-ils aux armées lagides ou séleucides ? La
solution apportée & cette épineuse question permettrait de préciser

teur ion : si fres étai
datation : si les mercenaires étaient lagides, ces stéles auraient

942 R
Couilloud-Le Dinahet (2003 : 75},

443
Launey (1987 : 1081-1084).
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P4 . 4 ' [ - , . z .
été produites 4 la fin du [l sidcle av. |.-C.; et s'ils étaient séleucides,
e 0 . A ra e LY - .
elles s'inscriraient plutdt au début du H siécle, puisque le souverain
séleucide Antiochos IV arracha, & la bataille de Panion, en 200-199
-4 s ~ 2 " 444
av. J.-C,, les cités phéniciennes au contrdle prolémaique
Les représentations funéraires peintes sur stéles n'étaient pas
réservées aux seuls mercenaires étrangers. En effet, plusieurs steles
peintes provenant de Sidon appartiennent a des civils, i 'exemple de
\ . a5 , .
la stele de « Robia» ~ {Musée national de Beyrouth, Inv. 15669), en
calcaire local (ramleh), découverte en remploi en 1995 a I'occasion
vy 346 L
de travaux de terrassement au sud de Saida  (fig. 20). Entre deux
pilastres, la niche montre, sous une guirlande hicolore enroulée dans
un ruban, la défunte allongée sur une &finé « soigneusement drapéle]
de jaune comme pour les visites d'adieu préalables a fa levée des
447 . N
corps» . Enveloppée dans un drap blanc dont elle se couvre la téte,
et sous lequel on devine une robe blanche de méme dans laquelle
sont tissées deux bandes rouges verticales, Robia tient son bras
gauche replié, le poing fermé soutenant la joue droite, tandis que la
main droite effleure le rebord du lit d’apparat. Devant la défunte sont
apparemment disposés un briile-parfum et une table basse portant
[

* Sartre (2001 : 200-201).

35 . . . . . . .
Par communication orale, M. Frédéric Alpi, qui a co-publié ce document, nous

a4

apprend que Ja défunte pourrait porter le nom de « Macrobia » plutdt que « Robia», ce
qui en ferait un anthroponyme grec. Aurions-nous en ce cas affaire A 'épouse d'un
mercenaire ?

Matgian (1998 : 102-103).

7 ibid,

416
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des offr :
andes. La base de la stéle est inscrite en caractéres grecs :

«Robia, bonne et qui n’ ¢
, qui na causé nul chagrin, adieu!» La partie

supérieure de la stéte devair présenter un décor architectural en stuc

aujourd‘hui disparu. |
St Sidon est, & notre

connaissance, la  seule ¢ité

phénicienne & avoir livré des

monuments  funéraires peints

‘2 s 448
d époque heEIemsthue . Ceux-ci
) . Fig. 20
sinscr iti isti
ivent dans une tradition artistigue attestée a la méme période

dans div &ni
ers centres du monde heilemstique. De semblables stéles ont

S

r

Déméeri
étrias (moderne Volos) au nord de la Gréce ™™ (fig. 21) ou encore

dans I ’ i - ? q
es nécropoles militaires d’Alexandrie™" (fig. 22). Dans Fespace

roche-ori i [
proche-oriental, le site de Marisa en Idumée a livré un ensemble de

tombeaux pei
peints, dont le plus somptueux (Tombeau 1) a été congu

pour recevoir, comme nous i i
, s Fapprend un graffito peint 4 I'entrée, la

dépouille d'«Apollophanés, fils de Sesmaios, chef (archonte) des

Sidoniens & Marisé » -,

e

448 5 .. P
A d 2 < P S o
4 P J
e ensery b! (Ie sré
a stele de R()b Euvent s ajouter uy E‘S funéral @5 peintes c/V 1313

appartenu a des civils sidoniens : Parlasca (1982:6); Gubel (2002

) :97_99' cat. .07
' Posamentir (2010). cat. B9-92).

450
Rouveret (2004 : 11-28)
" bidt (29-92).

452

fatobson (2007: 17). Ces tombeaux ne comportent pas

,
de IEP esentarions
I f f )

ais fig e ici j
ais tigurent celles de musiciens (jouant probablement




Fig. 21 Fig. 22

Notons gue les stéles de Sidon sont sculptées dans le calcaire
local {ramlef), qui est ensuite stuqué et peint, ce qui favorise
Ihypothése d'une production tocale. Ces ceuvres, de méme que
certaines des stéles 2 frontons, portent cependant des épitaphes en
langue grecque. Ces formes de représentation ont ainsi pu tre
d’abord introduites par les colons gréco-macédoniens et se répandre
ensuite aux élites phéniciennes les plus séduites par les modes de vie

et de commémoration grecs.

e

une lamentation funéraire) et une scéne de libation fortement endommagée : Rozenberg

(2001 : 314-315).
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L'art de la peinture n'est d'ailleurs pas, a Sidon, une invention
de I'époque hellénistique : quelques sarcophages « architecturaux »
de la nécropole royale de Sidon ont conservé dans une certaine
mesure leur polychromie originelle453, mais |a véritable innovation de
cette période, au regard de la documentation qui a été conservée,
consiste en ce que la représentation est peinte dans son entiéreté sur
une surface plane, sans recours a un relief sculpté. En Phénicie, la
peinture funéraire se libére donc, A I'époque hellénistique, des
contraintes du relief et, de simple complément rehaussant et
embelissant F'ceuvre sculptée, elle acquiert le statut de technique
alternative et concurrente pour la commémoration des morts les pius

L. . 454
éminents de lacité .

Relief funéraire égyptisant de Tyr

Provenant de Tyr, un bas-relief funéraire en calcaire tendre,
de datation difficile, retrouvé «dans des circonstances
malheureusement obscures », frappe par la diversité de ses emprunts
iconographiqu\c:s%S {fig. 22). La scéne sculptée montre un

sarcophage anthropoide coiffé d'un kfafr égyptien, la téte reposant

* pour les traces de polychromie sur le sarcophage d'Alexandre, Queyrel {2011 :41-42).
454 . N r .

Nous sommes conscients de ce que les stéles comportent un décor architectural
sculpté, mais il est concevable que les ateliers de peinture aient acquis auprés de
sculpteurs des stéles « simples » fabriquées en série, et les aient ensuite complétées sans
intervention uftérieure de sculpteurs.

"2 Seyrig (1940) ; Parlasca (1982 : 8, pl. S, 4) ; Doumet-Serhal (1998 : 118; 123; 183, cat.
76}, La citation est de Seyrig (1940 : 120), qui a d'abord publi¢ ce relief.
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sur un oreiller plié en deux, le corps allongé sur un lit funéraire™ . A
chaque extrémité du couvercle, une pleureuse est figurée seins nus,
drapée jusqu'a la taille, la téte fortement penchée vers I'avant et le
poing droit serré contre fe front. Celle de droite porte sa main gauche
a son avant-bras droit, dans un geste que H.5eyrig a interprété
comme une automutilation. Leurs chevelures, qui pouvaient étre
originellement peintes, ont la forme d'un casque compact et
uniforme. Au-dessus de cette scéne, et occupant fa moitié du champ
de la stele, est sculptée une couronne de laurier serrée par un ruban.
Selon Seyrig, I'arriére-champ devait étre peint en bleu-vert, tandis que
la couronne, le sarcophage et les robes des pleureuses étaient
colorées de rouge.

Nous sommes en présence d'une cérémonie d'exposition du
défunt (prothésis). Les pleureuses (sont-elles professionnelles ou
parentes du défunt ?) positionnées autour du sarcophage pourraient
faire référence, comme la souligné Seyrig, a Isis et Nephthys,
pleurant la mort de leur frére Osiris® . Nous avons mentionné plus
haut la coutume funéraire égyptienne consistant & découvrir la
poitrine et lacérer ses vétements en signe d'affliction, De telles scénes

sont déja figurées dans des illustrations du Livre des Morts de la

% Doumet-Serhal (1998 : 118): «la fagon peu réaliste de représenter le corps du
défunt A la maniere de la boite A momie égyptienne, ie modelé en refief de la téte coiffée
du Maft suggerent qu'il s'agit vraisernblablement de la représentation d'un sarcophage
anthropoide. »

" Seyrig (1940:121).
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seconde moitié du 1I° millénaire av. .-C. (fig. 23). linclusion au-
dessus de cette prothésis, cependant, d'une couronne de laurier
hypertrophiée, motif caractéristique de art funéraire gréco-romain et
dont nous n'avons pas trace avant I'époque he|1énistique458, surprend
et communique a ce relief une déroutante impression
d'anachronisme. Réunissant en une méme composition des motifs
funéraires inventés a diverses époques et dans des traditions
artistiques relativement hétérogénes, l'artiste (ou le commanditaire) a
cherché & concilier les signes superlatifs du deuil et & élaborer un

langage fusionnel qui peut nous paraitre incongru mais qui, aux yeux

de ses contemporains, ne devait passer que pour plus efficace.

Fig. 23
Stéle d'Oumm el-"Amed
La derniére catégorie de documents sur laguelle se portera

notre attention est celle des stéles d'Oumm el-‘Amed, village
439

phénicien d'époque hellénistique situé au sud de Tyr A la

458

1bid. (n. 2).
9 Dunand/Duru (1962).
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différence des documents funéraires contemporains considérés plus
haut, dont certains portent des épitaphes en caractéres grecs, ces
stéles en calcaire local, datées du 1II°-1I" siécle av. |.-C., sont inscrites
en Eangue phénicienne, attestant de la continuité de cette pratique
linguistique en milieu rural ™. Dix-neuf stéles, toutes découvertes
hors contexte archéologique, et aujourd'hui réparties principalement
entre le Musée du Louvre et le Musée national de Beyrouth, ont été
rattachées au site d’'Oumm el-*Amed’ . Ces documents se
présentent sous {'aspect de stéles cintrées A méplat et tenon inférieur,
sur la face desquelles sont sculptés, sous des disques égyptisants aux
ailes recourbées, des personnages féminins ou masculins, pieds nus,
les premiers portant des vétements grecs {fig. 25) et les seconds
figurés en habit religieux «indigéne » (calotte, étole et coffret, ou

encensoir au sphinx et po cylindrique)452 (figs. 26 et 27).

*? Des dix-sept inscriptions retrouvées & Oumm el-‘Amed, seize sont en phénicien et
une seule en grec: Annan {2013 : 40).

5% Gubel (2002 141-147, car. 150-164); Doumet-Serhal {1998 : 134-135, 139-141,
186, cat. 88-90). La dix-neuvigme stéle se trouve a la Glypthotéque Ny Carlsberg &
Copenhague. Nous comptons aussi trois autres stéles exposées au Musée archéologique
de IUniversité américaine de Beyrouth, sans indication de provenance, mais dont
I'aspect permet de les rattacher  1a région de Tyr, Voir aussi une stéle similaire trouvée &
Tyr et conservée au musée du Louvre, décrite comme votive par Gubet (2002 : 119, cat.
114).

**? Annan (2013 : 48-

Fig. 26

La destination funéraire ou votive de ces stéles n'est pas
déterminée avec certitude, comme nous lavons mentionné
. 463 .
ailleurs . Pour notre part, nous pench ns pour la premiére

hypothése, étant donné que ces monuments accomplissent de

% ibid, (48).
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maniére claire, par leur aspect matériel et leur iconographie, les
quatre fonctions gu’avaient assignées H. Sader aux stéles funéraires
phéniciennes, a savoir la signalisation de la tombe, I'établissement
d'un lien entre le monde des vivants et celui des morts, la
perpétuation de la mémoire du défunt a travers les inscriptions
funéraires, et la fonction cultuelle A travers la figuration de motifs
prophylactiques ou apotropaigues (ici, les disques ailés égyptisants)
censés accompagner le défunt dans I'au-deld et empécher son dme de

. , 464
revenir hanter les vivants .

Si les officiants des sanctuaires d'Qumm el-'Amed portent
des vétements sacerdotaux phéniciens, et sont munis des accessoires
propres a leurs cultes, les femmes sont vétues, quant & elles, du
chiton et de I"himation helléniques. De plus, le drapé des vétements,
de méme que lindividualisation des traits de certains visages (3
I'exemple de celui de Ba'alyaton sur la stéle Jacobsen) se ressentent
des traditions de la sculpture grecque. Les sculpteurs phéniciens des
steles d'Oumm el-‘Amed ont ainsi emprunté a lart grec les
techniques de sculpture et le raffinement des formes, tout en
préservant un « conteny » iconographique ou un signifié proprement
phéniciens. Ces stéles sont d'ailleurs préfigurées par un exemplaire
d’'époque perse, provenant du sanctuaire d’Eshmoun a Sidon (Musée

465
)

national de Beyrouth, Inv. 4673) ", 4 la différence notable que le

** Sader (2005 1 20-22).
“* Doumet-Serhat (1998 : 138, 186, cat. 87).
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personnage sidonien est figuré barbu, tandis que tous les
personnages masculins d'Oumm el-’Amed sont glabres.

En guise de conclusion, nous devons en premier lieu garder &
Fesprit que la majorité des documents abordés dans cette étude,
sinon tous, ont été commandités par les élites, et parfois les rois, des
cités phéniciennes, le « commun des mortels », si Fon nous permet
cette expression, n‘ayant ordinairement pas eu les moyens d'un tel
faste commémoratif. Quand les défunts de modeste condition
souhaitaient se perpétuer dans la mémoire des hommes, ils devaient
probablement se contenter de supports certes moins cofiteux {bois,
textiles, terre cuite, cuirs) mais périssables, et dont presque rien (si-
F'on excepte les sarcophages et masques en terre cuite) ne nous est
parvenu,

Nous devons aussi admettre que, pour apprécier avec une
plus grande exactitude les transformations que connaissent les
pratiques de commémoration funéraire phénicienne, la simple étude

des monuments figurés ne saurait suffire, d’autant plus que le

, . . .o 466 _
contexte archéologique fait souvent défaut . Celle-ci doit en effet

gtre nécessairement intégrée & une enquéte plus vaste qui se
proposerait la difficile tiche d’examiner I'évolution paralléle des

coutumes « immatérielles » : rites mortuaires, croyances funéraires

H. Sader (1995 : 26) nous donne une idée de la destruction d'informations relatives

aux nécropeles phéniciennes de I'Age du Fer, en conséquence des fouilles clandestines.
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(« au-dela ») et conceptions religieusesm, et qui nous permettrait
d’embrasser d’un méme regard toute la culture funéraire de ces
Phéniciens confrontés aux tentations helléniques.

Si nous devons nous en tenir i la seule expression des
formes artistiques, nous pouvons constater que la conquéte gréco-
macédonienne a eu pour conséquences, dans le domaine de la
commémoration funéraire, 'abandon (sarcophages anthropoides) ou
la perpétuation (stéles d'Oumm el-“Amed) de différents modes de
figuration traditionnels, ainsi que l'adoption, sous linfluence des
colons et vétérans gréco-macédoniens ou simplement du fait des
échanges matériels et immatériels, de modeles grecs alors répandus a
travers I'ensemble du monde hellénistique (stéles funéraires peintes).
Nous observons aussi une plus large diffusion des portraits
individualisés : le monument funéraire devient un support essentiel
d’expression et de promotion du statut communautaire du défunt, et

donc de ses survivants, ou, alternativement, de conformation a des

e ————————————

7 pour les croyances funéraires des Phéniciens, veir Ribichini (1987} qui sou!ign:, Iese
limites d'une telle enquéte ; pour les rites mortuaires phéniciens en usage au X"Vl
sidcle av. J-C. dams la nécropole de Tyr-Al Bass, voir les travaux de M. Aubet,
notamment Aubet {2006) et Aubet {2012); pour ceux de la nécropole d'Arwad i
I'époque perse, voir i!ayi/l—%ayka! {1996). Nous n‘avons pas connaissance d'une éude
exhaustive des croyances funéraires et des rites mortuaires phéniciens a I'époque

hellénistique, et il nous semble gue cefle-ci reste & faire.
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normes sociales de représentation valant titre d‘appartenance i la
classe dirigeante d'une cite*™.

Limpression qui se dégage de ce paysage funéraire aux
multiples visages est que chaque cité, chaque atelier ou artiste, voire
chaque commanditaire, était relativement libre d’adhérer aux modes
helléniques, de conserver ses traditions phéniciennes, ou d’élaborer
une forme originale, nouvelle, véritablement gréco-phénicienne
(voire gréco-phénico-égyptienne) capable de refléter d’outre-tombe
la maniére dont le défunt ou la défunte a vécu ici-bas. Cette liberté de
choix n'excluait toutefois pas des logiques de différenciation
artistique a I'échelle des cités, & Fimage de ce qu'on a pu observer en
Gréce ou en Asie Mineure Matheureusement, le nombre
comparativement faible des documents phéniciens d’époque

he!lénistique rend pour linstant difficile la définition de telles

470 . . .
tendances . Nous ne nous mterdlsons pas de remarquer tOUtEfOIS

M, Szewczyk (2012} a déraillé 'élaboration de telles normes dans le cadre du
développement de I'évergétisme et de la multiplication des statues honorifiques a
Ephese et Pergame awx époques hellénistique et romaine.

% zanker (1993: 229): «Trade and commerce notwithstanding, no international
iconography from grave reliefs arose. Greek cities of the second century evidently
remained, to a considerable degree, culturally closed societies that cherished their own
traditions and values »,

7 Un tel phénomeéne peut cependant aisément se constater dans le domaine religieu,
comme le résument C. Bonnet et P. Xella (1995 : 31 6) : « At setn d'un tel cadre constitué
d'entités géopolitiques souvent jalouses de leur autonomie, les cultes ont exercé une

importante fonction de différenciation culturelle. A travers Fidentité spécifique de ses
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que les documents d'époque hellénistique provenant de Tyr ont dans

Yensemble un caractére plus égyptisant (ou plutdt gréco-égyptisant),
et ceux d’Arados ou de Sidon un air plus strictement hellénique.
En dépit des réserves que nous avons formulées, ces

monuments nous paraissent traduire des phénomenes d’hybridation

artistique et identitaire, que l'on retrouve sous différentes formes

dans les autres royaumes heliénistiques. Par les particularités et les

exigences mémes de leurs godts, Cest-i-dire en sécartant de

I'orthodoxie hellénique (si une telle chose existe), les élites héritieres
de l'empire d’Alexandre le Grand participaient & enrichissement de
fa koiné artistique méditerranéenne, dont nous espérons que le Liban

continuera i nous fournir d’admirables exemples.
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Marbre, Ht. 195 cm. {Musée Archéologique d'istanbul, lnv. 370) ©
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Fig. 12: Téte de femme, Gréce, M- 5. av. J-C. Marbre, Ht. 38,1 c¢m
(Metropolitan Museum, Inv. 17.230.131) © The Metropolitan Museum of Art
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47,6 cm. (Musée du Louvre, Inv. AO 4864) © Musée du Louvre/Pierre et
Maurice Chuzeville.
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120 cm (Musée de Ermitage, Inv. A 212) © Musée de I'Ermitage/Coulloud-Le
Binahet 1974 : pl. 83.
Fig. 18: Stéle funéraire de Salmas d’Adada, Sidon, NI°II° 5. av. J.-C. Calcaire et
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Fig. 20: Stéle de « Robia », Sidon, %4’ s. av. |.-C. Calcaire et pigments, Ht. 78 cm
(Musée National de Beyrouth, Inv. 15669) © Musée National de
Beyrouth/Matoian 1998 1103

Fig. 21: Stéle funéraire de la « [fille de] Mousaios », Démétrias (Thessalie, Gréce),
vers 250 av. |.-C. Marbre et pigments., Ht. 22,5 cm. (Musée du Louvre, Inv. Ma
3631) © Grand-Palais-RMN (Musée du Louvre)/Hervé Lewandowski.

Fig. 22 : Stéle peinte représentant un soldat tenant une lance, Afexandrie, i s. av.
J.-C. Calcaire et pigments, Ht. 44,6 cm {Musée du Louvre, Inv. Ma 3641) © Musée
du Louvre/ Pierre et Maurice Chuzevitle.

Fig. 23 : Bas-relief funéraire, Tyr, « époque hellénistique {?) ». Calcaire, Ht. 71 cm.
(Musée National de Beyrouth, Inv. 22544) © Musée National de
Beyrouth/Doumet-Serhal, 1998 : 123.

Fig. 24: Livre des Morts, Papyrus d’Ani (détail de la procession funéraire),

Thébes, XIXe dynastie (1295 — 1186 av. }.-C.). Papyrus peint. (British Museum,
Inv. EA 10470/5) © British Museum.
Fig. 25 : Stéle funéraire, Oumm el-Amed, llie - lle s. av. ] -C. Calcaire, Ht. 127 cm.

(Musée National de Beyrouth, Inv. 2071) © Cliché de F'auteur.

Breteches, méichicoulis et ... hourds: Ia
défense sommitale en Terre sainte au X1l
siecle; des influences croisées

Peut-on considérer les croisades comme un « espace de
dialogue entre les civilisations » ? L'idée peut paraitre déplacée. En
matiére de fortifications, c'est pourtant une question récurrente sur
laquelle se sont penchés, et se penchent toujours, archéologues et
historiens de l'architecture, avec des avis qui ont largement évolué,

Thomas Edward Lawrence dans son Crusader Castles, qui est
justement sous-titré The Influence of the Crusades on Furopean
Military Architecture to the Fnd of the Twelfih ¢ errtug/471, rédigé au
début du XX° sigcle mais publié en 1936 aprés sa mort, rejette alors
trés clairement la possibilité que I'architecture musulmane ait pu étre
prise comme modéle par les Francs. Il défend la these que les
chiteaux croisés doivent plus 3 FOccident qu'a Byzance et qu'ils n'ont
influencé que peu, voire pas, linnovation dans les chareaux
occidentaux avant la fin du Xii° sidcle.

Quatre-vingts ans plus tard, par un classique effet de

balancier, le renouvellement des études sur les fortifications de Terre

“awrence (1 936),




