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Rosa Maria Dessi: Les spectres
du Bon Gouvernement d’Ambro-
gio Lorenzetti, Artistes, cités
communales et seigheurs ange-
vins au Trecento. Paris, PUF, 2017.
443 p., 68 fig. n. & bl,, 39 1ll. en coul.
hors texte.

A sen tenir au seul titre de cet
ouvrage, on pourrait penser qu’il
s’agit d’une nouvelle interprétation
des fresques siennoises de Lorenzetti,
connues depuis le XIx°siécle sous le
nom du Buon Governo — des peintures
sur lesquelles un livre récent a déja
proposé, en 2013, une lecture per-
sonnelle qui a remporté un vif suc-
ces en France (Patrick Boucheron,
Conjurer la peur. Sienne, 1338. Essai sur
la_force politique des images). En vérité,
son sous-titre plus large rend mieux
compte de la perspective envisagée.
Car il ne cible pas la seule Sienne,
mais plusieurs cités italiennes, prin-
cipalement en Toscane, qui sont au
contact du pouvoir angevin sous
le régne de Robert d’Anjou, roi de
Naples entre 1309 et 1343. On sou-
lignera la complexité du profil poli-
tique de I'Italie centro-septentrionale
de cette période, qui, tout en conset-
vant un régime de type communal,
réel ou apparent, est soumise a des
réseaux d'influences. Ainsi les villes
d’obédience guelfe pouvaient sol-
liciter la protection des Angevins,
voire leur seigneurie, puis aussi
bien se tetourner contre les déten-
teurs du pouvoir en place. Chaque
cas est donc spécifique et demande
une contextualisation fine, ce 2 quoi
Pouvrage s’est obligé. La seigneu-
rie angevine constitue le deuxicme
théme structurant du livre, avec celle
de I'héritier de Robert, Chatles duc
de Calabre, resté dans 'ombre parce
que la mort Pemporte avant qu’il ne
succede a son pere, et qui exerce
la seigneutie en Toscane au milieu
des années 1320. On n’oubliera pas
non plus que les fonds archivis-
tiques sut les Anjou de Naples ont
en parte disparu lors d’un bombat-
dement de 1943. L’ouvrage, a tra-
vers une documentation éparse et
variée, veut fournir la premiere bio-
graphie de ce prince et Iui donne
une place importante dans la pro-
duction culturelle et artistique ita-
lienne — sa personne et son action
ayant pu influencer, notamment, les
choix iconographiques de certaines
ceuvres. Mais, pour R-M. Dessi, son

réle a été occulté par la suite, non
seulement parce que Phistoriogra-
phie n’a eu d’yeux que pour le mécé-
nat rapporté a son pére, mais surtout
parce que, au ceeur des cités, les ins-
tabilités politiques des décennies sui-
vantes ont suscité des repeints qui
ont matéticllement effacé ses traces
dans les arts. Ces surpeints, repeints,
palimpsestes visuels et textuels (avec
les inscriptions transformées), occul-
tations, interpolations, « racconcia-
ture » et « reactationes » (« réparation
des désordres » et « restaurations »),
voila le troisieme fil directeur de 'ou-
vrage. Le titre du livre les nomme
des «spectres », c’est-a-dire des
images palies, voire invisibles, qui
sont sorties des mémoires, mais qui
peuvent réapparaitre, soit a I'occa-
sion dun subtil examen matériel,
soit a travers une série d’hypothéses
jugées convergentes. R-M. Dessi a
récemment prolongé cette réflexion
sur les « Spectres d’art du Trecento »
dans une contribution publiée en
ligne (dans Images Re-vues, 15 | 2018,
URL : http://joutnals.openedition.
org/imagestevues/5461).

La premiére partie du livre est
consacrée a la seigneurie de Charles
de Calabre sur la Toscane, qui est
fort bréve (entre I'été 1326 et le
9 novembre 1328, date de sa mort),
mais, selon P'auteur, d’une grande
intensité. Le duc de Calabre nous
est d’abord présenté a Sienne, pour
son action pacificatrice et courtoise
de juillet 1326. 11 est aussi montré a
Florence, ou il séjourne avec sa cour
au Batgello (alogs palais du podestat)
pendant plus d’une année. I.’auteur
décele une influence de ce séjour sur
Pévolution vestimentaire, en parti-
culier autour du port de tresses pos-
tiches pour les femmes de tout statut
social, et du costume court pour
les hommes — ce qui servira d’ar-
gument iconographique plus loin
dans la démonstration. L’entourage
intellectuel et culturel du prince y
est patiemment reconstitué, Il en
émetge d’autres noms que celui de
Dante (dont I'attitude pro-impériale
et anti-angevine est bien connue),
qui sont alors attachés a la mouvance
toscano-angevine, davantage qu’ils
ne Pont été jusqu’a présent. Dans le
domaine artistique que nous retien-
drons spécialement pour ce compte
rendu, Francesco da Barberino «le
jutiste iconographe » prend un relief
particuliet. Son talent pour mettre en
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image les vertus spirituelles et poli-
tiques, que l'on connait dans ses
traités (UOfficiolum ou les Documenti
d’amore), est mis en relation étroite
avec la diffusion des allégories poli-
tiques du Bon gouvernement. II
aurait également pu conseiller par-
fois Cecco d’Ascoli, I'astrologue
du duc. Les théories zodiacales de
Cecco (qui soutient, entre autres,
un horoscope déterministe de I'exis-
tence du Christ) lui valent, il est vrai,
le biicher inquisitorial en 1327. Mais
Pauteur retient surtout que gravitent
ainsi autour du duc des experts en
matiére astrologique et iconogra-
phique, chez qui Lorenzetti a pu pui-
ser des formules.

La deuxi¢me partie s’intéresse aux
liens entre la parole des orateurs et
la production picturale ou sculptée
des artistes, qui se renvoient 'une
Pautre en miroit (« Laboratoites de la
communication par la parole et par
les images »). L’accent est d’abord
mis sur 'omniprésence, tant dans les
discours politiques que dans la pré-
dication, de linjonction a « aimer
la justice » qualifiée de slogan, et
qui se retrouvera chez Lorenzetti.
Consacrés a « Une culture visuelle
d’images éphémeéres et de palimp-
sestes », eta « Cinqartistes al’épreuve
de la propagande angevine », les
deux chapitres suivants reviennent
plus directement sur la question des
«spectres ». La méthode utilisée par
R.M. Dessi consiste a rassembler des
éléments variés qui ébranlent toute
certitude sur I'apparence initiale des
images envisagées. Tantot est invo-
quée P'analyse matérielle de dépeints
ou surpeints. Tantot les descrip-
tions de certains détails, 1a ou elles
sont manquantes ou divergentes,
sont mises en contradiction avec
les témoignages les plus précoces. Il
faut reconnaitre a cette approche le
mérite de battre en breche toute lec-
ture nafvement campée sur la doc-
trine classique, et de mettre en valeur
la matrice angevine (ou anti-ange-
vine) de plusieurs ceuvres. Mais si la
déconstruction et la réouverture des
débats sont toujours stimulantes, le
lecteur reste perplexe devant certains
montages hypothétiques, malgré la
prudence de lauteur qui n’avance
ses propositions que sur le mode
conditionnel.

Ces pages rassemblent un pre-
mier inventaire des ceuvres perdues
du Trecento, qui ameéne le lecteur
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dans des espaces célebres : devant la
facade du Palazzo Pretorio de Prato,
a la chapelle des Neuf de Sienne, au
Palais communal de San Miniato, au
pied du tombeau de Guido Tarlato
a Arezzo, dans la chapelle Bardi de
Santa Croce a Florence. Les Maesta
de Simone Martini et Lippo Memmi
(a Sienne et San Gimignano) et la
chapelle de la Madeleine au Bargello,
attribuée a Giotto, sont reprises a
nouveaux frais. Le titre réputé de
Simone « mzles » et peintre familier
du roi Robert est aussi soumis a
cette épreuve méthodologique, alors
qu’est ébauchée une assimilation
entre Giotto, peintre de Florence,
et le Giotto di Bondone mentionné
dans une ambassade siennoise en
1326. 11 est rappelé qu’Ambrogio
Lorenzetti est attesté a plusieurs
reprises a Florence au cours des
années 1320 (et encore en 1333). Ici
se noue la these de R-M. Dessi, qui
voit dans le séjour florentin d’Am-
brogio au temps du duc de Calabre
les éléments déclencheurs de ses
choix iconographiques pour le Box
gouvernement de Sienne, quelques
années plus tard. Ses peintures dans
le couvent des franciscains de Sienne
et dans I’église de Montesiepi sont
retenues comme les témoins de ses
liens avec la commande pontificale
et angevine, avant quil n’aborde les
themes civiques. Elles servent aussi
(surtout avec 'exemple étonnant de
la Vierge a trois bras de Montesiepi)
a démontrer combien les images,
soumises 4 changement et 4 contro-
verse, sont un territoire mouvant.
Trois monuments funéraires sculp-
tés par Tino da Camaino sont enfin
analysés : le tombeau d’Antonio
d’Orso a la cathédrale de Florence
(apres 1321), puis a Naples, celui de
la grand-meére de Charles de Calabre
(Marie de Hongrie, apres 1325, a
Santa Maria Donnaregina) et celui
de Chatles lui-méme (vers 1334, a
Santa Chiara). A travers eux se clot
le portrait des artistes qui purent
connaitre le duc de Calabre et I'évo-
cation de la mémoire que les arts (et
les lettres) voulurent laisser de ce
prince angevin.

La derniére partie de I'ouvrage
(« Le bon gouvernement du prince et
delaComune »), quidébute d’ailleurs
au moment ou meurt le duc, consi-
dére que Sienne demeure encore
poliiquement dans 'orbite angevine,
au moins au début des années 1330,
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méme si 'on n’a pas repéré de com-
mande robertienne dans la cité. En
examinant d’abord les inscriptions
(palimpsestes) des fresques sien-
noises de Lorenzetti, elle propose
d’y retrouver I'influence littéraire de
Francesco da Barberino, elle avance
aussi la rédaction d’un notaire bolo-
nais qui trouva asile a Naples, et
elle sait qu’elle étonnera son lecteur
en lui jetant aussi en pature un troi-
siéme nom, celui de Giotto, aux-
quels trois manuscrits du Xv© siecle
attribuent la composition d’une
« chanson de la pauvreté ». Pour les
peintures, seuls trois motifs majeurs
sont retenus. Selon R-M. Dessi,
lorsque Lorenzetti veut représen-
ter la vie « dans une stireté heureuse
et sans peur », c’est le moment de la
seigneurie angevine de Charles qui se
dessine, par son empreinte pacifica-
trice (ou encore par son entrée cour-
toise dans la cité et la mise a la mode
d’un vestiaire différent). Quant a
l'autre pan de mur, l'auteur pro-
pose de mettre un nom sur la ville
ou regne Tyrannie : Grosseto, que
Sienne conquiert a partir de 1334 et
soumet en 1338. Enfin, pour le vieil-
lard en majesté, figure allégorique
du bon gouvernement, elle propose
d’y voir initialement une figure d’au-
torité angevine, peut-étre Charles
lui-méme, qui aurait subi des mani-
pulations apres les changements
politiques de 1343, transformant
ainsi, seulement a ce stade, 'image
du dominus en Commune de Sienne.
Avec cet ouvrage de R-M. Dessi, le
spectre angevin, perdu de Vue dés
le milieu du Trecento, devrait désor-
mais hanter les peintures siennoises
de Lorenzetti, que I'on croie ou non
a son existence.

Véronique Rouchon Mouilleron




