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session 2 
Techniques de modélisation narrative

lancement : Simon Bréan

/·H[SUHVVLRQ�GH modélisation narrative apparaît au modérateur en ten-
VLRQ��YRLUH�XQ�SHX�SDUDGR[DOH��(Q�HͿHW��FRPPH�RQ�O·D�YX�GDQV�OD�VHVVLRQ�
précédente, le terme de modélisation suggère un système de référence 
H[WpULHXU� TXL� SRXUUD� rWUH� FRQIURQWp� DX[� SUpGLFWLRQV� GX�PRGqOH� SRXU�
H[SpULPHQWHU�VXU�O·LQÁXHQFH�GH�WHO�RX�WHO�SDUDPqWUH��H[DPLQHU�WHO�UpVXO-
WDW��HWF��2U�F·HVW�O·LQYHUVH�TXL�VH�SURGXLW�GDQV�XQ�UpFLW�GH�VFLHQFH�ÀFWLRQ��
où c’est le fait même d’écrire, de raconter, qui va produire la chose sur 
ODTXHOOH�RQ�HVW�FHQVp�H[SpULPHQWHU��

Un tel concept soulève donc pour Simon Bréan le même type de 
GL΀FXOWp�TXH�FHOXL�G·H[SpULHQFH�GH�SHQVpH�6)��GDQV� OD�PHVXUH�R��XQ�
UpFLW�GH� VFLHQFH�ÀFWLRQ�SRVH� DUELWUDLUHPHQW� OHV� UpVXOWDWV�GH� VRQ� H[Sp-
ULHQFH�SRXU�O·H[SRVHU��G·XQH�IDoRQ�XQ�SHX�IDOODFLHXVH��FRPPH�TXHOTXH�
chose qui serait vraiment arrivé. En revanche, il peut éventuellement 
VH�FRQVWUXLUH�GDQV� OH� WH[WH��VLQRQ�XQ�PRGqOH�j�SURSUHPHQW�SDUOHU��GX�
moins quelque chose qui pourra être reçu par le lecteur comme un 
PRGqOH�HW�OXL�IRXUQLUD�GHV�LQIRUPDWLRQV�RX�GHV�SLVWHV�GH�UpÁH[LRQ�OXL�
permettant de faire retour vers le présent et d’essayer de comprendre 
en partie le monde.

Cette logique SF est distincte de celle d’une littérature suivant une 
PpWKRGH� H[SpULPHQWDOH� OXL� SHUPHWWDQW�� XQH� IRLV� GpÀQLHV� OHV� YDOHXUV�
initiales des paramètres, d’en déterminer les conséquences. Émile Zola 
s’attache ainsi à suivre la logique des rapports de l’hérédité et du mi-
lieu dans un environnement social, chaque roman du cycle des Rougon-
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Macquart 1 développant les manifestations de cette logique héréditaire. 
/HV�UpFLWV�GH�VFLHQFH�ÀFWLRQ�HQWUHWLHQQHQW�XQ�UDSSRUW�SOXV�ORLQWDLQ�DYHF�
l’idée d’un modèle – social, ici – déjà présent : le modèle n’y est pas 
GRQQp�HW��ORUVTX·LO�H[LVWH��LO�HVW�FRQVWUXLW�SDU�OH�WH[WH�

&H�Q·HVW�SDV�QpFHVVDLUHPHQW�OH�FDV�GH�WRXV�OHV�WH[WHV�GH�6)�HW��SOXV�
généralement, de tous les mondes imaginaires, la modélisation narra-
tive n’étant pas équivalente à la simple création de mondes ou même 
à la logique SF du « Et si ». Ainsi, les récits typiques des débuts de la 
VFLHQFH�ÀFWLRQ��©�8QWHO�LQYHQWH�XQH�PDFKLQH�HW�LO�VH�SDVVH�WHOOH�FKRVH�ª�
ne semblent-ils faire intervenir que très faiblement la notion de modé-
lisation. Comme chez Zola, la quasi-totalité du monde y reste inchan-
gée. Inversement, s’il serait sans doute possible de modéliser le monde 
de Tschaï,2 LO� V·DJLUDLW�G·XQ�PRGqOH�H[WUrPHPHQW�pFODWp��QRQ�FRQVWLWXp�
a priori� GDQV� OH� WH[WH� HW� TXL� GHPDQGHUDLW� XQH� VWUDWpJLH� G·HQF\FORSp-
GLVWH�FRPSOqWHPHQW�H[WpULHXUH��'H�PrPH��OD�ORJLTXH�GH�PRQGH�LQLWLDOH�
d’un livre comme Dune 3 semble assez faible à Simon Bréan ; ce n’est 
qu’a posteriori�TX·HOOH�D�pWp�pWHQGXH�SDU�+HUEHUW�HW�H[WUDSROpH�SDU�O·LPD-
JLQDWLRQ�GH�QRPEUHX[�OHFWHXUV��0DLV�H[SORUHU�XQ�XQLYHUV�QH�UHYLHQW�SDV�
à le modéliser…

1. Émile zolA, Les Rougon-Macquart. Histoire naturelle et sociale d’une famille sous le 

Second Empire�����������������YROXPHV��3DU�H[HPSOH�La Fortune des Rougon (tome 1 
du cycle), Folio Classique, 2007. 

2. Jack vAnce, Tschaï (Planet of Adventure, �������������-·DL�/X��FROO��1RXYHDX[�
Millénaires, 2016. 

3. Frank herbert, Dune (1965) ; Presses Pocket, coll. SF/Fantasy, 2016.

AddmkljYlagf�\] 
H`adahh]�CAZA
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Le lecteur d’un récit de SF en sort potentiellement avec un modèle, 
une nouvelle représentation du monde qu’il n’a pas nécessairement 
WURXYpH�GDQV�OH�WH[WH��'DQV�OD�PHVXUH�R���VHORQ�OD�ORJLTXH�G·(FR�4 toute 
OHFWXUH�UHSRVH�VXU�XQ�EDJDJH�FXOWXUHO�GX�OHFWHXU��TXL�DUULYH�DX�WH[WH�DYHF�
déjà un certain nombre d’éléments nécessaires pour le faire fonctionner, 
on pourrait même considérer que les transformations induites par le 
récit consistent plus en une évolution de la représentation du monde 
FKH]�OH�OHFWHXU�TX·HQ�OD�UpFHSWLRQ�G·XQH�PRGpOLVDWLRQ�VSpFLÀTXH�G·XQ�
système donné. 

Cette dernière peut d’ailleurs ne pas aller sans une part de fourberie 
de l’auteur. Ainsi, au début du Sceptre du hasard,5 un chapitre entier, 
TXH�O·RQ�SRXUUDLW�HQYLVDJHU�FRPPH�XQH�PRGpOLVDWLRQ�LQLWLDOH�H[SOLFLWH��
H[SOLTXH�FODLUHPHQW�FRPPHQW�OD�VRFLpWp�VWRFKDVWRFUDWLTXH�HVW�DUULYpH�j�
O·H[LVWHQFH�HW�FRPPHQW�HOOH�IRQFWLRQQH���PDLV�RQ�V·DSHUoRLW�DX�ÀO�GX�UpFLW�
et de l’émergence d’éléments concrets qu’il s’agissait d’une présenta-
tion piégée, d’idées reçues appelées à être déconstruites.

$X�GHOj� GX� GpEDW� WHUPLQRORJLTXH�� OHV� SDUDGR[HV� VRXOHYpV� SDU�
O·H[SUHVVLRQ�GH�©�PRGpOLVDWLRQ�QDUUDWLYH�ª�UHMRLJQHQW�GRQF� OD�TXHVWLRQ�
GpVRUPDLV�ELHQ�LGHQWLÀpH�6, 7, 8 que Richard Saint-Gelais 
appelle la « contradiction motrice » du récit de SF et qui 
consiste à produire simultanément des événements et 
le monde dans lequel ces évènements sont censés se 
produire. On peut par ailleurs essayer de l’analyser en 
termes de techniques de distribution de l’information 
TXL��GDQV� OD� ORJLTXH�GX� WH[WH��SRXUURQW� IDLUH�pPHUJHU�
un modèle. Le modérateur rappelle les trois grandes 
VWUDWpJLHV� LGHQWLÀpHV�SDU� 6DLQW�*HODLV��� XQH� ©�VWUDWpJLH�
didactique » qui peut se ramener à une forme d’info-

dump, où l’on fournit sans détour les informations 

4. Umberto eco, Lector in fabula. La Coopération interprétative dans les textes narratifs 
(Lector in fabula, 1979) ; Livre de Poche, 1999.

5. Gérard klein, Le Sceptre du hasard (1968, sous le nom de Gilles d’Argyre) ; Livre de 
Poche SF, 2002. 

6. Richard sAint-gelAis, /·(PSLUH�GX�SVHXGR��0RGHUQLWpV�GH�OD�VFLHQFH�ÀFWLRQ, Québec, 
éd. Nota Bene, 1999. 

7. Irène lAnglet, /D�6FLHQFH�ÀFWLRQ��/HFWXUH�HW�SRpWLTXH�G·XQ�JHQUH�OLWWpUDLUH� Paris, 
Armand Colin éd., 2006.

8. Simon bréAn, /D�6FLHQFH�ÀFWLRQ�HQ�)UDQFH��7KpRULH�HW�KLVWRLUH�G·XQH�OLWWpUDWXUH, 
Presses Un. Paris Sorbonne, 2012. 

AddmkljYlagf�\]�D]ZZ]mk�WOODS
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SHUWLQHQWHV��� XQ� ©�GLGDFWLVPH� KRQWHX[�ª�� R�� OHV� LQIRUPDWLRQV� TXL�
manquent au lecteur sont distillées de façon progressive, par petites 
WRXFKHV�HW�VRXV�GLͿpUHQWV�SUpWH[WHV��SDU�H[HPSOH�SDU�OH�ELDLV�G·XQ�QDU-
UDWHXU��� HQÀQ��XQH� VWUDWpJLH�SVHXGR�UpDOLVWH�TXL� FRQVLVWH� j� OHV�GRQQHU�
de façon beaucoup plus implicite et indirecte, en mettant le lecteur en 
situation, comme si tous les éléments nécessaires étaient déjà connus. 
Toutes ces stratégies sont par ailleurs souvent mises en place avec une 
certaine économie de moyens, en s’appuyant sur des structures et des 
notions présumées connues, comme le souligne le manuel d’Irène 
Langlet,7 voire sur une culture assez communautaire où les inventions 
circulent et sont réemployables. 

Les techniques mobilisées ne seront d’ailleurs pas nécessairement 
OHV�PrPHV�GDQV�GLͿpUHQWV�VRXV�JHQUHV��$LQVL��OH�URPDQ�G·DSSUHQWLVVDJH�
ou le journal intime apparaissent comme une manière d’ancrer dans 
le regard individuel la découverte des limites d’une logique utopique 
ou dystopique, d’accompagner une prise de conscience qui va prendre 
sens et, peut-être, faire modèle, alors que l’on retrouvera beaucoup 
moins souvent ce type de techniques dans des récits cyberpunk, par 
H[HPSOH�

Les questions que le modérateur souhaite soumettre au débat sont 
GRQF� WUqV� RXYHUWHV��� GDQV� TXHOOH� PHVXUH� WRXW� UpFLW� GH� VFLHQFH�ÀFWLRQ�
WHQG�LO�YHUV�FH�TXH�O·RQ�SRXUUDLW�TXDOLÀHU�GH�PRGpOLVDWLRQ�HW�D�W�LO�Qp-
FHVVDLUHPHQW�XQH�SRUWpH�GH�PRGpOLVDWLRQ�VSpFLÀTXH�"�&HWWH�pYHQWXHOOH�
ORJLTXH�GH�PRGpOLVDWLRQ�UpVLGH�W�HOOH�GDQV� OH� WH[WH��HW�TX·HVW�FH�TXL� OD�
singularise alors par rapport à la simple écriture narrative ? Ou faut-il 
plutôt la chercher dans une action de reconstruction du lecteur, c’est à 
GLUH�GDQV�OH�UHJDUG�TXL�HVW�SRUWp�VXU�O·±XYUH�"

1984��QDUUDWLRQ�SDUDGLJPH
8Q�H[HPSOH�IUDSSDQW�HVW�FHOXL�GH�1984.9 On ressort de sa lecture avec 

un modèle de totalitarisme, l’idée de ce qu’est un système totalitaire 
YUDLPHQW�H΀FDFH��DX�SRLQW�TXH�FH�UpFLW�HVW�DXMRXUG·KXL�WUqV�VRXYHQW�HP-
ployé comme paradigme de la logique totalitaire, non seulement dans 
l’esprit des lecteurs de SF, mais « chez M. Tout-le-monde », et de façon 
SUHVTXH�SOXV�REVpGDQWH�TXH� OHV� UpIpUHQFHV�GLUHFWHV�DX[� WRWDOLWDULVPHV�
communiste ou nazi, remarque Simon Bréan. La récurrence dans le dis-
cours général de symboles et de références tirés du roman lui semble 

9. George orWell, 1984 (Brave New World, 1949) ; Folio+ classiques, 2015.
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PrPH�HQ�QHWWH�DXJPHQWDWLRQ�GHSXLV�OHV�DQQpHV�GHX[�PLOOH�DX�PRLQV��
du fait en particulier de la montée en puissance des technologies de 
l’information et de la communication

D’accord avec ce constat, Éric Picholle ne s’en étonne 
pas moins de cette puissance d’un simple roman au 
regard de tels « PRQVWUHV�FRQFHSWXHOV�ª, qui ont marqué 
en profondeur notre histoire et notre imaginaire po-
OLWLTXH�� 6L� O·RQ� VH�KDVDUGH�j� LGHQWLÀHU� OHV� IDFWHXUV�TXL�
le rendent possible, Simon suggère que, d’une part, la 
trajectoire du récit propose une représentation à la fois 
H[WUrPHPHQW�FRQFUqWH��SDUFH�TX·RQ�VXLW�OH�GHYHQLU�GX�
PDOKHXUHX[�SURWDJRQLVWH��HW�DVVH]�OLPSLGH��GRQF�DVVH]�
lisible pour rendre immédiatement perceptible l’idée 
de modèle dans l’artefact littéraire de 1984, et d’autant 
SOXV� TXH� FHOXL�FL� HVW� VLPSOLÀp�� '·DXWUH� SDUW�� RQ� SHXW�
constater une certaine inactualité des totalitarismes communiste ou 
nazi, surtout pour les jeunes, alors que 1984 est toujours disponible à la 
lecture et présent dans la culture générale, sous la forme d’un modèle 
WUqV�VLPSOH�SHUPHWWDQW�GH�VLJQLÀHU�©�on vous surveille, on vous écrase, on 

essaye de vous faire penser.���ª�/H� URPDQ� FRPSWH�SDUPL� OHV�±XYUHV�TXH�
tous les élèves lisent au collège ou au lycée.10 Par ailleurs, le modèle issu 
du roman est générique et vaut pour tous les totalitarismes, remarque 
&ODXGH�(FNHQ�� DORUV� TX·XQH� UpIpUHQFH� WURS� VSpFLÀTXH� DX�QD]LVPH�RX�
au communisme risque d’entraîner toute discussion vers ces cas par-
ticuliers. A fortiori, ajoute Pascal, il ne se trouve jamais de partisans de 
Big Brother pour protester lorsque l’on dit du mal de lui, alors que les 
totalitarismes réels trouvent des gens pour les défendre, sur le mode 
« c’était mal, mais… » L’image est beaucoup plus claire et moins polé-
mique lorsqu’on s’en tient au roman. 

Il convient peut-être aussi, suggère Élodie Hommel, de faire la part 
du politiquement correct dans la plus grande facilité à s’appuyer sur un 
UpFLW�ÀFWLI�TXH�VXU�GHV�IDLWV�UpHOV�SRXU�SDUOHU�GX�WRWDOLWDULVPH��2Q�OH�YRLW�

10. Les programmes de français du collège et du lycée proposent des thématiques 
SOXW{W�TXH�GHV�±XYUHV��PDLV�1984�IDLW�SDUWLH�GHV�±XYUHV�WUqV�VRXYHQW�PHQWLRQQpHV�
par les manuels et les ressources en ligne et choisies par les enseignants. 
3DU�H[HPSOH��GqV�OD�FODVVH�GH�WURLVLqPH���©������GH�*HRUJH�2UZHOO���XQ�URPDQ�
G·DSSUHQWLVVDJH�DX[�PpGLDV�HW�j�O·LPDJH�ª� 
Accessible en ligne : https://www.reseau-canope.fr/atelier-val-d-oise/toutes-les-ressources/

education-aux-medias-et-a-l-image/article/1984-de-george-orwell-un-roman-d (mars 2020).

AddmkljYlagf�\]�B]Yf�GOURMELIN
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SDU�H[HPSOH�VXU�OHV�IRUXPV�GH�GLVFXVVLRQ�LQWHUQHW��R��WRXWH�UpIpUHQFH�
directe au nazisme apparaît comme une sorte d’indélicatesse immédia-
WHPHQW�VDQFWLRQQpH�SDU�XQH�UpIpUHQFH�DX�©�3RLQW�*RGZLQ�ª11.

Franck Grammont soupçonne quant à lui un biais de représenta-
tivité : si les références à 1984�VRQW�HQ�HͿHW�WUqV�SUpVHQWHV�GDQV�OHV�PL-
OLHX[�FXOWLYpV��HOOHV�OH�VRQW�EHDXFRXS�PRLQV�GDQV�OD�FXOWXUH�SRSXODLUH�
– comme d’ailleurs les références historiques précises au nazisme, etc. 
Irène Langlet s’élève toutefois contre une telle prémisse, selon laquelle 
« le peuple ne connaît rien à rien ». Daniel Hennequin souligne pour 
sa part qu’au lendemain de la mention de « faits alternatifs » par la 
Maison Blanche, 1984 s’était hissé au sommet de la liste des ventes chez 
Amazon, tous publics confondus.12

Faut-il y voir un indice de la présence du roman dans la culture po-
pulaire, ou au contraire celui d’un manque, s’interroge Franck. Élodie 
+RPPHO�FRQÀUPH��HQ�VRFLRORJXH��TX·XQH�pWXGH�VHUDLW�QpFHVVDLUH�SRXU�
déterminer clairement si 1984� HVW� HͿHFWLYHPHQW� SOXV� SUpVHQW� TXH� OH�
nazisme ou le stalinisme dans l’esprit des lecteurs, mais constate éga-
lement que des termes comme Big Brother sont passés dans le langage 
courant et que même des personnes qui n’ont pas lu le roman peuvent 
avoir une certaine connaissance de ses thématiques et de ses idées, qui 
IRQW�ÀJXUH�GH�SUpVXSSRVpV��G·KRUL]RQ�G·DWWHQWH�GH�QRPEUHXVHV�WKpRULHV�
actuelles.

3RXU�6LPRQ�%UpDQ��WRXWHIRLV��OD�TXHVWLRQ�Q·HVW�SDV�LFL�GH�TXDQWLÀHU�
le degré de connaissance de 1984�GDQV�GLͿpUHQWV�SXEOLFV��PDLV�GH�FRP-
prendre l’usage d’un roman de ce type dans le discours social actuel. 
6L�FHOXL�G·2UZHOO�VHPEOH�RFFXSHU�DXMRXUG·KXL�XQH�SRVLWLRQ�XQ�SHX�H[-
ceptionnelle à cet égard, d’autres récits, comme Le Meilleur des mondes,13 

11.� /D�/RL�GH�*RGZLQ��IRUPXOpH�SDU�0LNH�*RGZLQ�HQ�������VWLSXOH�TXH�©�SOXV�XQH�
discussion en ligne dure longtemps, plus la probabilité d’une comparaison 
impliquant Hitler ou le nazisme approche de un ». Une telle référence constitue 
DORUV�OH�©�SRLQW�*RGZLQ�ª�GH�QRQ�UHWRXU��UpSXWp�SRXU�FHUWDLQV�PHWWUH�XQ�WHUPH�DX�
GpEDW�HQ�GLVTXDOLÀDQW�VRQ�DXWHXU�

12. En janvier 2017, après qu’une conseillère du Président Trump récemment élu, 
.HOO\DQQH�&RQZD\��DYDLW�LPSUXGHPPHQW�IRUJp�OH�WHUPH�GH�©�IDLWV�DOWHUQDWLIV�ª�
(« <RX·UH�VD\LQJ�LW·V�IDOVHKRRGV�³�DQG�RXU�SUHVV�VHFUHWDU\�JDYH�DOWHUQDWLYH�IDFWV�ª), trois 
jours plus tard, 1984 avait atteint la tête de la best seller list d’Amazon et s’était 
UDSLGHPHQW�UHWURXYp�pSXLVp�FKH]�$PD]RQ��HQ�GpSLW�G·XQ�UHWLUDJH�H[FHSWLRQQHO�GH�
�������H[HPSODLUHV�SDU�O·pGLWHXU�3HQJXLQ�

13. Aldous huxley, Le Meilleur des mondes (Brave New World, 1932) ; Pocket, 
coll. Littérature-Best, 2013.
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SHXYHQW�DXVVL�rWUH�PRELOLVpV��j�WRUW�RX�j�UDLVRQ��FRPPH�H[HPSOHV�W\SHV�
SRXU� LQWHUSUpWHU� XQ� FHUWDLQ� QRPEUH� G·HQMHX[�� -HDQ�-DFTXHV� 5pJQLHU�
évoque pour sa part La Servante écarlate,14�PrPH� VL� VRQ� LQÁXHQFH� HVW�
plus récente et s’est considérablement élargie avec son adaptation.15, 16 

Au cinéma, 2001 17�SRXUUDLW�MRXHU�XQ�U{OH�DXVVL�SDUDGR[DO�HQ�FH�TXL�
concerne l’histoire de la conquête spatiale : en dépit des images ma-
JQLÀTXHV� SURGXLWHV� SDU� OH� SURJUDPPH�$SROOR� HW� OHV� VXLYDQWV� GHSXLV�
un demi-siècle, beaucoup de gens pensent encore l’espace au travers 
des images de Kubrick, suggère Éric Picholle. De même, les aventures 
lunaires de Tintin 18 occupent une place considérable dans l’imagi-
naire spatial européen. On peut y associer Destination Moon,19� ÀOP�
aujourd’hui un peu oublié mais qui, avant 2001, avait sans doute joué 

14. Margaret AtWood, La Servante écarlate (The Handmaid’s Tale) ; 
3DULV��5REHUW�/DͿRQW�pG���FROO��3DYLOORQV�SRFKH�������

15. La Servante écarlate (The Handmaid’s Tale), 2017–, série créée Bruce miller, M.G.M. 
Television prod., U.S.A.

16. Même si La Servante écarlate avait été au programme de l’agrégation d’anglais en 
������VRQ�LQÁXHQFH�PpGLDWLTXH�pWDLW�ELHQ�SOXV�IDLEOH�DYDQW�OD�GLͿXVLRQ�GH�OD�VpULH��
3DVFDO�7KRPDV�VH�VRXYLHQW�HQ�SDUWLFXOLHU�GH�OD�SUpVHQFH�GH�0DUJDUHW�$WZRRG�DX�
colloque de Nice de 2005, où l’on n’avait « pas du tout l’impression d’avoir une 
super-vedette avec nous ». cf. M. AtWood��©�0D�YLH�HW�OD�VFLHQFH�ÀFWLRQ�ª��©�0\�/LIH�
in Science Fiction »), in /D�6FLHQFH�ÀFWLRQ�GDQV�O·+LVWRLUH��/·+LVWRLUH�GDQV�OD�VFLHQFH�
ÀFWLRQ��5e Colloque International de Science-Fiction de Nice ; dir. U. Bellagamba, J.-L. 
Gautero, É. Picholle, D . Terrel & A. Villers, Cycnos vol. 22-1 & 22-2 , Presses Un. Nice 
Sophia Antipolis, 2005, pp. 165-176. Accessible en ligne : http://revel.unice.fr/cycnos/

index.html?id=616#tocto1n2 (mars 2020).
17. 2001, une Odyssée de l’espace (2001 : A Space Odyssey), 1968, réalisation : Stanley 

kubrick, MGM prod., U.S.A. 
18. hergé, Objectif Lune & On a marché sur la Lune (1953) ; Paris, Casterman éd., 2018.
19. Destination Moon, 1950, réalisation : Irving pichel, George Pal prod., U.S.A.
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un rôle comparable pour les technologies des années 1950 ; ainsi, Jerry 
Pournelle n’hésite pas à évoquer un prototype de fusée qui « atterrissait 

sur une pointe de feu, comme Dieu et Robert Heinlein ont voulu que le fassent 

les fusées »20.

0RELOLVHU�O·H[HPSOH�GX�QD]LVPH
2Q� UHWURXYH� LFL� XQ� LQGLFH� GH� OD� SRUWpH�PpWDSKRULTXH� GHV�±XYUHV�

d’art, c’est-à-dire de leur capacité à se porter sur un autre plan pour 
progressivement faire modèle. De fait, souligne Simon, « ce n’est pas 

Hannah Arendt qui remonte en tête des ventes » lorsque l’Administration 
Trump fait des siennes.

Le Journal d’Anne Frank,21 également dans les programmes sco-
ODLUHV�GH�QRPEUHX[�SD\V�HW�SRXU�OHTXHO�RQ�UHFHQVH�XQH�VRL[DQWDLQH�GH�
WUDGXFWLRQV�� FRQWUH� VRL[DQWH�FLQT� SRXU� 1984, jouerait-il de ce fait un 
rôle comparable dans la compréhension collective de l’histoire et du 
nazisme ? Jean-Louis Trudel évoque un sondage américain récent sug-
JpUDQW� HQ� HͿHW� TXH� O·+RORFDXVWH� V·HͿDFH�GHV�PpPRLUHV� HW� VRXOLJQDQW�
O·LJQRUDQFH�GH�FHUWDLQV�FKLͿUHV���PDLV�LO�V·DJLW�SRXU�OXL�VXUWRXW�GH�O·RXEOL�
GHV�GpWDLOV�� O·H[LVWHQFH�PrPH�GH� O·H[WHUPLQDWLRQ�GHV� -XLIV�Q·pWDQW�SDV�
contestée et 93 % des sondés se disant partisans de son enseignement.22 
Cela lui semble établir « un niveau assez élevé soit de rectitude politique, soit 

de connaissance�ª�HW�FRQVWLWXHU�XQH�GLͿpUHQFH�HQWUH�OHV�eWDWV�8QLV�HW�O·(X-
rope, qui lui est parfois apparue « plus prompte à parler des péchés de l’im-

périalisme américain qu’à se souvenir de la logique totalitariste allemande ».
La question de la connaissance objective, ici de ce que l’on sait du 

nazisme, est toutefois distincte de celle de la modélisation, comme de 
ce qui ce qui va ou non être mobilisé et éventuellement être mis en 
concurrence dans le discours général, pour se donner des points de 
repère, interpréter et caractériser la logique du totalitarisme, objecte 
toutefois Simon Bréan.

20. « ,W�ÁHZ�VWUDLJKW�XS��PRYHG�VLGHZD\V��DQG�ODQGHG�RQ�D�WDLO�RI�ÀUH�MXVW�DV�*RG�DQG�5REHUW�
Heinlein intended rockets to do. » Réponse de Jerry pournelle du 25 fév. 2007 à un 
article de Norman Spinrad dans le Monde Diplomatique. 

Accessible en ligne : https://www.jerrypournelle.com/debates/nasa-sdi.html (mars 2020).
21. Anne FrAnk, Le Journal d’Anne Frank (Het Achterhuis Dagboekbrieven, 1942-44) ; Livre 

de Poche, 2017.
22. Maggie Astor, « Holocaust Is Fading From Memory, Survey Finds » ; 

1HZ�<RUN�7LPHV�GX����DYULO�������$FFHVVLEOH�HQ�OLJQH���https://www.nytimes.com/ 

2018/04/12/us/holocaust-education.html (mars 2020)
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,O�HVW�SDU�DLOOHXUV�GL΀FLOH�GH�FRPSDUHU�GHV�pYpQHPHQWV�KLVWRULTXHV�j�
XQH�ÀFWLRQ��PrPH�pFULWH�SDU�O·XQ�GHV�SOXV�JUDQGV�REVHUYDWHXUV�GH�VRQ�
pSRTXH��FRPPH�2UZHOO��UHPDUTXH�)UDQFN�*UDPPRQW��$X�GHOj�PrPH�
GH� OHXU�GLͿpUHQFH�GH�QDWXUH��XQH�GLͿpUHQFH� IRQGDPHQWDOH�HVW� LFL�TXH�
OHV�WRWDOLWDULVPHV�KLVWRULTXHV�VRQW�GHV�H[HPSOHV�G·DSSOLFDWLRQV�GDQV�OD�
UpDOLWp�GH�PRGqOHV�SROLWLTXHV�SUpH[LVWDQWV��DYHF�GHV�SUpPLVVHV�FRPPH�
la supériorité de la race aryenne pour le nazisme ou un modèle éco-
nomique et social pour le communisme soviétique. Inversement, 1984 
pose le récit avant le modèle. De ce point de vue, la prégnance de ce 
URPDQ�SRXUUDLW�rWUH� OLpH�j� OD�SUR[LPLWp�GH�VD� ORJLTXH�DYHF�FHOOH�GH� OD�
situation historique actuelle, où l’on voit se produire dans la réalité des 
événements qui ne semblent pas du tout dériver d’un modèle connu. 

������PRGqOH�RX�VLPXODWLRQ�"
En un sens, suggère Claude Ecken, 1984 constitue une sorte de « mo-

dèle émergent », qu’il n’est devenu qu’après coup. L’Île du Dr. Moreau 23 
HQ�IRXUQLW�XQ�DXWUH�H[HPSOH�HQ�FH�TXL�FRQFHUQH�OHV�PDQLSXODWLRQV�Jp-
nétiques, ou encore La Servante écarlate, qui sont devenus des modèles 
DX�ÀO�GX� WHPSV��8QH�SDUW�GH� O·H΀FDFLWp�GX� URPDQ�G·2UZHOO�SRXUUDLW�
d’ailleurs résider dans quelques slogans, des phrases fortes passées 
dans le langage commun et que l’on peut utiliser même sans l’avoir lu, 
comme « Big Brother vous regarde » ou « la liberté c’est l’esclavage » qui, se-
ORQ�&ODXGH��SHUPHWWHQW�GH�ELHQ�UHFHQWUHU�OH�UpFLW�HW�GH�GpÀQLU�OH�PRGqOH��
/·H[SUHVVLRQ�QH�VHPEOH�WRXWHIRLV�SDV�WUqV�KHXUHXVH�j�eULF�3LFKROOH�SRXU�
lequel ce qui émerge n’est pas le modèle lui-même, mais éventuellement 
VD�SHUWLQHQFH��(Q�HͿHW��OH�PRGqOH�GX�WRWDOLWDULVPH�TX·2UZHOO��HVVD\LVWH�
et observateur du monde politique, choisit de donner sous une forme 
QDUUDWLYH��HVW�DXVVL�FRPSOHW�TX·LO�HQ�HVW�FDSDEOH���WRXW�HVW�GDQV�OH�WH[WH�
dès le départ. En revanche, la pertinence et l’importance de certains 
éléments comme la question de la novlangue, de la manipulation du 
langage, déjà présents mais encore peu visibles dans les années 1940, 
sont devenues évidentes a posteriori pour un grand nombre de gens. En 
FH�VHQV��OD�SHUWLQHQFH�GX�PRGqOH�RUZHOOLHQ�D�HͿHFWLYHPHQW�SURJUHVVLYH-
ment émergé dans la culture commune. 

23. Herbert George Wells, L’Île du Dr. Moreau (The Island of doctor Moreau, 1896) ; Folio, 
2001.
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Pour autant, même si l’on peut observer une coïncidence et chercher 
à établir un parallèle, Simon Bréan conteste l’idée que le réel ressemble 
j�OD�ÀFWLRQ��/HV�GHX[�FKRVHV�VRQW�FRPSOqWHPHQW�DXWRQRPHV�HW��SRXU�OXL��
RQ�QH�SHXW�SDV�SDUOHU�G·XQ�HͿHW�GH�UHFRQQDLVVDQFH�GDQV�OH�UpHO�G·XQH�
TXHOFRQTXH�DSSOLFDWLRQ�GX�PRGqOH�GX�URPDQ��(Q�UHYDQFKH��GDQV�OH�WH[WH�
OXL�PrPH�SHXW�pPHUJHU�TXHOTXH�FKRVH�GH�O·RUGUH�G·XQ�PRQGH�GH�ÀFWLRQ�
et que l’on peut modéliser. Estelle Blanquet propose d’interpréter cette 
idée en termes de navigation entre général et particulier : 1984 pourrait 
alors être interprété comme la présentation d’un cas particulier, une 
simulation particulière d’un modèle plus général dont le lecteur perçoit 
qu’il peut l’appliquer à d’autres cas particuliers.

Le jeu même sur la date dans le titre du roman suggère d’ailleurs de 
OH�VRXPHWWUH�DX�MHX�GH�OD�YpULÀFDWLRQ�GDQV�XQ�FRQWH[WH�GLͿpUHQW�GH�FHOXL�
G·pFULWXUH� HW� GH� OXL� UHGRQQHU� XQH� H[LVWHQFH�� UHPDUTXH� ,UqQH� /DQJOHW��
3DUDGR[DOHPHQW��RQ�FRQWLQXH�DXMRXUG·KXL�j�OLUH�1984 comme une sorte 
GH�SURMHFWLRQ�GDQV�OH�IXWXU��DORUV�PrPH�TXH�OD�GDWH�D΀FKpH�GDQV�OH�WLWUH�
est passée et vaut désormais comme symbole. Simon Bréan souligne 
TXH�GH�YUDLV�WRWDOLWDULVPHV�pWDLHQW�HQFRUH�j�O·±XYUH�DX�GpEXW�GHV�DQQpHV�
1980. Cela n’empêchait pas de lire le roman, mais son usage comme 
guide de pensée était bien moindre qu’aujourd’hui. Daniel Tron évoque 
SRXU� VD�SDUW�GHV� IDFWHXUV� H[WHUQHV�� FRPPH� OD� FDPSDJQH�GH�SXEOLFLWp�
d’Apple™ en 1984,24 fondamentale « parce que c’est Steve Jobs », grand ac-
teur culturel, qui va remettre 1984 sur la scène. Il n’est toutefois pas seul, 
souligne Irène, citant l’adaptation cinématographique sortie la même 
année25 : le fait que ce livre s’appelle 1984�D�DQWLFLSp�VD�UpH[SORLWDWLRQ�

,O�\�D�ELHQ�GpMj�FKH]�2UZHOO�XQH�YRORQWp�GH�PRGpOLVDWLRQ��GH�FRP-
SUpKHQVLRQ� HW� G·H[SOLFDWLRQ� GHV� PpFDQLVPHV� FRPSOH[HV� GX� PRQGH��
pour tenter de parvenir à quelque chose de plus universel, assure en 
UHYDQFKH�'DQLHO� 7URQ�� 3RXU� FHOD�� LO� GpSRXLOOH� OHV� GHX[� JUDQGV� WRWDOL-
WDULVPHV�GH� VRQ� WHPSV�GHV�YDULDEOHV� WURS� VSpFLÀTXHV�SRXU� DFFpGHU� j�
ce qu’ils ont en commun, même s’ils s’opposent en surface. Ce qu’il 
transmet dans son récit, et qu’on ne trouve pas dans les livres d’his-

24.� ©�$QG�\RX·OO�VHH�ZK\������ZRQ·W�EH�OLNH�������ª Spot publicitaire conçu par Steve 
+D\GHQ��/HH�&ORZ�HW�%UHQW�7KRPDV�HW�UpDOLVp�SDU�5LGOH\�scott. 
3UHPLqUH�GLͿXVLRQ������GpF��������)DLUEDQNV�)LOPV�SURG���8�6�$� 
Accessible en ligne : https://www.youtube.com/watch?v=VtvjbmoDx-I (mars 2020).

25. 1984, réalisation : Michael rAdFord, Umbrella-Rosenblum Films prod., Royaume-
Uni.
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toire ou les histoires épisodiques du totalitarisme, c’est la manière dont 
un être va intérioriser les valeurs d’un système et du coup le rendre 
HͿHFWLI��$LQVL��1984 commence par un journal. Autrement dit, par un 
point de vue subjectif, mais qui ouvre par surcroît un accès direct à lui-
PrPH��HQWUDLQDQW�OH�OHFWHXU�GH�IDoRQ�H[WUrPHPHQW�H΀FDFH�GDQV�FH�TXL�
va suivre, analyse Irène Langlet. 

6WUDWpJLHV�QDUUDWLYHV�G·2UZHOO
,O� V¶DJLW�SRXU�HOOH�G·XQ�H[HPSOH�DVVH]�FODLU��SUHVTXH�SURWRW\SLTXH��

GX�SURFHVVXV�WKpRULVp�SDU�5LF±XU�GDQV�Temps et récit,26 et qui consiste 
à donner un ordre au monde, à donner un sens à un foisonnement de 
choses en sélectionnant très soigneusement les informations que l’on 
va raconter et en se concertant sur l’ordre et la manière dont le récit 
VHUD�PLV�HQ�IRUPH��8Q�UpFLW�SHUPHW�GRQF�GH�UHQGUH�XQH�UpDOLWp�FRPSOH[H�
VLPSOH�HW�LQWHOOLJLEOH�HQ�OXL�GRQQDQW�XQ�GpEXW��XQ�PLOLHX�HW�XQH�ÀQ��HW�HQ�
OHV�RUJDQLVDQW�ORJLTXHPHQW�HQWUH�HX[��3RXU�DXWDQW��VL�F·HVW�VDQV�GRXWH�
FKH]�5LF±XU�TXH�O·RQ�WURXYH�OD�SUpVHQWDWLRQ�OD�SOXV�GpWDLOOpH�GX�UpFLW�HQ�
tant que modèle, il n’emploie pas le terme pour s’approcher de réalités 
H[WUrPHPHQW�FRPSOH[HV��

3DU� DLOOHXUV�� LO� QH� V·DJLW� SDV� QpFHVVDLUHPHQW� FKH]�5LF±XU�� GH� VLP-
SOLÀHU� OH�PRQGH�TXH� O·RQ�GpFULW��'DQV� OH� FDV�GH�1984, loin de rendre 
muets les paramètres non pertinents, comme on pourrait le faire dans 
XQH�PRGpOLVDWLRQ�VFLHQWLÀTXH��HW�GH�GRQQHU�XQH�LPDJH�OD�SOXV�FRPSOqWH�
SRVVLEOH�GH�FHX[�TXL� OH�VRQW��2UZHOO��TXL�H[FHOOH�GDQV� O·XQH�GHV� WHFK-
niques narratives les plus présentes dans l’écriture SF, la gestion des 
lacunes, « se débrouille pour ne pas�HQ�GLUH�WURS�ª��H[SOLTXH�,UqQH��5LFKDUG�
Saint-Gelais,6 en particulier, a bien montré comment le lecteur est alors 
obligé de compléter les informations lacunaires de ce « pas assez » en se 
les appropriant, à partir de sa propre culture. 1984 HPSORLH�j�FHW�HͿHW�
des procédés classiques d’intimisation du récit relevant du point de 
vue subjectif. Ainsi, la première fois que l’on voit Winston se cacher de 
VD�WpOp��ULHQ�Q·HVW�H[SOLTXp���OH�OHFWHXU�GRLW�FRPSUHQGUH�SDU�OXL�PrPH��
à partir des actes du personnage, que dans cet univers, ce média est 
bidirectionnel, et que la télé peut nous regarder autant que nous la 
regardons.

26. Paul ricœur, Temps et récit (1983-1985) ; t. 1, L’Intrigue et le récit historique ; t. 2, La 

&RQÀJXUDWLRQ�GX�WHPSV�GDQV�OH�UpFLW�GH�OD�ÀFWLRQ���t. 3, Le Temps raconté ; Paris, Seuil, 
2014, 1984 & 1985, resp.
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/·D\DQW�GpSRXLOOpH�GH�VD�SDUWLFXODULWp��2UZHOO�DWWHLQW�TXHOTXH�FKRVH�
de plus universel et montre la manière dont un média, quel qu’il soit, 
participe du marketing politique en changeant la valeur des symboles, 
H[SOLTXH�'DQLHO�7URQ��/D�QRYODQJXH�HVW�O·XOWLPH�DYDWDU�G·XQH�GpPDUFKH�
que l’on peut faire remonter à l’Antiquité, lorsqu’on décidait de mettre 
le visage de César sur une pièce ; avec le temps, cette démarche est 
allée de plus en plus loin, jusqu’à travailler par antiphrases : Slavery is 

Freedom répond à Arbeit Macht Frei.

2UZHOO�XWLOLVH�WRXWHV�VRUWHV�GH�WHFKQLTXHV�QDUUDWLYHV�SRXU�PDQLSXOHU�
le lecteur, progressivement englué dans le récit, constate Claude Ecken, 
à commencer par celle qui consiste à sans cesse rétrécir l’espoir. Pendant 
tout le temps du roman, il fait croire à une révolution, suscitant une 
DWWHQWH�GH�UpFLWV�pSLTXHV�GH�FRPEDWV��HWF��²�HW�ÀQDOHPHQW��LO�Q·\�D�ULHQ���
ou encore, on répète « on pourra tout vous enlever », jusqu’à la dernière 
scène du rat dans sa cage où le personnage en arrive à dire qu’il renonce 
j�O·DPRXU��,O�IDXW�DWWHQGUH�OD�SRVWIDFH��GDQV�ODTXHOOH�2UZHOO�H[SOLTXH�HQ�
partie sa démarche, pour voir apparaître toute la force du romancier et 
se rendre compte que la réduction du dictionnaire était une stratégie 
pour manipuler les personnages comme le lecteur : sans les mots pour 
dire « mauvais », on doit se contenter de « plus bon » ou « moins bon », et 
on oublie jusqu’au sens du mot amour, lorsque le Ministère de l’Amour, 
OH�0LQPRXU��HVW�GHYHQX�XQ�HQGURLW�HͿUD\DQW�R��O·RQ�WRUWXUH«

$YHQWXUHV�j�OD�%DW�'XUVWRQ�vs. Chroniques martiennes
Peut-être 1984� HVW�LO� HQ� IDLW�XQ�©�WURS�ERQ�H[HPSOH�ª�SRXU�GpJDJHU�

des relations simples entre techniques narratives et modélisation, 
suggère le modérateur, qui propose de considérer aussi de « mauvais 
H[HPSOHV�ª��'DQV�OD�6)�G·DYHQWXUH�"�2X�HQFRUH�GDQV�OHV�À[�XS, dont la 
gestion des lacunes fascine Irène Langlet ?

1984�DSSDUDvW�pJDOHPHQW�FRPPH�XQ�PDXYDLV�H[HPSOH�j�-HDQ�/RXLV�
Trudel, parce qu’il est surdéterminé. Sa volonté démonstrative apparaît 
dans le fait qu’il s‘agit d’une proto-dystopie 27. D’autre part, la notion 
GH�PRGqOH�V·\�DSSOLTXH�GH�PXOWLSOHV�IDoRQV�WUqV�GLͿpUHQWHV���QRQ�VHX-
OHPHQW�2UZHOO�V·LQVSLUDLW�G·XQH�VRFLpWp�TXL��HOOH�PrPH��DYDLW�YRXOX�VH�

27.� ©�3URWR���SDUFH�TX·RQ�Q·DYDLW�SDV�HQFRUH�LQYHQWp�OH�WHUPH�ª��H[SOLTXH�-HDQ�/RXLV��
Pascal Thomas note toutefois que la plupart des grandes dystopies ont été écrites 
avant l’invention du terme, comme Nous autres d’Evgueni zAmiAtine (My, 1924 ; 
$UOHV��$FWHV�6XG��FROO��([RÀFWLRQV��������RX�La Kallocaïne de Karin boye (Kallocain, 
�������%RUGHDX[��/HV�PRXWRQV�pOHFWULTXHV�pG����������



Techniques de modélisation narrative 69

constituer en modèle, mais le roman lui-même a été proposé dans les 
écoles comme modèle des dangers du totalitarisme. 

Le rapport à la modélisation des « histoires à la Bat Durston »,28 selon 
XQ�YLHX[�WHUPH�GH�OD�FULWLTXH�6)�DPpULFDLQH��DSSDUDLW�DLQVL�j�-HDQ�/RXLV�
bien plus simple à analyser : il s’agit de simples transpositions dans 
XQ�GpFRU�6)�G·DYHQWXUHV�GH�ZHVWHUQ�FRQYHQWLRQQHOOHV���GH�WHOV�UpFLWV�QH�
produisent pas de modélisations nouvelles, mais font appel à un modèle 
GX�ZHVWHUQ�VXSSRVp�FRQQX�GX�OHFWHXU��2U��GH�FH�SRLQW�GH�YXH��RQ�SRXU-
UDLW�GLUH�OD�PrPH�FKRVH�GH�WRXW�UpFLW���FHX[�GH�+RPqUH�RX�GH�=ROD�IRQW�
également appel à des modèles connus pour être compris. 

La plupart des récits d’aventures SF se déroulent par ailleurs dans 
XQ�PRQGH�XQ�SHX�GLͿpUHQW�GX�Q{WUH��FH�TXL�VHPEOH�H[LJHU�XQH�IRUPH�GH�
modélisation dont la cohérence est, avec celle des péripéties, l’un des 
critères de qualité du genre. Anthony Vallat doute toutefois qu’il faille 
XQH�pQRUPH�PRGpOLVDWLRQ�GH�OD�SDUW�GHV�DXWHXUV�GH�QRPEUHX[�URPDQV�
d’aventure, dont beaucoup, d’après lui, improvisent à mesure « une 

énorme planète ici, un robot là… ».
/·HͿHW�G·H[RWLVPH�D�HQ�IDLW�EHDXFRXS�SOXV�G·LPSRUWDQFH�TXH�OD�FR-

hérence cognitive pour cette forme d’aventure, qui n’en constitue pas 
moins, dans les termes de Roger Bozzetto,29� O·XQH� GHV� GHX[� JUDQGHV�
VRXFKHV�TXL�V·LQWHUSpQqWUHQW�G·XQH�OLWWpUDWXUH�GH�VFLHQFH�ÀFWLRQ�TX·RQ�
ne peut pas considérer comme un tout homogène. La seconde est une 
souche utopique où tout est fondé sur la création d’un système cohé-
rent qui, elle, s’apparente à une modélisation d’ordre socio-politique 

C’est manifestement le cas de 1984��GRQW�RQ�SHXW�GL΀FLOHPHQW�VRX-
tenir qu’il ne procède pas d’un travail de modélisation, quel que soit 
OH�VHQV�TXH� O·RQ�GRQQH�j�FH� WHUPH��RX�HQFRUH�GHV�ÀFWLRQV�FOLPDWLTXHV�
de Jean-Marc Ligny 30. Pour autant, ce n’est pas nécessairement vrai de 
tous les récits de SF, et tous ne le font pas nécessairement de la même fa-
çon. Ainsi, Simon Bréan n’est pas convaincu a priori que l’on puisse tirer 

28. Dans son tout premier numéro, la revue Galaxy avait publié en quatrième de 
couverture une série de débuts d’entames de fausses histoires de SF/Western dont 
OH�SURWDJRQLVWH�FRPPXQ�pWDLW�QRPPp�%DW�'XUVWRQ��©�<RX·OO�QHYHU�VHH�LW�LQ�*DOD[\�ª��
*DOD[\�Q����RFW��������

29.� 3��H[��5RJHU�bozzetto��©�/LWWpUDWXUH�HW�SDUD�OLWWpUDWXUH���OH�FDV�GH�OD�VFLHQFH�ÀFWLRQ�ª��LQ�
Orientations de recherches et méthodes en littérature générale et comparée, t. 1, Presses Un. 
Paul Valéry, 1984, pp. 141-152. Accessible en ligne : https://www.quarante-deux.org/

archives/bozzetto/ecrits/bilan/paralitterature.html (mars 2020).
30. Jean-Marc ligny, Aqua™ (2006) ; Exodes (2012) ; Folio SF, 2015 & 2016, resp.
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un modèle des Chroniques martiennes,31 ensemble pourtant cohérent qui 
présente à la fois plusieurs récits indépendants et un arc narratif global 
XQ�SHX�IUDJPHQWp��R�� O·RQ� LGHQWLÀH�XQ�GpEXW�HW�XQH�ÀQ��)DXW�LO�DORUV�
UDQJHU�O·±XYUH�GH�%UDGEXU\�SDUPL�OHV�URPDQV�G·DYHQWXUHV�"�2X�FRQVWL-
WXH�W�HOOH�VLPSOHPHQW�XQ�H[HPSOH�SDUPL�G·DXWUHV��TXRLTXH�H[WUrPH��GH�
SF sans modélisation ? Anthony Vallat se souvient pour sa part de n’y 
avoir vu, à quatorze ans qu’un « truc esthétique littéraire » qu’il avait dé-
testé sans voir le système sous-jacent, alors qu’il adorait la SF.

'XQH�FRPPH�PDXYDLV�H[HPSOH
Un dernier cas d’école pourrait être Dune, qui repose selon Simon 

%UpDQ� VXU�XQ� IRUW� DMRXW�GX� OHFWRUDW�TXH�+HUEHUW� D� OXL�PrPH�DPSOLÀp�
ensuite, une énorme activité inférentielle et une forte attente du lecteur, 
mais une faible fourniture d’information par l’auteur. Pour Jean-Louis 
7UXGHO�� F·HVW� XQ� H[HPSOH� LQWpUHVVDQW� GDQV� OD�PHVXUH� R�� OD� QDUUDWLRQ�
permet de modéliser un univers dans lequel il est question de modé-
lisation ; 32 par ailleurs, à la lecture des Appendices, la représentation 
construite par le lecteur à partir du roman proprement dit apparaît 
inattendue, en relation mais pas tout à fait équivalente à la modélisa-
tion initiale de cet univers par l’auteur.

Dune� FRQVWLWXH� XQH� PRGpOLVDWLRQ� SDU� OH� UpFLW� H[FHSWLRQQHOOHPHQW�
FRPSOH[H��j�OD�IRLV�FRQWHPSRUDLQH�HW�XQLYHUVHOOH��TXL�YD�DX�GHOj�GX�JpR-
politique pour accéder au géoplanétologique. Herbert y donne cent fois 
plus de choses qu’il n’en faut au lecteur, s’insurge en revanche Daniel 
7URQ��2Q�\� WURXYH� HQ� HͿHW� XQH� UpÁH[LRQ� VXU� OHV� LQWHUDFWLRQV� HQWUH� OH�
pouvoir, le transport et le carburant, informée par la planétologie et 
la climatologie, puisque le carburant, l’Épice, est le produit d’un sys-
WqPH�SODQpWDLUH�TXL�OXL�PrPH�HVW�H[WUDSROp�j�SDUWLU�GH�FH�TXH�O·RQ�VDLW�
de notre propre planète. Herbert y rajoute une couche en transposant, 
toujours à partir de notre monde, un système géopolitique de grandes 
SXLVVDQFHV�TXL�FKDFXQH�D�VRQ�KLVWRLUH��HW�OHV�MHX[�GH�SRXYRLU�DXWRXU�GX�
transport, essentiel pour les économies comme pour la guerre mais qui 
GpSHQG�GH�O·H[SORLWDWLRQ�G·XQH�UHVVRXUFH�SURGXLWH�GDQV�XQ�GpVHUW�TXL�

31. Ray brAdbury, Chroniques martiennes (The Martian Chronicles, 1950) ; Folio SF, 2008.
32.� 'HV�pFRORJLVWHV�RQW�HQ�HͿHW�SX�PRGpOLVHU�O·pYROXWLRQ�GH�Dune j�SDUWLU�GX�WH[WH� 

3DU�H[HPSOH�5XVVHO�7HUHQFH�sloAn, Evolution, the Messianic Hero, and Ecology in Frank 

Herbert’s Dune Sequence, thèse de doctorat à l’Université d’Ulster, 2010. Accessible en 
ligne : http://ethos.bl.uk/OrderDetails.do?uin=uk.bl.ethos.553880 (mars 2020).
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se trouve être le siège de toutes les grandes religions et 
l’enjeu des colonisations successives. 

Où Frank Herbert, qui écrivait dans les année 1960, 
peut-il bien être allé chercher tout ça ? Pour Daniel, 
son récit est un modèle de connaissance qui va, à tra-
YHUV�XQ�UpFLW��UHQGUH�LQWHOOLJLEOH�WRXWH�OD�FRPSOH[LWp�GX�
monde dans lequel vit le lecteur, via l’imbrication de 
GLͿpUHQWHV�WHPSRUDOLWpV�HW�O·LQWHUDFWLRQ�FRKpUHQWH�G·XQ�
grand nombre de facteurs.

Utilisant « tout le côté vicieux de la narration », Herbert 
DPqQH�VRQ�OHFWHXU�DPpULFDLQ�W\SH�j�V·LGHQWLÀHU�DX�Kp-
URV�H[WUDRUGLQDLUH�TXL�ULVTXH�VD�YLH�GHSXLV�OH�GpEXW���HW�
SURJUHVVLYHPHQW�� ORJLTXHPHQW��DX�ÀO�GH� OD� OHFWXUH�� FH�
personnage qui vit dans le désert – cet Irakien ? – en vire les puissances 
TXL�O·H[SORLWDLHQW�²�OHV�$PpULFDLQV�²�HW�JDUGH�WRXWH�O·eSLFH�²�OH�SpWUROH�²�
pour lui, analyse Daniel. « Et il a raison, puisque c’est le héros ! » Là, on est 
SDVVp�G·XQH�VLPSOH�PRGpOLVDWLRQ�YLVDQW�j�PLHX[�FRPSUHQGUH�OH�PRQGH�
j�XQH�VLPXODWLRQ�TXL�YD�YUDLPHQW�IDLUH�UpÁpFKLU�FHUWDLQV�OHFWHXUV��'DQV�
les tomes suivants, « TXL�QH�VRQW�SDV�GX�WRXW�GHV�ERXUVRXÁXUHV », Herbert 
YD�H[SORLWHU�OD�FDSDFLWp�GH�OD�VFLHQFH�ÀFWLRQ�j�SURORQJHU�XQ�WHO�PRGqOH�
pour projeter cette géopolitique (qui reposait déjà sur des espèces 
mortes, comme le pétrole) dans l’avenir à long terme.

0RGpOLVDWLRQ�SUpDODEOH�HW�PRGpOLVDWLRQ�FRQVWUXLWH�
On est donc amené à distinguer au moins trois modalités33 de modé-

lisation narrative, résume Simon Bréan :
�� la modélisation préalable par l’auteur de l’univers dans lequel se 

GpURXOHUD� OD�ÀFWLRQ��SRVDQW�XQ�PRGqOH�TXL�YD�JXLGHU�VRQ�pFULWXUH��
WHOOH�TX·HOOH�DSSDUDLW�SDU�H[HPSOH�GDQV�O·$SSHQGLFH�GH�Dune ;

�� la modélisation délibérément programmée par l’auteur dans le 
IRQFWLRQQHPHQW�QDUUDWLI�GX�WH[WH��SDU�H[HPSOH�via l’analogie épice/
pétrole dans Dune, ou encore dans la reconstruction du système to-
talitaire de l’Angsoc, à partir d’un certain nombre d’informations 
distillées dans 1984 ;

33. Claude Lobry propose un « petit jeu » consistant, à chaque occurrence des mots 
modèle ou modélisation, à trouver un synonyme ou une périphrase en conservant le 
VHQV��&HOD�OXL�SDUDvW�WUqV�IDFLOH��j�O·DLGH�G·H[SUHVVLRQV�FRPPH�©�OH�PRQGH�FUpp�ª�RX�
« le système qu’on nous propose »... 

AddmkljYlagf�\]�Bae�TIERNEY
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�� l’utilisation a posteriori� GX� WH[WH� FRPPH� DUFKpW\SH�� SDUDGLJPH� RX�
modèle, comme celle de 1984 dans les représentations actuelles du 
totalitarisme.

'DQV�OH�GHUQLHU�FDV��FH�TXH�OH�OHFWHXU�WLUH�GX�WH[WH��RX�SURMHWWH�VXU�OXL��
SHXW�WRXWHIRLV�V·DYpUHU�HQWLqUHPHQW�GLͿpUHQW�GHV�LQWHQWLRQV�GH�O·DXWHXU��
remarque Anouk Arnal. Par ailleurs, il n’est pas évident que le récit de 
SF soit perçu comme une modélisation par le lecteur : le terme n’est 
pratiquement jamais apparu dans les entretiens menés par Élodie 
Hommel dans le cadre de sa thèse, y compris de la part de lecteurs de 
IRUPDWLRQ�VFLHQWLÀTXH��

Une quatrième modalité, a priori non narrative, consiste à faire du 
WH[WH�OH�SRLQW�GH�GpSDUW�G·XQH�PRGpOLVDWLRQ�HQ�\�DMRXWDQW�GHV�pOpPHQWV�
VXSSOpPHQWDLUHV�� H[WHUQHV� j� O·±XYUH� HW� QRQ�SUpYXV� SDU� O·DXWHXU�� (OOH�
peut notamment résulter d’une activité encyclopédique du fan qui va 
accumuler des informations ou combler les trous de la narration, ou 
encore d’un projet collectif comme Wikipédia™.

Franck Grammont distingue le travail de modélisation proprement 
dit de celui de rédaction qui le suit éventuellement : pour lui, le récit ne 
crée pas le modèle, il le transcrit, par l’analogie, la métaphore, etc., et 
lui donne sa propre couleur, sa propre interprétation… Pour Claude 
Lobry, en revanche, il n’est pas si facile de distinguer une modélisa-
tion d’une simple narration. Évoquant la « petite théorie du roman pour 

les nuls » que constitue à son sens L’Apostille au Nom de la rose,34 il se 
VRXYLHQW�G·DYRLU�pWp�IUDSSp�G·\�UHWURXYHU�WUqV�H[DFWHPHQW�FH�TXH�O·RQ�
appelle la modélisation mathématique en économie dans la démarche 
intellectuelle que décrivait Eco.

Par ailleurs, il semble utile de distinguer la notion de création ou de 
construction de monde, et de représentation des mondes imaginaires 
ainsi créés, de celle de modélisation narrative d’un système de référence 
H[WpULHXU�DX�WH[WH��SURMHWpH�YHUV�O·H[WpULHXU��/D�WHUPLQRORJLH�DSSDUDvW�LFL�
peu consensuelle : pour certains, comme Franck Grammont, une repré-
sentation correspond plutôt à une forme de modélisation ©�FHQVpH�rWUH�
plus basique », alors que bon nombre des lecteurs interrogés par Élodie 
utilisaient spontanément le terme de système pour décrire les mondes 
créés, notamment les dystopies les plus cohérentes, comme 1984. Si les 

34. Umberto eco, Apostille au Nom de la rose (Postille al nome de la rosa, 1983) ; Livre de 
Poche, 1987.
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GHX[�WHUPHV�SHXYHQW�VDQV�GRXWH�rWUH�VRXYHQW�FRQVLGpUpV�FRPPH�SUDWL-
TXHPHQW�V\QRQ\PHV��O·H[SUHVVLRQ�GH�PRGpOLVDWLRQ�QDUUDWLYH�UHVWH�XWLOH�
SRXU�O·DQDO\VH�OLWWpUDLUH��GDQV�OD�PHVXUH�R��LO�Q·HVW�SDV�V�U�TX·LO�HQ�H[LVWH�
XQ�DXWUH�SRXU�GpVLJQHU��VSpFLÀTXHPHQW��OD�PLVH�HQ�V\VWqPH��UHPDUTXH�
Simon Bréan. 

On pourrait donc convenir de réserver la terme de modélisation à 
OD�SUHPLqUH�VLWXDWLRQ��DYHF�XQ�UpIpUHQW�H[WHUQH�DX�UpFLW��HW�j�OD�VHFRQGH�
FHOXL� GH� V\VWqPH�� VSpFLÀTXH� DX� UpFLW� HW� FRPSRVp� SRXU� OXL�� %LHQ� TXH�
surdéterminé, 1984 pourrait constituer le premier pôle, un modèle, en 
l’occurrence, du totalitarisme ; et Orthogonal,35 de Greg Egan, le pôle op-
SRVp��XQ�H[HPSOH�GH�V\VWqPH�H[WUrPH��FRPSRVp�SRXU�IRQFWLRQQHU�WRXW�
seul, de façon purement ludique, sans référence à grand chose d’autre 
qu’à l’univers du récit, suggère Pascal Thomas.

Une autre notion importante est celle d’émergence���F·HVW�OD�FRQÀJX-
ration même du récit de SF qui produit le modèle chez le lecteur. Il ne 
s’agit pas seulement d’évoquer en lui, comme c’est souvent le cas dans 
G·DXWUHV�JHQUHV��GHV�PRGqOHV�SUpH[LVWDQWV��PDLV�G·HQ�IDLUH�pPHUJHU�XQ�
TXL�Q·H[LVWH�SDV�DLOOHXUV��HW�TXL�IDLW�PDUFKHU�OH�UpFLW��8Q�WHO�MHX�VXU�OD�PR-
délisation est consubstantiel à la distanciation cognitive, autre élément 
FRQVWLWXWLI�GH� OD� VFLHQFH�ÀFWLRQ�� VRXOLJQH�(VWHOOH�%ODQTXHW��3RXU� ,UqQH�
/DQJOHW��F·HVW�HQ�HͿHW�GDQV�FHW�pFDUW�HQWUH�©�simplement mettre les choses 

ensemble » et la construction de choses « qui font système » que se situe la 
création d’un modèle en SF. Pour autant, on retrouve selon elle des dé-
PDUFKHV�VLPLODLUHV�GDQV�G·DXWUHV�JHQUHV��$LQVL��WRXWH�OD�FULWLTXH�GHV�ÀF-
WLRQV�SROLFLqUHV�WRXUQH�DXWRXU�GH�OD�PRGpOLVDWLRQ�GHV�UDSSRUWV�VRFLDX[��
SDU�H[HPSOH�GHV�UDSSRUWV�GH�GRPLQDWLRQ�HW�GH�SRXYRLU�GDQV�OD�VRFLpWp��
et qui peuvent également émerger de tels récits. Plus généralement, un 
QRPEUH�FRQVLGpUDEOH�GH�URPDQV�V·D΀UPHQW�FRPPH�Q·DSSDUWHQDQW�SDV�
j�XQ�JHQUH�SDUWLFXOLHU� HW�QH� VH� VRXPHWWHQW�SDV� DX[� FRQWUDLQWHV�JpQp-
riques du policier ou de la SF. 

Il y a assurément d’autres contraintes que celles de genre. Il serait 
sans doute possible d’enrôler le discours d’un auteur de polar comme 
Jean-Patrick Manchette sur la société sous la bannière de la modélisa-
tion narrative, par induction en quelque sorte, mais cela ne constitue 
pas pour Simon Bréan, qui recherche plutôt des cas-limite éclairants, 

35. Greg egAn, The Clockwork Rocket (Orthogonal t. 1, 2011) ; The Eternal Flame (t. 2, 2012) ; 
The Arrows of Time (t. 3, 2013) ; Londres, Gollancz éd. (inédits en français). 
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une caractéristique essentielle du roman policier. Peut-on en dire 
DXWDQW�GH� OD� VFLHQFH�ÀFWLRQ�"�<�D�W�LO�GHV� URPDQV�6)�TXL�Q·LPSOLTXHQW�
DXFXQH� IRUPH�GH�PRGpOLVDWLRQ�VSpFLÀTXH�"�(W� VL�XQ�PRGqOH�\�HVW�Qp-
cessairement construit, le font-ils tous de la même façon ? Pour Simon, 
l’idée de modélisation narrative est liée à celle d’un ensemble de règles 
DUFKLWHFWXUDQW� OH� UpFLW�� pYHQWXHOOHPHQW� LPSRVpHV�GH� O·H[WpULHXU�� HW�TXL�
doivent être énoncées, édictées. Or la littérature ne repose pas, en géné-
UDO��VXU�O·LGpH�G·XQH�UpDOLWp�H[WHUQH�VSpFLÀTXH��HW�pQRUPpPHQW�GH�UpFLWV�
restent en dehors de ce paradigme, dominant depuis le xixe siècle mais 
VDQV�H[FOXVLYH��&HX[�Oj�UHVWHQW�HQ�GHKRUV�GH�OD�ORJLTXH�GH�PRGpOLVDWLRQ�
forte, n’allant ni vers le système, ni vers le modèle, et ne se posent pas la 
TXHVWLRQ�GHV�UqJOHV�SK\VLTXHV�TXL�YRQW�OLHU�OHV�SHUVRQQDJHV�HQWUH�HX[�

7RXW� UpFLW�GH�ÀFWLRQ�VSpFXODWLYH�GHYUD��SDU�QDWXUH��PDQLSXOHU�j� OD�
fois des choses connues et inconnues et faire des hypothèses sur les 
règles d’interaction entre les secondes, ce qui est déjà une forme de 
modélisation, analyse Franck Grammont. Quelle que soit l’originalité 
de ses créations, un polar ou un roman historique, en revanche, ne 
manipulent en général que des éléments connus dont les règles sont 
également connues.

'H�QRPEUHXVHV�IRUPHV�GH�6)�RQW�GHV�EXWV�FRPSOqWHPHQW�GLͿpUHQW�
qu’une intelligibilité du monde, comme le new weird, qui s’intéresse 
SOXW{W�j�GHV�HQMHX[�SXUHPHQW�HVWKpWLTXHV��REMHFWH�'DQLHO�7URQ��,O�UHYLHQW�
SRXU�VD�SDUW�VXU�OD�QRWLRQ�GH�FRKpUHQFH�FRJQLWLYH�VFLHQFH�ÀFWLRQQHOOH���
un récit est censé tenir debout tout seul, et c’est ce qui rend possible 
l’analyse de sa logique interne, y compris en termes de modélisation. 
/HV�pYpQHPHQWV�G·XQH�KLVWRLUH�GH�VFLHQFH�ÀFWLRQ�FRQVWUXLVHQW�OH�PRQGH�
au fur et à mesure qu’ils s’y posent. Ils peuvent en outre, dans le même 
WHPSV��FRQVWUXLUH�XQH�ORJLTXH�VLJQLÀDQWH�GDQV�OD�PHVXUH�R��O·RQ�HVWL-
mera pertinentes un certain nombre de variables et de données compo-
VDQW�FH�PRQGH��HW�R��RQ�OHV�IHUD�LQWHUDJLU�SRXU�GpYHORSSHU�XQH�UpÁH[LRQ�
dont on aura l’impression qu’elle pourrait également fonctionner dans 
G·DXWUHV�FLUFRQVWDQFHV��DYHF�G·DXWUHV�MHX[�GH�SDUDPqWUHV�

8QH�WKpRULH�PDWKpPDWLTXH��FH�Q·HVW�TX·XQH�QDUUDWLRQ��
&HV�SpULSpWLHV�LPSOLTXHQW�SUHVTXH�WRXMRXUV�GHV�SHUVRQQDJHV�ÀFWLIV��

Or toute la rigueur de l’analyse littéraire reposant sur le fait qu’on a 
HQ�WrWH�GHV�PRUFHDX[�GH�WH[WHV�DYHF�GHV�DFWLRQV��GHV�SHUVRQQDJHV��HWF���
estime Daniel, celle-ci ne peut fonctionner de la même manière avec 
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GHV� QDUUDWLRQV� VFLHQWLÀTXHV�� R�� RQ� Q·HQ� UHWURXYH� SDV�� 3RXU� &ODXGH�
/REU\�HQ�UHYDQFKH��XQH�WKpRULH�PDWKpPDWLTXH�IRQFWLRQQH�H[DFWHPHQW�
de la même manière, avec « un texte écrit, des personnages, des axiomes 

qui ont été posés au début, quelque chose qui se déroule, des phénomènes inat-

tendus, quelque chose qui émerge… », tous les éléments que décrivait par 
H[HPSOH�'DQLHO�j�SURSRV�GH�Dune.�/H�GpFDOTXH�HVW�SUHVTXH�H[DFW��8QH�
théorie mathématique, ce n’est qu’une narration, assure Claude. Il ne 
faut pas croire qu’elle contient autre chose : « les maths, ce n’est pas de la 

physique ! » et, en mathématiques comme en littérature, c’est plutôt la 
narration qui a du sens, voire qui englobe tout.

Il est d’ailleurs intéressant de noter qu’alors que les mathématiques 
utilisent assez peu le concept et le terme de modélisation, lui préférant 
celui de théorie, beaucoup d’autres champs n’hésitent pas à parler de 
©�PRGqOHV�PDWKpPDWLTXHV�ª��H[SUHVVLRQ�TXH�O·RQ�HQWHQG�PrPH�GDQV�OD�
vie de tous les jours. À la limite, pour le mathématicien comme pour 
le littéraire, la modélisation pourrait même apparaître comme « un truc 

SDV�WUqV�LPSRUWDQW�LQYHQWp�SDU�OHV�VFLHQWLÀTXHV », qui n’apporte rien à une 
WKpRULH�PDWKpPDWLTXH�RX�j�XQ�URPDQ��SHUVLÁH�&ODXGH�

/D�GLͿpUHQFH�HVVHQWLHOOH�HQWUH�OHV�PDWKV�HW�OD�SK\VLTXH�HVW�HQ�HͿHW��
GH�QRXYHDX��O·H[LVWHQFH�G·XQ�UpIpUHQW�H[WpULHXU��DGPHW�eULF�3LFKROOH���VL�
OHV�SUHPLqUHV�SHXYHQW�DSSDUDvWUH��DX[�FRQQDLVVHXUV��WRXW�GH�PrPH«��
comme un pur discours, la seconde est un discours sur le monde tel que 
nous le comprenons, mathématisé ou non, avec toutes les contraintes 
que cela implique. Mais il est pour lui un peu rapide de réduire éga-
OHPHQW� WRXWH� OD� OLWWpUDWXUH� j� XQ� SXU� H[HUFLFH� IRUPHO��� OD� hard SF, en 
SDUWLFXOLHU��UHYHQGLTXH�XQH�FRKpUHQFH�H[WHUQH��OD�SULVH�HQ�FRPSWH�GHV�
connaissances dont on dispose sur le monde physique, autant qu’une 
forte cohérence interne. 

En un sens, l’introduction de Simon Bréan répondait par anticipa-
tion à l’opposition soulevée par Claude, en évoquant la contradiction 
motrice du récit de SF : selon Éric, les « phénomènes inattendus » émer-
JHDQW� G·XQH� QDUUDWLRQ�PDWKpPDWLTXH� VRQW� FHX[� TX·RQ� Q·DYDLW� SDV� VX�
DSHUFHYRLU�GDQV�O·pQRQFp�LQLWLDO�GX�SUREOqPH��DORUV�TXH�FHX[�G·XQ�UpFLW�
sont produits par l’auteur, en même temps que le monde dans lequel 
ils se produisent. 

&·HVW� pJDOHPHQW� OD� GLͿpUHQFH� HVVHQWLHOOH� HQWUH� XQH� PRGpOLVDWLRQ�
éventuellement produite dans un récit de SF et une modélisation phy-
sico-mathématique, y compris appliquée à des systèmes de sciences 
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VRFLDOHV�� FRPPH� HQ� pFRQRPLH��� ORUVTX·XQ� VFLHQWLÀTXH� WRPEH� VXU� GHV�
choses trop compliquées pour lui, ou pour les outils mathématiques 
dont il dispose, il cesse rapidement de produire du discours. En re-
vanche, dans la mesure où le récit de SF propose en même temps, et de 
façon peut-être indissociable, une forme de modélisation et une mise 
HQ�SODFH�GHV�UpSRQVHV�DX[�TXHVWLRQV�SRVpHV��LO�SHUPHW�j�VRQ�DXWHXU�GH�
court-circuiter toute l’incapacité à généraliser qui paralyse le scienti-
ÀTXH�²�TXLWWH�j�IDLUH�GH�OXL��VHORQ�OD�EHOOH�H[SUHVVLRQ�G·(FR��XQ�©�VFLHQWL-
ÀTXH�LPSUXGHQW�ª 36.

&ODXGH�/REU\�UHVWH�WRXWHIRLV�SHUVXDGp�TXH�OD�GLͿpUHQFH�HVW�G·RUGUH�
V\QWD[LTXH��SOXW{W�TXH�VpPDQWLTXH��/H�VFLHQWLÀTXH�HVW�REOLJp�GH�GpYH-
ORSSHU�VD�QDUUDWLRQ�DYHF�XQH�V\QWD[H�WUqV�ULJRXUHXVH��TXL�OH�FRQWUDLQW�
pQRUPpPHQW�HW�OH�EORTXH�WUqV�YLWH��DORUV�TXH�OD�V\QWD[H�GX�OLWWpUDLUH�HVW�
GLFWpH�SDU�OH�W\SH�GH�UpFLW��&HOD�QH�VLJQLÀH�SDV�TXH�OHV�FRQWUDLQWHV�QDU-
ratives soient plus lâches, mais elles ne sont pas de même nature. Dans 
OHV�GHX[�FDV��j�SDUWLU�GX�PRPHQW�R��O·D[LRPDWLTXH�D�pWp�SRVpH��RQ�SHXW�
tomber sur des situations de blocage.

Modélisations hard science���FRKpUHQFH�LQWHUQH�HW�UpIpUHQWV�H[WHUQHV
Plutôt que de modélisation à proprement parler, nombre de romans 

de KDUG�VFLHQFH�ÀFWLRQ�WUDLWHQW�GH�FRQFHSWV�VFLHQWLÀTXHV��DX�VHQV�OH�SOXV�IRUW�
de novums provoquant un changement de paradigme personnel, une 
nouvelle façon de voir le monde,37 suggère Estelle Blanquet, qui pense 
DX�©�5DGLHX[�ª38 de Greg Egan ; Jean-Louis Trudel évoque Tau Zero 39 de 
3RXO�$QGHUVRQ��3RXU� OXL��RQ�SRXUUDLW�SHXW�rWUH�HQ�HͿHW�GLVWLQJXHU�FH�
type de hard SF impliquant un novum, quelque chose qui fait système, 
d’une hard SF ne reposant que sur l’introduction d’une invention jouant 
XQ�U{OH�GDQV�O·LQWULJXH�PDLV�Q·DͿHFWDQW�SDV�VLJQLÀFDWLYHPHQW�OH�PRQGH��
FRPPH�HQ� OLWWpUDWXUH�PLPpWLTXH��2Q�SRXUUDLW�DLQVL�RSSRVHU�GHX[�UR-
mans de proto-SF, respectivement L’Hyperboloïde de l’ingénieur Garine 40 

36. Umberto eco��©�6FLHQFH�HW�VFLHQFH�ÀFWLRQ�ª��LQ�6FLHQFH�ÀFWLRQ� vol. 5 : France xxie siècle, 
'HQRsO��������SS�����������3RXU�(FR��OH�VFLHQWLÀTXH�D�O·REOLJDWLRQ�GH�FRQIURQWHU�GqV�
que possible ses hypothèses au monde réel, alors que l’auteur de SF peut renvoyer 
FH�WHVW�j�O·LQÀQL�

37. « Vertiges du novum », in Les Émotions, actes des 11e Journées Interdisciplinaires 
Sciences & Fictions de Peyresq, Nice, éd. Somnium, 2018, pp. 83-105.

38. Greg egAn��©�5DGLHX[�ª��©�/XPLQRXV�ª����������LQ�Radieux, Livre de Poche SF, 2011, 
pp. 85-140.

39. Poul Anderson, Tau zéro (Tau Zero, 1970) ; Pocket SF/Fantasy, 2015.
40.� $OH[HL�tolstoi, L’Hyperboloïde de l’ingénieur Garine (Giperboloid inzhenera Garina, 

1926) ; Radouga éd., coll. Aventure et Science-Fiction, 1989.
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G·$OH[HL�7ROVWRw��R��OH�SRWHQWLHO�GH�O·LQYHQWLRQ�GpFOHQFKH�XQH�VRUWH�GH�
FRXUVH�DX[�DUPHPHQWV�HW�IDLW�pPHUJHU�XQH�QRXYHOOH�YLVLRQ�GH�OD�JpRSR-
litique, et Le Rayon bleu 41 de Marie Gervais, où elle n’a de conséquences 
que sur l’intrigue sentimentale du roman.

Pour Daniel Tron, en revanche, il y a bien une modélisation spéci-
ÀTXHPHQW�hard science��TXL�SHXW�rWUH�XWLOLVpH�GH� IDoRQ� WUqV�GLͿpUHQWHV�
par les récits. Lorsque pour Le Vol de la libellule,42 5REHUW�)RUZDUG�FDO-
FXOH�O·pFKDQJH�SpULRGLTXH�G·XQ�RFpDQ�HQWUH�GHX[�SODQqWHV� MXPHOOHV�� LO�
V·DJLW� ELHQ�GH�PRGpOLVHU�XQ� V\VWqPH� FRPSOH[H� HW�G·HQ�SUpVHQWHU�XQH�
simulation particulièrement intéressante, avec un aspect purement lu-
dique de fascination pour l’objet décrit lui-même. De même, si le récit 
arbitraire que constitue Helliconia,43 n’est pas entièrement déterminé 
par la modélisation sous-jacente du système planétaire, il en respecte 
scrupuleusement les règles. Celles-ci tirent leur puissance de la valeur 
pGLÀDQWH�TXH�OHXU�FRQIqUH�OH�UpFLW��IDLVDQW�SDU�UHWRXU�UpÁpFKLU�OH�OHFWHXU�
sur notre monde.

)UDQFN�*UDPPRQW�UHVWH� WRXWHIRLV� UpWLFHQW�j�TXDOLÀHU�GH�PRGpOLVD-
WLRQ�OD�GpPDUFKH�GH�)RUZDUG��TXL�FRQVWUXLW�SOXV�RX�PRLQV�XQ�V\VWqPH�
ex nihilo, de façon purement ludique et sans rien modéliser d’autre que 
les éléments qu’il choisit arbitrairement de mettre ensemble. En re-
vanche, on peut selon lui légitimement parler de modélisation à propos 
d’Helliconia, dans la mesure où il y a « au moins dans la tête de l’auteur », 
XQH�UpIpUHQFH�j�XQ�PRQGH�H[WpULHXU�j�OD�ÀFWLRQ��OH�Q{WUH��DXTXHO�OHV�RX-
tils narratifs du roman s’appliquent dans une certaine mesure, même 
indirecte et décalée.

Plus simplement, la première chose que suscite le terme de model 
dans l’esprit d’un angliciste, avec l’acception de « mannequin », c’est 
une maquette du système solaire « avec des trucs qui tournent », re-
PDUTXH�'DQLHO��2Q�QH�FRPSWH�SOXV�OHV�UpFLWV�H[SORLWDQW�GH�WHOV�PRGqOHV�
GH�IDoRQV�H[WUrPHPHQW�YDULpHV��HW�SDUIRLV�H[WUrPHPHQW�FRKpUHQWHV�HW�
VFLHQWLÀTXHV��WUqV�hard science.

41. Marie gervAis, Le Rayon bleu, 1888, Paris, Librairie Blériot.
42. Robert ForWArd, Le Vol de la libellule (7KH�)OLJKW�RI�WKH�'UDJRQÁ\��1984) ; Livre de 

Poche SF, 1991.
43. Brian Aldiss, Le Printemps d’Helliconia (Helliconia Spring, 1982) ; Helliconia l‘été 

(Helliconia Summer, 1983) ; L’Hiver d’Helliconia (Helliconia Winter, 1985) ; Livre de 
Poche SF, 2001, 1998 & 1998, resp. 
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Un avantage du récit, par rapport au discours plus formel et contraint 

GHV� VFLHQWLÀTXHV�� HVW� GH� SRXYRLU� HQWUHPrOHU� GLͿpUHQWV� QLYHDX[�� G·LQ-
clure des éléments humains, etc. C’est particulièrement vrai en matière 
de vulgarisation et d’enseignement, remarque Anthony Vallat. Ainsi, le 
même cours d’histoire retiendra beaucoup plus facilement l‘attention 
des élèves si le professeur « raconte » celle-ci que s’il divise méthodi-
quement son sujet entre problèmes géopolitiques, culturels, etc.

En dépit de cette éternelle dialectique entre muthos et logos, on ne 
peut jamais sortir du récit, assure Daniel Tron : c’est ainsi, en organi-
VDQW�ORJLTXHPHQW�XQ�GpEXW��XQ�PLOLHX�HW�XQH�ÀQ�TX·RQ�SHXW�IDLUH�VHQV�
GHV�DSRULHV�GX�WHPSV�HW�GH�OD�FRPSOH[LWp�GH�OD�UpDOLWp��3RXU�DXWDQW��OD�
VLPSOLÀFDWLRQ�D�VHV�OLPLWHV���XQ�GLVFRXUV�SHXW�rWUH�VLPSOH�PDLV�QRQ�LQ-
telligible, qu’on ne comprenne pas ce que l’auteur raconte, auquel cas 
tout muthos disparaît et on ne s’intéresse plus au récit, ou encore qu’il 
DLW�SHUGX�OH�V\VWqPH�FRPSOH[H�GX�GpSDUW�


