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Resumen

En este articulo se realiza un analisis sobre la representacion fotogréafica del terremoto que
afecté a la ciudad de Valparaiso en 1906. La investigacion propone que la utilizacion de
fotografias en prensa, asi también en tarjetas postales y albumes, dio paso a la creacion de
nuevos tipos de relatos sobre el terremoto desde la visualidad y la cercania a la vivencia del
sismo en las calles. La investigacion se baso en un amplio trabajo documental realizado en
diferentes tipos de archivos de Santiago y Valparaiso. La documentacion recuperada fue
analizada a partir de observaciones iconograficas e iconoldgicas que permitieron hacer una
seleccion y andlisis en profundidad de las imagenes fotogréficas. Este articulo se estructura en
dos partes: en primer lugar, se analiza la utilizacién de la fotografia en la prensa y, en segundo
lugar, se observa el uso de fotografias del terremoto en otros objetos visuales, como &lbumes y
tarjetas postales. Asi, esta forma de representacion visual fue una herramienta técnica propia de
la modernidad industrial que, a su vez, contribuy6 en la transformacién de relatos sociales y
culturales para registrar y comprender los desastres.

Palabras clave: Fotografia; Terremoto; Valparaiso; Desastre; Albumesy Tarjetas Postales.

Visualizing the Catastrophe. Photographs and Visual Objects of the 1906 Earthquake in
Valparaiso

Abstract

This article analyzes the photographic representation of the earthquake that affected the city of
Valparaiso in 1906. The research proposes that the use of photographs in the press, as well as in
postcards and albums, gave way to the creation of new types of stories about the earthquake
through visuality and closeness to the experience of the earthquake in the streets. The research
was based on extensive documentary work carried out in different archives in Santiago and
Valparaiso. The recovered documentation was analyzed based on iconographic and iconological
observations that allowed for a selection and in-depth analysis of the photographic images. This
article is structured in two parts: firstly, it analyzes the use of photography in the press and
secondly, it observes the use of photographs of the earthquake in other visual objects, such as
albums and postcards. Thus, this form of visual representation was a technical tool of the
industrial modernity that, in turn, contributed to the transformation of social and cultural
narratives to record and understand disasters.

Key words: Photography; Earthquake; Valparaiso; Disaster; Albums and Postcards.
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Visualizar la catastrofe. Fotografias y objetos visuales sobre el terremoto de 1906 en
Valparaiso*

Introduccion

El terremoto del 16 de agosto de 1906 ha sido un acontecimiento clave para la historia de
Valparaiso. Mdltiples fueron las descripciones que, en el momento justo después del sismo y los
incendios que le siguieron, circularon por Chile y el mundo. La manera como se fechan, mideny
describen los sismos revela caracteristicas de los fendmenos naturales en si mismos, pero, sobre
todo, de las sociedades que los vivieron. De hecho, como lo afirma Virginia Garcia Acosta, “Tanto
el fechamiento como la medicién constituyen uno de los vectores de la historia social y cultural
que, junto con la descripcion del fendbmeno como tal, son un reflejo de una determinada época, de
una cierta sociedad” (2001, p. 23). En ese sentido, al explorar las maneras como las sociedades
registran y describen los sismos y los acontecimientos que se asocian a ellos, podemos
comprender elementos caracteristicos de la sociedad misma, de su momento historico y de su
cosmovision.

Sin embargo, hasta el dia de hoy, un niamero limitado de historiadoras e historiadores se han
interesado en interpretar los hechos ocurridos en aquella fecha. En algunos casos, se ha buscado
comprender los procesos de reconstruccion y renovacion arquitectonica que desencadend el sismo
y explicar el transito hacia una mejora generalizada en las condiciones urbanas (Quinteros
Urquieta, 2019; Gil, 2017; Martland, 2017; Millan Millan, 2015). Por otra parte, en el trabajo de
Maria Eugenia Petit-Breuilh se analizan las acciones de gestion del desastre desde un punto de
vista gubernamental, médico y sanitario, sefialando, en particular, la postura ejemplar de las
autoridades y de la sociedad en general. Lorena Valderrama (2015; 2021), por su parte, resalto la
importancia del sismo para el desarrollo de la ciencia sismografica en Chile. Igualmente, Diego
Arango Ldpez (2021b; 2022) sefial6 la relevancia de los incendios que siguieron al terremoto en
el desarrollo de una discusion sobre la arquitectura en madera en la ciudad. Ademas de la
explicaciony la caracterizacion del sismoy de su importancia para la historia de Valparaiso, Petit-
Breuilh resaltd un elemento fundamental sobre el acontecimiento, en sus palabras: “Podemos
concluir afirmando la importancia del suceso sismico al poseer todavia hoy fuentes sin tratar, esto
refleja la complejidad del hecho en la contemporaneidad, asi como la variedad de sensaciones
producidas en Valparaiso” (2021, p. 367).

Efectivamente, el terremoto de 1906 no solamente es importante por la magnitud de destruccién
que generd, como se puede observar en el mapa 1. Ademas, se destaca porque produjo, desde el
primer dia y durante afios, relatos diversos que intentaron capturar y expresar los sucesos y
sensaciones de aquella noche.

Naturalmente, la quietud de la tierra y el mar volvio a la rada, pero el remezon de aquella noche
se traslad6 para siempre a las palabras, a las canciones, y también a la fotografia. De hecho,
muchas han sido las formas de contar los terremotos y bien conocida es en Europa la discusion
entre Voltaire y Rousseau por la blusqueda de un sentido para las causas y consecuencias del
terremoto de Lisboa de 1755.2 En cambio, los efectos de la fotografia en la historia del terremoto
de Valparaiso de 1906 todavia no han sido suficientemente explorados.

! Este articulo es resultado del proyecto de investigacion realizado con el apoyo de los Fondos Institucionales de Investigacion y
Creacion -FIIC-, folio N° 01.01.2021: Mirar la catéstrofe. Relatos y cultura visual en torno al terremoto de Valparaiso de 1906, de
la Universidad Academia de Humanismo Cristiano (Santiago de Chile). Investigadora responsable: Maria Angela Cifuentes Guerra.
Coinvestigadores: Diego Arango Lopez y Nicolas Superby.

2 Cabe sefialar, ademas, que dicha discusion no solamente busca explicar por qué ocurri6 el terremoto, también plantea la pregunta
sobre como hablar de terremotos en el siglo XVI1II. Justamente, el relato poético de Voltaire lo lleva con mayor facilidad al plano de
las emociones o el miedo (Voltaire, 1756), mientras que la redaccién epistolar en prosa conducia, de manera mas expedita, a la
explicacion racional que buscaba Rousseau (1759).

2 Seccion Historia. Instituto Superior del Profesorado N° 3, Villa Constitucion (Argentina)
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Mapa 1: Alfredo Rodriguez Rozas y Carlos Gajardo Cruzat, La catastrofe del 16 de agosto de 1906 en la
Republica de Chile.

Anteriormente, en 1647, 1730 y 1822, terremotos de gran magnitud ya habian afectado a
Valparaiso (Palacios Roa, 2016). Sin embargo, las fuentes escritas que se conservan para su
estudio historico no logran generar el mismo efecto de la representacion fotografica y la
reproduccion periodistica. Ahora bien, después del 16 de agosto de 1906, tanto la poblacién local
como el resto del mundo pudo acceder mas rapidamente a documentos diversos, como articulos
de prensa, revistas, libros, fotografias, albumes y tarjetas postales, que miraban, contaban y
mostraban historias, percepciones, relatos y emociones sobre el terremoto, los incendios que le
siguieron, la ciudad, los edificios en ruinas, la gestion del desastre, los heridos, damnificados y
muertos. Con la incorporacion de la fotografia en el periodismo, la impresién de imagenes del
desastre en tarjetas postales y albumes circulé un amplio registro visual de las consecuencias de
un terremoto. Al ofrecer un nuevo formato para comprender el sismo, se generaron cambios
importantes en las interpretaciones sociales y culturales de los terremotos en la sociedad chilena.
Por lo tanto, en este trabajo nos preguntamos, ;como fue representado fotograficamente el
terremoto de Valparaiso de 1906 y por qué medios y soportes visuales fue difundido?
Precisamente, a inicios del siglo XX, la fotografia se presentaba como uno de los mayores
inventos técnicos de la modernidad industrial. Su utilizacion le otorgaba el reconocimiento como
el medio visual idoneo para registrar los diferentes avances, el progreso de las ciudades, al igual
que el desenvolvimiento de la sociedad industrial (Rouillé, 2017). La fotografia impactaba al
servir de herramienta técnica para capturar visualmente el mundo y sus transformaciones,
haciendo de la imagen fotografica la impresion de una “realidad captada”. Esto, a su vez, le
adjudico un lugar fijo en las publicaciones periddicas noticiosas. Diarios, semanarios y revistas
no se resistieron a este nuevo formato que, desde entonces y para siempre, apareceria en sus
paginas. Siguiendo el planteamiento de Giséle Freund, y, para adaptarlo al caso de Valparaiso, se
puede afirmar que la incorporacion de la fotografia en la prensa transforma la vision de las masas,
pues, al ampliar una cercania y familiaridad de los hechos visibles desde la propia vivencia en la
calle, el periddico los hizo ubicuos y apreciables desde diferentes lugares y diversos sectores de
la sociedad. La fotografia en la prensa se convirtid en una suerte de “ventana al mundo” (Freund,

3 Santiago de Chile: imprenta, Litografia y Encuadernacion, Barcelona, 1906.
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1983, p. 96). Asimismo, la fotografia se instal6 en albumes, tarjetas postales, colecciones privadas
y libros que le otorgaron al terremoto un sinfin de nuevos significados culturales y sociales.

Asi, el objetivo de este proyecto fue analizar el impacto y las huellas del terremoto de Valparaiso
en la cultura visual, estando en el centro del estudio el rol de la fotografia. Para ello, se realiz6 un
barrido documental en el Archivo Nacional de Chile, el Museo Histérico Nacional, la Biblioteca
Nacional en sus colecciones fisica, digital, asi como Memoria Chilena, la Biblioteca Eduardo
Budge de la Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso, el archivo de Cenfoto de la
Universidad Diego Portales, la Biblioteca Santiago Severin de Valparaiso, el Museo Maritimo
Nacional - Archivo y Biblioteca Historica de la Armada de Chile, la Biblioteca Cientifica John
Juger del Museo de Historia Natural de Valparaiso. A partir del amplio acervo documental
encontrado se realizd una caracterizacion de las fotografias que permitié seleccionar
principalmente imagenes de prensa, postales y albumes fotograficos. El analisis consistio en la
observacion iconografica e iconoldgica de elementos constitutivos y referenciales de las
fotografias como contenidos visuales y, sobre todo, una lectura cualitativa del valor que
adquirieron estas imagenes mediante usos informativos, de documentacion y registro sobre el
impacto del desastre, y también como objetos materiales creados para ser comercializados,
coleccionados, o como recuerdos para la construccion de relatos.

El articulo se estructura en dos partes. La primera analiza la manera como las fuentes de prensa
incorporaron la fotografia en los reportajes e informaciones noticiosas sobre el terremoto. Esto
permitié constatar que su uso contribuyd a generar una nueva forma de estructurar las historias
periodisticas sobre el terremoto, articulando algunas veces, en un mismo espacio, el reporte de
informaciones con la transmisién de interpretaciones emocionales. La segunda parte se detiene
en los casos de albumes fotograficos y tarjetas postales con motivos del desastre, con el fin de
analizar su produccion, circulacion y la manera como estos objetos visuales pudieron ser
utilizados en la etapa post-terremoto, asi también su gran importancia dentro de la cultura visual
para construir relatos sobre la ciudad y el terremoto.

Visualizar la catastrofe. El acontecimiento en la prensa

En su publicacion de la mafiana siguiente del terremoto, con el titular “El terremoto de anoche”,
El Mercurio de Santiago anuncid los primeros detalles sobre lo ocurrido, iniciando la noticia como
sigue: “A las siete y treinta y nueve minutos de anoche se ha producido en Santiago y otras
importantes ciudades del pais un espantoso terremoto cuyas consecuencias no podemos por el
momento describirlas del todo, por falta absoluta de comunicaciones.”™ Estas dificultades hicieron
que recién dos dias después, el 18 de agosto de 1906, el mismo diario diera noticias sobre lo que
habia ocurrido en Valparaiso: “Los primeros rumores acerca de Valparaiso y que circularon en
esta capital con inusitada rapidez, le daban las proporciones de una catéstrofe espantosa, que
habria sepultado a ese hermoso puerto entre escombros y el mar.”

Diarios y revistas cumplieron un importante rol para transmitir informacion sobre lo sucedido en
Valparaiso y en otros lugares golpeados por el desastre del jueves 16 de agosto de 1906.° Mediante
la noticia inmediata, informes del estado de cosas y las medidas adoptadas mientras avanzaban
los dias, comunicaciones de solidaridad llegadas desde el extranjero, opiniones de expertos,
testimonios de sobrevivientes y testigos oculares, las paginas de los diarios durante los dias y
semanas posteriores al terremoto abordaron el fendmeno desde diferentes perspectivas, alcances
e incluso intereses. No solamente la descripcion escrita fue esencial. La incorporacion de la
fotografia en la publicacién sobre los alcances de destrozos y consecuencias producidas por el
sismo y el incendio seguido en la noche del 16 de agosto de 1906 en Valparaiso dio una nueva
dimension a la transmision y el relato de los efectos del desastre. Las fotografias de la ciudad en

4 El Mercurio, Santiago, 17 de agosto de 1906, p. 1.

5 El Mercurio, Santiago, 18 de agosto de 1906, p. 3.

& Ademas de Valparaiso, otros lugares sufrieron los efectos del terremoto del 16/08/1906. Entre otras, constan como mas proximas:
Santiago, Vifia del Mar, Limache, Quillota, Llai Llai, Buin, Melipilla. Un mapa publicado por Lorena Valderrama con informacion
basada en el informe de la Comisién Cientifica de 1906 grafica el radio de accion del sismo que habria alcanzado méas de 1700
kilémetros, extendiéndose entre Tal Tal, al norte, y Valdivia, al sur (Valderrama, 2021, p. 67).

4 Seccion Historia. Instituto Superior del Profesorado N° 3, Villa Constitucion (Argentina)
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ruinas, a manera de “noticia-imagen de alto impacto”, proyectaban una forma mas directa de los
hechos (Palma Behnke, 2014, p. 171).

Hacia los afios ochenta del siglo XIX, y a nivel internacional, determinadas ilustraciones al igual
que secuencias fotogréficas empezaron a ser publicadas en determinados medios de prensa
impresa.” Entre 1900 y 1914, varios medios de Estados Unidos incluyeron fotografias,® por
ejemplo, referentes al terremoto de San Francisco del 18 de abril de 1906, ocurrido meses antes
que en Chile.® Por ello, la utilizacion de fotografias sobre las consecuencias dejadas por el sismo
en varias partes del pais, sobre todo en la ciudad puerto de Valparaiso, constituy6 un avance en
la manera de transmitir la noticia de un desastre. Dicho asi, el desastre se present6 como
acontecimiento por la potencia con que eran descritos, abordados y difundidos sus efectos y
consecuencias sobre las poblaciones afectadas.'

La Union fue el diario que mas incorporo en sus paginas fotografias con escenas de lo dejado por
el sismo.* Varias imagenes fueron publicadas en su edicion del 30 de agosto de ese afio. En su
primera pagina presentd una fotografia sobre el estado del Teatro de la Victoria en Valparaiso,
con el pie de foto “Las ruinas del Teatro de la Victoria™*? dando una vision directa de la magnitud
del sismo que habia destruido gran parte de esta edificacion. Otra fotografia algo mas impactante
encierra la escena de los cuerpos de varios caballos muertos entre las calles Independencia y San
José, flanqueados en el fondo por una fila de carruajes detenidos y un par de figuras humanas
transitando en medio de la escena.'® Dias después, el 9 de septiembre de 1906, el mismo diario
presento la escena del cuerpo caido en el suelo de un hombre fusilado tras la acusacién de haber
sido incendiario.* Estos tres casos encierran situaciones de gran impacto. Por un lado, esté la
destruccion del Teatro de la Victoria, uno de los edificios méas representativos de un tiempo de
esplendor de la ciudad, cuya imagen fue de las primeras publicadas en la pagina principal del
diario y, seglin Rodriguez Rozas y Gajardo Cruzat, sus ruinas fueron de las “mas admiradas y las
mas sentidas por cuantos las presenciaron” (Rodriguez Rozas & Gajardo Cruzat, 1906, p. 70). Por
otro, estaban las iméagenes de muerte y, sobre todo, de castigo, como fue el caso del fusilado.
Ademas, la seleccion de estas imagenes revelaba una situacion verdaderamente excepcional.
Efectivamente, en este relato visual no solo los edificios se habian derrumbado, sino que el orden
civilizatorio y juridico, que caracterizaba a Valparaiso,* se hallaba subvertido por una légica de
saqueo, incendio y ajusticiamiento cuyo impacto social podia apreciarse mas directamente a
través de la imagen fotografica.

7 Giséle Freund sefiala 1880 como el afio en que aparecié por primera vez en un periddico la reproduccion de una fotografia con
medios netamente mecanicos, constituyendo un hecho “revolucionario en la transmision de acontecimientos” (1983, p. 95). Asimismo,
Rune Hassner sefiala que la introduccién del reportaje fotografico en la prensa de Estados Unidos se habria dado recién en 1898, con
ocasion de la guerra hispano-norteamericana (Hassner, 1988, pp. 77-78).

8 Hassner afirma que en 1897 el New York Tribune publicd en su primera pagina un retrato hecho con procedimiento de reproduccion
de media tinta (Hassner, 1988, p. 78).

% En su edicion del 22 de septiembre de 1906, La Unidn publicé fotografias del terremoto de San Francisco en dos paginas diferentes,
dentro del recuadro titulado De San Francisco. Recuerdos del terremoto, dos fueron presentadas en la pagina principal
correspondientes a “La Catedral de Santa Catalina después del incendio” y “El Palace, Hotel después del terremoto”. Otras dos fueron
presentadas en la pagina 4: “El barrio comercial, desde Market Street, después del incendio” y “Ruinas de la casa de comercio Prayer”
(«De San Francisco. Recuerdos del terremoto», 1906, pp. 1y 4).

10 Segln Pierre Nora, lo que constituye al acontecimiento es la capacidad de ser transmitido y conocido retrospectivamente, es decir,
“importa que sea conocido” (Nora, 1985, p. 223).

11 En esa misma fecha, aparecieron en La Union, dentro de los recuadros titulados “Las ruinas en el Cementerio General de Santiago”
y “Los estragos en la ciudad”, otras dos fotografias sobre destrozos en Santiago, una referente al Cementerio General de Santiago, con
un primer plano que enfoca un monticulo de escombros, y otra mostrando los restos tras el derrumbe de una casa junto al Cerro Santa
Lucia. («Las ruinas en el Cementerio General de Santiago» y «Los estragos en la ciudad», La Unién, Valparaiso, 30 de agosto 1906,
p. 4).

12 a Unidn, Valparaiso, 30 de agosto de 1906, p. 1.

13 Esta misma escena consta en el aloum: («Vistas del terremoto. 16 de agosto de 1906», 1906).

4 La Unidn, Valparaiso, 9 de septiembre de 1906, p. 1.

15 Cabe anotar que la experiencia juridica de los jueces del tribunal del crimen de Valparaiso, y en particular de Eulogio Altamirano,
jugd un rol fundamental en la definicién y tipificacion del delito de incendio en el Cadigo Penal Chileno de 1874. Ver: (Arango Ldpez,
2021a).

Historia Regional. Afio XXXVI, N° 50, Septiembre-Diciembre 2023, pp. 1-26, ISSNe 2469-0732. 5



Visualizar la catéstrofe. Fotografias y objetos visuales sobre el terremoto de 1906 en Valparaiso.

YUMERO SOELTO:
10 Cts.

LA UNION

RUMERD SUELT
10 Cts.

At XXIT

Valparaiso, Jueves 30 do Agosto de 1906

Nim 6,534

Empr- 8a de Agua Pctable

Esta. Empresa ha princi-
piado-a dar presion al agua
«n las cafierias matrices. Se
recomienda, en consecuen-
cia, & los ocupantes de in-
muebles con servicios de
agua, que cierren las llaves
de comunicacion en la acera
0 en el medidor, hasta cer-
ciorarse que no existen es-
capes de agua en 1 int-rior

Ao
Como 1o bay sino pocas persomss
que vivan €0 sus casus, hemos rewua-
clafo &l servicio de_ reparto, por ser
{mpotibie :

lcum #los sabscriptores se siryan
c:brar el diario en susstra imprests,

AHORREMOS

No es nuestro dnimo encarecer
nuevamente i los ojos de nues.
tros lectores la excelencia del
aborro. Seria indtil; primeramen-
te porque ya nadie 1o duda en
teoria y en segundo lugar porque
el resultado del establecimiento
de cajas de ahorro en las ciuda-
des de la Repiblica lo demues-
tra claratnente. En repetidas oca-
siones hemos hecho ver & nues.

de su domicilio. Fsta medi- [me aen s o n
y -

da evitara que se inunden
los inniuebles cuya cafieria
interior- haya sido dafiada.
En caso de inundacion, avi-
tes» 4'la Empresa [de Agua
Potable, calle Condel! nam.

102

Valparaiso, Agosto 24 de 1906,

Dando pues sentado la necesi-
dad del ahorro en época normal,
ng es dificil llegar & la conse-
cuencia de que cuando la patria
Ba sufrid> un rudo golpe, que si
fbien no la extenuaria detiene

A los subscriptores]

patria afligida nos mneva & hiecer

su
hijos estin més que nunca obli-
godos & contribuir con su perso-|

hoy pequedos sacrificios que nos

tuna para elporvenir.
& s

han de traer el bienestary la for- fucr

DESPUES DE LA CATASTROFE DEL 16

y I-IS ruinas del Teaho de la \lcl‘.orm

AT TG TR T por medio de ios espectros. | por dn:lu teori

ne & comple-
enpm y

nal esfuerzo & la de
los dafios. Y este esfuerzo es el
ahorro de cada uno de los chile-
nos, sea en forma de imposicio-

ventes del terremoto las fuerzas
reconstituyentes del trabajo y del
ahorro.

siempre sin notarse recrudes.
miectos thiicas. Tencmos sbou |cencia de volcanes. (qué cosa
dantes datos de 1a fonizacion del | mis natural que &

aire v do sus variaciones de po | cidn de Ta cortea terrestre, como
tencial, sin ltfmm.u anterior | parcee haberse observado enfren

nesen las instituciones de crédi-| T Tmmee o |para poder hacer 6 establecer | te de Italia, 3¢ siga tna crapcin
EL GERENTE. [oiconiammc mope| LOS TERREMOTOS [iniiobiin. oot ikl e et
3 < 3 % que sin duda estan ligados con |do dentro de la misma:
£ Pl e rsstaing ¥ LA CIENCIA recuenis cambios simaé o, e nmerso cue 4
. :  E oot gue_ba desnido -— rios ot som 1 e carscers i, 5e st 3

a extensa y rica que se|. Damos & continuacion un nota- | tica de este afio y qne tanto la- Vu\mmc: ces y vapores, ;o

Colegiodelos Sagrados Corazones [y i, mee, e =, Bamer s vt o St el e o i T it T3 v
vincia de Aconcogua hasta Talca, | Compania de J“ (D. Ricardo a:ln:;m:lhahl'ﬁno “sino- tam- | las fuerzzs, a}yan‘yr tan reales

Los alumnos de este Colegio cuyas familias [origins pérdidas materiales que “["‘,.-‘,m"",",,“%fmm R ibic s o T, Comatt

seestable can en Santingo pedrin continnar en
vl Colegwo de los Padres de la capital.
wie X

es imposible medir. La suma se
lleva & muchos. de mi-

raiz de pndm:m el terremoto

liones.
Esta cnorme suma pnede ser

BA_NOO SANTIAG).

recuperada en tiempo relativamen
te corto, sicada unode los que
habitamos en esta regién, nime-

y ahorramos parte de su produ-
cido por pequedo que sea.

q Ppo-
pulosa ciudad de San Frenciens
de California.
Es un asunto de palpitame ac-
lidad.

~Tortosa.— Observatorio  del
Ebro.—20 Abril 1906.

1906,
seflor director:

teradas instancias de varios pe.
riddicos y al interés del piiblico.
hemos

AU, todos los fendme- convulciones al
08 que se registran este aflo. son | tro planeta, cuy
los de mayor celebridad, por la potente para so
funesta huella que dejan & 52 pu- remos cun e
50, los que se refieren al estado & estas indi
excitacion anormal en que se| conclusiones cieatificas: 00 son
encuentra la corteza terrestre. k1 cillas reflexiones qde sugicren los
31 de Enero acusaban nuestros fendmenus registrados en el ob.

bajari de un millén,| Mi distinguido selsmigrafos un temblor cj ano | servatorio del Ebro, dula 1 ten
,T:::a:.mﬂ ....,.;, asiduo| _ Muy sefioe mio de toda mi con g uego se supo haber sembra-| dencia actual de las teorias cGs.
: Accedienao & 1as rei-| o la desolacién en Colombia y | micas.

repiblicas vecinas. Después de  Me ofrezco de 1
un periodo de relativa calma en . muy atento seguro scr

Diez centavos solamente que|en . nos. decidido &| Febrero, recrudece la actividad |s. m.—Ricardo Cirers
& comunicar & . 1a gunas | seismica en Marzo; el 8 es sefa.
::’:'"" o it i "“"; notas sobre los  rocientes_ fendslado por us temblor importante, -
, Sumarian pescs, ados en la corteza |y empicza el 19 un periodo de [0S Sogu
P ";"."u'{-'\:' e e e i Iy, [se8, 36 millones de posos al o i ist-e” Ro ho haremos con- 1A sontibnios | mevimerer e gane
Cos 80 dina, de sin contar los intercses que esta| extension y estudio que el asunto | trindose este dhyelzo un tem- en \alparaiso
—d 3 i i sama produjera y los beneficios |se merece ya ot Waesteia pract | bioe ejana; endml cuatro +
A Jiesa 8% do i viso, danpiie du 4 messs. verah ,,-.y. ocupaciones, | 4 cinco dias en que los péndulos 2
s T RIS S R I g il 21: bl grup.unun del tiempo. [ horizontales de Grablowitz regis: 30 TRVISTS 10
e OKPOSITG JUDICTALES : efecto: parece que el perio- traron continuas oscilaciones. v
o b mmiquiars soms ages én IKE PRV del comercio. esti in duds de mayor imporancia! pguis

Todos los tratadistas estin de

acuerdo en que la Francia pudo|

frontac]k crifick

mdod' un modo demasiado
elocnente la opinion desde bas-|
tante lltlﬂpo general entre los,

dinero v vidas que le reportd la
guerra de 1570,y alcanzar en po-
cos afios <l grado de

lctlvidnl

hombres de ciencia, que e-table-|
cen una conexién intima_entre la |

que las que acusa el Vicentin
por la trepidacidn de la superh
cio terrestre prodacida por las
corricotes atmosféricas, cuando RO
aleanzan cierta velocidad. No he, OFINION

solary los

nos podido precitar s eae esta
de

y riqueza ca que hoy se halla, de-
bldolla.honn d! todos sus ciu-

dadanos, del pue-
blo, cuyas i en las

de crédito suman

los pén-! =
A . d'ﬂ.!v-r "

en
phuu.unu- como se admi

casi uaiversalmente esta conexion
asi son poco conocidas las leves
de la misma, y menos ain la ma-
nera de obrar del agente que po-
ne en relacién

to gradual del terreno observado ¥4 € Valpirsio
en una isla frente & Palermo. T Sanglin Bove
que nos parece fuera de duda cs ™80 de

que el largo temblor del 18 del ¥ e g
corriente mes, que unpms 0| grmron vig

8
5. milesde mllones defrancos. _|con otros. Do aqi e (.| nuesro Observatorio & las 13h. 1744 Liotrcdar
tividad ex inaria_ que sobre | 25m., y durd misde dos horas, tirs que paedes x
"“"""‘"‘"""““‘" 'I‘A Plﬂﬂﬂl S s e 1ns ‘clrounstan. | e algunos afive & seta parte i o graves acontc | ueo t
% €8 gran patio, ajsopiado pars cias mismas facilitan en cierto| .y gharva en el mundo cientifico ifornia que lle-
o un gras taller ) modo el que podamos guardar|encaminada i dilucidar este im-|nan de consternacién & todo el
"'-'--: Gt 1. 1 — pequeda reserva del produc- por\_lrnu T\h:m tedrico-pricti- mrx;lnl & "
Romaa, awnst i e oA a.| €0 Tres aflos hace apenas que se n tenemos que hacer notar |
e s ::: d: los ul:;‘:-‘:“::ne;:‘d‘. con este intento una asocia-[que el estado de agitacion de | "
—— cin internacional en Southport, | nueatros aparatos seismice
\wh-ﬁm ot or mis conofad Y podet R, g venir y un poco de bucna e o i et B Soclanio Tharims 1t soche
.\..u...”_ Survirls eon il poostitad teashy- voluntad |para suprimir todos un modo definitivo en Sept

aquellos gastos suntuarios, que pasado en In:

bre de “Comisién solar (
e P alndraciat e AT basorin’

canos mis doloroscs
raeias & inguscas torribles por -
¢ os demis

i 'ds Bisatis
oTls, !-n-ogu

46 50 Bodega

Figura 1: Después de la catastrofe del 16.%6

16 | a Unidn, Valparaiso, 30 de agosto de 1906, p. 1.
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Figura 2: Fotografias superpuestas de dos publicaciones del Diario La Unién.'’

Durante varias semanas, y casi a dia seguido, La Union incorporo en la primera pagina y al interior
del diario varias fotografias sobre las secuelas dejadas por el desastre en los lugares mas afectados
de Valparaiso, principalmente en sectores del Almendral. Al inicio, lo hizo dentro de un recuadro,
a manera de una seccion propia dentro de la pagina, con el titulo Después de la catastrofe del 16;
varios dias después, su nombre fue modificado por Vistas de la catéstrofe de Valparaiso. Se
trataba de imagenes fotograficas evidenciando el estado de afectacion de edificaciones de
diferente tipo e importancia, escenas de calle con escombros acumulados, paredes derruidas de
casas y edificios, restos que aun quedaban en pie.

El uso del término “vistas”, aplicado en el titulo del recuadro de fotografias de este diario, refiere
incluso al sentido de captura de un objeto en determinados instantes y de hacerlo visible tal como
este lucia.’® Asi, la fotografia de prensa proyectaba la visibilidad de los alcances del impacto del

17 Después de la catastrofe del 16. La Unidn, Valparaiso, 30/08/1906, p. 5. Vistas de la catastrofe de Valparaiso. La Unidn, Valparaiso,
9/09/1906, p. 1.

18 Segun Rouillé, la modernidad de la fotografia se define en su consideracion de ser una “maquina para captar mas que para
representar”. De esa forma, la fotografia importaba por su capacidad para hacer algo visible (Rouillé, 2017, p. 49).
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desastre mas alla de las margenes locales y de crear, al mismo tiempo, un registro visual continuo
de las diferentes afectaciones. A la vez, al ser presentadas como registros fotograficos dentro de
una seccion especifica del diario, estas vistas no fueron consideradas desde una funcion ilustrativa
con el fin de profundizar lo escrito en la noticia; la fotografia por si sola tenia un valor informativo
al hacer visibles detalles de lo acontecido.

Es imaginable que la informacion visual publicada de manera continua facilité un conocimiento
mas extensivo de la dimension del acontecimiento. La narracion escrita recurre al detalle mediante
la palabra para construir la escena y acercar a la persona lectora al hecho narrado.* En contraste,
la imagen fotografica envuelve a la escena en un manto de certeza de la realidad que hace visible.
El fundamento de su certeza se relaciona con el sentido de posterioridad propuesto por Jean-Louis
Déotte como “tiempo de inscripcion” de un testigo o un grupo de testigos sobre la trascendencia
de un acontecimiento. Esta posterioridad contempla el “tener-lugar” en el tiempo de asimilacion
y procesamiento sobre lo ocurrido, y se expresa de doble manera: desde su localizacion
geogréafica, donde los multiples sucesos emergieron con su fuerza, y desde su efecto en un
determinado espacio de tiempo (Deéotte, 2013, pp. 130-131). Trascender el shock de una situacion
limite, como el terremoto, implica atravesar el proceso que encierra la posterioridad, no
Unicamente en términos de temporalidad posterior, sino cuando el acontecimiento tiene-lugar
mediante la inscripcion de su huella. En ello, la fotografia guard6 relacién no so6lo desde la
inmediatez de lo capturado, sino en su propio devenir como registro y documento de lo acontecido
en un determinado espacio de tiempo, permaneciendo como huella para proximas apreciaciones
e interpretaciones. Ademas, la fotografia analdgica cumplié un importante rol por su cualidad de
herramienta para captar mecénicamente la vida de las cosas y el mundo circundante, dejando
impreso una huella de “esto ha sido”, de su noema en términos de Roland Barthes (1997, pp. 136-
137). Ello hizo posible que los recuerdos o referencias de determinados momentos o
acontecimientos se relacionaran con su imagen visual (Burke, 2001), de la forma en que habria
sido vista y percibida.

Dentro de esta linea de interpretacion de la inscripcion de la huella en la posterioridad, la
propuesta de Francois Dosse sobre el acontecimiento-monstruo tiene igualmente sentido. Este
acontecimiento-monstruo, “que golpea el corazon de la ciudad”, no desaparece por completo,
pues deja a su paso maltiples huellas que pueden volver a tener existencia.?® De alli la importancia
de considerar aquello que el monstruo ha desestructurado y de reorganizarlo mediante la
comprension de los relatos y las huellas, es decir, de lo subjetivo y lo perceptivo que acercan a
las impresiones de quienes lo vivenciaron.

En esta linea, vale pensar en la “inscripcion del acontecimiento” a partir de las publicaciones
aparecidas en diarios y revistas. En ello, son destacables dos tipos de informacién que aportan
elementos sobre los modos de percibir los hechos: los testimonios de testigos oculares y las
fotografias en su calidad de imégenes de captura de las consecuencias dejadas por el impacto.
Ambos guardan en comun la credibilidad dada al acercamiento ocular y, con ello, a la importancia
del detalle.”* Las publicaciones de testimonios durante los primeros dias y semanas del terremoto
transmitieron las impresiones de terror e impacto. A muy pocos dias de lo sucedido en Valparaiso,
El Mercurio de Santiago justificd la importancia de dar a conocer testimonios de personas que
habian vivido o visto de manera directa los estragos durante o inmediatamente después del
terremoto y el incendio del 16 de agosto de 1906.%? El diario publicé aspectos narrados por el

1% Freund compara la palabra escrita en la noticia, sefialdndola como “abstracta”, mientras que la fotografia se convierte en una especie
de reflejo del mundo en que vivimos (Freund, 1983, p. 96).

2 Dosse relaciona el acontecimiento con una dualidad en las figuras de la Esfinge y Fénix. Como Esfinge, el acontecimiento se
presenta como enigmas sin resolver, poniendo a prueba las capacidades de racionalidad sobre su existencia. Como Fénix, en tanto
nunca desaparece por completo al permanecer en sus huellas (Dosse, 2013, p. 20; 2012, p. 232-233).

2L Puede asociarse al sentido del “estilo de testigo ocular” que Burke sefiala como caracteristica de una forma de representacion
pictérica hacia el siglo XVV-XVI sumamente cuidadosa y amante del detalle, de tal manera que los cuadros alcanzaran una perfeccion
lo més veridica posible (Burke, 2001, p. 18).

22 Estas fueron las palabras con las que el periddico, en su edicion del 20 de agosto de 1906, justificd la publicacién del testimonio,
dentro de la columna “Un sobreviviente de la catastrofe”: “Creemos que no cumpliriamos honradamente nuestro cargo de
informadores de la opinidn, si no le presentaramos esas noticias, aunque fuera con las salvedades que un criterio mas tranquilo y mas
frio debe hacerle. No es ni patri6tico en estos momentos ocultar al pais toda la magnitud del desastre ni tenerlo en la incertidumbre
acerca de la fortuna que ha corrido el primer puerto de la Republica” (El terremoto en Valparaiso, El Mercurio, Santiago, 20 de agosto
1906, p. 1).
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viajero Osvaldo Darrigrandi de lo que habia visto personalmente en Valparaiso, al dia siguiente
del sismo:

¢Cémo -nos dijo el sefior Darrigrandi- podra decirse que han caido 50, 100, 200
personas, si nadie ha pensado sino en su propia conservacion, en huir del horror del
terremoto y del incendio, si nadie ha podido organizar aun brigadas de zapadores que
remuevan los escombros, si los que figuran como desaparecidos han logrado huir o
han caido sepultados bajo las ruinas de sus hogares? Digase cualquier cifra, pero ella
no corresponde realmente al nimero de victimas. Es s6lo la de las personas que
cayeron a la vista de todos para no levantarse méas.?

Otra declaracion publicada por el mismo diario pertenece al reverendo Cipriano Deltor, ex
director del Colegio de los Padres Franciscanos de Valparaiso. Su relato guarda detalles
estremecedores de la destruccion por el sismo y los incendios, de los muy pocos edificios que
quedaron en pie y, sobre todo, las duras escenas de muerte y dolor de sobrevivientes entre los
escombros. Segun declaro, “y para que nada faltara y para que se estremeciera el corazon mas
[sic] duro, agregue el grito lastimero de los heridos, a los que ni siquiera era posible ausiliar [sic]
en otra forma que con palabras: pues no habia medicamento alguno que poder suministrarles.”?
Asimismo, en una de las ediciones de septiembre de 1906, la revista Sucesos incorpord el relato
de un viajero. Si bien es un texto rico en detalles, la manera de expresar las impresiones y
recuerdos de quien escribe resulta mas distante y pulida, tratando de reconstruir desde la palabra
una escena panoramica de la noche del terremoto, a diferencia del estremecimiento y el terror
expresados en los testimonios antes considerados. Aqui, un fragmento del texto:

La noche estaba en calma; eran las 7.55. De pronto, se oye el ruido subterraneo de
los temblores y empieza la oscilacion del suelo. Pero no es nada: es un temblor, «va
a [sic] pasar»; es lo de siempre... Los mas timidos han huido. La oscilacion sigue y
la violencia del movimiento aumenta por segundos; al ruido de la tierra se une el de
la ciudad que se estremece. Otros salen en fuga hacia afuera. Ya no es un temblor:
es un terremoto. Valparaiso bambolea: el suelo hace oleajes, los cerros se mueven,
parece como que el piso va a [sic] faltar. ;Cuantos segundos van transcurridos? ¢Un
minuto? ¢dos? El terremoto se hace circular. Se advierte claro el violento empuje de
las fuerzas gigantescas encontradas... el eco es pavoroso, es una nota intraducible,
honda, profunda, sin parecido alguno, inexpresable... Por el Oriente estalla un haz
de rayos, cuyos zig-zags se cruzan en el cielo iluminandolo con luz intensa azul
verdosa. Inmediatamente obscurece. Han pasado cuatro minutos. EI temblor es casi
imperceptible y muchos creen que ha cesado. De pronto se oye de nuevo la onda
subterranea: es la segunda sacudida. La escena se renueva con los mismos espantosos
detalles. Pero esta vez algo se descubre en la sombra: ;es realidad 6 [sic] es ilusion?
Han desaparecido corridas enteras de edificios. Las casas se han aplanado, se han
«achicado» dejando la perspectiva vacia; donde habia la silueta de una torre se ve el
fondo del cielo. La transformacion es evidente. EI panorama es otro. Se ha hecho el
silencio, un silencio de campo desierto. ;Y la ciudad?... De la bahia llega el sonido
de una campana: es la hora de & [sic] bordo. Son las ocho. Del fondo del cuadro se
eleva una luz siniestra: es un incendio; otro; otro mas... No es el plan solo, los cerros
también arden.?

La revista La Lira Chilena publicé en septiembre de 1906 un especial titulado El terremoto del
16 de Agosto de 1906, con un seguimiento de los efectos del sismo en Valparaiso como en otras
ciudades del pais. Sin tomar una funcién meramente ilustrativa, el uso de la imagen fotografica

2 En unas paginas posteriores del mismo dia, este Diario recoge informacion del estado de Valparaiso que Carlos Edwards vio y luego
describid sus impresiones (La catéastrofe de Valparaiso. Relacién de testigos oculares, El Mercurio, Santiago, 20 de agosto 1906, p.
7).

2 El terremoto del jueves, El Mercurio, Santiago, 21 de agosto 1906, p. 3.

% Sucesos, Valparaiso, septiembre de 1906, p. 35.
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sigue en este caso el proposito de destacar, a criterio de la revista, los efectos del desastre sobre
determinados lugares y edificios de Valparaiso al igual que en Limache y Llai Llai.
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Figura 3: Mosaico de fotografias con pies de foto publicadas en especial “El Terremoto del 16 de agosto
de 190672

Para el caso de Valparaiso, la revista aborda cinco temas concretos sobre lugares emblematicos,
dedicando para cada caso una pagina especifica con dos fotografias: “Efectos del terremoto en
Valparaiso” que incluye las afectaciones en dos calles, Salvador Donoso y Yungay. Sobre esta
ultima senala el pie de foto haber sido el “punto en el que muri6 el mayor nimero de gente”. El
segundo tema comprende las “Iglesias de Valparaiso”: La Merced y la de los Padres Franceses,

% La Lira Chilena, IX (3), Santiago, setiembre 1906. Disponible en Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-86941.html
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sefialada esta Gltima como una de las iglesias de moda en la ciudad puerto. Otro tema dedica a los
“Edificios publicos de Valparaiso™: la Gobernacion Maritima y el antiguo Mercado del Cardonal.
Mas adelante aborda dos vistas panoramicas: la Avenida del Brasil con los galpones que fueron
construidos para los damnificados, y las ruinas del cementerio nimero 2. Constan, luego, “Los
paseos de Valparaiso”, donde incluye a La Gran Avenida con campamentos de damnificados y la
Avenida Errdzuriz, de la que se destaca su belleza por haber tenido hermosos edificios de cinco a
siete pisos de altura.?” La eleccion de estos lugares, ademas de sefialar espacios donde hubo
grandes destrucciones, parece generar una imagen nostalgica de las construcciones llamativas,
simbdlicas y valiosas de la ciudad. Sin embargo, considerando la premura con que salié la
publicacion, y teniendo en cuenta que todavia no habia terminado el periodo inicial de gestion de
la crisis, seria apresurado tratar de identificar intereses o un proyecto de reconstruccion en esta
publicacion.

Por su lado, la revista Sucesos publicé de manera extendida en los diferentes nimeros de
septiembre y octubre -incluso en algunas paginas de noviembre de 1906- detalles del desastre a
través de fotografias. En la Cronica gréafica de la Hecatombe de Valparaiso y de la zona central
desaparecida, esta revista dedicd durante septiembre fotografias de las secuelas dejadas por el
terremoto en Valparaiso,” incluyendo en varios casos a otras ciudades afectadas.” Crear este
espacio en forma de cronica permitié un relato visual para mostrar de manera secuencial los
destrozos materiales y el escenario del post-terremoto; la prensa grafica, a traves de la fotografia,
ofrecia imagenes de la cotidianidad de una sociedad que se levantaba de los escombros, al tiempo
que incluia en determinadas ocasiones la participacion de figuras con poder, lo que permite
suponer la toma de decisiones editoriales a la hora de elegir las fotografias para su publicacion.
A diferencia de las vistas publicadas por el diario La Union, o de aquellas presentadas por la
revista Zig-Zag en su edicion de fines de agosto de 1906 a manera de instantaneas dentro un
mosaico galeria,®® la cronica fotografica de Sucesos profundizaba los alcances del desastre
presentados en conjunto desde una perspectiva visual. Se trataba de series de fotografias
compuestas a través de una sucesion de fragmentos o instantes capturados en torno al mismo tema
y a una misma temporalidad (Diaz Barrado, 2012). Con ellas se construia en conjunto una
narrativa visual de los detalles del impacto, asi como del desenvolvimiento de las personas dentro
de este escenario. Una mejor resolucion de cada imagen, profundidad escénica y mayor tamafio
del formato facilitan la visibilidad de los detalles, ademas del pie de foto con la especificacion del
lugar, el edificio afectado, o la situacion y las personas que intervinieron. De manera secuencial,
cada edicion semanal de esta cronica fue narrando el desenvolvimiento de la vida: las primeras
escenas de destruccion de las edificaciones junto a los escombros hechos monticulos en las calles
por el sismo y los incendios, los primeros campamentos instalados en las plazas, los casos de
fusilados,™ la entrega de viveres por parte de mujeres,* el traslado de heridos, o la remocion de
escombros con hallazgos de restos carbonizados. A través de estas imagenes, el terremoto dejaba
de ser la interrupcion de una historia y pasaba a ser una historia en si misma. En ella, distintos
personajes eran mostrados asumiendo roles diversos que, aunque solo tenian sentido en el marco
del terremoto, mantenian los parametros sociales y culturales de la sociedad portefia. Por ejemplo,

27 \er pies de foto en imagenes de figura 3. También en: (El terremoto del 16 de agosto de 1906, La Lira Chilena, Santiago, setiembre
1906, pp. 4, 9, 10, 21, 22).

2 La “Croénica grafica de la hecatombe de Valparaiso y de la zona central desaparecida” apareci6 en diferentes entregas de la revista
Sucesos, entre los nimeros 208 y 211, de septiembre de 1906. Cada entrega de esta Cronica encierra un conjunto de fotografias con
multiples imagenes. El nimero 213 de la misma revista presenta la parte titulada “Valparaiso improvisado” con importantes escenas
de calle que ofrecen un acercamiento de la vida cotidiana de la ciudad luego de semanas del terremoto.

2 para fotografias del terremoto en Santiago, ver algunas de las utilizadas como ilustraciones en: “Desde el punto de vista cientifico”
(Orrego Luco, 1906).

%0 Iniciando con el articulo “La Catastrofe del 16>, la revista Zig-Zag considero las afectaciones en las ciudades de Santiago y
Valparaiso, incorporando para cada caso un texto descriptivo con impresiones y afectaciones del sismo, junto con algunas fotografias
ilustrativas dentro de un disefio de mosaico galeria («La Catastrofe del 16», Zig-Zag, 26 de agosto 1906).

31 Se trata de dos fotografias relacionadas con fusilamientos; una de ellas, sobre el caso de tres acusados por robo. El texto en pie de
foto sefiala: “El fusilamiento de tres ladrones en la Gran Avenida del Brasil”. La otra corresponde al fusilado acusado de incendiario,
cuyo pie de foto indica: “Un escarmiento: el primer fusilado por incendiario”. («Crénica grafica de la hecatombe de Valparaiso y de
la zona central desaparecida», Sucesos, Valparaiso, 01 setiembre 1906, pp. 32-33). Esta Ultima fue también publicada por La Unién
el 9 de septiembre de 1906 con el pie de foto “Un incendiario fusilado”.

32 Fotografia con escena de calle en la plaza Anibal Pinto, cuyo pie de foto sefiala “Una comisién de sefioritas distribuye viveres”
(«Crénica grafica de la hecatombe de Valparaiso y de la zona central desaparecida», Valparaiso, Sucesos, 01 setiembre 1906, p. 31).
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las mujeres asumian el clasico rol femenino de cuidados, y los hombres, entre policias y justicieros
improvisados, retomaban las labores de orden ante casos de incendios y saqueos.

BL TRATEO UE LA VICRORLA, VISTO DESUB LA PLATA.

o8 e L e e o
145 RFINAS DEL TENPLO PE LA NERCED, VIST4S IR CERCA, aa

Figura 4: “Crénica Grafica de la Hecatombe de Valparaiso y de Zona Central desaparecida”

33 Fotografias tomadas de la “Croénica Grafica de la Hecatombe de Valparaiso y de Zona Central desaparecida”. Sucesos, 4(208),
Valparaiso, septiembre 1 de 1906: “El Teatro de La Victoria, visto desde la plaza”, p. 22; “Las ruinas del templo de La Merced, vistas
de cerca”, p. 23; “Lo que quedd del Mercado del Cardonal”, p. 26; “Un hacinamiento de bodegas destruidas en la Gran Avenida”, p.
28; “En la plaza Echatrren, angulo Poniente; uno de los edificios que causd mayor niimero de victimas”, p. 29; “Un escarmiento: el

primer fusilado por incendiario”, p. 33. Disponible en Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-124239.html
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CAMFAMENTO EN UNO DE LOS CEREOS.

Figura 5: “Crénica Grafica de la Hecatombe de Valparaiso y de Zona Central desaparecida”3*

3 De la “Crénica Grafica de la Hecatombe de Valparaiso y de Zona Central desaparecida”, las fotografias con sus pies de foto:
Sucesos, 4(208), Valparaiso, septiembre 1 de 1906: “La parte incendiada de la misma calle”, p. 24; “Campamento en uno de los
cerros” y “El fusilamiento de tres ladrones en la Avenida de Brasil”, p. 32. Sucesos, 5(210), septiembre 14 de 1906: “En la plaza
Anibal Pinto.- Una comision de sefioritas distribuye viveres”, p. 31; “Conduciendo heridos por la nueva calle (?) formada en la
Avenida”, p. 37. Sucesos, 5(211), Valparaiso, septiembre 22 de 1906: “Hallazgo de restos carbonizados, veintitrés dias después de la
catastrofe. El cura Villalobos, orando”; “La remocion de escombros para levantar los cadaveres”, p. 32. Disponible en Memoria
Chilena, Biblioteca Nacional de Chile http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-124239.html
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Visualizar la catastrofe. Fotografias y objetos visuales sobre el terremoto de 1906 en Valparaiso.

Junto a estas series que comprendian las crénicas fotograficas, la revista incluyd ademas varias
vistas panoramicas con una gran amplitud de escena bajo el titulo “Las ruinas de Valparaiso”,*®
haciendo visible el intenso grado de destruccion de la ciudad. Gracias a las secuencias periodicas
y al gran abordaje de detalles, el trabajo de la cronica visual entregado por Sucesos apunt6 al valor
de objetividad otorgado a la fotografia en tiempos de la modernidad industrial. La actualidad
ganaba importancia mediante el acercamiento fiable a los hechos de quien los habia visto y

vivenciado, y del medio 6ptico que los habia capturado e impreso.
La catastrofe en objetos visuales: albumes y tarjetas postales

Ademas de la fotografia publicada en diarios y revistas, este desastre en Valparaiso fue presentado
en otros soportes y objetos. Una publicacion importante constituye el libro de Alfredo Rodriguez
Rozas y Carlos Gajardo Cruzat, La catastrofe del 16 de agosto de 1906 en la Republica de Chile,
que aparecio a los pocos meses del siniestro. A manera de una extensa cronica, los autores
abordaron detalladamente los momentos mas criticos que vivio la poblacion de Valparaiso aquella
noche y las horas posteriores del sismo y los incendios. La obra en conjunto encierra un
acercamiento minucioso de quien sobrevivid el desastre, hace del detalle en la narracion el recurso
para crear una impresion de veracidad sobre los hechos vividos y percibidos, pero, sobre todo,
pretende generar un objeto duradero, “algo que quede impreso para siempre, en el libro, que es el
archivo de la ciencia”, segun lo sefialado en su introduccion (Rodriguez Rozas & Gajardo Cruzat,
1906, p. 8). En sus paginas se publicaron méas de 230 fotografias referentes a dafios, campamentos,
victimas, edificios y personas que de alguna manera tuvieron roles importantes en aquellos dias.
Asimismo, vale detenerse en el uso de la fotografia para la creacion de objetos que servian como
recuerdos o piezas de coleccidn. Resulta inquietante imaginar un mundo de produccion,
circulacion e intercambio de objetos con iméagenes visuales de una catastrofe que produjo dolor y
pérdidas, como fue el terremoto en Valparaiso.

De hecho, apenas a los dos meses, y anunciado como un “Recuerdo del Terremoto” en letras de
gran tamafio, salié en La Union la publicidad de la venta de un album con “cien escogidas vistas
de Valparaiso destruido y otros pueblos”.*® Este album titulado Vistas del terremoto. 16 de agosto
1906, con venta a cargo de J.W. Hardy, contiene una seleccion de fotografias con escenas de las
secuelas del sismo sobre la ciudad de Valparaiso,*” gran parte de las cuales también fueron
publicadas en las entregas de la cronica de la revista Sucesos.

35 Ver escena panoramica en Sucesos, edicion No. 214, («Las ruinas de Valparaiso», 12 octubre 1906); la vista general hacia el puerto
publicada en la edicion No. 215, («Las ruinas de Valparaiso», 19 octubre 1906). Igualmente impactante es la vista panoramica con
direccion hacia el mar, desde el cerro Bellavista, publicada en la edicion No. 216. Como dato de autoria de esta Gltima aparece Foto
Vivé, («Las ruinas de Valparaiso», 26 de octubre 1906).

3 El anuncio sefialaba la venta del aloum en la Libreria Hardy, ubicada en la calle Esmeralda 11. La Uni6n, Valparaiso, 12/10/1906,
p. 1

37 Ademas de Valparaiso, el album incluye también fotografias del terremoto en Vifia del Mar, Quillota, Llay Llay.
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VALPARAISO

DESDE EL CERRO DE BELLA-VISTA

Figuras 6 y 7: Portada y fotografia del 4lbum con escena panordmica “Desde el cerro de Bella-Vista” 38

Mientras la revista, como medio de prensa, difundia noticias, novedades y cronicas para un
publico en general, el soporte del &lbum se presentaba como un objeto individualizado, creado
para adquirirlo y conservarlo como recuerdo del acontecimiento.’® Como parte de una cultura
visual, Burke hace referencia a la temprana circulacién de iméagenes de acontecimientos que,
gracias a procedimientos de reproduccién, como el grabado, podian ser vendidas cuando el
recuerdo de sus efectos aun se encontraba fresco, y estas hacian las veces de medios informativos
equivalentes al periddico (Burke, 2001, pp. 178-179). Con la fotografia, estas practicas se habrian
profundizado gracias a la capacidad técnica de reproduccion, al sentido de registro y a su aprecio
como portador de una “realidad captada”. El album se present6 entonces como un soporte idoneo
para construir relatos visuales sobre temas que iban desde lo mas personal y familiar hasta
aspectos especializados referentes a lugares, culturas o eventos, haciendo de estos objetos una
especie de entradas a mundos e instancias novedosas bajo un orden y disposicion al alcance de
quienes querian conservarlos.* La produccion de albumes con fotografias respondi6 a un interés
propio de la modernidad industrial en el siglo XIX por hacer visible, ordenable y alcanzable lo
novedoso de lugares, personajes o acontecimientos, “recortandolo y remitiéndolo a series
clasificadas de vistas” (Rouillé, 2017, p. 52). Hizo las veces de dispositivo visual con el cual
poder apreciar las transformaciones propias del tiempo del progreso. Su presencia en el mercado
se internacionaliz6 al igual que la multiplicidad de temas, publicacionesy usos. Entre las Gltimas
décadas del siglo X1X'y primeras del XX, fueron publicados en Chile diferentes tipos de albumes,
varios de los cuales estuvieron relacionados con ciudades, zonas y regiones del pais.** Respecto
a Valparaiso antes del terremoto de 1906, merece considerarse el Aloum vistas de Valparaiso con
fotografias del francés Félix Leblanc,* publicado en 1890 y con una seleccion de 44 imégenes.

% Vistas del terremoto: 16 de agosto 1906. (1906). Disponible en Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile
https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-316599.html

3 Un ejemplar consultado en el Museo Maritimo Nacional - Archivo y Biblioteca Histdrica de la Armada de Chile muestra el soporte
de pasta dura, en cuya portada se selld el titulo del album “Recuerdo del Terremoto de Chile. 16 de Agosto de 1906”. Las iniciales
E.L.M., selladas en la parte inferior, corresponden posiblemente a quien adquirié este album.

0 En su ensayo Pequefia historia de la fotografia, Walter Benjamin hace referencia al aparecimiento de los albumes de fotos y sus
usos dentro del contexto privado de familias como objetos para conservar los retratos de sus miembros (Benjamin, 2015, p. 35).

41 Al respecto, Cecilia Rodriguez Lehmann anota las diferentes funciones que estos tuvieron, sea relacionados con el Estado para
establecer y presentar sus instituciones mediante una légica de orden y clasificacion; para mostrar la geografia del pais mediante
albumes de ciudades, zonas y regiones, o también aquellos creados para exponer los avances comerciales e industriales de
determinadas empresas privadas (Rodriguez Lehmann, 2021, pp. 398-399).

42 Activo en Chile, aproximadamente desde 1865, Félix Leblanc llegd a este pais junto con su hermana, Maria Cristina, y su cufiado,
el fotégrafo Pedro Emilio Garreaud. A su arribo, se habria incorporado a Garreaud y Cia. Tras la muerte de su cufiado, Leblanc tomé
a cargo los establecimientos de Santiago y Valparaiso, manteniendo el nombre de Emilio Garreaud y conservando la tradicién
(Rodriguez Villegas, 1985, p. 266).
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Visualizar la catastrofe. Fotografias y objetos visuales sobre el terremoto de 1906 en Valparaiso.

La ciudad-puerto fue vista por el fotografo desde su esplendor y en pleno auge. Para aquellos
afios, como describe Rodolfo Urbina Burgos, Valparaiso crecia en un gran ritmo de construccion,
mirando a estilos de fuera como sus referentes. El Almendral crecia de manera ostentosa, “donde
los nuevos edificios y casas de familias acaudaladas mostraban estilos afrancesados y
americanizados, pero pretenciosos, luciendo mas suntuosidad y, por lo mismo, recargados de
adornos en sus fachadas” (Urbina Burgos, 1999, p. 354).

Varias de las vistas de Leblanc se orientaron hacia determinadas calles céntricas con una mirada
puesta en perspectiva, destacando la nueva arquitectura de las fachadas de las casas, las vias
anchas y los comercios, la atencidn a las tomas panoramicas del puerto desde un punto de altura,
entre las que puede destacarse la vista al Malecon desde los almacenes fiscales; importantes
edificios publicos con su fachada impoluta, como en el caso de la Estacion de Bellavista; parques
arborizados o plazas amplias desde donde se erigia algin monumento.*®

£28- Sag 2

43 Seglin Rodriguez Villegas, Félix Leblanc realizé fotografias del terremoto de Valparaiso de 1906, distribuidas en esa ciudad por
Foto Valck y Foto Allan (Rodriguez Villegas, 1985, p. 267).
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PARSGUE MUNICIPAL

Figuras 8 y 9: Félix Le Blanc: calle Blanco y Cuartel General de Bomberos, y Parque Municipal .4

Dicho asi, el album de Leblanc hizo visible la belleza de Valparaiso, su crecimiento y aire
cosmopolita. En el siguiente fragmento del libro Valparaiso puede apreciarse la manera como
Joaquin Edwards Bello describi6 el rostro de una parte de la ciudad hacia 1900:

En la calle Esmeralda triunfaban los rostros flamantes de los importadores de
novedades. Habian surgido tiendas inglesas, chilenas, francesas, italianas, espafiolas.
La ciudad tomaba un caracter propio. Inglaterra aparecia entonces como centinela en
todas las cornucopias de la tierra. Su potencia oceanica se revelaba a primera vista
en los acantilados de Valparaiso. Inglaterra era la gran casa fuerte, armadora; Francia
se presentaba en la tienda de modas, en la mercaderia, en el peluquero y en la
imponente madama Pouget, corsetera de tipo standard enviada de Paris para bajarles
la barriga y la popa a las damas criollas. EI marmolista italiano de la calle Condell
perpetuaba en mausoleos borgianos el recuerdo de cardiacos, de tisicos, de suicidas
y de paraliticos, cuyos esqueletos reposan en el cerro funebre. En la Plaza Prat los
bares ingleses, brillantes como destroyers, sacaban sus baterias de whisky and soda
junto con las cocteleras y limones (Edwards Bello, 2015, pp. 297-298).

Esa ciudad que imprimia esplendor y crecimiento fue arrasada durante la noche del desastre. A
diferencia de las vistas de Leblanc de 1890, las fotografias contenidas en el album Vistas del
terremoto. 16 de Agosto 1906 evidenciaban esa ruptura del acontecimiento-monstruo perturbador
y que arremeti6 contra el orden de la vida cotidiana (Dosse, 2012, 2013). La cercania Optica desde
el album para apreciar el nivel de destruccion implicaba dimensionar su intensidad, pero también
hacer del relato visual la prueba evidente de su monstruosidad, su registro “real” expuesto en las
fotografias. La grandiosidad de la ciudad mostrada en el album de 1890 se presentaba ahora en
forma de ruinas y escombros. Asi, por ejemplo, de la belleza de la calle Blanco, la fotografia de

4 Leblanc, Félix. [Album: vistas de Valparaiso]. 1890. Disponible en Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-8005.html
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su desastre exponia en perspectiva la arteria y las calzadas cargadas de escombros, paredes
desnudas y quebradas envueltas en una bruma de polvo. Mas aun, la pujanza de tiendas y grandes
almacenes de comercio de la plazuela de Bellavista quedaba reducida a un montén de restos
desperdigados en el suelo, con algunas paredes en pie, fracturadas y manchadas, posiblemente
por efecto del incendio. En esa imagen apenas se vislumbran partes de letreros en una atmosfera
gris de polvo y posiblemente niebla.

VALPARAISO
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CALLE BLANCO, ESQUINA EI'WARDS

Figura 10: La calle Blanco, esquina Edwards, después del terremoto.*

Si bien la fotografia sirvié para construir relatos visuales del nivel de destruccién del desastre,
también fue usada en determinadas publicaciones especiales para resaltar el rol de figuras oficiales
involucradas en las labores frente a la crisis en el post-terremoto. Asi, por ejemplo, el libro de
Rodriguez Rozas y Gajardo Cruzat inicia con la declaracion explicita de su deseo porque la obra
permitiera el recuerdo del papel cumplido por las autoridades de Valparaiso en la noche del 16 de
agosto y en los dias posteriores, seguido del retrato del presidente de la RepUblica, Pedro Montt
(1906-1911).%° El album de Vistas del terremoto. 16 de agosto 1906 se abre también con los
retratos del Intendente de Valparaiso, Enrique Larrain Alcalde, y del Jefe Militar de la Plaza, el
Capitan de Navio Luis Gomez Carrefio, acompafiados con una nota de reconocimiento por su
“valor y entereza.” Mientras, el especial de la revista La Lira Chilena lo hizo con los retratos de
las dos primeras damas, Sra. Maria Errdzuriz de Riesco y Sra. Sara del Campo de Montt, las
esposas del presidente saliente y del presidente entrante, respectivamente, siendo inscritas como

% Vistas del terremoto: 16 de agosto de 1906. Disponible en Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile
https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-316599.html

46 La declaracion consta como sigue: “Queremos que las paginas de este libro recuerden perpetuamente 4 las autoridades de Valparaiso
en la triste noche del 16 de agosto y en los dias subsiguientes, la humanitaria labor que les cupo desempefiar para defender la vida y
la propiedad y de los desgraciados habitantes de la ciudad en aquella fecha memorable. Les dedicamos, por eso, la relacién de aquella

catéstrofe que ofrece en medio de tantos horrores la nota ejemplar de su noble y valiente actitud” (Rodriguez Rozas & Gajardo Cruzat,
1906, p. 5).
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“Las Reinas de Caridad en las actuales desgracias.”’ Si por un lado estas publicaciones fueron
planteadas como registros para afianzar la evidencia de un hecho critico en la historia, pensando
en el alcance de su difusién y las posibilidades de conservarlos a largo plazo, estaba también
presente el mensaje politico del rol cumplido por las élites oficiales. Habia igualmente un interés
en convertirlos en objetos conmemorativos del papel desempefiado por figuras representativas del
poder.

Por su lado, el album Valparaiso después del terremoto de 16 de agosto de 1906, de propiedad
del editor Carlos Brandty presentado en un formato similar al de un libro, comprende la seleccion
puntual de doce fotografias, sin retrato oficial alguno. A diferencia de las escenas envueltas en
una atmosfera de bruma y polvo, las de este otro album muestran mas contraste en las tonalidades
grises, con un tipo diferente de encuadre, composicion y perspectiva, que apuntan mas a hacer
visibles los efectos del impacto no solamente en los montones de escombros en primer plano, sino
en los restos desgarrados de techos y paredes. Posiblemente, estas tomas fueron realizadas al dia
siguiente del sismo, cuando las calles amanecieron envueltas en destruccion. Una de ellas
corresponde a las Ruinas del Teatro La Victoria, escena en la que materiales como palos y restos
desgajados de partes del edificio parecerian desprenderse en ese instante, mientras que la forma
perfecta de las nubes resulta mas una paradoja dentro de ese escenario desolador. Las figuras
humanas alrededor del lugar aparecen mindsculas ante la cantidad de material destruido en la
calle. Este contraste en la composicion lleva a pensar en una posible intencion del fotografo de
acentuar visualmente la dramatica dimension de los dafios frente a la impotencia humana ante el
sismo.

Ruinas del Teatro de la Victoria.

Figura 11: Fotografia “Ruinas del Teatro de la Victoria”.*

47 La Lira Chilena, Santiago, 16 de agosto de 1906, p. 3.
48 Carlos Brandt. [1906]. Valparaiso después del terremoto del 16 de agosto de 1906. Propiedad del editor Carlos Brandt. Coleccion
Biblioteca Nacional de Chile.
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Visualizar la catastrofe. Fotografias y objetos visuales sobre el terremoto de 1906 en Valparaiso.

Carlos Brandt, aleman radicado en Valparaiso, hizo nombre como editor de tarjetas postales en
Chile, iniciando su labor posiblemente unos afios después de su llegada al pais hacia 1870. Sus
postales contenian vistas no solo de la ciudad-puerto, sino de varios lugares del pais, desde
Iquique hasta Concepcion.*® Segtin Guillermo Burgos Cuthbert, Brandt fue duefio de unaimprenta
y se dedicd también a la venta de instrumentos musicales y partituras impresas en su tienda
“Almacén Musical”, con sucursales en Valparaiso, Santiago y Concepcion (Burgos Cuthbert,
2014, p.15). Mantuvo, asi, un circuito comercial al que debid incluir sus tarjetas postales,
precisamente en el tiempo de gran impulso econémico de Valparaiso, previo al desastre. Al ser
estos objetos el reflejo del tiempo que se queria mostrar, también lo fueron a raiz del terremoto.
Hubo tarjetas postales editadas por el mismo Brandt que circularon con escenas de la catastrofe.
Su impresion era de alta calidad, en tonalidad sepia, y la presentacién para su venta debié hacerse
en una serie de 30 unidades, dentro de un estuche del mismo formato, con una fotografia en el
lado frontal portando el mismo nombre que su album, Valparaiso después del Terremoto del 16
de agosto de 1906.*°

il
!
e

SRA

: Va/pafaiso despues,&’e/rT erremoto del 16 de Agosto de 1906

Propiedad del Editor Carlos Brandt, Yalparaiso.

Figura 12: Portada de estuche. Juego de postales.>

49 Carlos Brandt habria llegado a Valparaiso hacia 1870. La fecha de inicios de sus ediciones resulta confusa, pues, segiin Burgos
Cuthbert, habria sido hacia 1880 cuando Brandt empezé con series editadas en Valparaiso, y luego en Santiago y Concepcién,
convirtiéndose en el principal editor de postales entre 1900 y 1925 (Burgos Cuthbert, 2014, pp. 14-15). En cambio, Rodriguez Villegas
sefiala 1902 el afio de inicio de su labor editorial. El mismo autor afirma que Brandt pudo haber adquirido fotografias a fotografos
contemporaneos a él (Rodriguez Villegas, 2011, p. 67).

%0 Una serie de postales con su respectivo estuche, editada por Carlos Brandt, forma parte de la Coleccion Biblioteca Cientifica John
Juger del Museo de Historia Natural de Valparaiso.

51 Tarjeta postal. Valparaiso después del terremoto, Portada: Valparaiso después del Terremoto del 16 de agosto de 1906, creado por
Carlos Brandt. MHNV-CBO01 Estuche, Coleccion Biblioteca Cientifica John Juger del Museo de Historia Natural de Valparaiso.
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A diferencia de las vistas contenidas en su album, varias imagenes de las postales enfatizaban
mas en las ruinas, como huellas de un quiebre. Posiblemente, varias de las fotografias impresas
en las tarjetas fueron realizadas dias mas tarde de aquellas que contiene el album.

Ademés de Brandt, hubo otros editores de tarjetas postales con escenas del terremoto.
Maximiliano (Méaximo) Heydel tuvo también su centro editor en Valparaiso. Sus postales poseian
una tonalidad mas oscura al combinar tintas sepia y azul, asi como el disefio del lado anverso,
dejando un espacio en blanco en el tiro junto a la imagen impresa para escribir misivas.* Entre
otras firmas, estaban también las postales de propiedad de Hardy Menelaus y Cia., con
incorporacidn de color para la resolucion de la impresion de la imagen (Menelaus y Cia., 1906).
¢Por qué se considerd la catastrofe un tema para tarjetas postales? Dos aspectos resultan
importantes: el valor dado a las tarjetas postales como tales y el significado de las ruinas en el
tiempo. Respecto al primer aspecto, vale considerar la circulacion de estos objetos con fines de
correspondencia, intercambio o coleccion. Hinnerk Onken estima la importancia de las imagenes
transmitidas en las postales para una circulacion grande y extendida, convirtiéndose en
transnacionales (Onken, 2014, p. 48). Esta caracteristica de transnacionalidad es adjudicable tanto
a su produccién como a su venta y adquisicion entre Europa, Estados Unidos y Sudamérica. Por
un lado, estaban los editores y también los fotografos; pero, por otro, quienes se interesaban en
adquirirlas. Segun el mismo autor, tenian acceso a las tarjetas en Europa y Estados Unidos sobre
todo personas de élite que viajaron a Sudamérica por distintos motivos, o vivieron alli y las
adquirieron como recuerdo o como objetos de coleccion.>® Sin embargo, vale suponer también la
existencia de un mercado dentro de Europa con objetos importados de este tipo, muy posiblemente
de compafiias editoras de Sudamérica, y que circulaban al interior del continente.> Sirve de
ejemplo una tarjeta postal con el motivo de la Iglesia Alemana afectada por el terremoto, sellada
en su lado reverso con una estampilla de Francia y enviada hacia Roma (Kirsinger & Cia., 1906).
Ademas, lo representacional y los usos intervienen como factores para la valoracion de estos
objetos. Por un lado, esta la relacion que se establece con lo visible y lo representado en la imagen,
es decir, su “valor de uso”, en términos de Deborah Poole, y, por otro, esta el “valor de cambio”
dado mediante procesos sociales en actos de acumulacion, intercambio, posesion o circulacion
(Poole, 2000, p. 20). Para el caso de las tarjetas con vistas del terremoto, este valor de uso se
fundamenta en la representacion de las ruinas; mientras, el valor de cambio se hace comprensible
en los usos sociales y culturales realizados por quienes adquirieron y agenciaron mediante estos
objetos.

El significado de las ruinas puede relacionarselo con el sentido de ruptura y de fragmentacion,
sea en lo material, en tanto pérdida o derrumbe (Marquez et al., 2019), asi como huellas del
quiebre de un pasado, provocado por el acontecimiento-monstruo, las que son vistas y percibidas
en el presente. Alli se inscribe la ambivalencia de grandeza y ocaso que George Simmel explica
en el quiebre de un equilibrio, cuando la fuerza del espiritu de la creacion se ve ensombrecida por
la fuerza de la naturaleza al convertirla en ruinas:

Este equilibrio caracteristico entre la materia que pesa y resiste pasivamente a la
presion y la espiritualidad formadora que tiende hacia lo alto, queda, empero,
destruido en el mismo momento en que el edificio cae en ruinas. Esto no significa,
en efecto, sino que las fuerzas puramente naturales comienzan a ensefiorearse de la
obra del hombre; que, al fin, la exacta compensacion entre la naturalezay el espiritu
—representada por el edificio— se ha roto a favor de la naturaleza (Simmel, 1934, pp.
211-212).

52 Varias tarjetas de propiedad de Méaximo Heydel presentan créditos de impresion “Litografia Moderna”, siendo propietarios Scherrer
& Hermann (Valparaiso). Ver datos histdricos sefialados en Biblioteca Nacional Digital: (Heydel, 1906a).

53 Onken sefiala la existencia de redes para aficionados que querian cambiar tarjetas postales con fines de coleccion, como el caso del
suizo Adolf Feller, quien recibi6 postales del mundo entero (Onken, 2014, p. 51).

% Segun Jacqueline Rivera, el gobierno de Chile tuvo interés de introducir tarjetas postales de manera temprana. La firma Albidn hizo
una impresion de 6000 piezas en 1871, lo que report6 un gran éxito. Por falta de materiales, se encargaron medio millon a los Estados
Unidos, pero, finalmente, el envio fue consignado a Inglaterra (Rivera, 2008, p. 15).
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Frente a esta convergencia de grandeza y ocaso, reside también para Simmel el sentido del pasado
y el presente, al mostrarse las ruinas en el sentido de un “lugar” donde lo presente de una vida,
que alguna vez existi6 en el pasado, se hace aun perceptible con su opulencia y vicisitudes: “La
ruina es la forma actual de la vida pretérita, la forma presente del pasado, no por sus contenidos
o residuos, sino como tal pasado” (Simmel, 1934, p. 219).

Para el caso de las tarjetas postales, y también de los albumes, ese “lugar” no es necesariamente
espacial, sino 6ptico; puede ser traducido al punto de observacién donde convergen el pasado y
el presente que es, precisamente, en su huella visual impresa mediante las imagenes fotograficas.
Desde esa perspectiva, quien adquiria estos objetos, no lo hacia solamente por apreciarlos como
mercancias, sino ademas como evidencias y también recuerdos, haciendo de la imagen impresa
la huella de una existencia, de un “tuvo-lugar”. En tanto huella o evidencia, la ruina puede ser
relacionada a la vez con el sentido de testigo, pues “da cuenta de la fragilidad del tiempo y de la
experiencia humana” (Marquez et al., 2019, p. 113).

En el uso epistolar de las tarjetas, podian manifestarse practicas y agencias relacionadas con lo
visual (Cifuentes Guerra, 2020). El mismo hecho de establecer un intercambio de correspondencia
implicaba en si una accion con el objeto. Una postal enviada desde Chile a Stuttgart, Alemania,
el 1 de octubre de 1906, en una mezcla entre aleman y espafiol, muestra el uso de la tarjeta como
dispositivo para el envio de saludos y para remarcar sobre la imagen detalles relacionados con el
desastre. Con su propia letra y en espafiol, el remitente escribid en la parte superior, “Terremoto
Valparaiso, Agosto 16 de 19067, y en la parte inferior, el lugar especifico en ruinas: Altar del
“Templo de la Merced” (Heydel, 1906b).>

yo—

% Parte del mensaje escrito en aleman en esta postal es de dificil lectura. La parte legible ha podido ser descifrada como sigue: “Liebe
[Yruta]. Seit dem 14. August habe ich einen Brief an dich liegen; den ich ... das Erdbeben verhinderte nun das zu vollenden.
Einstweilen diesen herzlichen Gruf3 sendet dir dein dankbarer Albert”. La traduccion al espafiol: “Querida [Yruta]. Desde el 14 de
agosto tengo una carta para ti. ... El terremoto me impidié terminarla. Entretanto, te envia un cordial saludo tu agradecido Albert”.
(Apoyo en la comprension y desciframiento del texto en alemén: Vera Wodarz. Traduccion del aleman al espafiol: Maria Angela
Cifuentes Guerra).
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En este ludo debe escribiree nicamente la dircccion

Figuras 13 y 14: anverso y reverso de tarjeta postal con motivo del Templo de La Merced, Terremoto de
Valparaiso de 1906.5

Més enfética resulta la tarjeta fechada el 24 de marzo de 1907 para Julieta Bertrand, en Quillota.
Ademas de una declaratoria afectiva, esta contiene el gesto de tachadura con una gran X realizado
por la remitente sobre todo el cuadro que encierra la fotografia del cementerio No. 1 de Valparaiso
en ruinas. En el fondo de la escena, donde apenas se vislumbran las fachadas de unas pocas
edificaciones, esta misma persona marcé con una cruz diminuta, “mi casa” (Heydel, 1906c). Nada
relacionado con ello dejo escrito en su misiva, sin embargo, el gesto deja abierto a la interpretacion
de quien observa hoy esta tarjeta sobre la fuerza de la imagen en los recuerdos y sentimientos de
la remitente al momento de tachar y demarcar su propio lugar en medio de la escena de ruinas.

SJewerrery HErrmann, vaip

. moaerna,

% Heydel, Maximiliano. Terremoto Valparaiso, 16 de agosto de 1906: Altar del “Templo de la Merced” Archivo Fotografico.
Disponible en la Biblioteca Nacional Digital de Chile: http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/629/w3-article-612885.html
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PosIY

Tarjeta Postal

Carte Postale— Union Postale Universell%“"
CHILE 2

£
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UNICAMENTE LA DIRECCION.,

Figuras 15 y 16: anverso y reverso de tarjeta postal.>’
Conclusiones

El uso de la fotografia influy6 en la manera de observar y percibir un acontecimiento limite como
el terremoto de Valparaiso de 1906, debido a su carga realista. Al respecto, vale retomar dos
planos de la fotografia analizados en el presente trabajo para resaltar determinados puntos en
cuestion que de alli emergen.

Por un lado, como registro visual dentro de los medios de prensa implicé para los lectores un
acercamiento inmediato y de gran impacto sobre el estado de la situacion. En cambio, como objeto
material visual, sobre todo en los formatos de &lbumes y tarjetas postales, habia una
intencionalidad de hacerlos perdurables al presentarse como formas de recuerdo, objetos de
coleccion o de intercambio. Esto Gltimo desafiaba también el tiempo transitorio entre el
advenimiento del desastre y la reconstruccion, pues al convertirse en huella del acontecimiento,
la fotografia encerraba no solamente una impresion de un tiempo-espacio, sino también recuerdos
y emociones que quedaban marcados para una posterioridad a través de la memoria.

Estos dos planos, registro y objeto material visual, encierran también dos dimensiones de la
modemidad industrial: la evidencia de un hecho “real” y el acto de coleccionar. En cuanto a la
evidencia, la fotografia fue vista como registro de una “realidad captada”. Ello habria alimentado
un deseo por adquirir objetos fotograficos especiales, como escenas de un terremoto, que
guardaran la imagen de lo acontecido con el fin de coleccionarlos y conservarlos como “fieles”
evidencias o como recuerdos.’®

Conviene considerar, ademas, que lo visual de las fotografias del terremoto mostré poseer su
propia fuerza, sin cumplir necesariamente un rol secundario como complemento o ilustracion del
texto escrito. Si bien en determinados medios, como diarios y revistas, o en las postales, lo escrito
formaba parte esencial del cuerpo del objeto, sea como noticia 0 como una nota personal
respectivamente, sin embargo, la fotografia se presentd con un lenguaje propio por el motivo que
representaba y el sentido que este encerraba. Ello permite comprender el interés por adquirir
tarjetas postales con motivos del desastre con el fin de coleccionarlas, incluso sin misiva, al ser
objetos visuales materiales con potencia propia.

Asimismo, mediante la fotografia se le otorgd significados a distintas acciones de quienes se
vieron enfrentados al remezén e incendios de aquella noche. Efectivamente, como bien lo explica

57 Heydel, Maximiliano. Valparaiso [después del Terremoto del 16 de agosto 1906]: Cementerio N° 1. M. Heydel. Archivo
Fotogréfico. Disponible en Biblioteca Nacional Digital de Chile. Recuperado de:
http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/629/w3-article-612884.html

%8 Walter Benjamin relaciona precisamente el acto de coleccionar con el de recordar “mediante la praxis” (Benjamin, 2005, p. 223).
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Francois Walter, “Las sociedades ante todo han tratado de conferirle sentido a las multiples
calamidades. La explicacion cientifica, el recurso a la religion, la sublimacion estética, las
distintas formas de ficcién y de puesta en escena graficas son algunos medios culturales para
gestionar la catastrofe o para anticipar el riesgo” (Walter, 2008, p. 25). Con la fotografia, se
capturaron los instantes y momentos que siguieron al sismo, se contaron historias de destruccion
de las horas y dias del desastre, pero, ademas, se contribuy6 a la produccion de nociones del
terremoto como rasgo cultural de Valparaiso y de Chile. Asi, de esta investigacion surgen nuevas
preguntas sobre el terremoto y sus representaciones. Por ejemplo, convendria investigar sobre la
manera coémo la fuerza propia de estas imagenes favorecio la produccién de percepciones sociales
del riesgo de terremotos e incendios en Valparaiso y en Chile. E igualmente, se podria indagar
sobre cémo la representacion fotografica del sismo contribuy0, desde entonces, en la produccion
local y nacional de politicas y mecanismos de mitigacion y prevencion de riesgos asociados a los
movimientos de tierra.
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