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Introduction

La photographie ci-contre est devenue une icone de l'histoire de
I'architecture du XXe siécle, peut-étre plus que I|'ceuvre qu’'elle
représente, l'orphelinat d’Amsterdam, congu par Aldo van Eyck entre
1955 et 1960. Publié a maintes reprises, ce cliché est comparable a celui
de la Case Study n°22 de Pierre Koenig, réalisé par Julius Shulman en
1960 : il est indissociable de I'objet en question et tend a lui subtiliser sa
célébrité.

Cette photographie en noir et blanc est prise d’avion. Le cadrage ne
laisse rien voir du ciel ou du paysage et se concentre sur un batiment,
dont on apercoit essentiellement les toits. Sur la gauche, quelques
indices aident a comprendre le site : de vastes terrains plats en friche,
desservis par des rues rectilignes, récemment construites. Outre le mail
clairsemé d’arbres dégarnis, pas un élément de végétation n’apparait. Le
terrain est neutralisé et dépouillé : noir texturé sur la parcelle de I'édifice,
blanc laiteux pour la voirie. Les ombres portées, trés étendues, se
dessinent nettement sur le sol. Les rares voitures et personnes présentes
semblent posées et figées, tout comme les quelques éléments de mobilier
urbain ; on doute tout d’'un coup d’avoir affaire a une reproduction en
miniature, I'échelle est incertaine. Le batiment se résume a une vaste
toiture composée d’'une multitude de petites voltes a base carrée, telle
une nappe proliférante. Ce maillage est tantot limité par des voltes plus
grandes, tantét percé par des patios, ou des cours plus vastes.
L'ensemble de la construction présente ainsi un contour fortement
découpé, rigoureusement dessiné par cette répétition de modules. Un

élément longitudinal atypique s’insére dans la trame pour marquer
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I'entrée. On se prend a retrouver de multiples références dans cette
construction, et a imaginer des scénarios divers et variés pour les
espaces intérieurs ; la force de cette image, c’est sa capacité a susciter

des interprétations propres a chacun.

L'orphelinat d’Amsterdam est I'objet central de cette thése. Or, faire
la monographie d’'une ceuvre ne répond pas a un genre unique. On peut
notamment citer les travaux de Tim Benton sur les villas de Le
Corbusier!, épluchant avec minutie les archives de larchitecte et
interrogeant les habitants, pour construire une histoire compléete de
I'édifice dans son lieu et dans ses usages ; ceux de Richard Klein sur la
vila Cavrois?, poursuivant I'étude jusqu’a ses transformations
successives ; ceux de Michael McDonough sur la villa Malaparte3, étudiant
le role de chacun des acteurs dans la production de lI'ceuvre ; ceux de
Mario Bonilla, Frangois Tomas et Daniel Vallat étudiant un batiment et sa
série* ; ou encore ceux de Sergio Ferro, Chérif Kebbal, Philippe Potié et
Cyrille Simonnet établissant, sous I'angle des « Cultures constructives »,
les rapports entre la conception et la construction du couvent de la
Tourette®. « Réduit » & son image, l'orphelinat est, lui, inscrit dans
I'histoire d’'une maniére singuliere. Il a donc fallu construire une méthode

de travail autour de la notion d’« édifice-événement », que développe

1 Benton (Tim), 2007

2 Klein (Richard), 2005

3 McDonough (Michael), 1999

4 Bonilla (Mario), Tomas (Francois), Vallat (Daniel), 1993

5 Ferro (Sergio), Kebbal (Chérif), Potié (Philippe) et Simonnet (Cyrille), 1988
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Gérard Monnier depuis quelques années®. Les publications tentant de
préciser ce concept sont en cours’, mais si I'on s’en tient a la définition
limpide de I’événement par Pierre Nora - « Pour qu'il y ait événement, il
faut qu'il soit connu. Le fait qu'il ait eu lieu ne le rend qu'historique »® -
I'orphelinat d’Amsterdam, congu par Aldo van Eyck (1918-1999) entre
1955 et 1960, est indiscutablement un édifice-événement ; sa notoriété
dans I'histoire de larchitecture du XX° siécle ne fait aucun doute®.
S’attaquer frontalement a l'orphelinat d’Amsterdam, une des oeuvres
majeures de [I'histoire de [larchitecture de I'aprés seconde guerre
mondiale, c’est se confronter alors a deux vastes problémes. Le premier
d’entre eux tient a la notoriété méme de l'ccuvre et de son concepteur, et
le second, qui lui est consubstantiel, est la difficulté de proposer une
approche renouvelée du batiment, tant est riche la littérature sur le sujet.
Francois Loyer, lors des séminaires de DEA (Dipléme d’Etudes
Approfondies) précédant ce travail de theése, opposait deux types de
sujets de theése. Le premier, traditionnellement choisi par le directeur de
theése, se restreint a un linéaire d’archives sur un sujet opaque pour ne

pas dire improbable, a charge du chercheur de I'élargir et de l'inscrire

6 Communication lors du Colloque International « Repenser les limites : I'architecture a
travers |'espace, le temps et les disciplines », Institut National de I'Histoire de I'Art -
Society of Architectural Historians, 1-4 septembre 2005

7 Cahiers thématiques de I’Ecole d’architecture de Lille, 2008
8 Nora (Pierre), 1972, p.162

9 Pour ne prendre que quelques Histoires de l|'architecture du XXe siécle : Jencks
(Charles), 1973, p.454-457, Benevolo (Leonardo), 1980, p.249 et 1987, p.2, Tafuri
(Manfredo) et Dal Co (Francesco), 1982, p.377, Curtis (William J.R.), 2004, p.549,
Colquhoun (Alan), 2002, p.221, Frampton (Kenneth), 2006, p.296, Midant (Jean-Paul)
(dir.), 1996, p.918
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dans le cours de |'Histoire. Le deuxiéme, plutot choisi par le doctorant lui-
méme, revient a soulever une ambitieuse et non moins indémontrable
question, a la charge de ce dernier de restreindre la problématique pour
en définir les contours possibles. Que I'on se rassure, si ce travail entre
parfaitement dans la deuxieme catégorie pour les raisons précitées, cela
est plus probablement d( a la grande naiveté de |'auteur, qui, sorti d'une
formation initiale d’architecte, portait au monde universitaire et a la
recherche scientifique, des considérations bien lointaines. Au-dela de son
intérét architectural et historique évident, plusieurs raisons m’ont
cependant conduit a choisir l'orphelinat d’Amsterdam comme objet

central de la thése.

Premiérement, cette oeuvre n’‘est pas, pour ma génération
d’architectes - autant que je peux la représenter et me la représenter-
une référence majeure. J'ai découvert ce batiment en 2001, au cours
d'une conférence de l'architecte Nicolas Michelin® ; ce dernier a surtout
exprimé l'importance de cette ceuvre pour sa génération. Jai donc
intuitivement postulé pour une « réception »!! différente au cours des
années qui ont suivi sa construction, et j'ai espéré, avec succes, un
retour sur le devant de la scene historique et théorique de la production

architecturale de ces années-la. C’est probablement pour cette raison,

10 Nicolas Michelin (1954-), architecte francgais dipldémé de I’école Paris-Conflans en 1980,
d’abord associé a partir de 1988 avec Finn Geipel au sein de leur structure LABFAC
(LAboratory For ArChitecture), puis a la téte de sa propre agence ANMA (Agence Nicolas
Michelin Associés). Il est directeur de I'Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de
Versailles. D’apres www.anma.fr

11 Terme que nous expliciterons plus tard
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avec toutes ses dimensions inavouables, que le choix s’est d’emblée
porté sur ce batiment. L'orphelinat semblait a la fois exemplaire de la
génération de van Eyck, formateur aupres de jeunes architectes des
années soixante et soixante-dix, aujourd’hui aux commandes de la
profession, et avoir eu un impact direct dans la production architecturale
qui I'a immédiatement suivi. Un seul exemple, et non des moindres,
venait étayer cette hypothese : le projet de I'hopital de Venise de Le
Corbusier, dessiné vers 1965 (cf. Planche. 0.04-b). Cette ceuvre, I'une
des derniéres du monstre sacré de |'architecture du XXe siécle, ressemble
étrangement a l'orphelinat terminé cinq ans plus tot. Le jeu de
comparaisons ne s’arréte pas la puisqu’il concerne directement les deux
architectes. Aldo van Eyck était un des membres majeurs du Team 10?2,
un groupe informel de jeunes architectes, créé a partir de 1954 pour
contester les CIAM (Congres Internationaux des Architectes Modernes),
fondés par Le Corbusier en 1928. Ce « groupe 10 » s’est constitué pour
organiser le 10° congres des CIAM de 1956. Il a ensuite décrété la
« mort » de l'organisation, a Otterlo, en 1959, lors de ce qui ne fut
jamais le 11° CIAM. C'est au cours de ce congres que van Eyck a
présenté l'orphelinat, a peine achevé. Alors que le jeune néerlandais
semble avoir tué l'ceuvre du vieux Suisse, le second s’est apparemment

inspiré du premier pour le dernier projet majeur de sa vie. Ce

12 plysieurs dénominations ont existé et persistent encore pour écrire le terme (Team 10,
Team X, Team Ten). Je garde ici celui qui a été retenu par les auteurs du premier ouvrage
de synthése historique sur ce groupe, Team 10 in search of a Utopia of the present, Van
den Heuvel (Dirk) et Risselada (Max) (Sous la dir.), 2005, c’est aussi celui choisi par la
principale rédactrice des articles concernant le groupe, Alison Smithson elle-méme
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rapprochement a d‘ailleurs été opéré dans une publication, parue elle
aussi en 2001, entiérement consacrée a |'étude de I'hopital de Venise et
de ses relations avec la production de Team 103, Ajouter a la question
initiale de I'orphelinat et de van Eyck, I'hopital de Venise et Le Corbusier,
aggravait cependant mon cas quant a |'ambition de la recherche
envisagée. Pourtant, ce point a révélé une partie de ce qui restera I'un
des axes principaux de recherche de cette thése, a savoir la réception de
I'orphelinat et son réle dans la production architecturale, conceptuelle ou

concreéte.

Ensuite, la notoriété de l'orphelinat et de son concepteur avait, pour
le moins, une conséquence directe sur |'état des recherches et des
publications sur le sujet. De trées nombreuses analyses complétes,
informées, riches de citations et d’hypothéses, soit de I'ceuvre globale de
I'architecte, soit de l'orphelinat seul, sont abondamment disponibles.
Liane Lefaivre propose une premiére approche historique et analytique!?
entierement consacrée a l'orphelinat en 1986, complétée par celle de
Hans Slawik en 1990'%. Francis Strauven livre une analyse sur ce
batiment en 1996!°®. Aldo van Eyck fait l'objet d’une publication
approfondie dés 1976 par Perluigi Nicolin!? et la revue Questions de mai

1985 (n°07) lui consacre entierement son numéro. La fin des années

13 sarkis (Hashim), 2001
14 |efaivre (Liane), 1986

15 glawik (Hans), 1990

16 Strauven (Francis), 1996

17 Nicolin (Perluigi), 1976
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quatre-vingt dix voit la publication de trois ouvrages monographiques.
Liane Lefaivre et Alexander Tzonis s’attardent sur la personnalité de van
Eyck, « l'humaniste rebelle »'® en 1999, I'année ou Vincent Lijtelijn
propose les ceuvres complétes richement illustrées et commentées par
divers proches!®. L'ouvrage majeur reste cependant la monumentale
biographie de Francis Strauven, publiée en néerlandais en 19942°,
couronnant prés de vingt-cing années de travail en commun avec Aldo
van Eyck lui-méme, qui reste jusqu’a sa mort en 1999, la principale
source d'informations de l'auteur. F. Strauven aborde toutes les étapes
de la vie de larchitecte, apportant des éclairages nombreux sur les
établissements fréquentés, les enseignants rencontrés, les livres étudiés,
les références architecturales ou les visites effectuées. Son étude va au-
dela d’'une simple biographie ; le chapitre sur les CIAM et le Team 10
révelent des pans entiers de I'histoire de ces groupes et des nombreux
acteurs qui y participent. L'ouvrage se conclut par un essai sur ce que F.
Strauven appelle « The shape of Relativity » (la forme de la relativité),
qui caractérise, selon lui, le travail de l'architecte. S’ajoutent a cette
vaste bibliographie de nombreuses sources imprimées. Plus de deux cent
cinquante articles ont été répertoriés entre 1960 et 2002, avec pour sujet
principal Aldo van Eyck, et ce, dans toutes les revues européennes, de

I'Ttalie a la Grande-Bretagne en passant par I’Allemagne et les Pays-Bas.

18 | efaivre (Liane) et Tzonis (Alexander), 1999
19 Lijtelijn (Vincent), 1999

20 strauven (Francis), 1998
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Ce travail de recherche bibliographique a été réalisé dans le cadre
initial du DEA, ce qui a permis de disposer d'un corpus de texte exhaustif
sur l'architecte. L'ensemble de ces publications constitue déja un apport
conséquent a la recherche sur l'orphelinat et son architecte, mettant
clairement en péril I'intérét de la these. Cependant, I'analyse des discours
tenus sur une ceuvre, et, donc, des publications y faisant référence, est
au ceceur d’un travail historique sur la réception. La difficulté était ici
moins de faire cette analyse que d’accepter cette méthode de travail ;
I'historiographie, ou « l'histoire de [I'histoire » est une discipline
totalement étrangere a la pratique architecturale - un architecte se
souciant déja rarement de la réception de sa propre ceuvre... Finalement,
entreprendre une analyse des discours tenus sur I'ceuvre étudiée, c’était
relever les thématiques majeures d’analyse dont elle avait fait I'objet, et

donner une assise solide a mon propre travail de recherche.

Le contexte historique dans lequel s’inscrit van Eyck est
principalement marqué par son appartenance a ce groupe dénommé
Team 10. Sur ce sujet, aucune publication de synthese n’existait lors de
mes premiéres recherches, hormis celles de I'une des membres, Alison
Smithson, dont on peut légitimement douter de I'objectivité?!. Par
ailleurs, les sources disponibles sur le sujet sont trés nombreuses, étant
donné le nombre d’architectes participants, et dispersées en Europe et

dans le monde entier. Les archives de Jaap Bakema, déposées des le

21 gsmithson (Alison), 1968, 1982 et 1991



17

déces de l'architecte en 1981 au Nederland Architectuur Institut (NAI),
contiennent une grande partie de la correspondance des Team 10, car il
en fut le secrétaire et I'un des organisateurs principaux des le début. Mais
le fonctionnement interne de Team 10 n’était pas vraiment le sujet de
mon travail. Ainsi qu’espéré, la production architecturale de ces années,
et particulierement de ce groupe, est devenue, au cours de la these,
I'objet d'étude de plusieurs chercheurs internationaux. L'événement
majeur reste I'exposition présentée au NAI*2 en 2005, premiére tentative
de synthese historique sur le sujet. Elle a, par la suite, été complétée par
plusieurs colloques?3. L’ensemble est disponible dans une base de

t24, ouverte par I'Université de Delft. Jai,

données accessible par Interne
des lors, pu bénéficier de ces publications et communications, et disposer

d’éléments factuels précis.

van Eyck reste cependant toujours un peu a la marge de ces
publications, et pour cause, ses archives sont indisponibles. Or, c’est
principalement I'apport de sources nouvelles qui permet de revisiter une
ceuvre maintes fois étudiée. C'est pour cette raison que l'ouvrage de F.

Strauven demeure la principale source d’informations concernant les

22 | 'exposition Team 10, a Utopia of the Present, a été présentée au NAI, du 24
septembre 2005 au 8 janvier 2006. Catalogue publié : van den Heuvel (Dirk) et Risselada
(Max) (dir.), 2005

23 Team 10 - between Modernity and the Everyday, organisé par la Faculté d’Architecture
de Delft, du 5 au 6 juin 2003 (Actes publiés dans Risselada (Max) (dir.), 2006) et Team
10 - Keeping the Language of Modern Architecture Alive, organisé par les mémes acteurs
du 5 au 6 janvier 2006 (Actes en cours de publication). Pour la France, on pourra aussi
citer le colloque sur le CIAM IX, ou se sont affirmés les membres de Team 10, et qui s’est
tenu a Aix-en-Provence, les 23 et 24 octobre 2003. Actes publiés dans Bonillo (Jean-
Lucien) (dir.), 2006

24 www.team10online.org
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éléments factuels, méme s'il faut reconnaitre les limites d’un tel exercice,
la rigueur de I'historien valorisant naturellement les sources primaires. La
traduction de son ouvrage en anglais permet aussi d'évacuer quelque peu
le probléeme de la langue. L'orphelinat étant un ouvrage municipal, les
archives de la ville d’Amsterdam, semble-t-il peu utilisées par F.
Strauven, auraient pu aussi révéler un certain nombre d’éléments. La
barriere de la langue s’est avérée un probleme majeur, tant pour la
recherche de documents que pour la compréhension de ceux-ci. Les
quelques éléments trouvés concernent surtout des communications
internes aux différents services de la municipalité, et sont peu diserts sur
le suivi concret du chantier ou les décisions importantes prises par
I'architecte ou la mairie. Le déroulement historique de l'opération, donné
par F. Strauven, qui s’appuie sur des sources d’archives de l|'architecte,

semble incontestable.

En revanche, il est un point que je n‘ai jamais relevé dans
I'ensemble des publications : une analyse des principes constructifs, des
choix opérés dans la définition de l'espace et de la structure. Les plans
connus ont tous la méme origine, a savoir les dessins réalisés par van
Eyck, pour les publications des années soixante, lorsqu’il fut largement
médiatisé dans la presse spécialisée. Le travail de Francis F. Strauven est
par ailleurs discret sur les conditions de production des projets, sur le
fonctionnement concret de |'agence, sur les outils de travail utilisés par
I'architecte. Si les références intellectuelles y sont longuement
décryptées, I'usage que van Eyck pouvait faire ou non de la maquette, de
la perspective, est plutot absent. Ces deux aspects, la nature constructive

et spatiale, ainsi que la réalité du travail de van Eyck, sont pourtant, pour
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moi architecte, nécessaires pour une analyse en profondeur. Le permis
de construire a été retrouvé dans les archives du district municipal
d’Amsterdam ou se trouve l'orphelinat. Le dossier est bien plus complet
qu’il ne le serait habituellement en France, avec les plans complets du
batiment, mais aussi les plans béton de I'ensemble des poutres et sous-
structures. Ces éléments sont aussi conservés dans l'Institution qui a
succédé a l'orphelinat, avec quelques autres documents supplémentaires.
J'ai pu compléter les sources par une série de croquis d’étude inédits de
I'architecte, conservés au sein de la famille, et gracieusement transmis
avec l'‘aide F. Strauven, ainsi que par des recherches a I'Ecole
Polytechnique de Zurich, ou van Eyck a effectué sa formation d’architecte
pendant les années quarante. L'ensemble de ces éléments a permis
d'échafauder peu a peu des hypotheses pour analyser la phase de
conception de l'‘ceuvre. Le travail s’est notamment appuyé sur la
reconstitution partielle du batiment et de sa structure porteuse, grace a
un logiciel informatique de conception architecturale, Archicad®. Cet outil
n’est probablement pas habituel dans la recherche en histoire, et rejoint
plutét les domaines tels que l'archéologie. Il permet cependant
d’apprécier dans toutes ses dimensions une ceuvre architecturale,
notamment parce que le chercheur doit redessiner entierement les plans,
et peut, des lors, apprécier et comprendre les alignements, les axes, les

proportions, etc.

La derniere difficulté, évoquée plus haut, concerne la langue. Aldo
van Eyck possede un riche cursus de ce point de vue : néerlandais de
naissance et dans sa pratique professionnelle, anglais par sa scolarité,

suisse alémanique par sa formation professionnelle, et francgais par son
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initiation intellectuelle et artistigue. Comme ses publications et ses
discours retranscrits le montrent, il use de chacune de ces langues, qu'il
maitrise, en fonction de l'idée qu’il veut développer. Une langue est pour
lui un univers intellectuel qu’il est pertinent ou non d’invoquer au gré des
concepts qu'il se forge. Il s’efforce donc de traduire ses propos selon
I'expression qu’il juge la meilleure, le « Gestalt gewordene zwischen »
(I'entre-deux devenue « forme ») en allemand, devient |” « inbetween »
anglais (l’'entre-deux) et « la plus grande réalité du seuil » en francais.
Lorsqu’il traduit lui-méme ses propres textes (le plus souvent du
néerlandais a l'anglais), il modifie parfois profondément la structure et la
longueur du propos, y ajoutant des références différentes. Son texte,
fondamental pour cette thése, publié a propos de son orphelinat dans la
revue Forum en mai 1961, est ainsi titré « de mildere raderen van de
reciprociteit » (les rouages plus généreux de la réciprocité) en
néerlandais, et « the medicine of the reciprocity tentatively illustrated »
(une tentative d'illustration de la « médecine » de la réciprocité) (cf.
Annexe 01). van Eyck cherche dans ses traductions, non pas
I'équivalence, mais la justesse du propos. L'ouvrage Vocabulaire
européen des philosophies®® fut, entre autres dictionnaires, important
pour comprendre les différentes acceptions que pouvait avoir un mot
dans une langue donnée. Les textes en anglais ont été étudiés en
premier, pour des raisons évidentes d’accessibilité. S’ajoute a cela la

traditionnelle difficulté de traduction pour le chercheur, une langue

25 Cassin (Barbara) (dir.), 2004
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pouvant contenir des richesses dont l'autre est absolument dépourvue.
Pour prendre un exemple tout a fait prosaique, le terme « structure » en
francais se trouve étre la traduction possible de quatre termes différents
en anglais, qui, tous, proviennent d’univers différents : « pattern »,
« fabric », « structure », « framework », utilisés @ un moment ou a un
autre par ces architectes-écrivains. Pour me montrer aussi rigoureux que
possible dans ce mémoire, j'ai d’abord choisi de faire figurer ma propre
traduction des citations dans le corps de texte, en reportant,
systématiquement, dans les notes de bas de page la version originale.
Jai enfin, a I'occasion, placé dans le texte la formule originale, si cela me

semblait essentiel a I'argumentation développée.

La difficulté du travail a surtout été de ne pas perdre de vue l'objet
central de I'étude, I'orphelinat d’Amsterdam, tant des pistes divergentes
et séduisantes se présentaient. L’objectif principal de cette these est
d’exposer et d’étayer I'hypothése d’une perversion?® dans Ila
compréhension de cette ceuvre architecturale par le monde professionnel.
La photographie aérienne, pourtant trés probablement commandée, et
assurément diffusée par l'architecte lui-méme, semble au cceur de ce
processus historique. L'orphelinat est en effet une ceuvre singuliére dans
I'histoire, car elle a servi de support a de multiples publications a visée
théorique dans les années soixante-dix, promettant a ce batiment une

filiation « abrahamesque ». La premiére partie de ce travail est donc un

26 Non pas au sens de corruption (morale) mais d’altération (factuelle)
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décryptage de ce processus historique qui conduit a une médiatisation de
I'ceuvre en plusieurs étapes. Il y a d’abord celle orchestrée par van Eyck
lui-méme, notamment lors du 11¢ congrés CIAM a Otterlo et dans sa
revue Forum. Puis vient le temps des publications proprement dites, dans
les revues d’architecture majeures européennes ; si la main de van Eyck
y est encore présente, de substantielles différences seront relevées entre
ces publications et celles de I'architecte, notamment dans le traitement
des photographies. Cette premiere étape sur la diffusion de l'orphelinat
permet de comprendre la deuxiéme partie, qui vise a analyser les
diverses réinterprétations dont l'orphelinat est l'objet, prés de quinze
années aprés son achévement. La troisieme partie de la thése propose
d’étudier I'ccuvre elle-méme, le processus historique de sa conception, et
sa nature spatiale et constructive. Il s’agira alors, plans de construction
et croquis d'études a l'appui, de comprendre les idées architecturales
mises en place par van Eyck, d’établir les différentes références qu'il a
convoquées, et de voir dans quelle mesure les schémas et les principes
constructifs qu‘il a proposés sont novateurs. Les discours et
interprétations théoriques, étudiés dans les deux premiéres parties,
seront alors confrontés a ce que j'ai nommé la substantialité de cette
ceuvre. La conclusion de la thése tentera une généralisation des
problématiques de la réception en architecture et du réle de la diffusion

de celle-ci par I'image.
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De l'esthétique de la réception en littérature a la réception

écrite de l'architecture

La notion de réception est au coeur de ma réflexion, et le sujet
principal des deux premieres parties de cette thése. Il convient donc d’en
saisir les contours, de la définir dans le champ de I'histoire culturelle de
I'architecture, afin d’envisager les limites et les potentialités du travail. Il
ne s'agit pas ici de valider cette recherche par quelques méthodes
abstraites théorisées par d’autres, mais bien de définir, face a un objet
d’étude singulier, les questions qui se sont posées des les premiers temps
d’analyse. L'orphelinat d’Amsterdam fait partie de ces objets qui
connaissent, pour des raisons diverses, un destin « extra-ordinaire »
dans I'histoire, ici celle de l'architecture. Aussi me suis-je appliqué a
connaitre et a repérer l'ensemble des publications relatives a cette
ceuvre. Méme si ces dernieres ne sont pas aussi abondantes que pour la
Villa Savoye ou la « Falling water House », l'offre des écrits sur
I'orphelinat est substantielle ; si I'on s’en tient aux ouvrages majeurs de
I'histoire de I'architecture du XXe siecle, de Frampton a Colquhoun en
passant par Benevolo ou Curtis, la plupart y font référence et en publient
souvent une image?? (cf. Planche 4.03 a 4.08). Le recensement des seuls

articles de la presse spécialisée consacrés a Aldo van Eyck entre 1960 et

27 par exemple : Jencks (Charles), 1973, p.454-457, Benevolo (Leonardo), 1987, 4°
tome, p. 2, William J.R. Curtis, 2004, p.548, Colquhoun (Alan), 2002, p. 221, Midant
(Jean-Paul), 1996, p.918
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2000, champ d’investigation principal de mon DEA, met en évidence les
principales phases historiques. La constitution de ce corpus d‘articles a
essentiellement été réalisée grédce a l'ouvrage de Francis Strauven?3,
ainsi qu’avec les bases de données bibliographiques du RIBA (Royal
Institut of British Architects)?® et celles du projet « Team 10 online »°.
Le graphique ci-joint (cf. Planche 0.04-a) propose un recensement des
articles publiés sur Aldo van Eyck a partir de 1958 dans les revues
d’architecture3!. On y observe les deux grandes phases de publication. La
premiere se situe juste aprés sa construction, de 1960 a 1964 : prolixe et
internationale. La seconde débute au milieu des années soixante-dix et
s’étale jusque dans les années quatre-vingt dix, lorsque l'‘ceuvre est
réinterprétée par plusieurs auteurs32, Ainsi, au regard de I'histoire, la
spécificité de l'orphelinat d’Amsterdam, devenu incontestablement |'un
des batiments-phares pour toute une génération d’architectes, tient peut-
étre moins a ses qualités et a ses innovations, indéniables, qu’a sa

fortune critique®3. En ce sens, la collecte de ces éléments

28 Strauven (Francis), 1998
29 \wwww.architecture.com

30 www.team10online.org. Institué par des chercheurs de I’'Ecole d’Architecture de Delft,
cette base de données veut regrouper I'ensemble des éléments ayant un rapport direct
avec le « Team Ten », ce groupe de jeunes architectes dont faisait partie Aldo van Eyck a
partir du milieu des années cinquante

31 |Les quelques inexactitudes que l’'on pourra relever, dues a |'apport de nouvelles
recherches récentes, ne modifient en rien la tendance générale

32 On remarquera sur le graphique que l'orphelinat seul suscite beaucoup d’articles au
milieu des années quatre-vingts, mais c’est avant tout a cause du risque de son
éventuelle démolition. Ce point ne nécessite donc pas d’attention particuliere

33 A ce sujet, Pascal Ory et Pierre Vaisse divergent. Le premier exhorte I’historien & « ne
pas confondre la fortune critique avec la réception » (Ory (Pascal), 2004, p.88) alors que
le second situe simplement la différence sur le plan des origines linguistiques, la fortune
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bibliographiques, et leur analyse, est un élément constitutif de la

problématique de la thése.

C'est donc dés les premiéres phases de recherche qu’il m’a fallu
clarifier la nature du travail en cours, rapidement placé sous I'égide de
cette notion historique de la « réception ». La question principale était de
savoir dans quelle mesure cette somme de publications constituait un
phénoméne historique observable et efficient, et un apport pertinent a
I'étude de I'ceuvre elle-méme - ce qui reste I'objectif majeur de la these.
La réception est une notion successivement issue de la théorie littéraire,
puis du champ de l'histoire de la littérature. Elle pose donc des problémes
de deux ordres. En premier lieu, la théorie, quand bien méme serait-elle
architecturale, vise un tout autre objet que I'histoire ; le titre de I'un des
ouvrages de référence sur la théorie de la réception, celui de Hans Robert
Jauss, Pour une esthétique de la réception®®, est a ce sujet parfaitement
éloquent : I'histoire n‘a pas, a priori, comme finalité de construire une
esthétique lorsque l'on se situe dans le champ de l'histoire culturelle.
Pascal Ory distingue celle-ci clairement de ce qu’il appelle « les histoires
qualitatives, respectivement vouées aux arts, aux sciences et aux
idées », car « elles sont dans leur essence articulées autour du jugement

de valeur, pour ne pas dire autour des catégories du Beau (histoire des

(fortuna critica) venant de I'univers italien, la réception (Rezeption), de I‘univers
germanique (Vaisse (Pierre), 1996, p.4)

34 Jauss (Hans Robert), 1978
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arts), du Vrai (histoire des sciences) et du Bon (histoire des idées) »35.
En second lieu, le domaine d’exploration de la littérature n’est pas celui
de Vl'architecture ; si de nombreux auteurs se sont efforcés, et
singulierement dans les années soixante-dix et quatre-vingts, de faire
émerger des similitudes entre les deux champs, ces derniers ne posent,
néanmoins, pas forcément des probléemes du méme ordre. La fagon dont
ils s’'inscrivent dans la société (un point participant a la définition de la
réception) est par exemple éminemment différente : la littérature est un
objet a vocation de diffusion et a dimension fictionnelle, alors que
I'architecture est prescrite par et pour des usages concrets, et implantée
dans un lieu donné. Sur ces deux problématiques traitant des rapports
théorie / histoire et littérature / architecture, il convient donc d’esquisser

quelques principes fondamentaux.

La finalité initiale de la théorie de la réception est de définir la
littérature elle-méme, en étudiant les rapports entre le texte et le lecteur.
Terry Eagleton, dans sa synthése Critique et théories littéraires®®, situe
Wolgang Iser et Hans Robert Jauss parmi les principales figures de cette
théorie, issue de la dénommée « école de Constance ». Il explique

qu'Iser cherche « 'efficacité »37 littéraire d’un texte, quand Jauss cherche

35 Ory (Pascal), 2004, p.13
36 Eagleton (Terry), 1996

37 « Selon Wolfang Iser, [...] si il y avait "adéquation" parfaite entre les codes qui
gouvernent les textes littéraires et ceux que nous utilisons pour les interpréter, la
littérature serait aussi indigeste qu'(une) affiche de métro londonien. Le texte littéraire le
plus efficace, pour Iser, est celui qui pousse le lecteur vers une nouvelle conscience
théorique de ses attentes et de ses codes usuels. » Eagleton (Terry), 1994, p.78
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a débrouiller « I'art culinaire » des « chefs d’ceuvre »38, Or, nous I'avons
vu, ce n’‘est en aucun cas l'objet de I'histoire culturelle, et mon propos n’a
pas pour ambition de déterminer en quoi l'orphelinat appartient ou non a
I’Architecture (ou mieux : « I'Art-chitecture »). La nature de ce travail est
avant tout historique et analytique, plus que théorique. Aussi est-il
nécessaire de le qualifier plus justement. Gérard Monnier, dans son
article introductif des Cahiers thématiques de |'Ecole d’Architecture de
Lille consacré a la réception, définit « deux niveaux opératoires du
concept : l'esthétique de la réception et la réception comme objet
d'étude. Dans la premiere, la conception de I'ccuvre implique le
"spectateur virtuel" comme acteur [...]. Dans la seconde, la réception,
comme objet d'étude, va de la critique de l'ceuvre a sa célébration
[...]. »3° Dans le méme sens, Dario Gamboni, dans L’Histoire de I'art en
1996, cherchant ce que la théorie de la réception peut apporter a
I'histoire de l'art, distingue « I'histoire de la réception » et « I'esthétique
de la réception » :

En évitant d'examiner les témoignages historiques de réception

effective, « l'esthétique de la réception » [...] s'interdit de rendre compte

38 « L'écart entre I'horizon d'attente et I'ceuvre [...] détermine, pour |'esthétique de la
réception, le caractére proprement artistique d'une ceuvre. [...] ["L'art culinaire"] se
définit par le fait qu'il n'exige aucun changement d'horizon, mais comble au contraire
parfaitement I'attente suscitée par les orientations du go(t régnant. [...] Si le caractére
proprement artistique d'une ceuvre se mesure a l'écart esthétique qui la sépare, a son
apparition, de I'attente de son premier public, il s'ensuit de la que cet écart, qui [...] est
éprouvé d'abord comme source de plaisir ou d'étonnement et de perplexité, peut s'effacer
pour les lecteurs ultérieurs a mesure que la négativité originelle de I'ceuvre s'est changée
en évidence et, devenue objet familier de I'attente, s'est intégrée a son tour a I'horizon de
I'expérience esthétique a venir. C'est ce deuxiéme changement d'horizon que reléve
notamment le classicisme de ce que l'on appelle les chefs d'ceuvres. » Jauss (Hans
Robert), 1978, p.53

39 Monnier (Gérard), 2002, p.43
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de l'interaction entre réception et production. [...] Mais il arrive aussi que
« I'histoire de la réception » fasse basculer la totalité du phénoméne
artistique du coté du spectateur et ne laisse a l'ceuvre que le statut de
support passif de projections toutes également arbitraires et également
motivées. Elle ne fait alors qu'éviter d'interroger son rapport au
phénomeéne qu'elle étudie - comme si étudier les regards d'autrui et du
passé dispensait de regarder soi-méme aujourd'hui [...].4°

C'est tout le sens de la troisieme partie de cette thése qui vise a
« regarder moi-méme » l'orphelinat. Jauss reconnait d’ailleurs lui-méme,
dans un chapitre complémentaire, écrit en réponse a des critiques, les
limites de sa pratique, décrite comme « une réflexion méthodologique
partielle »%, La question sera donc de valider I'intérét et la pertinence de
certains des outils et des méthodes mis en place par les « esthétes » de
la réception, au regard des objectifs initiaux, et du domaine étudié,

l'architecture.

Pierre Vaisse donne une premiére piste pour déterminer la nature de
ce type de travail et le situer dans le grand ensemble de la théorie de la
réception?®?. II cite Wolfgang Kemp*3, qui définit « I'histoire littéraire de la
réception » comme « la fagon dont les ceuvres sont regues par le public,
la critique ou les historiens ». Alors que Jean Starobinski, dans son

introduction a la traduction de l'ouvrage de Jauss, affirme que

40 Gamboni (Dario), 1996, p.11

41 « L'esthétique de la réception n'est pas une discipline autonome, fondée sur une

axiomatique qui lui permettrait de résoudre seule les problémes qu'elle rencontre, mais
une réflexion méthodologique partielle, susceptible d'étre associée a d'autres et d'étre
complétée par elles dans ses résultats. », Jauss (Hans Robert), 1978, p.244

42 vaisse (Pierre), 1996
43 Kemp (Wolfgang) (dir.), 1985
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« I'esthétique de la réception n'est pas une discipline pour débutants
pressés », car « la méthode exige, chez qui I'applique, le savoir complet
de I'historien philologue, et I'aptitude aux fines analyses formelles portant
sur les écarts et les variations »**, Vaisse convient, lui, du caractére
élémentaire*® de cette « histoire littéraire de la réception », que nous
qualifierons plutot d’«histoire de la réception critique ». Comme les
jugements des critiques et des historiens sont loin d'étre les seuls*®,
Vaisse conclut : « la réception des ceuvres est constituée par I'ensemble
des discours qui s'y rapportent et des comportements qu'elle suscite ».
C’est d’ailleurs ce qui fait dire a Pascal Ory, dans sa définition de I'histoire
culturelle, que la réception est le « point aveugle*” » de la recherche,
I'historien étant limité dans ses possibilités par les lacunes de sa
documentation. L'introduction d’'un acteur nouveau (celui par qui l'objet
d'étude va étre modifié a travers une diffusion ou une interprétation)
nécessite effectivement l'interprétation difficile de sources quasi-absentes

(les effets d’'une ceuvre et la perception d’'une société restant rarement

44 Jauss (Hans Robert), 1978, p.13-14. Etant indubitablement dans la catégorie de ceux
qui débutent dans la recherche, et la qualité d’impatience étant probablement
consubstantielle a cette catégorie, il était permis de douter de la pertinence de ce travail

45 « A un premier niveau, la réception d'une ceuvre, d'un artiste ou d'un style est

constituée par I'ensemble des jugements portés sur elle ou lui. [...] Réunir les jugements
émis dans le dernier tiers du siecle sur les toiles des peintres impressionnistes constitue
par exemple un exercice facile et, de ce plus, assuré d'un certain succes. Les témoignages
écrits offrent au chercheur ce double avantage d'étre en général d'un acces relativement
facile, et de présenter un sens immédiatement assimilable [...]. » Vaisse (Pierre), 1996,
p.4

46 « Ni les opinions de la critique, ni les jugements portés par tel ou tel historien de I'art
ne se confondent avec les réactions du public et la vision qu'il a des ceuvres. Il s'agit la
d'une forme de réception dont il est beaucoup plus difficile d'appréhender les
manifestations, qu'il faut ensuite savoir interpréter. » Vaisse (Pierre), 1996, p.4-5

47 Ory (Pascal), 2004, p.87
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documentés). Mais en définissant I'histoire culturelle par une histoire qui
s’intéresse a « l'ensemble des représentations collectives propres a une
société »*8, il montre que l'objet d’étude est pris dans un environnement
et subit des médiations diverses (du symbolique au journalistique). En fin
de compte, la réception « comme objet d’étude », pour reprendre la

dénomination de Monnier, est consubstantielle a I'histoire culturelle.

Pour écrire cette « histoire de la réception critique » de l'orphelinat,
je me suis uniquement tourné vers les sources issues des critiques ou des
auteurs reconnus, et non celles issues du public qui aurait visité ou vécu
dans l'orphelinat. Les objections de Vaisse et d’Ory sur la disponibilité des
sources de l'ensemble des jugements émis pourraient s’en trouver
confortées. Mais c’est, en réalité, la discipline étudiée elle-méme qui
permet de justifier ce choix, l'architecture étant, a bien des égards,
singulierement différente de I'art et a fortiori de la littérature. Les outils
mis en place par les théoriciens de la réception sont issus de la théorie de
la littérature et, en ce sens, ils ne sont pas directement transposables en
architecture, « cet objet [...] qui semble fuir a la méthode littéraire »*°
comme le démontre Jean-Frangois Roullin. La notion « d’horizon

d'attente », au coeur de la théorie de Jauss®® semble difficile a

48 Ory (Pascal), 2004, p.8
49 Roullin (Jean-Francois), 2002, p.37

50 « La réception d'un texte présuppose toujours le contexte d'expérience antérieure dans
lequel s'inscrit la perception esthétique : le probléeme de la subjectivité de l'interprétation
et du go(t chez le lecteur isolé ou dans les différentes catégories de lecteurs ne peut étre
posé de facon pertinente que si I'on a d'abord reconstitué cet horizon d'une expérience
esthétique intersubjective préalable qui fonde toute compréhension individuelle d'un texte
et |'effet qu'il produit. » Jauss (Hans Robert), 1978, p.51
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déterminer, dans un premier temps, pour l'architecture, tout simplement
parce que l'usager d'un batiment n‘a pas nécessairement une attente
consciente ou précise au niveau architectural. On peut se rendre dans un
commerce pour y trouver le produit recherché, pas pour jouir de |'espace
qui le contient. Roullin interroge donc la possibilité de I'existence d’un
« lecteur » d’architecture : « Ce /lecteur existe-t-il toujours pour
I'architecture, et nous soulignons ce mot volontairement pour ne pas
employer ici habitant, consommateur, salarié, car ces derniers renvoient
non a un rapport a l'architecture en général mais a des batiments
porteurs d'usages spécifiques. »*! Pour Iui, il y a trois postulats qui
seraient propres a la littérature (et donc étrangers a l'architecture), et
que Jauss n’explicite pas : « 'acte de lecture est volontaire, le langage
utilisé par l'auteur est le méme que celui du lecteur et le lecteur est dans
la fiction » (définie par « ce qui n'existe pas et qui pourtant devient
vrai »)°2, La théorie littéraire a pourtant largement démontré
I'inefficience de ces postulats, notamment sur I'état de fiction dans lequel
serait nécessairement un lecteur. Ainsi, Vincent Jouve, a la suite des
travaux de Michel Picard®3, réinterpréte les trois concepts de I'expérience
esthétique de Jauss®® (catharsis, poiesis, aisthesis) en trois modes de

lecture : « le lu », «le lectant » et « le lisant »°°. « Le lu » est la part

51 Roullin (Jean-Francois), 2002, p.37
52 1dem, p.36

53 picard (Michel), 1986 et 1989

54 Jauss (Hans Robert), 1978, p.240
55 Jouve (Vincent), 1992, p.81



32

passive du lecteur, lui « permettant d’assumer le refoulement social de
ses pulsions »*® ; il opére une catharsis. « Le lisant » ¢s’identifie
temporairement et consciemment a tel ou tel personnage parce qu’il rend

57 . il offre une poiesis.

possible « une appropriation créative de l'autre »
« Le lectant » a une attitude intellectuelle et considére le texte comme
une fiction construite ; il procure une aisthesis. Cette analyse montre

combien il s’agit de prendre en compte tous les aspects du lecteur, son

intellect, ses sentiments, son inconscient.

Pour revenir aux postulats que souhaite expliciter Roullin, la part
« lectant » démontre que le lecteur n’est pas nécessairement dans la
fiction. Ainsi, la transposition de ces outils en architecture peut
probablement révéler des similitudes dans les modes possibles de
réception. Par exemple, l'acquéreur éventuel d'une maison tend a
s'imaginer comment il y vivrait. Il s’approprie, par son imaginaire, cet
espace, de la méme maniere que le lecteur peut se projeter dans une
fiction. Dans ce cas précis, le visiteur est en « attente » d’architecture,
c'est-a-dire d’'un espace qui propose aussi des qualités esthétiques,
visuelles ou formelles, et qui ne réponde pas seulement a I'ensemble des
nécessités humaines (protection thermique, sécurité, etc.). De méme, un
amateur d’architecture peut visiter des monuments en faisant appel a son

intellect et mobiliser ses références, pour tenter d’analyser |'ceuvre de

56 jouve (Vincent), 1992, p.240
57 1dem, p.240
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I'architecte qu'il visite, comme le « lectant » pourrait le faire avec une

occuvre littéraire.

C’est cependant sur ce dernier exemple que l'on peut situer une
différence majeure entre larchitecture et la littérature. La fonction
d’aisthesis s’opére des lors que le lecteur partage avec l'auteur un certain
nombre de références ou de procédés intellectuels. Or, un lecteur est, en
toute fin, un sujet « parlant », praticien du langage utilisé par l'auteur ;
un réceptionnaire d’architecture, non : l'architecture ne « s’émet » pas.
Sylvia Ostrowestky dénonce a ce propos cet amalgame sujet/objet par

58

I'aphorisme «la rue ne marche pas» Roullin, sans I'évoquer

directement, contourne le probleme en proposant deux acceptions de

I'architecture elle-méme, que je ferai miennes :

L'une savante qui serait : des savoirs identifiables intégrés dans la
conception d'un batiment et inversement, un batiment dans lequel sont
intégrés des savoirs identifiables et qui ne relevent pas des seules
techniques constructives. Et l'autre relevant de [I'habitus : la forme
donnée a un batiment ou méme l'appartenance d'un batiment tant cette

acception privilégie le résultat au détriment de la volonté de faire.®®°
Et Roullin de conclure :

Cela signifie que l'introduction de l'esthétique de la réception dans
I'histoire de l'architecture [...] ne pourrait sans doute étre que celle des

lectures savantes et donc des critiques et d'un public averti, certainement

58 Ostrowesky (Sylvia), « Dédale n’est pas Cronos, la rue ne marche pas », dans Renier
(Alain) (introd.), 1982, p.307-321

59 Roullin (Jean-Francois), 2002, p.37
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plus au fait des « ceuvres antérieures, des genres », pour étre dans un

rapport de connivence avec les architectes.®°®

Le choix de ne pas aborder la réception relevant de I'habitus se
trouve donc conforté par la clarification de Roullin. Il faut que le
« lectant » d’architecture, que Il'on pourrait a défaut nommer
« regardeur », partage une culture commune avec larchitecte (la
« connivence » selon Roullin), pour décrypter chez Ilui un ensemble de
processus intellectuels visant a comprendre et a donner une signification
a une ceuvre architecturale. Ce regardeur, on en conviendra, est la
plupart du temps lui-méme architecte ; il est alors amené a proposer sa
propre réinterprétation sous la forme d’une oeuvre personnelle. C'est
ainsi que I'histoire de l'architecture établit des « filiations ». Dans la
mesure ou je tente de déconstruire un ensemble de discours tenus sur
I'orphelinat, il n'y avait pas, pour moi, d'intérét a étudier la production

architecturale qui s’en revendique.

Ici, la réception est envisagée, non pas comme une Vvisée
esthétique, mais comme objet d’étude historique, circonscrite a la
réception écrite, et limitée aux publications savantes. Les divers textes
de l'architecte, ainsi que le corpus d’articles publiés sur |'orphelinat dans
la presse professionnelle, deviennent donc un substrat opérant pour

analyser la réception de cette ceuvre.

60 Idem, p.37
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1. La médiatisation de I'orphelinat (1959-1964)

Il s’agit ainsi d’analyser trois discours différents sur l'orphelinat,
issus des « lectures savantes », et qui se succedent chronologiquement:
d’abord le discours de van Eyck au moment de la réalisation (1959-
1961), puis celui des publications quasi contemporaines qui ont suivi
(1960-1964), et enfin celui des réinterprétations plus tardives (1974-
2002). Le but de cette distinction entre les nombreuses publications
traitant de l'orphelinat, dont nous avons précédemment parlé, est de
clarifier le propos. Aldo van Eyck a eu en effet plusieurs occasions de
s’exprimer publiguement et a publié ses propres textes alors que
I'orphelinat n’était pas encore achevé. L'événement principal reste le
dernier meeting des CIAM a Otterlo (Pays-Bas), en septembre 1959, mais
I'architecte aura aussi 'opportunité de publier un numéro entier de la
revue néerlandaise Forum consacré a son ceuvre, en mai 1961. Entre-
temps deux revues d’architecture majeures en Europe avaient déja publié
un article sur l'orphelinat, Architectural Design (en mai 1960) et
L’Architecture d’Aujourd’hui (en décembre 1960). Pour analyser cette
phase, le choix a donc été de faire la part de la production littéraire et
discursive de l'architecte, et de ce qui reléve plutét d’'une transposition de
cette production au sein de revues. La distinction n’était pas au départ
évidente, d’abord pour les raisons de chevauchement chronologique
évoqué, mais aussi parce que van Eyck signe a plusieurs reprises les
articles ou une partie du texte. Il était donc difficile de mesurer la

distance entre la revue qui publie I'ccuvre, et I'architecte qui I'a congue.
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Ce qui est clair, c’est qu’a Otterlo et dans le numéro de Forum, van Eyck
a toute latitude pour présenter l'orphelinat tel qu’il le souhaite. Il fait
partie des organisateurs du meeting CIAM, et Bakema, son ami proche,
est chargé de la publication de l'ouvrage de synthese des débats!. Par
ailleurs, il est I'un des rédacteurs de la revue Forum. Les retranscriptions
des débats d’Otterlo (celle conservée dans les archives de Bakema? et
celle de l'ouvrage de synthése), ainsi que la revue Forum constituent
donc une entité cohérente, analysée en premier lieu dans le chapitre
« l'orphelinat selon Aldo van Eyck ». Viennent ensuite les diverses
publications internationales dans les revues d’architecture, chargées
d’'informer leurs lecteurs de l'existence de cette ceuvre, et offrant parfois
au concepteur lui-méme la possibilité de s’exprimer sur sa réalisation. Le
point commun de la plupart de ces publications est que leurs
photographies sont presque intégralement reprises de celles du numéro
de Forum. L'étude de cette revue, et singulierement de ses
photographies, permettra donc d’aborder l'analyse de la diffusion
internationale, en mesurant notamment les écarts entre les deux. Cette
médiatisation intense constitue la premiére partie de la thése ; les
réinterprétations, publiées prés de quinze années plus tard dans les

années soixante-dix, feront I'objet de la deuxiéme partie.

! Newman (Oscar), 1961

2 Conservées au NAI, dans plusieurs cartons, notamment les cotes a32, or99 et vd13
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1.1 L'orphelinat selon Aldo van Eyck

Le discours de l'architecte néerlandais sur son ceuvre est abondant.
Ce cas constitue probablement une exception, pour ne pas dire une
anomalie, au regard de I'histoire de l'architecture et des architectes. Ces
derniers n‘ont en effet pas pour habitude de s’exprimer directement sur
leurs ceuvres, et ils ne donnent que trés peu d’informations sur les
raisons qui les ont poussés a orienter leurs projets dans tel ou tel sens.
Bien s(r il existe Les ceuvres complétes d’'un Le Corbusier ou S,M,L,XL
d'un Rem Koolhaas® -pour ne citer que les publications les plus
emblématiques, mais il s’agit, la plupart du temps, de textes d’auto-
analyse publiés plusieurs années apreés l'achevement des ceuvres, et
visant a donner rétrospectivement une cohérence globale a une
production. La dimension théorique n’est pas absente dans les textes de
van Eyck, elle est méme au coeur de son propos, et les limites de
I'exercice de l'auto-référencement sont, bien s(ir, présentes. Mais les
textes sont produits de septembre 1959 a mai 1961, c'est-a-dire entre
I'achevement des travaux et I'inauguration du batiment : il n’y a donc pas
de visée rétrospective. D'ailleurs, I'orphelinat constitue, a ce moment-I13,
la premiere ceuvre majeure de l'architecte ; il n‘a donc pas les moyens de

la situer dans une logique d’ensemble de sa production. La retranscription

3 Le Corbusier, 1935-1965, Koolhaas (Rem) et Mau (Bruce), 1995
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des débats d’'Otterlo, conservée dans les archives de Bakema* (cf.
Annexe 02) et celle l'ouvrage de synthése, CIAM’59 in Otterlo®,
constituent les sources principales d'information pour la premiére partie,
le numéro de la revue Forum de mai 1961, consacré a l'orphelinat, étant

le sujet central de la deuxieme.

1.1.a Le meeting d'Otterlo, CIAM’59

Le meeting CIAM’59 réunit pour la onzieme fois les architectes
« modernes », en septembre 1959, aux Pays-Bas, a Otterlo. C’est un
moment fondateur et décisif pour la médiatisation des idées de van Eyck
en général et de l'orphelinat tout particulierement, dont le gros ceuvre
s'acheve a ce moment-la. Une série d’événements coincidents se
cristallisent lors de ce congrés et sont autant d’occasions pour le jeune
architecte néerlandais de faire parler de Iui et de son ceuvre. van Eyck
est, en premier lieu, en mesure de présenter sa premiere grande
réalisation, dans laquelle il a concrétisé tous les éléments de sa recherche
plastique, spatiale et constructive. Plusieurs congressistes profiteront du
déplacement aux Pays-Bas pour visiter le batiment, comme ils avaient pu
le faire pour I'Unité d’habitation de Le Corbusier, au congrés d’Aix-en-

Provence en 1953. Il vient par ailleurs d'intégrer la nouvelle équipe de

4 Conservées au NAI, dans plusieurs cartons, notamment les cotes a32, or99 et vd13

5 Newman (Oscar), 1961
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rédaction de la revue d’architecture néerlandaise Forum®, qui dispose de
panneaux de présentation lors du congrés (cf. Planche 1.02-a). Le
premier numéro, intitulé « het verhaal van een andere gedachte »
(« I'histoire d’une autre idée »), et daté de septembre 1959 (cf. Planche
1.04), est distribué a I'’ensemble des participants du meeting, architectes
et journalistes du monde entier. Marquant une rupture nette avec la mise
en page traditionnelle (nombreuses photographies, citations et slogans
divers imprimés en grand caractére sur une pleine page, etc.), ce numéro
se veut surtout le manifeste écrit d'une nouvelle génération d’architectes,
ceux de « l'autre idée », c’est-a-dire d’une vision alternative de la
modernité par rapport a celle qui semble dominer alors. van Eyck a, de
plus, l'occasion de développer oralement sa réflexion théorique et
philosophique sur le devenir de l'architecture, lors de son discours devant
ses pairs. Avec ces trois manifestes, le premier, construit (I'orphelinat), le
deuxiéme, écrit (Forum), et le troisieme, événementiel (son discours), il
s'impose, a quarante et un an, comme une figure incontournable de la
scene architecturale internationale. Au-dela, son statut d’enseignant a
I’Académie d’Architecture d’Amsterdam (entre 1954 et 19597) lui confére
une dimension supplémentaire. Otterlo permet ainsi de dévoiler
I'ensemble des facettes du personnage van Eyck : sa participation au

Team 10 qui succédera aux CIAM a ce congres, puis la pensée théorique

6 L'essentiel du fonctionnement trés informel de la nouvelle équipe est décrit dans :
Strauven (Francis), 1998, p. 337-339. Nous en détaillerons certains aspects dans le
chapitre suivant

7 Période développée dans Strauven (Francis), 1998, p.330-337
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qu’il développe sur l'architecture, et enfin son développement sur

I'orphelinat.

Team 10, CIAM et Otterlo

Cette aventure personnelle de van Eyck s‘inscrit dans celle des
Team 10, dont I'histoire éclot véritablement a Otterlo. Ce « groupe 10 »
s’est constitué pour organiser le 10° congrés des CIAM de 1956, apres
I'échec du projet de « Charte de I'habitat » lors du IX® congrés a Aix-en-
Provence. Il est composé de jeunes architectes dont le seul point
commun (en dehors de leur participation aux CIAM) reste leur age : ils
sont tous nés autour des années 1920. De nationalités et de cultures
différentes, ils ne constitueront jamais un groupe parfaitement défini,
placé sous I'égide d'un quelconque manifeste. Quelques personnalités
forment cependant un « noyau dur »®, dont van Eyck, le couple anglais
Alison et Peter Smithson®, le néerlandais Jaap Bakema'®, qui participe

aussi a Forum, ainsi que le grec Georges Candilis et I'américain Sadrach

8 Max Risselada et van Den Heuvel définissent un “inner circle” (cercle interne),
déterminé essentiellement par la régularité et Iimportance des contributions de chacun
des architectes a la réflexion du groupe. A cette liste s’ajoute Giancarlo De Carlo (1919-
2005), qui prendra plus d'importance a partir de la fin des années soixante, van den
Heuvel (Dirk) et Risselada (Max), 2005, p.17

9 Smithson Alison (1928-1993) et Peter (1923-2003) sont établis depuis 1950, année ou
ils gagnent le concours pour |’‘école secondaire de Hustanton. Leurs premiers projets
(Golden Lane et Berlin notamment) sont trés largement relayés par Architectural design.
Ils font partie avec Voelker et Howell du groupe MARS, le CIAM britannique. D’aprés
Midant (Jean-Paul) (dir.), 2002

10 jaap Bakema (1914-1981) entre en 1948 a l'agence de Johannes H. Van den Broek
(1898 - 1978) créée en 1927. Leur opération d’urbanisme du Lijbaan a Rotterdam (1949-
1953) restera un modeéle de centre ville pour toute I’'Europe. D’apres Midant (Jean-Paul)
(dir.), 2002
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Woods!t. Ce qui les anime est une position critique vis-a-vis du
modernisme de leurs ainés, chacun ayant par ailleurs, a sa facon, une
fascination extraordinaire pour ce modernisme « héroique'? ». Brian
Brace Taylor donne une juste définition du Team 10, en février 1975,
dans un numéro spécial de L’Architecture d’Aujourd’hui consacré au
groupe :

Team 10 n’est ni plus ni moins que le regroupement de plusieurs
architectes de formations différentes qui, a un moment historique étendu

sporadiquement sur plusieurs années, ont partagé une méme expérience

critique dans les colloques consacrés a l'architectures.'®

C'est a Otterlo que Team 10 a pris symboliguement son
indépendance, en proclamant unilatéralement la « mort des CIAM » (cf.
Planche 1.01-a), quelque trente années apres le congres fondateur de La
Sarraz. L'histoire a donné raison a cette génération puisqu’Otterlo reste
le dernier congrés CIAM, mais avec un statut particulier : il n’est pas
considéré comme le 11¢ CIAM (le 10€ a eu lieu a Dubrovnik en 1956), ni
comme la 1% réunion des Team 10 (qui se tiendra a Bagnols-sur-Ceze en

1960), d'ou son appellation « CIAM’59 »!4, Le Corbusier a illustré

11 Georges Candilis (1913-1995) et Shadrach Woods (1923-1973) se rencontrent chez Le
Corbusier ou ils travaillent sur I’'Unité d’habitation de Marseille, puis partent au Maroc a
L'’ATBAT (Ateliers des Batisseurs). Ils fondent leur agence en 1955 avec le Yougoslave
Alexis Josic (1921), a Paris. Leurs réalisations majeures restent la ZUP Le Mirail de
Toulouse gagnée en 1961, et I'Université libre de Berlin en 1963. D’aprés Midant (Jean-
Paul) (dir.), 2002

12 gsmithson (Alison et Peter), 1981
13 Taylor (Brian Brace), 1975, p.1-3

14 Cette dénomination, que nous choisirons ici, est le titre de I'ouvrage de synthése publié
apres le congrés, CIAM’59 in Otterlo (Newman (Oscar), 1961) et elle a été reprise dans le
récent ouvrage Team 10, a utopia of the present (van den Heuvel (Dirk) et Risselada
(Max), 2005)
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I'’événement dans un dessin (cf. Planche 1.01-b) adjoint a sa lettre
envoyée a l'éditeur de CIAM’59'>. Ce dessin a largement circulé au sein
de Team 10 (on le retrouve par exemple a plusieurs reprises dans les
archives de Bakema). Il représente un homme juché sur les épaules d’un
autre et brandissant un fanion « Vérité ». L'hnomme du dessous, qualifié
d’ « emmerdeur » est celui des premiers Modernes - donc Le Corbusier
lui-méme, qui de 1928 a 1958 a effectué « trente années de travail »
depuis la création des CIAM. L'autre représente la jeune génération qui a
pris le relais et scande « l'avenir est a nous ». Le commentaire « on
monte sur les épaules mais on ne dit pas merci » traduit le sentiment de
Le Corbusier, qui, tout en reconnaissant a cette génération le droit de
s’établir, regrette qu’elle le fasse de cette fagon : les membres fondateurs
des CIAM avaient tous, auparavant, et a diverses reprises, questionné
I'avenir des CIAM, Giedion proposant méme leur dissolution®. C’est ce
qui les a poussés a publier la lettre « The truth about CIAM, a letter from
the founders »7 (La vérité a propos des CIAM, une lettre des
fondateurs). Team 10 est donc parvenu a utiliser ce congres, non plus

seulement pour promouvoir ses idées, mais pour en faire une sorte de

15 Ce dessin servira d'introduction au numéro spécial « Team Ten + 20 » de I"Architecture
d’Aujourd’hui, n°177, janv.-fév. 1975, p.1

16 voir par exemple la lettre de Sert, Gropius et Giedion du 29 mai 1957 a Bakema : “the
only purpose of this meeting [celui du CIRPAC a La Sarraz en septembre 1957] should be
to decide the Reorganisation or Dissolution of CIAM. All other matters should be
postponed to a later date.” (Le seul but de cette réunion devrait étre de décider de la
réorganisation ou de la dissolution des CIAM. Tout autre probléme devrait étre reporté a
une date ultérieure), Archives Bakema, cote or88

17 Sert (José Louis), Gropius (Walter), Le Corbusier and Giedion (Siegfried), “The truth
about CIAM, letter from founders”, Architectural Design, janv. 1961, p.5 et Architectural
Review, n°769, mars 1961, p.154
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« happening médiatique ». Au-dela des quatre articles repérés qui font
référence a I'’événement?8, le groupe assoit surtout sa visibilité dans la
presse professionnelle. La bibliographie proposée par le site
team10online.com montre que les architectes passent d’une moyenne
inférieure a six publications par an entre 1953 et 1959, a une moyenne
de prés de quatorze publications par an entre 1960 et 1966, soit plus du
double. On observe un pic a vingt-cing publications en 1960, I'année qui
suit Otterlo. Les statistiques de la bibliographie de Strauven confirment
aussi ce point concernant van Eyck. Il semble bien qu’il y ait eu un « effet
Otterlo » pour la médiatisation de ces jeunes architectes, méme si cela
demanderait a étre analysé plus en détail. van Eyck et son orphelinat
s’engouffrent dans ce train de publicités, et participent a ce

renouvellement générationnel, sur la forme et sur le fond.

Le congres se tient du 7 au 15 septembre 1959, a Otterlo, aux Pays-
Bas, dans le Krdller-Mlller Museum, construit en 1937 par Henry van de
Velde. Bakema, qui en assure principalement I'organisation, fait figure de
transition entre les différents groupes générationnels. Associé a son ainé
Johannes van den Broek (1898-1978), il est a la téte de I'une des plus
grosses agences des Pays-Bas. Il ne fait donc pas, a ce titre, figure de
jeune radical aux yeux des fondateurs des CIAM, comme les Smithson ou

van Eyck, pas plus qu’il ne fait figure de vieux conservateur aux yeux des

18 « Rencontre des CIAM a Otterlo, Hollande», 1959, p.XXIV, “The Death of CIAM”, 1959,
p.5, Rogers (Ernesto), 1959, p.2 et 1960, p.78-79
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Team 10. Son role charniére a déja été mis en évidence par d’autres'®.
C'est trés probablement a ce titre qu'il a été désigné comme successeur
de Giedion au secrétariat des CIAM, en septembre 19552°, La décision de
tenir ce 11° CIAM a Otterlo a été prise lors d'un « comité de
réorganisation », qui s’est tenu a La Sarraz en septembre 1957. Seul
représentant des Team 10 a ce comité?!, Bakema incite a garder le sigle
« CIAM », mais a modifier la signification du terme en « Groupe de
Recherche sur les Relations sociales et Visuelles »?2. C’est une facon
d’esquiver le probleme de la continuation ou non des CIAM : le sigle est
conservé mais la nouvelle dénomination est censée illustrer les nouvelles
problématiques soulevées par la jeune génération (les « relations
sociales et visuelles»). D’autres décisions plus fondamentales sont prises
a La Sarraz pour l'organisation du congres. La structure hiérarchique des
CIAM, notamment les groupes locaux, est supprimée ; les architectes
font leur présentation a titre individuel (cf. Planche 1.02), et n‘ont plus a
suivre une quelconque « grille », comme celle qui avait été mise en place
par Le Corbusier en 1948. Les six premiers jours du congrés sont
consacrés a ces présentations, et les deux derniers a une évaluation et

une synthese des travaux. Quarante-trois architectes de vingt pays

19 voir notamment Dettingmeijer (Rob), Oosterman (Arjen), 1992
20 van den Heuvel (Dirk), 2005, p.354
21 yvan den Heuvel (Dirk), 2005, p.349

22 Courrier de Bakema du 21 mai 1957 a Sert, Gropius, Giedion et autres, archives
Bakema, cote a30
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différents sont invités par le « comité de coordination »23, On est donc
bien loin des 250 participants du congrés tres critiqué d’Aix24. Il n’y aura
pas non plus de déclaration commune ou méme de thématique
commune, chacun étant libre de présenter son projet: une Vville
écologique en Arctique pour Erskine, une étude sur les voies de
circulation londoniennes pour les Smithson, etc. C'est encore Bakema qui
rédige la note de conclusion?®, prenant acte des divergences entre les

diverses approches de l'architecture présentes a Otterlo.

Le discours de van Eyck

La présentation de van Eyck, comme celle des autres participants,
est disponible grace la retranscription des débats, conservée dans les
archives de Bakema?® (cf. Annexe 02). Quelques éléments sont
manifestement manquants ; Strauven fait référence a un enregistrement
sonore du congrés qui relate une discussion absente dans le tapuscrit?’.
On peut mesurer la qualité de la retranscription car une partie de
I'enregistrement sonore de l'intervention de van Eyck est disponible sur le

site Internet du NAI28, Lorsqu'il retranscrit le discours, le tapuscrit est

23 pour les informations factuelles, se reporter a Pedret (Annie), « CIAM'59, the end of
CIAM », dans Van den Heuvel (Dirk), 2005, p.61-63 et a Strauven (Francis), 1998, p.346-
354

24 yvan den Heuvel (Dirk), 2005, p.20

25 « Concluding statement », dans Newman (Oscar), 1961, p.10

26 Conservées au NAI, dans plusieurs cartons, notamment les cotes a32, or99 et vd13
27 Strauven (Francis), 1998, p.352

28 http://www.nai.nl/e/collection/news/2005/0509_team10_audio_e.html



46

tres fidele a la parole prononcée, gommant seulement des interventions
incompréhensibles du public ou des redites de van Eyck. Mais un long
passage, ponctué de nombreuses expressions en francais, est totalement
absent, méme s'il n‘apparait pas forcément fondamental (peut-étre y a-t-
il la une explication, la personne chargée de la rédaction n’étant pas
forcément francophone). La version publiée dans CIAM’59 in Otterlo
differe sur la forme car elle est entierement réécrite, sans aucun doute
par van Eyck lui-méme. Il avait eu, en effet, entre-temps |'occasion de
préparer son numéro de Forum entierement consacré a l'orphelinat ;
certaines des formules ou expressions de la revue, absentes a Otterlo se
retrouvent dans la publication de Newman. Je vais donc structurer la
présentation en m’appuyant sur son discours d’Otterlo, indiquant, le cas
échéant, les différences notables avec celui publié dans l'ouvrage. La
présentation orale de van Eyck - du moins la partie disponible - est
constituée de trois parties a peu prés équivalentes : une introduction a
visée théorique, un développement sur l'orphelinat, et un éclaircissement

de sa définition de la notion de « seuil ».

Introduction théorigue

L'introduction s’articule en deux points clés de la vision
philosophique et de la conception théorique de I'architecture de van Eyck.
Il décrit tout d’abord l|'apparition, depuis la fin du XIXe siecle, d'une

conception « non-euclidienne » de l'espace, visible notamment dans la
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peinture moderne (Cézanne, Van Gogh)?®. Il utilise dailleurs ce
qualificatif dans un sens commun : aucun mathématicien n’envisagerait
d'analyser sous l'angle « non-euclidien » les références artistiques
citées3?, qui semblent d’ailleurs assez datées en 1960 - surtout pour un
architecte proche des milieux artistiques contemporains comme le groupe
COBRA3L, La nouvelle philosophie contemporaine que van Eyck décrit
serait le nouveau langage que I'homme invente face a ses difficultés
sociales et politiques. Mais, selon lui, les probléemes de I'humanité sont
les mémes de toute éternité, car « I'homme reste toujours le méme, dans
tous les lieux sur Terre et dans toutes les époques®? ». van Eyck rejoint
donc sur ce point les theses du structuralisme anthropologique (sans
jamais citer le terme ni aucune référence s’y rapportant), qui trouve, a
cette période, un fort écho parmi les intellectuels®3, et particulierement

en France. Il parait cependant probablement en décalage avec ses

29 « There was a period in history, in which the mind of man grew up and functioned and
thought according to what we now call a Euclidian or classical way of thinking. There has
been evolved -although it is always very difficult to find out when this started, but to
make it simple let us say ‘round about the end of the last century- a non-Euclidian form of
perception. We see non-Euclidian aspects in Cezanne, in van Gogh. », retranscription des
débats a Otterlo, archives Bakema, cote or99

30 « De facon générale, I'expression "géométrie non-euclidienne" ou "espace non-

euclidien" a plutot été retenu comme une sorte d’étendard, de symbole vague, un signe
guasi-poétique, d'une volonté de transformation des structures spatiales, sans que I'on se
préoccupe de relier cette formule a I'évolution réelle des structures de I'espace pictural »,
Saint-Martin (Fernande), 1983, p.86

31 Cobra ou CoBrA est un mouvement artistique né en 1948 et dissous en 1951. Son nom
est l'acronyme de "Copenhague, Bruxelles, Amsterdam" du nom des villes dont sont
originaires les membres fondateurs. Pour le travail de van Eyck, cf. Strauven, 1998,
p.123-142

32 « Man behaves always the same, in all places on earth and in all times »,

retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote 0r99

33 Nous aborderons plus en détail le structuralisme dans le chapitre relatif aux
réinterprétations dont a fait I’objet I'orphelinat.
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confreres, l'anthropologie, et singulierement I'anthropologie structurale
n‘étant pas dans le spectre des références de la majorité des
architectes ; ce sera plutdot le cas dans les années qui suivront.
L'expérience anthropologique de van Eyck tient beaucoup plus, a ce
moment-la, a sa propre expérience de I'Afrique et a quelques lectures
personnelles®® - il ne connait pas encore |'ocuvre de Lévi-Strauss3®. C'est
plus tard qu'il développera des recherches plus poussées, en compagnie
notamment de son ami Herman Haan, présent au congrés avec des
documents de voyages africains®®. van Eyck prend une posture face a la
question architecturale : il faut, selon Iui, « redécouvrir les vieux
principes primordiaux de la nature humaine, pour redécouvrir quelque
chose de nouveau »37, en utilisant le langage de son temps, « the spirit
of the period ». Il reprend ici le principe du ZeitGeist, développé par les
historiens de l'art allemands, et plus particulierement Siegfried Giedion
dans ouvrage, Architecture you and me38, publié en 1958. C’est I'un des
traits essentiels des personnalités du Team Ten que de vouloir prendre le
contre-pied du modernisme, en usant de ses principes fondateurs.
L'architecte doit, et c’est son deuxiéme point, poser la question de

I'identité de I’'habitant, nécessaire a I’établissement d’un habitat dans un

34 strauven (Francis), 2002, p.120-130
35 Secdi (Claudio), 2005, p.217-219

36 Notamment son article « A miracle of Moderation » dans Baird (Georges) et de Jencks
(Charles) (dir.), 1969, p.170-174 et Jaschke (Karin), 2007, p.172-193

37 « 1 believe that the moment you rediscover the old primordial principles of human
nature, you rediscover something new », retranscription des débats a Otterlo, archives
Bakema, cote or99

38 Giedion (Siegfried), 1958
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lieu donné. En situant I'ceuvre dans son environnement, van Eyck a une
approche assez contradictoire avec «celle, universalisante, du
structuralisme. A ses yeux, l'histoire sert a la copie et méne a
I'éclectisme -dont il se dit « sauvé ». Il I'oppose a « la continuité de
I’évolution humaine », c'est-a-dire a |'observation de ces « éléments
primordiaux » de la vie humaine (manger, habiter, dormir) qui
permettent de s’enrichir soi-méme et de « comprendre le mystere de
'Homme3® ». van Eyck a donc une vision anhistorique de |'espace,
largement partagée par la profession, avec une dimension proprement

philosophique et théorique, enrichie de ses intéréts anthropologiques.

van Eyck synthétise sa réflexion par une question qui deviendra le
titre de son article dans I'ouvrage de Newman : « L’architecture va-t-elle
réconcilier les valeurs de base ? » %, Ce slogan interrogatif est écrit sur
un schéma (cf. Planche 1.03-a), qu'il appellera par la suite « les cercles
d'Otterlo », et qui occupe le premier des cing panneaux présentés lors du
congres (cf. Planche 1.02-d). Il s‘agit d'un collage assez sommaire
d'images, dont certaines sont reprises dans le numéro de Forum. Le
premier cercle, intitulé « par nous » (en francgais), présente trois

illustrations : une axonométrie de van Doesburg pour son projet de

39 « What I have been doing for years [...] is to simply [...] enjoy just the way people have
lived and behaved in all ages and in all times, and this saved me, I believe, from
eclectism. It is possible for us to discover different cultures and by so doing enrich
ourselves, not by copying, not by eclectism, but by more deeply understanding the
mystery of man. [...] It is not a question of history [...]. It is not a question of form but a
question of continuity in the [...] It human evolution. », retranscription des débats a
Otterlo, archives Bakema, cote or99

40 « Is architecture going to reconcile basic values? » , retranscription des débats a
Otterlo, archives Bakema, cote or99
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« Maison Particuliere » (1923), une photo d'une maison traditionnelle
dans le désert algérien ainsi qu’une photo du temple d’Athéna Niké sur
I’Acropole. Le deuxiéme cercle, intitulé « pour nous », montre deux
photos de sculptures africaines figuratives et une ronde d’enfants. Il
propose ainsi l'idée d'une distinction claire entre l'architecture et la
structure sociale qui I’habite, I'architecture comme « contre-forme*! » de
la société. L'anthropologie (structurale notamment) avait démontré
l'autonomie des structures familiales et sociales, van Eyck affirme celle
de l'architecture, qui doit alors user de ses propres outils internes pour se
renouveler. A 'occasion de la publication du dernier numéro de Forum
(juillet 1967) auquel participait van Eyck, il propose une version
améliorée de ces cercles (cf. Planche 1.03-b). Les trois illustrations
d’architecture sont remplacées par d’autres images : la photographie du
temple laisse la place a un plan du Parthénon, I'axonométrie en couleur
de van Doesburg a un dessin au trait du méme projet, et la photographie
de la maison algérienne a un plan de village traditionnel mexicain. Leur
signification est surtout clairement exprimée. Le Parthénon, icone de
I'architecture antique, symbolise « I'immutabilité et le repos » et le projet
de van Doesburg, icone de l'architecture moderne, « le changement et le
mouvement ». Ces deux « concepts de l'esprit » sont complétés par le

troisieme, « le vernaculaire du cceur », « extension de nos habitudes

41 | 'expression « architecture as a counterform of the society » n’est pas explicitement
donné par van Eyck dans son allocution, elle apparaitra dans l'article de Forum consacré a
I'orphelinat, en mai 1961.
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collectives*? ». Ces trois traditions, I'antique, le moderne, le vernaculaire,
sont les trois « valeurs de base » que van Eyck défend, et que
I'architecture doit, selon lui, « réconcilier ». Dans CIAM’59, il va plus loin
en affirmant que retrouver ces trois dimensions lui permet de rejeter les

trois « piéges » que sont I’éclectisme, le modernisme et le régionalisme*3.

Cette idée de « réconciliation », il I'exprime par une comparaison
avec la respiration humaine : « L'homme respire toujours en inspirant et
en expirant. L’architecture va-t-elle faire de méme ? »*., C'est la
deuxiéme phrase de ses « cercles » présentés a Otterlo, non reprise dans
la version plus tardive, mais bien développée dans le texte de CIAM’59. II
reproche donc a l'architecture moderne de ne pas intégrer I'ensemble des
dimensions architecturales, notamment, car elle ne ferait qu’ « expirer »
(ou aller uniquement vers l'extérieur) lorsqu’elle se focalise sur la
désintégration de la forme. Il s’agit en fait d’'une explicitation de sa
pensée a propos de ses ainés, du moins ceux qui ne feront que perpétuer
et caricaturer les dogmes modernes des années vingt et trente. Cette
position d’affirmation critique I'a conduit, on I'a vu, a déclarer la mort des
CIAM ; il souhaite donc enrichir I'architecture moderne, et non point la

rejeter. Il va nettement développer ce point dans CIAM’59, introduisant

42 « immutability and rest », « change and movement », « concept of the mind»,

« Vernacular of the heart », « extensions of collective behaviour »

43 « The time has come moreover to avoid the pitfalls of eclectism, regionalism and
modernism, for these are utterly false alternatives. » Newman, 1961, p.27

44 « Man still breathes in and out. Is architecture going to do the same ? »,

retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote 0r99



52

la notion de « dual phenomenon*® », terme absent de son discours. Il ne
donne pas d’emblée de signification a cette expression (qui apparait dés
la deuxieme page) mais en donne une explication a la fin du texte : il
s'agit de combiner simultanément deux principes apparemment
contradictoires (ouvert/fermé, proche/lointain, etc.), sans que cela se
traduise par un entre-deux?®s. Les dual phenomena sont au cceur, comme

nous le verrons, de la conception de l'orphelinat.

Présentation de I'orphelinat

La présentation de l'orphelinat occupe le deuxieme tiers de son
exposé. Dans la retranscription, van Eyck ne fait aucune allusion aux
trois autres projets exposés, celui non réalisé pour un centre de congres

a Jérusalem, son école de Nagele terminée en 1956, ainsi qu’un projet de

45 Je le traduirai par « phénoméne de dualité », bien que Strauven le traduise par
« phénomeéne jumeau » dans « I'orphelinat d’Aldo van Eyck : un monument moderne »,
1996. Selon le dictionnaire Le Robert (éd. 1995), la dualité est « la coexistence de deux
éléments de nature différente », alors que jumeau désigne « deux choses semblables ».
van Eyck utilisera plus tard le terme « twin phenomena » (twin = jumeau) aprés son
voyage dans les Dogons en 1960, et a partir de son texte « steps towards a configurative
discipline », (Forum, ao(t 1962, p.81-94), Strauven (Francis), 1998, p.387

46« To state the idea very simply : I regard it as a principal basis to both architecture and
urbanism in general that you can best provide for a basic reality by providing for the twin
reality from which it was arbitrarily split. Always aim at the twin image, at the apparent
opposite! If it is a real split phenomenon you're concerned with, aim at this half if you
don’t want to miss that half - do this both simultaneously (it is not the same as aiming
somewhere between the two - you’ll miss both if you do that). » (Pour exprimer cette
idée simplement : je considére [le dual phenomenon] comme un principe de base, tant
pour l'architecture que pour I'urbanisme en général, que I’'on parvient mieux a une réalité
de base si I'on vise la réalité double dont on les a arbitrairement divisés. Visez toujours
I'image double, |'apparent contraire. Si au contraire, c’est un phénomene de division que
vous recherchez, visez alors cette moitié-ci si vous ne voulez pas manquer cette moitié-
la. Faites cela simultanément. (Ce n’est pas la méme chose que de viser quelque part
entre les deux : en ce cas, vous manqueriez les deux)), Newman (Oscar), 1961, p.33
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son étudiant Piet Blom?’, publié dans le numéro de Forum distribué a
Otterlo. Le projet de Jérusalem est bien publié et commenté dans
CIAM’59, le reste est absent. Strauven relate une discussion autour du
projet de Blom dans l'enregistrement sonore®®. Lorsqu’il termine sa
longue introduction théorique et qu’il s'appréte a présenter ses projets,
van Eyck est coupé dans son élan par H. Lovett*® qui lui reproche de ne
pas parler de projets concrets®®. En effet, lors des réunions de
préparation du congres, les organisateurs craignaient principalement un
exces de solutions purement théoriques®®. van Eyck déclare alors : « Je
ne peux pas expliquer ce batiment si je n’ai pas dit cela »%2. Il s’agit donc
pour lui d’introduire ce qui semble étre le point le plus attendu de
I'exposé, l'orphelinat, ce batiment, et non les autres, qui occupent
pourtant la majeure partie des panneaux (cf. Planche 1.02-d). Comme le
dit van Eyck, il n'y a que quelques photographies présentées sur les
panneaux pour décrire l'orphelinat, «comme un symbole». Les plans,
publiés pour la premiére fois en décembre 1960 dans L‘Architecture

d’Aujourd’hui, apparaissent dans CIAM’59 en 1961. van Eyck s’en tient

47 piet Blom (1934-1999). Eléve d’Aldo van Eyck, il a notamment construit la Casbah
d’'Hengelo (1967-1970), un ensemble de logements sociaux en nappe

48 Strauven (Francis), 1998, p.352
49 Architecte islandais

50 « I thought, from reading the correspondence that I received that the conference would
be devoted primarily to the explanation of concrete projects and not to the architects’
individual philosophy », retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote o0r99.

51 « Le groupe de coordination veut éviter a Otterlo les bavardages, les discours et les
dissertations philosophiques. Le congres d'Otterlo sera essentiellement une confrontation
de travaux pratigues [en gras dans le texte] », lettre d'invitation au congres, dans
Newman (Oscar), 1961, p.9

52 « 1 can't explain this building until I have said that », retranscription des débats a
Otterlo, archives Bakema, cote or99
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donc aux idées fédératrices du projet, ne pouvant détailler le
fonctionnement complexe du béatiment. Les photographies présentent
évidemment un batiment en chantier, puisque celui-ci ne se terminera
gu’au printemps 1960%3. Une photographie aérienne, qui sera reprise par
Architectural Design en mai 1960, est tirée en grand format, formant un
point focal décentré dans la composition du panneau. Les autres
photographies situées au-dessus présentent essentiellement les détails
architecturaux des facades, intérieurs ou extérieurs. Celles de droite
illustrent les coupoles de la toiture. C’est sur cette base que van Eyck
construit son exposé oral : aprés une explication du dispositif général, il
conclut sur l'aspect identique de l'intérieur et de I'extérieur, puis justifie

I'emploi des coupoles.

van Eyck présente son ceuvre non pas comme un orphelinat - le
mot « orphanage » n’apparait nulle part, mais comme une maison, « a
house for children ». Cette maison est prévue pour 125 enfants
perturbés, rejetés par la société. Ce qui a donc dicté I'ensemble des choix
de l'architecte, c’est la création d’'une forme qui ouvre la possibilité de
réintroduire ces enfants, au parcours individuel difficile, dans une société

collective®*. van Eyck présente treés succinctement trois points :

53 Strauven (Francis), 1998, p. 319

54 « The function of this building is a house. It is a centre for 125 children which,
somehow through the machinery of our society, have been rejected. [...] They are very
individual and have every one of them been twisted in an individual way. What I want to
do, is to take these twisted children [...] and try to bring them together and help them
become members of society again. » (La fonction de ce batiment est une maison. C’est un
centre pour 125 enfants qui ont été, en quelque sorte, rejetés par la machinerie de notre
société. Ils sont vraiment uniques, et chacun d’entre eux a été bouleversé d’une fagon
tout a fait personnelle. Ce que je veux faire, c’est prendre ces enfants malmenés et
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I'inscription urbaine, la répartition des unités autour des rues intérieures
et les patios. Situé dans la proche périphérie d’Amsterdam, entre un
stade olympique et une autoroute, le batiment s’ancre dans la ville, en
proposant une vaste entrée, ouverte sur la rue. Les enfants sont répartis
entre huit sous-groupes suivant leur age. Les unités sont reliées entre
elles par une rue intérieure, lieu de rencontre de l|'ensemble de
I'établissement. Il n’y a donc pas de hiérarchie stricte, mais plutét un
mixage possible. Enfin, les patios, en partie ouverts sur la rue, sont des
espaces intermédiaires entre la ville, sa grande échelle, et I'enfant. C'est
ce qui permet a van Eyck d’apporter son point de vue différent sur la
« continuité spatiale », théme moderniste s’il en est. Cette continuité
« doit étre au service de 'homme et non de l'architecte » ; autrement dit,
il ne s’agit pas de mettre en ceuvre un fantasme spatial mais de proposer
des articulations d’espaces liées a des usages. Dans CIAM’59, il précise
que « M. Breuer et compagnie » représentent la caricature moderniste®s.
Malgré I'important trafic de véhicules dans la rue adjacente, la relation
entre I'enfant a l'intérieur de |'établissement et la ville extérieure est donc
possible, lorsqu’il se fait a travers une forme appropriée, ici le patio
ouvert. Photographie a I'appui, van Eyck démontre qu'il n'y a pas de
différence entre l'espace intérieur et l'espace extérieur car les mémes
matériaux sont utilisés ; I'un des espaces a un toit pour couverture,

l'autre le ciel. Enfin I'architecte expose son choix des coupoles de

essayer de les rassembler et de les aider a devenir a nouveau membres de la société),
retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote or99

55 Newman (Oscar), 1961, p.32
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toitures, qu'il dit avoir concues par étapes. Il semble ensuite qu’une
partie de |'exposé manque, puisqu’on n‘a pas connaissance de ces
étapes ; on ne retrouve pas d’élément dans CIAM’59 sur ce point
essentiel du projet. van Eyck parle cependant du contraste entre la taille
du stade (60.000 places a Otterlo, 50.000 dans CIAM’59) et la dimension

de ces petites coupoles, qui recréent un univers en elles-mémes.

Le seuil

L’'exposé se termine sur le concept du seuil (« doorstep »), dont van
Eyck attribue la paternité a Peter Smithson lors du CIAM IX a Aix. Cette
idée est présente sur les panneaux de larchitecte, par une phrase
barrant le panneau a la verticale : « La plus grande réalité du seuil »
(expression francaise qu’il a introduite au CIAM X de Dubrovnik), et sa
traduction en allemand : « das Gestalt gewordene zwischen » (L'entre-
deux devenu forme). Elle occupe le dernier tiers du discours de van Eyck,
qui déclare a son propos : « c'est devenu pour moi le symbole de
I'architecture tout entiére®® ». L'espace du seuil est fondamental pour
I'architecte néerlandais, car il est I'espace intermédiaire entre l'espace
individuel et I'espace collectif, I'espace intérieur et I'espace extérieur ;
une déclinaison du « dual phenomenon ». Or les architectes, dit-il,
réduisent le seuil a « une porte de quatre centimétres d’épaisseur et de

deux meétres de haut ». Il raconte une expérience qu'il a vécue dans un

56 « It has become for me the symbol of architecture together », retranscription des
débats a Otterlo, archives Bakema, cote or99
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batiment de bureau (identifié¢ dans CIAM’59 comme le magasin De
Bijenkorf a Rotterdam, réalisé en 1957 par Breuer - contre qui il semble
avoir quelques griefs), ou la continuité spatiale ne lui permettait pas
d’apprécier le passage d'un espace a un autre. Il conclut par un jugement
assez sévere sur ce type de propositions architecturales : « c'est
simplement un manque de savoir vivre — architectural - d’avoir agi ainsi ;
c’est aller a I'encontre de ce qui est humain, de ce qui est noble - la
noblesse humaine »*?. Nous aurons l‘occasion de décrire la traduction
concréte dans l'orphelinat de cette attention portée au seuil ; les

photographies publiées s’en font largement I'écho.

Le terme de « Gestalt gewordene zwischen » est, selon van Eyck lui-
méme, repris de Martin Buber®®. Selon Le vocabulaire européen des
philosophies, le terme de Gestalt est difficilement traduisible®®. Il s’agit
du participe passé de stellen (mettre ensemble, composer, créer) et
pourrait étre traduit en langage courant par «forme>» ou
« configuration ». Il désigne une théorie, issue de la psychologie et
diffusée dans les pays anglophones par des intellectuels germaniques dées
la fin du XIXe siecle, qui s’intéressaient a « la forme globale [...] qui est

davantage que la somme des parties. Les exemples toujours cités sont

57 « it is simply bad manners -architectural bad manners - to do what he did, it is attack
against all that is human, against what is nobility - human nobility. » Si la référence a
Breuer est indiquée dans CIAM’59, ce passage virulent en est absent

58 Martin Buber (1878-1965), philosophe juif de langue allemande, est principalement
connu pour son ouvrage Ich und Du, Leipzig, Insel Verlag, 1923. D’aprés Huisman (Denis)
(dir.), 1993

59 Bourget (Jean-Loup), « Structure, Pattern, Gestalt », dans Cassin (Barbara) (dir.),
2004, p.1224-1225. Notons que Buber n’est pas cité dans l'article
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ceux de la mélodie (qui est plus que la "somme" des notes qui la
composent). »®® Cette théorie pourrait s’approcher de celle des
structures®!, car elle ne s’intéresse plus a des éléments isolés mais les
envisage comme des ensembles. « Néanmoins, Gestalt insiste davantage
sur la totalité, structure sur le réseau relationnel »%2, Pour Buber,
I’'hnomme ne se constitue que par une relation privilégiée entre deux poles
de la conscience, le Je et le Tu. Et a lI'inverse de Sartre, Buber affirme
gue « c'est par l'autre que le Je se découvre comme conscience non
réifiée. [...] Il y a donc antériorité de la relation a I'autre sur la conscience
de s0i.»®® Pour van Eyck, lintermédiaire, l'espace de I’entre-deux
(zwischen ou in-between) génere la forme. D'ou « la plus grande réalité
du seuil », qu'il explicite ainsi :

Prenons un exemple : le monde d’une maison avec moi a lintérieur
et toi a l'extérieur ou vice-versa, c’est aussi le monde de la rue - la cité -
avec toi a l'intérieur et moi a l'extérieur ou vice-versa. Voyez ce que je
veux dire : deux mondes scindés, pas de transition. [...] Donc cette chose

intermédiaire ou ce monde et ce monde interagissent, c’est ce que nous,

architectes, devons faire.%*

60 Tdem

61 « Le structuralisme constate et vérifie que les relations sont plus simples et plus

intelligibles que les choses entre lesquelles elles s’établissent », Lévi-Strauss (Claude),
1971, p.614

62 Bourget (Jean-Loup), « Structure, Pattern, Gestalt », dans Cassin (Barbara) (dir.),
2004, p.1224.

63 Misrahi (Robert), « Martin Buber », dans Huisman (Denis) (dir.), p.452-453

64 « Take an example: the world of a house with me inside and you outside or vice versa,
there is also the world of the street — the city — with you outside and me inside or vice
versa. Get what I mean: two worlds clashing, no transition. » [...] « Now this intermediary
thing where this world and this world interact, that is what we architects must do.»
retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote 0r99
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Ce concept sera largement développé dans le second numéro de
Forum (n°8 1959), intitulé « The shape of the in-between » (La forme de

I'entre-deux), composé sous la houlette de Joop Hardy®>.

Nous avons noté régulierement quelques différences entre l'article
et la retranscription. Mais la structure d’ensemble du texte publié dans
CIAM’59 differe aussi de la présentation orale: les éléments
philosophiques (espace non-Euclidien et Buber) sont regroupés dans une
plus longue introduction, et, surtout, la description de l'orphelinat est
enrichie d’éléments de théorie architecturale qui étaient absents de son
discours. Nous avons par exemple noté 'apparition de la notion du « dual
phenomenon ». Sur les rapports que doivent entretenir l'architecture et
l'urbanisme, van Eyck écrit aussi : « une maison est une petite ville, une
ville est une grande maison »%8, Cette phrase-slogan, qui sera par la suite
développée par l'architecte, reprend I'antienne d’Alberti et de Palladio®’.
On retrouve aussi une phrase qui est issue de son article de Forum
d’avril-mai 1961 : « J'essaye d’accomplir la diversité a travers l'unité et
l'unité a travers la diversité®® ». Certaines photographies présentées a
Otterlo illustrent l'article de CIAM’59, complétée par quelques-unes tirées
du numéro spécial de Forum. On le voit donc, ces congrés sont, pour van

Eyck, d'abord l'occasion de formuler sa pensée sur |'architecture, avant

5 plus d’éléments sur ce point dans Strauven (Francis), 1998, p.355

66 « A house is a small city, a city is a large house », Newman (Oscar), 1961, p.28

67 Alberti (Leon Battista), De Re Aedificatoria, 1, IX, 4-5 et Palladio (Andrea), I Quattro
Libri, 1570, Libro Secondo, cap. XII.

68 « 1 tried to achieved diversity through unity and unity through diversity »,
retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote or99
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méme de présenter sa production personnelle. Mais |'écrit reste une
étape supplémentaire, ou larchitecte profite d'une publication pour

compléter et enrichir ses arguments.

Importance de lintervention de van Eyck

La présentation de van Eyck, si elle n‘a pas été située et datée
précisément par les différentes recherches publiées sur Otterlo, semble
étre un événement marquant de ces huit jours de débat. Strauven®® et
Pedret’® s’accordent sur quelques points majeurs du meeting : le discours
de van Eyck, les débats autour de la Torre Velasca de BBPR”!, et
I'allocution finale de Louis I. Kahn. Strauven y adjoint « la critique
historique » des CIAM par Giancarlo de Carlo, et Pedret, les critiques de
Peter Smithson envers le méme de Carlo et envers Kenzo Tange. Le
travail de Strauven se focalise, et pour cause, sur van Eyck ; on pourrait
donc y déceler un prisme déformant en faveur de l'architecte néerlandais.
Mais Pedret s’intéresse, elle, plus généralement aux CIAM et a Team 10.
De plus, plusieurs éléments tirés des sources nous éclairent quant a

I'importance des propos de van Eyck. Ainsi, pour clore le congres, Kahn,

89 Strauven (Francis), 1998, p.348
70 pedret (Annie), « CIAM'59, the end of CIAM », dans Van den Heuvel (Dirk), 2005, p.62

71 Fondée en 1932 par Rogers Ernesto Nathan (1909 - 1969), Gian Banfi (1910 - 1945),
Lodovico di Belgiojoso (1909) et Enrico Peressutti (1908 - 1976)
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qui avait une position extérieure aux CIAM, fait une allocution finale’? sur
I'architecture :

Je voudrais conclure ici, mais je souhaite montrer d’abord mon
estime pour Aldo (van Eyck) qui parlait simplement d’une porte. Je pense
gue c’est formidable de revoir les aspects de l'architecture de ce point de
vue. Le seul fait que quelqu’un puisse étre totalement préoccupé par ce
genre de chose est merveilleux, parce qu’il peut en germer de
nombreuses choses merveilleuses ; cela pourrait mener un homme a des

réalisations qui vont bien au-dela des problemes de porte ou de

passage.”?

van Eyck a souvent été qualifié de « Kahn européen », et les
accointances de ces deux architectes se dévoilent lors du congrés. Tous
deux avaient débuté leur production a la méme époque, développant des
thémes similaires, comme le retour a des inspirations anciennes, méme
si leurs références et leur méthode d‘approche divergent assez
nettement, comme I'a explicité Strauven’4. Les Smithson ont, eux aussi,
livré leur point de vue sur le discours de van Eyck. Au moment de
I'interruption de Lovett critiquant l'intervention du néerlandais, par trop
théorique, Peter Smithson lui répond : « van Eyck n’expose pas sa

philosophie personnelle, il expose notre philosophie du groupe [sous-

72 Kahn (Louis), « Talk at the Conclusion of the Otterlo Congress », in Newman (Oscar),
1961, p.205-217

73 « T would like to conclude here, but first I mean to show my appreciation to Aldo who
simply talked about a door. I think it is a wonderful thing to review the aspects of
architecture from that sense. The mere fact that one can get to be totally preoccupied
with this sort of thing is wonderful, because from it can grow many wonderful things; it
could lead a man to realizations which go far beyond the problems of a door or a
gateway », Newman(Oscar), 1961, p.214

74 Strauven (Francis), 1998, p.353-354
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entendu de Team 10] »”5. Cette phrase lapidaire, dont Peter Smithson a
le secret, est révélatrice de la considération que le Team 10 et lui portent
a la pensée de van Eyck. Personne ne vient contester sa déclaration. Par
ailleurs, Alison Smithson aura l‘occasion de publier deux numéros
spéciaux d’Architectural Design sur Team 10. En mai 1960, la revue est
consacrée au congres ; pour écrire l'article sur van Eyck, Alison Smithson
fait appel a un journaliste, John Weeks’®, apparemment présent a
Otterlo :

Ce fut un spectacle sensationnel. Passionné, sincére, spirituel et
dréle [cabotin] tour a tour, il se déplacait a grand pas devant ses
panneaux, cheveux sauvages et yeux sauvages, parlant couramment en
anglais ou en francais selon la langue qui convenait le mieux a ce

moment-la, décrivant le plus indescriptible des processus, celui de ses

pensées.””

Le texte méme de van Eyck, une version abrégée de celui publié
dans CIAM’59, servira ensuite d’introduction au numéro de décembre
1962, intitulé « Team 10 Primer », qui est la premiere synthese des
travaux de l'équipe. Rétrospectivement, lorsque |'on connait l'aversion

des Smithson?® pour l'orphelinat, qui était la principale concrétisation du

75 « van Eyck is not stating his individual philosophy, he is stating our philosophy, the

philosophy of the group. », retranscription des débats a Otterlo, archives Bakema, cote
or99

76 Collaborateur de R. Llewelyn-Davies, spécialisé dans |'architecture des hdpitaux, selon
Strauven (Francis), 1998, p.323

77 « This was a tremendous-performance. Passionate, sincere, witty and ham by turn, he
paced up and down in front of his screens, wild haired and wild eyed, speaking fluently in
English or French according to which language most suited him at the moment, describing
the almost indescribable process of his thoughts », Weeks (John), 1960, p.179-180

78 Smithson (Alison), 1974, p.573 et interview des Smithson par F. Strauven (Annexe 04)
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propos de van Eyck, on mesure le sentiment des Smithson pour le verbe
philosophique et théorique de leur collegue néerlandais. La mise en page
de CIAM 59 in Otterlo tend a montrer que le discours de van Eyck est
percu comme une introduction, voire comme une synthéese au travail des
Team 10. Ce livre est rédigé par Oscar Newman, jeune architecte qui
venait tout juste de travailler chez Bakema, et avec l'approbation de son
ancien patron’?®. L’auteur classe les projets par ordre alphabétique des
lieux ou sont produites les ceuvres, et non selon 'ordre d’intervention lors
du congres. Il justifie cela par le fait que le contexte est une
revendication majeure des congressistes®®. On ne pourra douter de sa
bonne foi et de son objectivité déclarée, mais Amsterdam se trouve par
ce biais en bonne position pour inaugurer le livre, juste aprés un projet a
Alger de Louis Miquel®! qui se voit gratifié de deux pages, quand celui de
van Eyck en bénéficie de dix. Otterlo est donc pour van Eyck bien plus
qu’'une simple réunion entre confreres. Au-dela de ses agitations
médiatiques avec ses camarades du Team 10, il s’agit pour lui de
présenter une vision globale de l'architecture, de s'imposer comme une
figure pensante de la jeune génération, en s’appuyant sur cette premiere
grande ceuvre qui fait sensation, l'orphelinat. En effet, lors du meeting,

les autres membres du Team 10 ne présentent pas de projet aussi

79 « It was my purpose, and this was strongly advocated by Bakema » (C’était mon
objectif, et il fut fortement préconisé par Bakema), dans Newman (Oscar), 1961, p.8

80 Newman (Oscar), 1961, p.8

81 | ouis Miquel (1913-1987) s’est notamment formé dans l'atelier de Le Corbusier, avant
de construire en France et en Algérie dont il était originaire. Selon Midant (Jean-Paul),
2002
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abouti. Les Smithson montrent leur projet théorique pour les autoroutes
de Londres ; outre leurs grands concours perdus comme ceux de Golden
Lane (1952) et de Berlin (1957-1958), |'école de Hunstanton (1949-
1954) est alors leur seule ceuvre construite. Leur premiere grande
réalisation, L’'Economist Building (1959-1964) n’est encore qu’en phase
d'études. Candilis expose un projet d’habitat évolutif dont on ne peut voir
qgue les schémas, faute d'une réelle mise en ceuvre. Ses associés, Josic et
Woods, présentent leur projet, réalisé, d’un nouveau quartier a Bagnols-
sur-Céze qui est loin de posséder les qualités d’évolutivité pronées par
Candilis... Bakema se place d’une facon un peu particuliere, puisqu’il est
associé depuis quelques années avec son ainé van den Broek et a, de ce
fait, déja réalisé plusieurs ouvrages importants. Mais la portée de ces
ceuvres est moindre ; Bakema montre d’ailleurs un projet de tours
d’habitation non réalisé. Au sein de Team 10, van Eyck est donc celui qui,
a ce moment précis, semble apporter une certaine crédibilité et une
épaisseur théorique au groupe. Cette position n’est pas sans
conséquence sur la réception de I'orphelinat, et sur l'impact que celui-ci a

eu dans le monde architectural.

Peu d’histoires du XXe siecle s’intéressent au « CIAM’59 », car elles
situent surtout la rupture de génération au congres d’Aix-en-Provence de

195382, Cette rupture se prolonge (et se formalise) pourtant jusqu’a ce

82 Frampton (Kenneth), 1985, p.252-260, Curtis (William J. R.), 2004, p.442-443
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congreés de septembre 1959 a Otterlo. van Eyck va y user de plusieurs
atouts pour briller sur la scéne médiatique et se placer définitivement
dans la cour des « grands ». Tout d’abord ce congres réunit un public on
ne peut plus intéressant : une trentaine d’architectes de toute I'Europe et
du monde entier devant lesquels il peut exposer longuement ses travaux.
Ensuite, la sortie toute fraiche du premier numéro de Forum, dont il a la
charge éditoriale et dans lequel il a synthétisé les premieres recherches
de Team 10, lui donne l'occasion de faire connaitre la revue, en sus de
ses idées. L'orphelinat approchant la fin de chantier, il est en mesure de
présenter sa premiére ceuvre majeure, alors méme que les autres
membres de Team 10 n‘ont pas cette possibilité a ce moment précis. De
plus, cette ceuvre illustre sa philosophie de I'architecture, qu'il arrive a
synthétiser pour le congrés dans son schéma dit des « cercles
d'Otterlo ». La présentation de van Eyck est |'un des faits marquants des
discussions, au point de servir d’introduction dans des synthéses publiées
par la suite. Avec les autres membres de Team 10, van Eyck profite de
I'occasion pour déclarer ironiguement « la mort des CIAM », ce qui va
étre relayé par la presse, présente le dernier jour. En quelques jours, et
grace a la conjonction de divers événements qui découlent de son
acharnement au travail et a la réflexion, van Eyck devient un acteur
majeur de la pensée et de la production architecturale des années
soixante, années ou l'on semble percevoir de vastes bouleversements
historiques. La « couverture médiatique » de I'orphelinat dés les
premiéres années de sa réalisation en est pour cela le meilleur

témoignage.
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1.1.b Forum n°6-7 d’avril-mai 1961

Il existe une autre source pour connaitre le discours de l'architecte
sur son batiment. Il s'agit de la revue Forum, dont le n°6-7 de mai 1961
est entierement consacré a l'orphelinat (cf. Planches 1.05 a 1.08). Nous
avons déja évoqué cette revue, qu’il convient de présenter avant
d’'aborder le numéro en question, ou le travail d’analyse des
photographies s’est révélé essentiel. Apres une présentation générale de
la revue, nous décrypterons la structuration de l'article et les idées
développées par van Eyck, puis nous étudierons en détail les

photographies de 'orphelinat qu’elle publie (cf. Annexe 03)83.

La revue Forum

La revue est créée en 1946 par une ancienne société d’architecture,
Architectura et Amicitia® (A&A), elle-méme fondée en 1855. F.
Strauven® nous livre les éléments chronologiques qui ménent a un
changement de rédaction en 1959. La revue se voulait initialement
ouverte a toutes les tendances architecturales, mais devint
progressivement un organe de publication des architectes modernes, en
proposant pas moins de trois numéros entierement consacrés aux CIAM
en 1953. Le président du conseil de la société ARA avait donc décidé de

renouveler entierement I'’équipe de rédaction. Pour la constituer, il fit

83 J’ai donné a chacune des photographies un numéro, correspondant a celui donné dans
|’article de Forum. L’'ensemble des photographies est rassemblé en Annexe 03

84 www.aeta.nl. Voir aussi : Schilt (Jeroen), van der Werf (Jouke), 1990
85 Strauven (Francis), 1998, p.337-406
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appel a Dick Apon, jeune architecte qui s’était fait remarquer dans un
journal d’étudiants de Rotterdam. Apon s’entoure alors de Gert Boon,
Joop Hardy, Jurriaan Scrofer®®, Jaap Bakema et Aldo van Eyck. Herman
Hertzberger?” compléte I'équipe. Alors que la revue devait étre
mensuelle, seuls vingt numéros seront publiés de fagon trés irréguliere
entre septembre 1959 (n°6-7) et mars 1963 (n°3). Un dernier numéro
de synthese sera aussi publié en juillet 1967. Bakema et van Eyck
constituent les deux meneurs de I'équipe, le premier grace a sa stature
de grand constructeur établi, et le second grace a sa grande culture
intellectuelle. Les réunions de la rédaction se font de facon trés
spontanée et tout a fait informelle - des photographies de Violette
Cornélius® témoignent de I'une de ces réunions®®. Herman Haan, ami de
van Eyck et de la photographe, est présent. C'est Schrofer, le typographe
de I'’équipe, qui sera le véritable maquettiste des numéros. C'est a lui que
I'on doit cette disposition singuliere, mélant textes et images selon des
procédés qui semblent inspirés du mouvement Dada. Ce changement

radical sur la forme est perceptible dés le premier numéro présenté a

86 Gert Boon, responsable de la mise en page, participait déja a I'ancienne rédaction. Joop
Hardy et Jurriaan Schrofer, qui se sont formés par eux-mémes a l'art, faisaient partie du
cercle d'amis de van Eyck. Voir Strauven (Francis), 1998, p.338

87 Herman Hertzberger (1932) est un ancien étudiant de van Eyck a I’école Polytechnique
de Delft, diplomé en 1958. Son ceuvre la plus connue est les bureaux d’assurance
Centraal Beheer a Apeldoorn en 1968, illustration d'une pensée « structuraliste » en
architecture, dont il se revendique. D'aprés Midant (Jean-Paul), 2002

88 Violette Cornélius (1919-1998), photographe estimée au Pays-Bas, était une amie
proche de van Eyck. D'apreés Fotografen in Nederland, Een Anthologie 1852 - 2002, 2003,
p.472

89 Nederlands Fotomuseum archief, cote 61-16A. L’'une des photographies a été publiée
dans Strauven (Francis) et Ligtelijn (Vincent) (ed.), vol. 2, p.216
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Otterlo (cf. Planche 1.04). L'apport de van Eyck est perceptible a travers
les citations choisies, notamment celles de Tristan Tzara, qu'il a pu
rencontrer lors de ses séjours parisiens de 'aprés-guerre®®. L’hommage a
Carola Giedion-Welcker, a propos de son ouvrage sur Brancusi, tout
comme la présence de textes anglais, francais et allemands, langues
maitrisées par van Eyck, en est un autre exemple. Hardy semble, Iui,
fournir des illustrations de son fonds photographique conséquent ; il
publiera notamment avec van Eyck un numéro entier de photographies®!.
La premiére couverture du nouveau Forum, en septembre 1959, cite
quelques-unes des thématiques principales du Team Ten, que ces
derniers ont pu développer notamment a Dubrovnik lors du CIAM X en
1956 : « mobility », «I’habitat pour le plus grand nombre », « cluster »,
« la plus grande réalité du seuil » (cf. Planche 1.04-a). van Eyck rédige le
texte principal de ce numéro. Il s‘agit ni plus ni moins d’'un manifeste
« alter-CIAM », ou les themes fondateurs des premiers CIAM sont
rappelés pour étre enrichis par d’autres références et des problématiques
plus contemporaines. Cette « autre idée »%2 est remarquablement bien
illustrée a la page 198 : en haut, une photo aérienne de ce que
l'urbanisme moderne hollandais a pu produire de plus caricatural, avec

des alignements de barres, et en bas, la photo d’une trattoria anonyme

90 | a publication dans le Forum n°6-7, d‘avril/mai 1961, d’'un mot personnel de Tzara
(écrit a I'occasion de la naissance de Tess van Eyck) en atteste

91 « Deur en raam / Door and Window », 1960

92 A noter que la revue Baukunst und Werkform a publié I'année précédente un numéro
spécial (n°8 1958) sur « une architecture autre », avec notamment un article d’Udo
Kultermann sur les structures tendues (opéra de Sydney et consorts)
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en Italie avec des clients attablés (cf. Planche 1.04-d). Il s’agit donc de
critiquer le fonctionnalisme dans ce qu’il a de plus radical et systématique
et de tenter d’introduire les idées de cultures des hommes, de tradition
historique, ou encore « d’échelle humaine ». van Eyck synthétise ici les
différentes réflexions qu’il a pu mener au sein des CIAM, notamment ses
attaques contre les architectes modernes qui mettaient en ceuvre les

dogmes de la charte d’Athenes.

Présentation générale de |'article

Un an et demi aprés Otterlo et le premier numéro de Forum de
septembre 1959, celui d'avril - mai 1961, consacré a l'orphelinat, parait
donc (cf. Planche 1.05 a 1.08). van Eyck devait d’abord attendre la fin du
chantier, c'est-a-dire au « printemps 1960°% », pour pouvoir
photographier le batiment. Il a d ensuite attendre le retour des diverses
campagnes photographiques, comme nous allons le voir dans ce chapitre.
Mais ce délai s’explique peut-étre aussi par les difficultés de la nouvelle
équipe de rédaction a produire régulierement des numéros : Forum,
revue précédemment mensuelle, n’en est qu’a son 9¢ opus aprés 21 mois
(septembre 1959 a mai 1961). En tant que rédacteur du numéro, van
Eyck a tout le loisir de présenter son projet tel qu'il le souhaite. En cela,
ce numéro de Forum est une source précieuse : il nous dévoile tout ce

qgue l'architecte veut dire de (et a travers) son ceuvre. Le propos est plus

93 Strauven (Francis), 1998, p.319



70

centré sur le batiment Ilui-méme qu’a Otterlo, et nous avons déja vu
comment il a pu enrichir ou modifier substantiellement le texte réécrit
pour CIAM’'59. Je m'attarderai donc plus particulierement sur le discours
de l'architecte sur cette ceuvre précise, qui faisait quelque peu défaut a

Otterlo.

L'article totalise trente-quatre pages, non compris les quatre pages
de traduction des textes en anglais, sur les cinquante-cinqg que compte la
revue. Le reste est consacré a Carel Visser, un sculpteur néerlandais ami
de van Eyck, dont un dessin, présentant une accumulation de cubes
identiques, fait la couverture du numéro, comme pour embrasser les
deux sujets abordés (cf. Planche 1.05-a). van Eyck signe l'intégralité des
textes publiés dans la revue, sans jamais aborder les problemes que pose
la présentation d’'une ceuvre par son auteur. L'article sur I'orphelinat est
construit en trois parties distinctes : un feuillet d’illustrations de huit
pages, un texte de deux pages intitulé « les rouages généreux de la
réciprocité »°* (traduit en anglais par «the medicine of reciprocity
tentatively illustrated » - une tentative d'illustration de la médecine de la
réciprocité) (cf. Annexe 01), puis une revue détaillée de chaque partie du
batiment, en partant de linscription urbaine jusqu’au logement du
directeur. Comme dans les numéros précédents de Forum, des citations
poétiques, littéraires, ou philosophiques, notamment de Tristan Tzara,

ponctuent, ici et la, l'article.

94 « De milde raderen van de reciprociteit » (cf. Annexe 01)
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Le feuillet introductif

La premiére photographie (n°01)°% du feuillet introductif (cf. Planche
1.05-b) présente la succession de coupoles qui constitue la toiture. Cette
photographie a deux caractéristiques. Elle est trés claire sur les
références africaines des casbahs, méme si les coupoles transparentes
nous rappellent une technologie moderne occidentale. Elle est aussi
rendue trés abstraite par son cadrage : aucun autre élément que ces
coupoles n’est présent pour donner a lire un batiment. Le seul contexte
est un mince filet de ciel noirci en haut ; il s’agit d'un paysage étrange
plus que d'un batiment. Ce que van Eyck confirme dans son texte : « Les
coupoles transforment un toit plat sans fin en un paysage disposé a
recevoir les éléments [compris ici comme ceux de la nature] »°6, Cette
double signification, a la fois des références architecturales identifiées, et
un ailleurs suggéré, est en pleine continuité avec le concept de dual
phenomenon et les schémas proposés a Otterlo : combiner deux idées
différentes voire opposées dans la méme proposition, et introduire
d'autres références dans la modernité. La quatrieme page de ce feuillet
se clot par une image (n°06) qui fait référence a la premiere. Il s’agit
d'une coupole vue du dessous. La encore, le cadrage (découpe circulaire
de la photographie) ne permet pas d’identifier un batiment et de situer le

lieu dans un quelconque espace. La réciprocité, thématique développée

95 | es numéros qui référencent les photographies sont ceux donnés par la revue Forum
(cf. Annexe 03)

9 « The cupolas transform an endless flat roof into a landscape willing to receive the
elements » (cf. Annexe 01)
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par van Eyck, est donc illustrée par ces deux photographies
« décontextualisées » prises d'un coté et de l'autre de la toiture. C'est
surtout la légende, imprimée en grand, de cette quatrieme et derniere
page, qui est au coeur du message de l'architecte : « un petit monde
dans un grand monde, un grand monde dans un petit. Une maison
comme une ville, une ville comme une maison. Une maison pour les
enfants. »%7 Cette formule, déja développée a Otterlo, sonne comme le
résumé de la pensée de l'architecte, a la fois sur l'orphelinat et sur
I'architecture. Elle sera répétée deux fois dans le texte qui suit le feuillet

introductif, et notamment dans la conclusion.

La partie intérieure du feuillet de photographie est, autre
ambivalence, entierement consacrée a une description proprement
architecturale du batiment : détail d’'une cour avec un enfant (n°02),
plans de I'étage et du rez-de-chaussée et photographie aérienne (n°05).
En fait, avec ces quatre documents, le lecteur peut avoir une vision
compléte de I'architecture du batiment, sa situation, sa forme, son
fonctionnement, ses programmes. Les deux plans légendés informent de
I'articulation entre les divers programmes. Le plan de I'’étage montre une
structuration selon une trame carrée appliquée a tout le batiment,

structuration plus évidente encore a la vue de la photo aérienne, placée

97 « Een kleine wereld in een grote, en grote wereld in een kleine. Een huis als een stad,
een stad als een huis. Een thuis voor kinderen » (cf. Annexe 01). Le mot « thuis » (a la
maison) n’est pas tout a fait équivalent a “huis” (maison). La différence est comparable a
celle entre « home » et « house » en anglais. van Eyck en avait fait un jeu de mot lors
d’une exposition intitulée « Ons Huis - Ons Thuis » (notre maison - notre foyer), en 1953
(cf. Strauven (Francis), 1998, p.206-207)
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en face. Imprimée sur une double page intérieure, cette photographie est
particulierement mise en valeur. Mais sa mise en page, aux cbtés des
plans lui donne la valeur d’illustration de ces plans, plutét que celle de
syntheése du projet. Dans l'ouvrage CIAM’59, la photographie aérienne est
ainsi reléguée en illustration du plan, comme dans les revues ou van Eyck
semble avoir pris part a la mise en page de l'article, comme nous le
verrons dans le chapitre suivant. C'est la photo n°02, présentée en
double page au centre du feuillet, qui semble plutét jouer ce role ; elle
représente un détail architectural mais d’une fagon tout a fait spécifique.
Cette image, prise par van Eyck, est une construction tres claire : elle est
prise depuis la toiture, a une heure particuliere ou l'ombre du poteau
dessine le rayon du cercle dessiné dans le sol de la terrasse. La encore,
deux dimensions sont présentes dans la photographie : la description
architecturale, ainsi qu’une dimension anthropologique. Un enfant court
autour du cercle, son ombre se démarquant tres nettement sur la
terrasse éclairée. van Eyck exprime ici la dimension temporelle de
I'architecture, vécue par ses occupants, les enfants. Cet enfant semble
aussi jouer avec une architecture qui serait adaptée a ses besoins, et
qu’il est en mesure d’interpréter a sa guise. Quant a la description
architecturale, le vocabulaire de base de la structure du batiment est
clairement illustré, avec le systéme poteau - architrave évidée et facades
béton préfabriquées. Les parois vitrées laissent ce poteau a l'extérieur,
montrant par la les différentes combinaisons dedans/dehors,
intérieur/extérieur, que l'architecte utilise dans le batiment. Le traitement
du seuil de porte, fondamental, on I'a vu, dans le discours de l'architecte,

apparait aussi en arriére-plan.
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Dans ce feuillet initial, on pressent donc la volonté de van Eyck de
créer un premier imaginaire autour de son ceuvre, doublé par la nécessité
d’offrir au lecteur une lecture aisée du projet. Les trois photographies,
celle du début (n°01), celle du milieu (n°02), et celle de la fin (n°06),
illustrent le discours et les idées de van Eyck sur la réciprocité, les dual
phenomena, la dimension temporelle et anthropologique, etc. Ces trois
photos sont l'illustration de l'intention premiére de l'architecte, une sorte
de résumé visuel, a la fois de la vision de l'architecture de van Eyck et de
I'orphelinat lui-méme. Les trois autres illustrations, les deux plans et la
photographie aérienne (n°03-05), placées a l'intérieur des feuilles pliées,
sont, elles, des informations proprement architecturales a l'usage du
lecteur (cf. Planche 1.05-b). Ce dernier pourra ensuite comprendre les
différentes descriptions précises de chacune des parties du batiment. On
peut d’ailleurs, grace a ce systéme de feuilles pliées, suivre tout l'article

en disposant du plan principal du rez-de-chaussée.

Le texte de van Eyck

Le texte de van Eyck s’intercale ensuite entre ce feuillet initial et la
présentation détaillée du batiment (cf. Annexe 01). Il présente d’emblée
une difficulté car sa version anglaise, disposée a la fin de la revue, est
assez éloignée de la version néerlandaise. Puisque la linguistique
comparée anglais / néerlandais n‘entre pas dans mes compétences, je
m’en suis tenu a étudier la version en anglais. van Eyck précise d’ailleurs
en néerlandais que le texte anglais doit aussi étre lu car plus complet - il
est en effet plus long. Si ce texte a pu avoir un impact international,

notamment auprés des autres rédactions de revues européennes, c'est
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sans aucun doute dans sa version anglaise. J’'ai déja noté les différences
présentes entre le discours d'Otterlo et sa version réécrite pour l'ouvrage
de Newman. Les différents numéros de Forum que van Eyck a pu rédiger,
comme le n°8 de 1959 (« The shape of the in-between » (La forme de
I'entre-deux), tout comme ses voyages en Afrique (notamment chez les
Dogons en 1961), I'ont influencé depuis la fin du chantier de I'orphelinat.
Il s’agit donc déja d’'un premier retour sur I'ccuvre, méme si la revue
parait un an tout juste apres la fin des travaux, et quatre aprés la fin de
la conception. van Eyck supprime toutes les références philosophiques ou
artistiques qu’il avait évoquées a Otterlo; il se concentre sur des
considérations architecturales, et développe ses propres idées sans
critiquer explicitement tel ou tel. On pourrait donc prendre le texte
comme un manifeste de van Eyck sur l'architecture. Mais comme dans les
deux précédentes interventions, l|'architecte tente de concilier une
présentation de l'orphelinat (nécessité de la revue oblige) et un discours
théorique sur l'architecture en général. La suite de la revue étant
exclusivement consacrée aux différentes parties du batiment, il s’en tient

dans ce texte a des lignes directrices.

Le texte n'a pas de structure précise : van Eyck fait de nombreuses
digressions, introduit des commentaires ou des parenthéses, et passe
successivement de descriptions factuelles a des généralités. Il n'utilise
pas, par exemple, I'orphelinat comme un cas concret d’idées théoriques ;
au contraire, il s’appuie plutot sur la description du batiment pour
introduire au gré de |'écriture des concepts tres généraux. L'expression
n'est pas des plus fluides, il y a de nombreuses répétitions, et I'exercice

de traduction s’est révélé compliqué dans la mesure ou van Eyck fait sans
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cesse référence a des termes déja employés (son, sa, du premier, celui-
ci, etc.). Sa ponctuation est relativement fantaisiste, ce qui empéche
parfois de bien saisir les structures des phrases. L'une des phrases clés
du texte, a propos de la flexibilité®®, propose ainsi la structure suivante :
subordonnée, principale avec une incise, puis une subordonnée contenant
elle-méme deux sous-subordonnées... Parmi les soixante-huit mots qui la
composent, sept d’entre eux sont présents au moins deux fois, le terme
« pattern » étant présent cing fois ! La mise en page méme du texte,
présenté comme un bloc uniforme sans paragraphe, saut de ligne ou
retrait de premiere ligne, et dans lequel est « taillé » le titre écrit dans un
cercle, n’invite pas a y déceler une argumentation construite. Le
sentiment qui domine, aprés plusieurs relectures et une traduction
difficile (cf. Annexe 01), c’est que le texte a été rédigé en une fois et au
fil de la plume ; c’est tres étonnant car I'image qui reste de van Eyck est
celle d'un « penseur », plus que celle d’'un constructeur. Il a pourtant eu
le temps de travailler sur cette présentation de l'orphelinat, depuis son

exposé a Otterlo, et sa réécriture dans CIAM’59.

Au final, si manifeste il y a, c’est plus dans le fond des idées
développées que dans la forme écrite, qui reste laborieuse. Car van Eyck

amorce, tout au long du texte, une critique assez profonde du

98 « Puisque le schéma structurel de la maison résulte, couvre, et donc subvient tout
spécialement aux besoins du schéma de la vie quotidienne de ses résidents, il en découle
que sa flexibilité ou son adaptabilité, alors méme qu’elle autorise ce schéma, est telle
gu’elle ne peut correctement ni couvrir ni subvenir aux besoins du schéma de vie
quotidienne d’un groupe qui différe radicalement de celui dont le schéma structurel de
|’édifice est inspiré. » (cf. Annexe 01)
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Modernisme triomphant et use de ses phrases-slogans qui, a l'inverse du
texte général, frappent par leur évidence et leur clarté. De plus, ces
slogans ne s’arrétent pas a la formule albertienne sur la réciprocité
ville/maison. Ainsi, il explique qu’il a voulu combiner dans son orphelinat
les qualités d'un schéma traditionnel unitaire centralisé et celles d’un
schéma moderne éclaté décentralisé, idée qu’il conceptualise par
I'aphorisme suivant : « la diversité est seulement atteignable par l'unité,
et I'unité seulement atteignable par la diversité ». Il veut aussi concilier
un autre « dual phenomenon » : grand/petit, critiquant la scission
moderne entre architecture et urbanisme : «le temps est venu de
concevoir I'architecture urbanistiquement et I'urbanisme
architecturalement (..) », ce qui résume autrement la réciprocité
ville/maison. Cette idée de proposer une ville ou une architecture qui
soit, comme la société, tout a la fois individuelle et collective est
synthétisée par le terme de « counterform of the society ». On pourrait le
traduire par « la ville comme « contre-forme » de la société ». Mais dans
le terme anglais de « counter », il y a aussi lidée de réponse ou de
« réciprocité ». Dans la traduction de l'ouvrage de K. Frampton, ce terme

9, ce qui, a défaut détre

est traduit par « une forme qui y réponde »°
élégant, est probablement le plus juste. Au milieu de ce développement
ambitieux sur sa vision de |'architecture, van Eyck écrit : « Je suis arrivé

a la conclusion que quoi que signifient I'espace et le temps, le lieu et le

moment signifient plus. » Vingt ans apres lillustre best-seller Space,

99 Frampton (Kenneth), 1985, p.258
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Time, Architecture de Siegfried Giedion, cette petite phrase, glissée au
milieu d’autres, sonne comme un magistral résumé de sa critique du
Modernisme. Pour lui, « place and occasion » sont les « human terms »
de «space and time ». Il trouve ici une brillante expression pour
synthétiser les idées qu'il a eu l'occasion de développer tout au long de
ses participations aux meetings CIAM, notamment sur l'inscription de
I'architecture dans une histoire, avec ses références classiques et
vernaculaires, et dans une géographie donnée. La force de la formule
tient aussi au fait qu’elle s’appuie intégralement sur I'héritage moderne,
et celui développé par Giedion, alors amplement diffusé dans le monde.
Comme le note Strauven, les termes de « place » et « occasion »
connaitront tout de suite une diffusion internationale, en particulier dans
le monde anglo-saxon, alors méme que van Eyck ne publiera jamais de
texte la-dessus. Seul son manuscrit The City, the Child and the Artist,
rédigé aux Etats-Unis en 1962 en grande partie a partir de ses articles de
Forum, et bien que jamais publié!®®, a circulé dans les universités
américaines'®. On note aussi une premiére apparition du terme
« configurative », qui annonce son texte sur la « configurative
discipline » qu'il décrit dans Forum n°2 d’ao(it 1962192, jssu aussi de son

manuscrit. Cette discipline « configurative » est le terme choisi par van

100 Cette absence de publication a été comblée cette année, par la parution d’un double
volume d’écrits de van Eyck, Strauven (Francis) et Ligtelijn (Vincent), 2008

101 Strauven (Francis), 1998, p.471. Voir notamment la note de Charles Jencks dans son
ouvrage Modern Mouvements in Architecture, 1973, p.393, note 12.

102 yan Eyck (Aldo), 1962, p.81-94
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Eyck pour proposer une nouvelle facon de faire la ville, combinant

architecture et urbanisme.

L’orphelinat en détails

La suite de larticle propose une revue détaillée des différentes
parties de l'orphelinat. Elle est construite comme une suite de séquences
spatiales : la situation urbaine, la cour d’entrée et la rampe a vélo, les
rues intérieures, les patios, puis les différentes sections par age. Les
quatre premiers chapitres se focalisent surtout sur les dispositifs spatiaux
et architecturaux. Les liens entre la ville et I'orphelinat sont mis en avant,
notamment grace a la séquence d’entrée avec la cour principale et les
patios ouverts sur la rue. Les différentes photos des patios et des rues
intérieures montrent les choix de parois transparentes, translucides ou
opaques. Celles avec des enfants, représentant prés d‘un tiers de
I'ensemble des photographies, ne font qu’accompagner celles
architecturales, pour illustrer tel ou tel détail (cf. Planches 1.06 a 1.08).
Les différentes sections sont ensuite présentées selon cet ordre : partie
pour les petits enfants (2-4, 4-6, 6-10 ans), partie des adolescents (14-
20 ans), partie pour les enfants (10-14 ans), la salle des fétes, la partie
pour les bébés, |'escalier du personnel, les logements du directeur et du
personnel. La structure est globalement toujours la méme, avec un plan
de détail de la partie concernée et des photos illustrant les différents
aménagements spécifiques a la tranche d'age concernée. Ce sont en
général les photos des aménagements de la grande salle commune qui
sont mis en valeur. Il s’agit de photos vides, montrant la petite maison

pour les 4-6 ans, la table des pancakes et le théatre de marionnettes
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pour les 10-14 ans, etc. Les petits détails, comme les bancs a hauteur
d’enfants, la table de cuisson, les rangements, les seuils de portes, sont
illustrés par de petites photos complémentaires et des dessins de détails
(cf. Planches 1.06 a 1.08). Quelques-unes de ces photos comportent des
enfants mis en situation d’utiliser ces aménagements (miroirs, bancs,

etc.).

Les seules photographies d’enfants qui sont mises en valeur par
leurs grandes dimensions sont quatre photographies de la méme
photographe, I'amie de larchitecte, Violette Cornélius!®®: la fillette
regardant le miroir (n°39), la méme courant derriere un ballon (n°74),
une autre assise sur le seuil d’'une porte (n°67), et le bébé sur 'escalier
circulaire (n°78) (cf. Planches 1.07 et 1.08). L'impression générale qui
ressort de ces différents chapitres est celle d’'une richesse de détails
architecturaux. En expliquant ainsi pavillon par pavillon, van Eyck ne
cherche pas a donner une lecture globale et unitaire du batiment, mais
bien a exprimer la spécificité de chaque partie. Le traitement particulier
des seuils, des patios, des parois vitrées, du mobilier fixe, pour des
raisons programmatiques, est explicité en détail. Si le premier feuillet
d‘illustrations donnait a voir une impression globale en indiquant une
structure basée sur une trame carrée réguliére, tout ce développement -
25 pages sur les 34 de l'article - cherche au contraire a faire émerger les

particularités propres a chaque lieu. Dans une phrase des moins limpides

103 Cf, chapitre suivant



81

qui soit, van Eyck écrit explicitement avoir concu 'orphelinat en fonction
des futurs usagers, et non selon un schéma général modulable ou

flexible :

Puisque la structure'®® de la maison résulte, couvre, et donc
subvient tout spécialement aux besoins du mode de vie'®® de ses
résidents, il en découle que sa flexibilité ou son adaptabilité, alors méme
qu’elle permet le développement de ce mode de vie, est telle qu’elle ne
pourrait correctement ni couvrir ni soutenir le mode de vie d’un groupe
qui différe radicalement de celui dont la structure de I’édifice est inspirée.
Une extréme flexibilité de ce type aurait entrainé une fausse neutralité,
comme un gant qui n'irait a aucune main car il serait adapté a toutes les
mains. Une réalité dérangeante avec laquelle, j'en suis sir, la plupart des

106 hréféreront étre en désaccord !

flexophiles
C'est donc bien |'adéquation de sa proposition architecturale,
mobilier compris, avec les enfants qui vont I'habiter, que défend van

Eyck. « Un foyer pour enfant, un lieu ou ils peuvent vivre plus que

survivre - c’est au moins ce que j‘ai souhaité qu'il soit » conclut-il.

Avec ce numéro de Forum, van Eyck assoit donc sa vision de
I'architecture, développée a Otterlo, a partir de sa premiére ceuvre

majeure achevée, l'orphelinat. Son texte expose, avec quelques phrases

104 « the pattern structure »

105 « daily life pattern ». D’aprés F. Strauven, van Eyck emploie le mot « pattern », parce
qu’il convient dans les 2 réalités, la structure du batiment, et le mode de vie. Or en
Néerlandais cela ne fonctionne pas de la méme fagon, et au lieu de « pattern structure »,
il écrit tout simplement « structuur ». De méme, en Francais, on pourrait difficilement
écrire « la structure de la vie quotidienne », sans se situer explicitement dans un contexte
structuraliste

106 « flexophiles », le terme est inventé par van Eyck.
I
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clés, sa vision alternative du modernisme, illustrée par les nombreuses
photographies du batiment. Le processus de médiatisation va se

4

poursuivre : j'ai repéré plus d'une dizaine d‘articles dans les revues
d’architecture européennes, entre 1960 et 1964. Ils ont, pour la grande
majorité, une caractéristique commune : ils puisent dans le fastueux
panel d'images de la revue Forum pour illustrer leurs textes. Parfois, c’est
van Eyck lui-méme qui prend la plume. L'historien est alors devant un
phénomeéne particulierement intéressant, car il peut mesurer les écarts
entre le discours de l'architecte sur son ceuvre, et la présentation qu’en
font les revues qui ont souhaité la publier. Les choix rédactionnels, la
mise en page, la nature des documents mis en avant, l'implication
supposée ou réelle de l'architecte dans la rédaction de l'article, |'origine
nationale des revues, le nombre de pages consacrées a l'orphelinat, etc.
sont autant de paramétres observables et identifiables, qui nous livrent
une part substantielle de la réception écrite de |'ceuvre. La presse étudiée

étant spécialisée, on peut, en fin de compte, émettre des hypothéses

quant a sa réception plus globale dans le milieu professionnel.
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1.2 Diffusion internationale
1.2.a Photographies, méthodes

La caractéristique principale de l'article de Forum, qui interpelle le
lecteur dés les premieres pages, c’est l'importance des photographies :
soixante-douze clichés différents s’étalent sur les trente-quatre pages.
J'ai déja évoqué la place de la photographie dans la mise en page de la
revue, elle est confirmée ici. De nombreuses pages ne contiennent que
des photos, soit parce qu’elles présentent une ou deux images en grand
format, soit parce qu’elles accumulent les petites images tournant autour
de la méme thématique ou du méme espace. Elles sont le plus souvent
accompagnées d'une légende, sinon d'un texte plus long sur la situation
urbaine, les patios, les rues intérieures, etc. : I'importance du batiment et
le foisonnement de détails, notamment d’aménagements intérieurs,
justifie cette présence récurrente d’informations. Toutes les revues
internationales qui publieront I'orphelinat apres sa réalisation, entre 1960
et 19641%7, puiseront presque exclusivement dans ce panel de
photographies de la revue Forum pour illustrer leurs articles. On sait que
van Eyck était trés exigeant sur la fagcon dont son ceuvre pouvait étre
publiée, et il s'agit la trés probablement d'une volonté de sa part de
maitriser le plus possible la diffusion des photographies de l'orphelinat.
Au-dela des textes des différents articles, que van Eyck signe lui-méme

parfois, le role joué par ces photographies m’a donc semblé essentiel. Si

107 Cf. chapitre suivant
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les photographies sont le point commun de toutes les publications, alors
elles constituent, de fait, une variable observable pertinente pour mettre
en évidence ce changement d’appréciation du batiment. La méthode
permet aussi d'intégrer des revues étrangeres dont les langues ne sont
pas toujours accessibles (le danois notamment). Comme la source de ces
photographies semble étre van Eyck et sa revue Forum, c’est dans ce
chapitre que les premiers éclaircissements seront apportés, |I'étude des

autres publications faisant I'objet du chapitre suivant.

L’image et I'historien

La photographie, et plus généralement I'image, interroge I'historien
sur son roble particulier dans la réception d'une ceuvre ou d‘un
événement. Les historiens ou les intellectuels qui se sont intéressés de
prés a la question de I'image ont tenté de démontrer sa spécificité par
rapport au texte. Pour Christian Delporte et Annie Duprat, « l'image, par
ses caractéres originaux - elle parle aux sens, reléeve des émotions,
touche a l'affect - se distingue comme instrument riche et singulier pour
comprendre la perception et la postérité, collectives bien sOr, mais
individuelles aussi parfois, de I'événement. »1°8 La connexion faite ici
entre I'image et I'événement est peut-étre un point clé du travail. En sus
d’'étre un « édifice-événement » par la masse médiatique qui a été

produite sur lui, l'orphelinat I'est certainement parce qu’'il est

108 Delporte (Christian) et Duprat (Annie) (dir.), 2003, p.7
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inextricablement lié a certaines de ses images, au point que |'un et I'autre
se confondent. Les questions que posent C. Delporte et A. Duprat sur
d'autres périodes et d’autres objets d'étude ont été rapidement les
miennes :

Comment l'image fixe-t-elle I'événement et contribue-t-elle, du
méme coup, a son interprétation immédiate ? De quelle maniére I'image
prise sur le vif est-elle ultérieurement utilisée pour sacraliser
I'événement ? Au contraire lui fait-on subir une relecture plus conforme a
l'air du temps ? Mais on peut s'interroger également sur la question de
savoir comment les images, congues a posteriori, reprennent, aprés un

tri préalable et nécessaire, ou effacent les représentations

contemporaines de I'événement jusqu'a en modifier le sens profond ?°°
Cette « modification du sens profond » d'un événement (ici d'un
« édifice-événement ») par son ou ses images constitue I’hypothese
premiére des travaux de recherche. Il reste cependant que la définition
du caractere « original » de lI'image par rapport au texte que donnent ces
auteurs ne peut nous satisfaire ; un texte aussi « touche a I'affect » et il
serait bien présomptueux de retirer ainsi a la littérature son caractere
émotionnel et sensible. Pour Régis Debray, « limage est symbolique,
mais elle n‘a pas les propriétés sémantiques de la langue. C’est I'enfance
du signe. Cette originalité lui donne une puissance de transmission sans
égal. »1° | 'argumentation du philosophe se base principalement sur une
distinction radicale entre texte et image par I'impossibilité sémiologique

de la seconde :

109 1dem

110 pebray (Régis), 1992, p.44
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L’image animée et a fortiori I'image fixe échappent a ces deux traits
constitutifs de l'ordre langagier : la double articulation et l'opposition
paradigme / syntagme. Elles n’ont pas l’équivalent d’unités discretes et
dénombrables, préexistantes a leur composition. Un tableau, une photo,
un plan ne se décomposent pas en fragments, bribes ou traits
comparables a des mots ou a des sons et qui pourraient prendre sens par
le jeu de leurs oppositions.t!1

D’illustres auteurs ont pourtant tenté |'exercice, si l'on songe a
I'analyse que fait Heidegger des Les souliers de Van Gogh''?, ou au
travail de Barthes dans son « Iconographie de I'abbé Pierre »'13, Tous
deux s’attardent a décrypter une image fragments par fragments. Régis
Debray pourrait nous répondre que, justement, le média choisi par ces
auteurs pour décomposer une image, un texte, amene nécessairement a
la constitution d’'une analyse fragmentée, puisque |'écrit nécessite un
récit, donc une succession d’éléments. De plus, ces textes ne relévent
pas de l'analyse du processus de perception d'une image, mais une
décomposition de celle-ci. Sans régler ici cette question, on pourra
toujours opposer a Debray I'analyse de Paul Ricoeur qui, passant par la
psychanalyse, parvient a mettre en doute son affirmation : « d'une part,
en effet, c'est une erreur de croire que tout ce qui est sémiotique est
linguistique. (...) D'autre part c'est une erreur de croire que l'image ne
releve pas de l'ordre sémiotique. Or les théories de I'image dont nous

disposons aujourd'hui ne nous permettent guere d'en reconnaitre la

111 1dem, p.56
112 Hejdegger (Martin), 1962
113 Barthes (Roland), 1957
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dimension sémiotique, tant nous restons tributaires d'une tradition pour
laguelle l'image est un résidu de perception, voire une trace
d'impression. »14 On retiendra, pour ce qui nous intéresse ici, que
I'image tient probablement a une globalité, quand le texte est
nécessairement l/inéaire, ce qui induit une réception particuliére. Un texte
demande l'existence d'une communauté linguistique pour étre partagé -
et compris ou interprété. L'image, selon Debray, « est datée dans sa
fabrication, elle I'est aussi dans sa réception. Ce qui est intemporel, c’est
la faculté qu’elle a d’étre percue comme expressive méme par ceux qui
n‘en ont pas le code. »'® La présence, majeure, dimages reste donc
fondamentale ; il faudrait, en quelque sorte, compléter la définition de ce
travail comme la réception écrite et imagiére de |'orphelinat... L'image, et
plus encore la photographie, tient un réle central en architecture, car elle
est jusqu’a présent le seul média en mesure d‘assurer une diffusion a
cette discipline. Elle est largement utilisée par les revues d’architecture a
toute époque, et sa place ne fera qu‘augmenter au fil des années. On
pourrait aussi probablement postuler pour une importance moins grande
des textes par rapport a I'image, en ce qui concerne la réception dans le

corps professionnel des architectes.

114 Ricceur (Paul), 1978
115 Debray (Régis), 1992, p.30
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Corpus photographique

Pour toutes ces raisons, ce panel de photographies devient une
« matiére » d’étude proprement dite. Il est vite apparu que la notoriété
de la seule photographie aérienne était la partie visible de l'iceberg. J'ai
élaboré une base de données a l'aide du logiciel File Maker Pro (cf.
Annexe 03). Les illustrations (photographies et plans) portent toutes un
numéro (de 1 a 86), correspondant a celui donné dans Forum par van
Eyck. Il faut préciser ici que cela concerne I'ensemble des documents
graphiques, photographies comme dessins d’architecture. Pour les
images qui ne figurent pas dans Forum, mais qui sont publiées par la
presse internationale, I'appellation se fait par des lettres (de A a I). Pour
effectuer un travail de comparaison aussi précis que possible, plusieurs
entrées dans la base de données ont été renseignées : titre (choix
personnel la plupart du temps), l'auteur (si identifié), le nombre de
publications, leurs références (revue et page) et la légende qui y est
accolée le cas échéant. Quelques éléments supplémentaires ont ensuite
été ajoutés pour effectuer un travail de tri rapide : lieu de prise (intérieur
ou extérieur, a hauteur d’'homme, depuis les toitures ou autres), nature
du document (plan ou photographie), présence ou non des enfants (point
essentiel comme nous le verrons). A ces informations factuelles, j'ai tenté
d’ajouter une information qualitative, en mesurant I'importance accordée
a la photographie en question dans la mise en page. J'ai choisi d'affecter
la note «1» a une image d'importance réduite, « 2 » pour une
importance moyenne, et « 3 » dans le cas ou elle est nettement mise en
avant. Chaque image posseéde des lors autant de notes que de

publications. De cet ensemble, j'ai pu tirer une « moyenne », allant de 1
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a 3 : plus la note tend vers 1, moins I'image semble importante aux yeux
des rédacteurs, plus la note tend vers 3, plus elle semble étre mise en
évidence. Jai pu aussi mesurer la différence de note qualitative d'une
image, entre celle obtenue dans la revue Forum, et celle obtenue, en
moyenne, dans |I'ensemble des autres publications. Cette approche a
évidemment ses limites car on pourra avancer qu’une petite image dans
une page peut avoir plus d'impact qu’une grande. L'intérét du logiciel File
Maker, c’est que I'on peut combiner plusieurs critéres pour sélectionner
les images qui ont indiscutablement une prépondérance, ou au contraire
qui sont mises a l'écart, en ne travaillant, par exemple, que sur les
photos publiées cing fois au moins, ou avec une note supérieure a 2. Le
plan du rez-de-chaussée et la photographie aérienne sont ainsi celles qui
ont la meilleure note qualitative, parmi les images les plus publiées.
L'usage de cette notation n’a donc absolument pas comme finalité de
donner une interprétation directe quant a la réception de l'orphelinat,
mais bien de constituer un corpus pertinent d‘images. Pour des questions
de clarté et de concision, tous ces critéres n’apparaissent pas dans les
annexes, mais seulement ceux qui sont utiles a la compréhension de

I'argumentation (essentiellement les publications).

Jai démarré |'étude en relevant attentivement les crédits
photographiques (lorsqu’ils sont indiqués). van Eyck est lui-méme
l'auteur de trente-six des soixante-et-onze photographies que comporte
I'article de Forum au total. Seuls quatre photographes complétent le
panel : Louis van Paridon (quatre photographies), H. van der Meyden
(dix-neuf photographies), Piet H. Goede (cinqg photographies), et Violette

Cornelius (six photographies). La photographie aérienne est signée de la
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compagnie qui I'a réalisée (KLM-aerocarto). Aucune information n‘a été
trouvée sur les deux premiers photographes. Goede, photographe
spécialisé en architecture!!®, avait déja publié ses clichés dans des
numéros précédents de Forum''?. Violette Cornélius était une amie
proche de van Eyck, photographe reconnue pour ses reportages a
I'étranger, en Asie, en Afrique et en France!!®. Ses archives, conservées
au Nederlands Fotomuseum a Rotterdam, ont permis de découvrir dans
quelles conditions les clichés avaient été pris (cf. Planches 1.10 a 1.13).
L’Architecture d’Aujourd’hui**®, dans son numéro de décembre 1960, est
la premieére revue internationale a publier des photographies, avant
méme Forum de mai 1961. Une partie de ces photographies est
cependant parue plus tét, dans un article qui ne figure pas dans le corpus
initial, car il s’agit d'une revue néerlandaise a destination du grand
public : Goed Wonen'?° (Bien Habiter), revue de « I'habitat et de
I'aménagement de la maison ». Le numéro de novembre 1960 est
principalement consacré a l'orphelinat (cf. Planche 1.16), avec des
photographies de Paridon, Meyden et Goede, et la vue aérienne. Leurs
trois campagnes photographiques respectives ont donc eu lieu au cours
de I'année 1960, entre la fin du chantier au printemps et cet article de

novembre. L'état du batiment, a peine achevé, présent dans toutes les

116 gelon |le Nederlands Fotomuseum de Rotterdam.

117 no9 1959 p.257, p.278, n°12 de 1959/60 : p.406, p.416, p.421, p.422, p.425 et n° 3
1960/61 et n°4 1960/61

118 Fotografen in Nederland, 2003, p.472 et nl.wikipedia.org/wiki/Violette_Cornelius
119 « Aldo van Eyck, maison d’enfants, Amsterdam, Pays-Bas », 1960
120 Goed Wonen, 1960
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prises de vues, confirme ce calendrier possible. Les photographies de
Goede semblent cependant précéder celles des deux autres, au vu de
I'’état des abords du batiment, en pleine terre, quand les autres
présentent une végétation disparate. Les photographies de Goede ont
aussi une caractéristique commune : elles ne présentent aucune figure
humaine, elles sont strictement « architecturales », se différenciant en
cela des autres séries (cf. Planche 1.09). C'est peut-étre pour cela que
ces photographies sont les plus reprises par la presse internationale, en
moyenne dans plus de six articles, contre un peu plus de trois pour les
autres. Goede a pu, certes, bénéficier d’'un prestige relatif, mais il est
aussi évident que les revues d’architectures affectionnent, de longue
date, les photographies « épurées », qui représentent |'espace
architectural seul, vidé de toute occupation ou de ses usages. Dans ses
photographies publiées précédemment par Forum, il y avait
majoritairement des personnes présentes. Ce n’‘est donc pas
particulierement sa méthode de travail qui a pu influencer ce choix.
L'hypothése la plus vraisemblable est donc que Goede a pris ses
photographies avant mai 1960, puisque nous savons que le batiment est

occupé a cette date!?t,

Les autres photographes proposent tous des clichés d’enfants, ce
qui pourrait, a priori, sembler logique lorsqu’il s'agit de traiter d’un

orphelinat. Les photographies de Cornélius, Meyden et van Eyck

121 gtrauven (Francis), 1998, p.319
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présentent, tout au plus, les deux ou trois mémes enfants, dans des
situations différentes ; le reste du batiment est désert. Elles aussi doivent
donc dater d’avant l'occupation du batiment, les enfants n’étant pas des
orphelins mais ceux de van Eyck ou de ses amis. C'est évident pour les
prises de Cornelius. Cette derniere est, a ce moment-la, la compagne de
Jan Rietveld, ami et associé de van Eyck entre 1951 et 1954!22, C'est,
semble-t-il, Rietveld qui va [I|'amener vers la photographie
d’architecture!?®. Elle a ainsi photographié leur premiére réalisation
commune, lI'ensemble résidentiel pour personnes agées de Slotermeer
(1953-1954)124, Elle travaillera par la suite avec Herman Haan, architecte
moderne hollandais, qui a présenté un film sur les Dogons a Otterlo.
Dans les planches contact de ses archives, qui présentent tous les
clichés, y compris ceux absents de Forum, on voit qu'il s'agit en fait d'une
visite organisée par van Eyck avec quelques amis et leurs enfants (cf.
Planche 1.11-a). Joop Hardy est notamment présent avec sa femme et
ses deux enfants. La fille ainée est présente sur trois photographies
souvent reprises : dans la salle des fétes, courant derriere un ballon
(n°74), assise, montrant un miroir d'eau dans le patio (n°28), et
regardant un miroir a hauteur de ses yeux dans la partie des 4-6 ans
(n°39). Le second enfant, encore bébé, est photographié sur un escalier

circulaire, regardant un ballon (n°78) (cf. Planches 1.07 et 1.08). Tous

122 1dem, p.188-195
123 Fotografen in Nederland, 2003, p.472

124 Nederlands Fotomuseum archief, cote VIC 1726
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ces clichés font partie d'une série de prises successives, Violette
Cornélius ne sélectionnant que la meilleure d’entre elles (cf. Planches
1.10 a 1.13). Elle a fait par exemple deux séries avec la fille courant d’un
espace vers un autre (cf. Planche 1.11-b et c). L'une des séries ne |'a
manifestement pas convaincue : aucune des onze photographies n‘a été
sélectionnée. Cette mise en scéne est confirmée par la série de la fille
regardant le miroir puisqu’elle se déplace de photo en photo vers chacun
des petits miroirs, ce qu’elle n’‘aurait probablement pas fait de fagon
instinctive (cf. Planche 1.13-a). La photo avec le bébé semble Iui avoir
aussi donné pas mal de soucis. Pas moins de six prises ont été
nécessaires (cf. Planche 1.12-b). La n°67 représente, quant a elle,
probablement la fille de Jurriaan Schrofer, assise sur un seuil de salle, et
la n°68 un groupe a l'extérieur, vu depuis l'intérieur de la salle. La
encore, les archives présentent une série d’essais, quatre pour la n°67 et
huit pour la n°68 (cf. Planche 1.12-a). Deux de ces photographies (74 et
39) ont été publiées dans Forum n°3 d’ao(it 1960. Les photographies de
Violette Cornélius ont une importance plus grande que les autres,
notamment les trois avec la fille ainée des Schrofer, car elles seront
davantage reprises dans les publications plus tardives. En obtenant une
note moyenne « qualitative » supérieure a 2,2, elles se distinguent
nettement des autres, lorsque celles de Meyden et de Paridon ne

dépassent pas 1,8.

La campagne de Meyden releve trés probablement du méme type,
méme si aucun élément ne permet réellement de trancher. A y regarder
de preés, les trois enfants présents chez Meyden se retrouvent dans des

photographies de van Eyck, habillés de la méme facon. Un couple
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constitué d’'un garcon et d'une fille préadolescents apparait dans trois
photographies : n°22 (Meyden), n°44 et 56 (van Eyck), et une petite fille
est présente sur les photos n° 30, 42 (Meyden) et n°46 (van Eyck) (cf.
Planche 1.14). Les deux adolescents semblent étre les enfants de van
Eyck lui-méme, Tess, née en 1945, et Quinten, né en 1948. Ces mémes
enfants sont, a chaque fois, mis en situation d’utiliser différents

aménagements de l'orphelinat : banc de discussion, seuil, mobilier etc.

La campagne de Paridon est de nature totalement différente. C'est
la seule ou un nombre conséquent d’enfants est présent. Elle semble
réalisée en peu de temps car certains enfants se retrouvent dans
plusieurs prises de vues avec les mémes vétements, comme l'un des
deux garcons de la photo n°10 que lI'on retrouve dans une vue, qui n'est
pas extraite de Forum (C) (cf. Planche 1.15), méme si la revue la
publiera plus tard en illustration d’un article de Bakema?®. On sait que
Meyden a réalisé bien plus de prises de vue que les sept présentes dans
la base de données, puisqu’il est I'auteur de la plupart des photographies
du numéro de Goed Wonen. Dans cette revue, on peut voir seize prises
de vue avec de nombreux enfants différents, de tous ages, en pleine
activité sportive, culinaire, etc. (cf. Planche 1.16). Il s’agit manifestement
des premiers orphelins occupant le batiment. van Eyck en a seulement
retenu quatre (n°10, 14, 18 et 19) pour Forum. Seule la n°10, avec ses

deux enfants se tenant par la main dans la grande cour d’entrée, est bien

125 Forum, n° 4, septembre 1962
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mise en valeur, dans Forum et dans neuf autres publications ; prise
depuis le toit, elle est donc trés probablement mise en scéne. Les autres
ont une place et un nombre de publications trés négligeables (Paridon est
le photographe qui connait la note qualitative la plus basse, 1,67). Les
autres vues absentes de Forum et présentes dans notre corpus (B, C et
D, cf. Planche 1.15), attendront, en général, des publications plus
confidentielles comme Arkitekten de décembre 1962, Bouwkundig
Weekblad de janvier 1963 ou Tijdschrift en mars 1964. La photographie
D se détache quelque peu : il existe deux versions assez proches, l'une
publiée dans Baumeister de juin 1961, dans Progressive architecture en
septembre 1962 et dans Tijdschrift, I'autre dans Arki