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Résumé :

Cette these compare les modalités visuo-gestuelle et audio-orale a
travers 1'étude de la poésie enfantine dans les langues des signes (LS).
Elle met en valeur le fait que les LS disposent d’un registre poétique
ENFANTIN et montre que, comme pour les langues orales (LO),
'organisation de la séquence poétique enfantine en LS repose sur son
rythme. Les comptines dans les LS présentent une structure métrique et
‘mélodique’ fondée sur des schémas réguliers, composés d unités
contrastées par leur durée, leur saillance et leur rapport a l'espace ;
I'ensemble de la structure poétique s’articule par ailleurs autour de ces
schémas réguliers, y compris au niveau morphosyntaxique.

Afin de mettre en lumiére les spécificités du rapport entre langage
et surdité, le chapitre 1 présente des faits linguistiques,
sociolinguistiques et psycholinguistiques pertinents sur les LS en
général et sur la langue des signes francaise (LSF) en particulier. La
poésie enfantine dans les LO est ensuite présentée afin de mettre a jour
les outils de la métrique qui sont utiles a I'analyse du rythme dans la
modalité gestuelle. Le chapitre 2 présente le terrain de cette recherche et
notre enquéte sur l'existence de comptines traditionnelles en LS. Le
chapitre 3 consiste a décomposer les constructions métrique et
mélodique des comptines dans diverses LS et a expliquer leur
articulation poétique. Le chapitre 4 montre que la structure
morphosyntaxique de la poésie enfantine dans les LS est moins simple
qu'elle ne le parait et qu’elle contribue a l'élaboration du rythme
poétique.

Cette étude permet donc de faire avancer notre compréhension des
influences d'une modalité sur la structure formelle d"une langue et ainsi
de mieux cerner ce qui, dans la structure, n'est pas tributaire de la
modalité (et donc strictement linguistique). Cette étude incite aussi au
développement de la fonction poétique dans l'éducation en LS étant
donné son role probable dans I'acquisition du langage.
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INTRODUCTION

Traiter de poésie dans les langues des signes {IeS) pas véritablement chose
nouvelle : la «poésie gestuelle » est mentionnéas dMoody (1983), ouvrage de
vulgarisation sur la langue des signes frangai&FjL tandis que Klima et Bellugi (1976,
1979) emploient I'expression d’Art Sign» dans ce qui constitue la premiére recherche
véritable sur la poésie en langue des signes. hee% datent respectivement du début des
années 80 et de la fin des années 70, autremengtdibutes proportions gardées, elles
correspondent a une période d’enchantement, d’expda des ressources de ces langues, le
temps de la fascination devant une expression ds tes jours qui S’effectue par le
truchement des mains, et plus encore devant unessipn artistique (théatre, poésie), dans
laquelle corps et mains se meuvent harmonieuser@tbns que, si cette fascination pour
les LS a perduré, I'étude linguistique des formestigues, elle, semble tout juste retrouver sa
place parmi les autres domaines de la linguistipeeLS.

En effet, si traiter de poésie dans les LS n’estghese nouvelle, d’aucuns pourraient
penser que, étant donné le caractére récent ah@nche linguistique sur les LS, il est un
peu prématuré de prétendre décrire de fagon exwausstus les procédés engagés dans
'expression poétique. Comment parler du jeu slamgue alors que la structure de la langue
en question n'a pas encore été entierement détriealysée ? Peut-on étudier les ‘figures de
style’ avant de s’'accorder, par exemple, sur ldinmice et les critéres de définition d’une
‘syllabe’ en modalité gestuelle ? Nous pourriorgorére que ces questions renvoient a celles
que I'on se pose encore sur les langues parédsnt certaines font I'objet de tant d’années
d’études et de tant d’ouvrages et travaux cole¢git-on seulement ce qu’est une syllabe en
francgais ?). Il est néanmoins plus intéressantaldigher le réle joué par les travaux en
poétique dans la recherche linguistique des langadges et de noter combien la fonction
poétique est présente, dans de nhombreux acteswawdcation, dans I'usage courant d’'une
langue.

Les implications d’'une telle recherche apparaisators assez clairement. D’'une part,
montrer qu’il existe, dans une langue, des formi@teraires’, ou plus généralement

‘formalisées’, contribue a la faire reconnaitretamt que langue et justifie, s’il est besoin, la

! Nous opposons généralement, dans cette étad&UES ORALES (LO) et LANGUES DES SIGNES(LS). Mais,
comme nous le verrons plus loin, ‘oral’ peut étressh entendu au sens de ‘relevant de la littératiere
performance’ et le terme deNGUES PARLEESSsemble alors plus approprié.



reconnaissance sociolinguistique et culturelleadedmmunauté qui s’identifie autour de la

langue en question. D’autre part, prendre conseiehcrble de la fonction poétique dans le

processus d’acquisition et d’appropriation d’'unaglae premiére implique de repenser la
place accordée a la poésie et aux jeux de languelds différents programmes pédagogiques
mis en ceuvre pour I'éducation des enfants sourds&am de facteurs qui font de cette étude
une question d’actualité, y compris en dehors dedherche linguistique fondamentale.

La fonction poétique est définie selon Jakobson68)9ar lI'accent mis sur le
‘message’, i.e. sur la valeur intrinseque de lacstire matérielle de I'énoncé. Elle est présente
dans différents usages du langage, mais elle esindate dans I'art verbal en général (voir
Fabb, 1997 : 15) et dans la poésie en particllietre étude met I'accent sur certains aspects
poétiques qui nous semblent pertinents en poédientime et qui ont été peu pris en
considération jusqu’alors. Nous pensons la touiquaierement aux structures rythmiques et
a leur implication aux différents niveaux d’analysencernés (phonétique, phonologique et
morphosyntaxique).

Pour dessiner les objectifs de cette étude, reenmom expressions employées par
Moody (« poésie gestuelle ») et par Klima et BellggArt Sign»). La premiére nous rappelle
gue les langues des signes ne sont pas des langoase les autres pour une raison
évidente : elles empruntent le canal visuo-gesteelnon le canal audio-oral. Les
conséqguences du recours a cette modalité suruletiste des langues des signes ont été déja
en partie décrites. Nous essayons donc de montrerI'§tude de la poésie dans les LS
compléte ces descriptions et éclaire les rappoite enodalité et langue en général. Ainsi, les
langues a modalité gestuelle présentent davantageuttures simultanéess(séquentielles)
gue n’en présentent les langues a modalité audie;oet la morphosyntaxe des LS ne peut
étre décrite sans la prise en compte de l'utiisalinguistique de I'espace. Comment ces
aspects sont-ils exploités dans le cadre de I'esjwa poétique ?

Nous nous inscrivons délibérément dans une démaygheonsiste a relever, autant
gue possible, les similarités entre modalités tejai interroger les classifications et modeles
généraux préalablement proposés et a les révidenetion des éléments nouveaux soumis a
leur grille d’analyse. Nous proposons en effet dasaérer, autour de la poésie, outre
l'opposition langue signée / langue parlée, deseespde la confrontation oral / écrit.
Certaines des propriétés, que I'on pense étrescdiela modalité oralesg. écrite), ne sont-
elles pas partagées par la modalité gestuellegraetit dit ne sont-elles pas caractéristiques

d’'une littérature de performance, quelle que soinedalité ?



La perspective originale de ce travail consisteparéhender I'ensemble de ces
questions sous l'angle de la poésiFANTINE. Parce qu’elle illustre de facon appropriée la
notion de littérature de performance, nous pensoralle est le ‘lieu’ idéal pour une étude
des liens entre fonction poétique et modalité. tastdment de cette large problématique
nécessite au préalable que nous reconnaissionstéage d’'une poésie enfantine dans les LS
— constat loin d’étre évident, et réclame d’autre gue nous identifiions ses caractéristiques,
tout en tenant compte de la particularité du dgymdonent du langage en surdité. Nous
posons plus haut I'hnypothése que I'étude de latfoncpoétique dans les LS éclaire les
rapports entre modalité et langue en général (carhijoeie-t-on avec la langue selon sa
modalité ?), nous pensons en outre qu’elle peutriborer a la compréhension des rapports
entre fonction poétique et développement du langéde® jeux de langage facilitent-ils
'acquisition ?).

Notre étude se fonde sur un travail de terrain,ndah lieu a la constitution d’'un
recueil de séquences poétiques authentiques (etréérs pour I'occasion), de nature variée,
tant du point de vue des langues des signes care(ie corpus contient des exemples de
cing langues différentes), que du type de séquerstesiues (nous distinguons en effet
différents types de séquences poétiques et utdisadioccasion des séquences non poétiques
comme point de repére). La collecte des séquencétgpes présente en soi un intérét
certain, dans la mesure ou elle a donné lieu a aiebreuses discussions formelles ou
informelles autour de la pratique de la poésie dreunscolaire et plus généralement autour
de l'interaction adulte / enfant dans une actiV@ggagiere source de plaisir. La quantité
relative de séquences poétiques présentées etltiplitité des aspects abordés permet une
étude qui se veut résolument plus qualitative quentitative, et par ailleurs centrée sur la
LSF. La prise en compte de nouvelles séquencesgpesét complétera probablement (et
modifiera peut-étre) les premiéres observation®g&es dans cette these.

Quant a I' expression Art Sign »de Klima et Bellugi, elle place le signe, élément
linguistique, a la frontiére entre deux moyens giession : la langue et I'art. Domaine en
équilibre entre respect et transgression des regdsde de la poésie nécessite de rendre ces
regles explicites pour mieux identifier les tramsfations poétiques effectuées par I'auteur de
la performance. Nous rappelons les observatioesfau sujet de ces transformations dans

les études en poétique des LS, mais par ailledrs;est la I'autre particularité de notre



analyse, nous appréhendons le rythme comme fondesasentiel de I'architecture du tekte
poétique enfantin dans les LS et pensons par eslpue des choix et des transformations sont
effectués a différents niveaux d’analyse (phonétigumorphosyntaxique essentiellement) en
fonction de la construction rythmique. Cette dérharmous permet de contribuer & une
meilleure connaissance de domaines peu étudiésSEndomme la prosodie, et d’interroger
certains modéles, phonologiques en particuliea, lariére des formes poétiques.

Dans un premier chapitre, nous effectuons un ésmtidux succinct des connaissances
concernant la dimension sociolinguistique, la streelinguistique et I'acquisition des LS en
général et de la LSF en particulier. Les LS sorg @mgues, et en tant que telles, elles
présentent des propriétés communes aux langueoddem mais elles proviennent aussi de
l'impossibilité d’accéder au canal auditif. Celapimue tout d’abord que, du point de vue
sociolinguistique, les LS sont liées a un combattreoun statut ‘médical’ du signeur et en
faveur de son statut culturel ; quelles répercassae combat a-t-il sur la ‘culture sourde’ et
sur I'éducation des enfants sourds ? Par aillewslles implications a le passage par le canal
visuo-gestuel sur la structure des LS ? Enfingasition d’'une LS par un enfant sourd, dans
la grande majorité des cas, ne se présente pasedauguisition d’'une langue ‘maternelle’ ;
en quoi cela influence-t-il le développement de mgage ? Ce parcours multiforme nous
permettra donc de mettre en valeur I'enjeu queésspite I'étude de I'expression poétique
dans la description des rapports entre langageréités. Nous présentons ensuite les travaux
sur les LS dans le domaine de la poétique — ilitslagprincipalement d’études portant sur
'ASL et essentiellement sur la poésie ‘adulte’t+axueillons a cette occasion les éléments
métriques que nous développerons plus amplementip@oésie enfantine dans diverses LS.
Enfin nous quittons un instant la modalité geseupthur nous placer dans la perspective de la
poésie enfantine dans les langues parlées, ceogaipermet de préciser la maniere dont nous
pouvons analyser la poésie enfantine d’'un pointugegénéral.

Dans le deuxieme chapitre, nous abordons pluscpiéiement I'objet et le terrain de
notre étude : nous posons la question de I'existelen folklore traditionnel enfantin, nous
tentons de définir la nature des séquences poétireeieillies et nous présentons la fagon
dont le corpus a été constitué, transcrit et aBalj$otre corpus, tout en provenant d’un
contexte pédagogique, présente-t-il des caradtpret communes avec des formes

traditionnelles ? Nous soupgonnons |'existence atgsptines traditionnelles dans les LS et

2 TexTe est a entendre dans le sens de “chaine linguistigarlée ou écrite formant une unité
communicationnelle ”, Schaeffer (1995 : 494).



nous recueillons donc dans cette section des éténadendescription a travers la littérature
sociolinguistique sur les LS et dans le cadre d&tieins semi-dirigés avec des signeurs.

Les troisieme et quatrieme chapitres présententdssltats de I'analyse que nous
avons effectuée sur les séquences poétiques earde cing LS et s’organisent en deux
temps : nous traitons en premier lieu des phénosésegmentaux et suprasegmentaux
impliqués dans I'élaboration d’'un rythme poétigdeq schémas réguliers y sont-ils élaborés
de la méme facon que dans les comptines orales Tdmours mélodiques de la modalité
audio-orale correspondent-ils a un autre phénordane la modalité visuo-gestuelle ?) et des
guestions théoriques qui en découlent (I'étudeadeoksie nous permet-elle d’infirmer ou de
confirmer des modeles phonologiques ?). Dans uonsetemps, nous traitons du domaine de
la morphosyntaxe : les comptines ont-elles unectra syntaxique ‘simple’ ? Les structures
les plus répandues dans les comptines ont-elldgenravec les étapes de I'acquisition des
LS ? En quoi la morphosyntaxe contribue-t-elleabéter, a I'échelle du texte poétique, une
structure formelle reposant sur des principes riqoes au sens large ?

Pour chacun des aspects, nous soulignons en qpoiélsie enfantine semble, d’'une
part, faciliter une prise de conscience et un apjagage des régles de la langue, et d’autre

part, constituer un ‘lieu du langage’ pour s’amustgprendre des libertés avec ces régles.
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CHAPITRE | : LS, POESIE ‘ADULTE’ EN LS ET POESIE BMANTINE EN
LO

1. INTRODUCTION

Nous présentons dans ce chapitre les trois domam@®sués dans notre étude de la
poésie enfantine dans les LS : les LS d’'une pagpoEsie ‘adulte’ dans les LS d’autre part, et
enfin la poésie enfantine dans les LO. Sur chaeuoed axes, nous effectuons une revue des
connaissances nécessaires pour situer notre réehetcnous soulignons, d'une part, les
aspects qui ont une implication directe sur la moésfantine et, d’autre part, les éléments qui
relevent de notre problématique, a savoir le rapgoe nous tentons d’établir entre modalité
et fonction poétique.

Dans la section 2, nous récapitulerons ce qui, déstoire des LS, dans leur
description linguistique, ou plus particulieremesdns leur acquisition, peut avoir une
influence sur la forme et le développement de lasf enfantine. Nous verrons dans un
premier temps que les LS ont une histoire doul@a&een raison du fait que ce sont des
langues minoritaires d’'une part et gu’elles somdies sur une déficience physiologique
d’'autre part, ce qui a provoqué leur stigmatisatiannécessité en retour d’'une affirmation
culturelle, et des débats passionnés autour desxegpucatifs. Nous verrons ensuite que ces
langues atypiques ont de nombreux points commues lag LO qui les entourent, mais aussi
des spécificités liées a la modalité gestuellenfté, construction simultanée, utilisation
linguistiqgue de I'espace). Enfin nous rappellergng I'acquisition des LS, comme langues
maternelles, par les enfants sourds, se déroulemeorfiacquisition de toute langue
maternelle, mais que ce cas de figure est raraestus souvent, les enfants sourds ont acces
aux LS comme langue seconde (L2) ou comme langemigre (L1) tardive. Comme pour
les LO, on est en droit de s’interroger sur le blen Langage Adressé a I'Enfant (LAE) en
signes, a fortiori si nous établissons par la awitdien entre poésie enfantine et LAE.

Dans la section 3, nous effectuerons un bilan élatl’de la recherche sur la fonction
poétique, et plus particulierement sur la poésamsdies LS. Nous ferons le lien avec les
éléments sociolinguistiques et linguistiques prégsedans la section précédente : la poésie
d’'une langue reflete son histoire, et les partiétila de la modalité en font une poésie

différente. Nous mettrons par ailleurs I'accent Bg aspects qui nous semblent les plus
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pertinents pour I'étude de la poésie enfantinelgauite, le rythme en général et la métrique
en particulier.

Dans la section 4, nous dresserons l'inventairesttestures formelles de la littérature
de performance (les formes qui permettent une éoméke la structure poétique, les formes
mnémotechniques, les structures rythmiques) et fevaas en particulier le point sur I'état de
la recherche sur la poésie enfantine dans les [&xamen des travaux sur les comptines dans
les LO nous offrira les outils linguistiques lesiplppropriés a I'étude de la poésie enfantine
dans la modalité gestuelle — a savoir notammenmntdtaique, mais une métriqgue du point de
vue de la poésie enfantine, i.e. relevant de lditteen orale. Comme nous émettons
'hypothese que ce genre de poésie, et les jeurasiangue en général, ont un réle non
négligeable dans I'acquisition et 'appropriaticgsd_S, nous examinerons les travaux sur les
liens entre LAE et développement du langage dan&@ en notant que les caractéristiques
prosodiques du LAE en particulier ont de nombreoixgs communs avec celles de la poésie

enfantine (exagération, contrastes accentués,tiépst etc.).

2. LES LANGUES DES SIGNES

La présentation & la fois générale et succinctéhgoire des LS d’une part (ici plus
particulierement la LSF), de I'évolution de la reathe sur ces langues d’autre part, et enfin
du contexte socioculturel caractérisant le domdméa surdité, reste un passage obligé dans
une étude qui vise une diffusion plus large quieaids chercheurs sur les langues des signes.
Ces rappels, quelque peu fastidieux pour qui frétgudéja le domaine en question, évitent
d’'une part une série de malentendus — comme panm&econfondre la communication non
verbale des entendants et la langue gestuellealdedss et soulignent d’autre part I'arriere-
plan social et culturel de la surdité, dont on aatgaire abstraction, a fortiori dans un travail
de terrain. Nous nous efforgons donc de ‘planteléleor’ dans lequel évolue notre recherche,
en décrivant de fagon synthétique les LS en géméria LSF en particulier, avec les étapes
clefs de leur histoire (8 2.1) et les résultatdadeecherche linguistique dans ce domaine (8
2.2). Parmi ces sujets, nous accordons une plag&giée a I'acquisition, qui entretient un
lien plus direct avec notre objet d’étude (8 2.3).

Si nous parlons plus volontiers, en ce qui concéeseaspects linguistiquesgs
langues des signegs( de LA LSF ), c’est en raison du fait que bon nombre séobations
effectuées sur la LSF se sont inspirées de traséalisés sur d’autres LS, que certains thémes

de recherche (comme les étapes de l'acquisitida puosodie par exemple) n’ont pas ou peu
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été développés pour la LSF et que les voies emgmanpar les différentes équipes de
recherche ne sont pas tant marquées par des fenti@ographiques que par des courants
théoriques. Nous privilégions donc une approchesrfumpolite’ en matiére d’analyse
linguistique, mais plus ‘hexagonale’ (autrementadintrée sur la LSF) en ce qui concerne le
contexte historique et socioculturel. Quant aweexjéducatifs autour de I'enfant sourd, il
s’agit d’'une problématique qui va bien au-dela filestiéres de notre territoire — et nous le
constatons en premier lieu chez nos voisins eurgpéeanais elle prend une dimension assez
particuliere en France, en raison, semble-t-il, efsts d’une politique traditionnellement

centralisatrice et unificatrice en matiére de lagu

2.1  Le décor historique et socioculturel

L’histoire de la LSF et des sourds en France estquanue avant le dix-huitiéme
siécle, méme si quelques textes fameux mentiontiexistence des sourds et de leur
communication gestuelle depuis I'Antiquité (voir Xag, 1980). Les témoignages écrits, en
partie focalisés sur I'éducation des sourds, sé [itus nombreux et plus précis a partir du
dix-neuvieme siecle. Certains événements authesgtiqunt pris une dimension symbolique
trés forte, au point d’alimenter de fausses idégsies, comme celle selon laquelle la LSF
aurait été «inventée ». Parmi les figures et letegd symboliques de I'histoire de la LSF,
1880, date du Congres de Milan, est systématiquenitie. Nous faisons référence a cet
épisode de I'histoire des sourds en particuliesdamrmesure ou il a eu une grande influence a
la fois sur la culture et sur I'éducation des ssugbmaines qui sont quant a eux directement

liés a notre objet d’étude, la poésie enfantinesdies LS.

2.1.1 Ll'interdiction de la LSF

Tous les chemins de la LSF ménent a Milan parce aest la, en 1880, que la
décision est prise d'interdire 'usage de la landas signes dans les établissements éducatifs
qui accueillent les enfants sourds ; cette intéialicne concerne pas seulement la France, elle
touche séverement d’autres pays d’Europe. Cetteummegrise par des pédagogues et
médecins entendants, partisans d'une éducation usxement oraliste, marque
symboliquement le début d’une longue période — pFas siecle — pendant laquelle une
langue, et par conséquent certains aspects caltuédliculés par cette langue, comme son

expression artistique, sont mis entre parenthesm®, au moins dans les actes de
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communication formels, et dans les programmes éifsien particulier. |l est difficile de
comprendre cette notion d'une ‘oppression des €at®s sur les sourds’ sans la référence
historique au congrés de Milan; or nous notonss ghin combien cette douloureuse
expérience est présente dans les témoignages whels set notamment dans leur poésie. Il y a
donc l'avant et I'apres Milan.

Les LS sont apparues naturellement des que dedssont été au contact les uns des
autres, et tout comme pour les LO, il est impossién dater 'apparition. Si un des mythes
de I'histoire des sourds associe le nom de I'Abeé’lHpée a la naissance de ‘la langue des
signes’, c’est parce qu'’il est 'un des premiegg@poser d'‘éduquer les sourds en utilisant les
signes qu’ils emploient entre eux spontanémentstGa dix-neuvieme siécle que la richesse
de la vie culturelle des sourds semble atteindre &wogéé, avec notamment la célébre
pratigue des banquets (a linitiative de Berthigmfesseur sourd a I'Institut pour jeunes
sourds de la rue St Jacques a Paris) pour célémaiversaire de la naissance de I’Abbé de
'Epée (voir Mottez, 1989). Ces repas a la foiserokls et festifs donnaient lieu a des
contacts réguliers, a un échange d’informationsetient servi de scéne a l'expression
poétique. Cuxac (1980) &es Cahiers pour I'Histoire des Sourtigntre autres, ont retracé

avec précision les points importants de I'histoiedla LSF et des sourds en France.
2.1.2 Le renouveau culturel

Il est bien évident qu'aprés Milan, les sourds meiehnent pas ‘entendants’ — ils
deviennent d’ailleurs rarement ‘parlants’. Nouscsi®dns plus haut que la disparition de la
LSF a lieu officiellement en contexte scolaire,ilet’est nul doute que, dans les temps
extrascolaires, voire de facon officieuse danstésps formels, la communication entre
sourds se fait en LSF : il suffit, pour s’en comae, de recueillir les nombreux récits,
anciens ou plus récents, témoignant des punitioiigées aux sourds pour avoir utilisé les
signes. Par ailleurs, lorsqu’ils recoivent une édioa, les enfants sourds sont réunis dans des
établissements spécialisés ; or ces derniers sonh@mbreux et la plupart du temps éloignés
du domicile de I'enfant, qui y séjourne donc eminat (voir Cuxac,1996 : 23 ff.). Des jeunes
d’age et d'origine géographique variés sont alors@ntact les uns des autres presque jour et

nuit. Chacun de ces établissements constitue airsgin échelle, un lieu d’apprentissage et de

% Un directeur d’école bilingue en Suisse romanakeriiewé dans le documentaire de Danzer et Hert@87),
parle pour cette période de « I'age d’or » de tiire des sourds.
* LesCahiers pour I'Histoire des Sourdsous la direction de B. Truffaut St-Jean-de-l@/Ry 1988-1994.
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diffusion de la LSF. Dire par conséquent que I'asiste, a la fin des années 70, a une
‘renaissance de la LSF’ est moins exact que despdiline ‘renaissance culturelle’, d’une
affirmation de la langue comme identité, comme ceude fierté et non plus de
stigmatisation.

La seconde date qui nous semble particulierememtbslque est 1977, avec la
création de I'International Visual Theatre (IVT)ui d’'une collaboration franco-américaine,
IVT sert de ‘catalyseur’ a un groupe de jeunestadudourds pour lancer une série de projets
autour de I'enseignement de la LSF, I'élaboratian spectacles pour un public mixte
(entendant et sourd), ainsi que la diffusion d’sgee de supports instrumentalisant la LSF :
grammaire, dictionnaires, vidéos de spectacles,Tetdfaut (1996) qualifie cette période de
« réveil » des sourds francais. De nombreux événenilturels nourrissent cet essor de la
LSF : le congrés mondial des sourds a Washingtod @b, les débuts des programmes
audiovisuels avedles mains ont la paroleen 1979, la naissance de I'association Deux
Langues Pour une Education (2LPE) en 1980, la aaiesde I'Académie de la Langue des
Signes Frangaise (ALSF) en 1979, l'intensificatd®s cours et stages de LSF a Paris ou en
province, la création de journaux relatant lesvité des différents centres, tels e pour
IVT, Vivre ensemblgour 2LPE, ou traitant plus particulierement dehexche comme la
revue Coup d'ceil,dirigée par Mottez et Markowi¢zou Etudes et Recherctie 2LPE, etc.

La fin des années 70 et le début des années 8forstune période faste, de renaissance
symbolique et de reconnaissance de la LSF ; ot également une période productive pour
la recherche linguistique sur les LS.

A la fin des années 80 et au début des années 3@vanche, divers problemes
organisationnels et / ou un manque de soutien desitgs et administrations compétentes
semblent affecter les associations et certaindsuis activités pédagogiques ou culturelles.
On assiste par ailleurs a ce moment-la a une i&iitan de I'engagement politique (on
dirait aujourd’hui ‘citoyen’) avec notamment uneisgr de position passionnée contre la
médicalisation systématique de la surdité et eedad’'une reconnaissance officielle de la
LSF. Plusieurs manifestations ont lieu a Paris mtpeovince en 1986, 1996 et 1999
notamment : des actes symboliques y sont mis emesceémme la destruction de prothéses

auditives (pour s’opposer aux exces de la médatadis) ou la destruction de cartes d'identité

® Programme pour la jeunesse dans lequel une ashiltele-signeuse, Marie-Thérése Abbou, raconte algs<
en LSF (Antenne 2).

® Coup d'ceil bulletin sur I'actualité de la langue des signes,cdommunication, et la culture sourdRevue
créée en 1977 et dirigée par B. Mottez et H. MaikpyParis : Ecole des Hautes Etudes en Scienazal&n
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(pour réclamer linterprétation en LSF des débaitgtiques lors des campagnes électorales).
La création d’'une association « Sourds en coléltastre ce mouvement de revendication.

Par manque de recul vis-a-vis de la période aetudlinous semble plus délicat
d’apprécier objectivement la vitalité du mouvememiturel sourd en cette fin de siécle ; mais
les calendriers des associations semblent bienliemps stages de LSF ne sont pas assez
nombreux pour satisfaire la demande ; les musébsjnéstrations et collectivités locales
prennent peu a peu conscience de la nécessit&itiefd’acces des sourds a leurs services ;
les projets de spectacles (danse et théatre) ass@murds de différents pays ou sourds et
entendants ne manquent pas ; 'émission audiovsléDeil et la mair (qui a contenu
pendant quelques temps une rubrigue « jeux de mdims pertinente pour notre thématique)
semble plus ou moins résister aux aléas de la gmmopation depuis sa création en 1994 et la
recherche (universitaire ou extra-universitaire) IsuLSF se constitue progressivement en
réseau (ou, pour étre plus juste, en résedies exemples illustrant la vitalité de la cudtur
sourde sont donc nombreux, mais il faut comptermpdes grandes revendications non
satisfaites, 'augmentation du nombre d’interprétea mise en application des textes relatifs
a I’éducation des jeunes sourds, que nous évogikalessous.

Cette bréve rétrospective vise d’'une part a intiredguelques repéres dans I'histoire
de la culture sourde, identifiee autour de l'usdgda LSF, et d’autre part & montrer que la
réunion des différents aspects présentés ci-dessgai peut donner l'impression d'un
mélange des genres : culture, société, santé, tmhycpolitique, loisirs — n'est pas fortuite :
elle illustre bien la facon dont les différentesesions peuvent étre liées dans les activités
d’'une communauté et comment les mémes personnegergeétre impliguées dans des

domaines variés.
2.1.3 Les enjeux éducatifs

Dans le panorama historique que nous présentong a@nvient de s’attarder sur la
question de I'éducation des sourds, dans la mesureelle a des implications sur le
développement d’'un folklore enfantin et sur le lientre acquisition, LAE et poésie.
L'interdiction qui frappe la LSF en 1880 vise lligation des signes dans les instituts qui
accueillent les jeunes sourds ; mais I'idée querddique de la langue gestuelle constituerait

un obstacle a l'apprentissage du francais sousaef orale est plus ancienne que cette
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interdiction. Des cas particuliers de réussite '@dulcation oraliste ont été exhibés (dés le
seizieme siécle) et ont occulté les témoignagesnu celui de I'ancien éleve sourd Desloges
(1779), en faveur de I'éducation par les signeséeedes le dix-huitiéme siécle, par de Fay
ou de I'Epée, au dix-neuvieme siecle par Bébiarir (Youffaut, 1993 ; Presneau, 1998).
Evaluer les conséquences exactes de l'interdictes signes sur des générations de sourds
n'est pas une tache facile ; il est néanmoins étide’elle a causé un traumatisme et une
insécurité linguistique chez des individus donlalague accessible (de fagon naturelle) a été
réprimée et dévalorisée.

Ce n’est que bien longtemps aprés le Congres denMjlie les signes sont réintroduits
dans I'éducation des sourds et ils le sont de fagenhétérogene. Il ne s’agit pas pour autant,
dans la plupart des cas, de réintroduire la LSFe &lé Etats-Unis dans les années 60 (voir
Daigle et Dubuisson, 1998 : 39) &@MMUNICATION TOTALE, méthode éducative qui permet
aussi bien l'usage de la langue orale que cellesdgs, regroupe en fait une grande variété
de moyens de communication, plus ou moins défini®sultants de I'association entre les
deux modalités (gestuelle et orale). Dans cet éileti¢ modéles présentés a I'enfant sourd,
on trouve notamment le francais oral accompagrgiees extraits du vocabulaire de la LSF
et le FRANCAIS SIGNE, forme hybride dans laquelle les signes de la k&R articulés dans
l'ordre des mots du francgais. Les signes utilisesfrancais signé sont essentiellement les
morphémes indépendants de la LSF, mais on y trodyglement des signes créés
artificiellement pour correspondre aux morphémesfrdancais qui n'ont pas d’équivalents
indépendants manuels et séquentiels en LSF, cormsnanbts-outils’QUE, ET, LE, etc. Le
LANGAGE PARLE COMPLETE(LPC) est une autre forme utilisant les deux mitékl(orale et
gestuelle) : le francais oral y est complété pacage manuel servant a lever 'ambiguité pour
les phonémes dont I'articulation ne peut étre wijstée par la seule perception visuelle. Les
phonéemes /b/ /m/ et /p/ par exemple ne peuventépas discriminés visuellement, mais
'accompagnement de I'articulation labiale par ttesnes de main présentées dans la figure 1
ci-dessous permet en revanche de faire la distimcelon Haget al. (1991) et Leybaert
(1994) entre autres, le recours au LPC favorisdaaieprésentation phonologique, que les
auteurs estiment nécessaire a la tache de lecttirgouerait un réle positif dans le

développement morphophonologique de I'enfant sourd.

" Emission congue et réalisée par D. Hof et M.-Tbédy en collaboration avec des sourds et des esmiésica
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VAV ¢

[b] [m] [p]

Figure 1: LPC

En proposant une éducati®mnLINGUE, I'association 2LPE créée en 1980 prend les
devants sur la loi dite ‘loi Fabius’, qui donneiollement en 1991 le choix aux parents entre
une éducation bilingue et une éducation orale geur enfant sourd. Au moment ou
l'intégration individuelle des enfants sourds ewiemnement scolaire entendant prend de
I'ampleur, le bilinguisme suppose au contraire etour aux établissements spéciafisgsi
permettraient de concevoir un programme éducatifiest moyens en personnel adaptés.
Grosjean (1993) propose par ailleurs une redémitiu bilinguisme adaptée au contexte
particulier de la surdité. En effet, si le bilingoie équivaut a une compétence de monolingue
dans chacune des langues, francais et LSF, lggbdirsourd n’existe pas, dans la mesure ou
son accés au francgais oral est nécessairementingstiméme s'’il maitrise bien la lecture
labiale. En revanche, si I'on accepte le bilingdseomme une compétence permettant
d'utiliser une languex et une languey en fonction du contexte et en fonction de
l'interlocuteur, de nombreux sourds sont alors @ffement bilingues. Les uns considerent
que la langue premiére (et langue d’enseignemaoit) étre la LSF et que le frangais doit étre
proposé sous sa forme écrite ; les autres estilmdrilinguisme repose sur une acquisition de
la LSF et du francais sous sa forme écrite et otads deux langues n’'empruntant pas le
méme canal, elles risquent alors de se chevauchejuestion est de savoir tout d’abord s'il
est possible, ensuite s'il est souhaitable d’adeux systemes linguistiques en concurrence
(voir Daigle et Dubuisson, 1998) et, en cas de méponégative, de savoir comment doit
s’articuler I'interaction entre les deux languessie modéle proposé aux enfants.

Il convient en outre de distinguer, a propos dungilisme, ce que l'on présente
comme modéle dans un programme éducatif de ceegpasse réellement dans les actes de
communication spontanés en contexte scolaire nuais axtrascolaire. Dans le second cas en

effet, les formes de langue sont loin de correspoadine typologie stricte. Grosjean (1993),

destination d'un public sourd, produite par la Qiiggne, Point du jour.
8 Voir Daigle et Dubuisson (1998 : 46-49).
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Lucas et Valli (1989) mentionnent les différentesiies résultant des contacts entre les LS et
les LO environnantes : empruntsgede-switching, et autre «ontact signing», les moyens
employés par le locuteur varient en fonction déjéatif visé, de I'interlocuteur, du contexte
(formel ou pas), etc. Enfin, il existe souvent @ntain écart entre le discours sur la pratique
langagiére et la pratique elle-méme.

Indépendamment de ces questions pragmatiques, ifeipad probléeme pour
I'éducation des enfants sourds en France, a I'haciteelle, reste que la possibilité offerte aux
parents de faire le choix de tel ou tel type d’'édion pour leur enfant sourd est inscrite dans
les textes, mais difficilement réalisable en puaiqll manque en effet une véritable
information sur les différentes méthodes d’éducatmoposées ; il manque des structures
d’accueil adaptées a ce choix, quel gu’il soit,dan périmetre géographique raisonnable ; il
manque du personnel qualifié (personnel enseigeatendant formé aux spécificités du
langage en surdité ou personnel sourd formé dandifiérentes disciplines enseignées et en
pédagogie). Il parait en outre assez révélateudajgestion de la plupart des infrastructures
concernées releve du ministere de 'Emploi et d&déidarité plutdt que du ministére de
'Education Nationale ; cela montre, comme nousdalignions dans la section précédente
gue les domaines de la santé, de la culture éédecation sont liés (bon gré, mal gré) dans

le domaine de la surdité.

2.2  Les LS : quelques éléments de descriptiomigtiglue

Cuxac (2000), Néve (1996) et Jouison (1995) préserdes descriptions de la LSF
tres fournies (dans des perspectives tres diffésgnNous effectuons donc un bref bilan des
connaissances linguistiques sur la LSF (voir aBssindel et Tuller, 2000), complété par les
résultats des études sur les LS en général, ounfesure que les langues signées sont des
langues ‘comme les autres’ et pourtant si difféa@genNous nous attarderons dans les chapitres

3 et 4 sur les points qui hous paraissent nécessaifanalyse d’'un corpus poétique.

2.2.1 La LSF et ses ‘frontieres’

La LSF est la langue gestuelle naturelle des soerd&rance. Néve (1996) utilise
aussi cette appellation pour la LS utilisée parstasrds de la partie francophone de Belgique
et il en va de méme pour la LS de Suisse romandelispose de peu d’'indications fiables sur

la question des familles de LS et sur I'étymolodes signes dans les différentes LS (voir
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Blondel et Tuller, 2000 : 30, 45). Le nombre deulecrs de la LSF est également
approximatif : Mottez (1981 : 364) situe ce nomaren maximum de 80.000, Moody (1987)
I'évalue entre 50.000 et 100.000. tapport parlementaire Gillot (1998 :16) indique qette
langue est pratiquée par 80.000 personnes. La bBiprend des variétés régionales, qui sont
liées aux origines non seulement géographiques raassi ‘scolaires’ des locuteurs,
autrement dit aux institutions fréquentées penttamtscolarité.

La LSF est donc une LS parmi d’autres. Contrairdngege qu’écrivait de I'Epée

(1776 :135) et ce 'on pense souvent, il n'exs de langue des signes universelle.

« On a souvent désiré une langue universelle, lveecours de laquelle les hommes de toutes les
nations pourraient s'entendre les uns les autriesie semble qu'il y a longtemps gu'elle existe, &
gu'elle est entendue par-tout. Cela n'est pas @onnc'est une langue naturelle. Je parle de la
langue des signes.»

Le fait que les différentes LS ont essentiellemeans I'état actuel des connaissances, des
différences sur le plan lexical et peu de difféemnconnues sur le plan syntaxique pourrait
nous interroger sur la pertinence de l'usage drigll(LES langues des signes). La thématique
du 7°™® Colloque international de recherche sur les largukes signe§TISLR7 en juillet
2000 illustre dailleurs l'actualité du propos envitant les chercheurs a travailler en
linguistique comparative, afin de mieux cerner f@snts communs et les spécificités des
différentes LS. Un des arguments donné pour jestifisage du singulierL@é langue des
signes) est la compréhension rapide entre deuxdsade pays différents; Cuxac (2000)
détaille pourtant ce qui peut étre considéré comme procédure « d’ajustement », mise en
ceuvre dans ces cas-la par les deux locuteurset-aampréhension n’est donc, selon nous,
ni totale ni immédiate. Nous pouvons témoigner ggample que la ‘proximité structurelle’
des LS n’a pas permis a un étudiant sourd frardiassister a une conférence interprétée en
langue des signes néerlandaiNederlandse GebarentaallGT), ni méme a d’autres sourds
francais présents d'assister a une conférencepmétée en langue des signes ameéricaine
(ASL), alors que I'ASL et la LSF sont décrites commayant des liens historiques
importants'® Outre le fait que les LS de certaines parties dade commencent tout juste a
étre décrites, que d’autres ne l'ont pas été du(etugu’il est donc difficile de juger de leur

ressemblance avec les LS actuellement mieux cophmmss nous interrogeons sur les enjeux

® Texte mis a disposition sur le site créé par Rblp:/altern.org/chrisrolet/index2.htm

10 voir notamment De Santis (1977) et Woodward eSRatis (1977a , 1977b), qui, comme beaucoup d'sutre
défendent l'idée que I'ASL serait le résultat detéolisation de la LSF avec des LS indigénesiats-Unisau
début du 19siécle.
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sociolinguistiques de ces considérations théorigmedonnant deux exemples : des sourds
francais allant au Mali pour enseigner la LSF aelgfants sourds, au détriment de la langue
des signes locale et instaurant ainsi une réfédamgaistique différente de celle transmise par
les adultes sourds sur place ; des sourds de difféipays protestant lors d’'une conférence
internationale parce que certaines communications isterprétées seulement en LS locale
(ou en ASL)'! Dans les deux cas, il est manifeste qu’en ocauleanspécificités des LS les

unes par rapport aux autres, on masquerait aissplcificités culturelles et les relations de

pouvoir qui s’exercent a travers elles.
2.2.2 Le statut de langue

Stokoe (1960) montre que les signes sont compamégapticulation simultanée de
trois aspects : un mouvement, une forme de maimetmplacement. Il pose ainsi un des
jalons — celui de la double articulation — dansvéntaire des critéres qui justifient le statut de
langues pour les LS. Les travaux linguistiques tp&tokoe’ ont fait référence
systématiquement a ses travaux et ont rappeléetcomplété une liste d’arguments pour
corriger les équations « langue gestuelle = mime S = communication non verbale »,
« LS = langue du concret », « LS iconique = ndntaire », etc. Klima et Bellugi (1978) et
Markowicz (1979) corrigent chacune de ces idéesa®g

Dans Klima et Bellugi (1979), une série d’expéremn@st menée pour montrer que
iconicité n’équivaut pas forcément a transparenuesdns. Nous donnons plus bas les
arguments de Cuxac (1996, 2000) en faveur d'urdrage de la description de la LSF autour
de l'iconicité, mais il est possible de trouverpoint d’accord entre les différents chercheurs
en disant que les LS sont motivées et néanmoingeationnelles. Par le canal qu’elles
empruntent, elles ont plus facilement un lien agiglee avec le référent, mais ce lien
analogigue n'empéche pas leur caractere convemtio@'est en ce sens que LS et mime ne
se confondent pas, comme le rappellent Abbou ea€(k985) ou Dubuissaest al. (1999) :
une séquence en LS est effectuée dans un espaceeptteint, en un temps beaucoup plus
court que le méme contenu sémantique mimé et tpgesées de mime sont insécables, ce qui
ne serait pas le cas pour les séquences de LS ynawendrons). Ce caractére discontinu
des LS explique, selon Klima et Bellugi (1979),igpuisse y avoir des erreurs de parole ou

‘glissement de mains’ (slips of the hands) : une forme de main a la place d’'une autre, une

1 Nous relevons ici un phénoméne comparable & deluihégémonie de I'anglais dans les communications
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localisation & la place d’une autre et le mot dséremplacé par un autre. En outre, le mime
n'a pas de régles de bonne formation, le seulreritdlable étant la bonne compréhension de
l'interlocuteur, et il est essentiellement desdfj@tiors que I'on peut tout dire en LSF, méme
parler de religion, de philosophie, ou de lingujsé !

Si la taille du lexique de la LSF a pu sembler riedie’est que, comme l'indique Séro-
Guillaume (1995) avec l'expression «langue de ipnd® », son développement est
conditionné par l'accés auealia. Le vocabulaire métalinguistique en LSF par exempl
s’étend au fur et a mesure que les besoins seséoriir par les locuteurs dans ce domaine.
Comme dans tout systeme conventionnel, la créafion nouveau signe respecte des
contraintes. Dubuisson (1993) applique les critéleesiockett (1963) a la langue des signes
québécoise (LSQ) et constate que, si 'on met dé & aspects liés exclusivement au
caractére sonore des LO, la LSQ (comme toutes $sshtisfait 'ensemble des criteres en
question. Un nombre fini d’unités permet de créenambre infini de mots et de phrases, les
mémes notions peuvent étre exprimées de différefagsns (critere de redondance) et
l'utilisation de loci spatiaux (voir § 2.2.3.3) permet de renvoyer &objet référent absent.
Enfin Klima et Bellugi (1979) montrent que, s'’il iste des glissements involontaires des
mains, il en est d’autres bien controlés afin decides jeux de signes, comme on crée des
jeux de mots dans les LO. Cuxac (1996) indiquealiaurs que la LSF a différents registres
de langue et notamment gu'il existe un argot enesg

Quant a la question de I'écriture de la LSF, cliest problématique a la fois actuelle
et beaucoup plus ancienne puisqu’elle est déjeeptésdans Bébian, (1978 [1825ette
guestion est en partie liée a celle de la doulileudation dans la mesure ou, pour mettre la
LSF sur le papier, il faut trouver un moyen pouiuge « multitude indéfinie de signes » soit
réductible & un nombre raisonnable de « caracééasentaires ».

« Si nous pouvons trouver un caractére pour repriésel'organe qui agit, et un autre pour le
mouvement qui est exécuté, le geste sera écritl ;net nous manquera plus, pour compléter le

tableau, que de pouvoir indiquer, s'il y a liewgxpression de physionomie qui accompagne
quelquefois le geste. (p.12) »

Jouison (1995) a entrepris le projet d’écriture IBN pour la LSF, et par la suite,
d’'autres chercheurs (comme Garcia, 1997) posenidation de la viabilité et de la pertinence
d’une écriture de la LSF, tout en sachant qu’elles@ décréte pas et que les besoins exprimés

jusqu’alors nécessitent davantage un systeme desctiption comme il en existe pour

scientifiqgues et commerciales internationales.
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'analyse des corpus de parole dans les LO ; neuemdrons en § 4.3 du chapitre 2 sur

certains des problemes que pose la notation dSka L

2.2.3 Une modalité spécifique, quelques conségeence

En consultant les écrits des dix-huitieme et diMwiéme siecles, on constate qu’un
certain nombre d’observations pertinentes sur |& E8nt déja présentes et que les auteurs
mettent en lumiere, dés cette époque, ce qui sefalvke la spécificité de la structure des
langues gestuelles, ce que nous décrirons ici aules trois axes de liconicité, de la

simultanéité et de I'utilisation linguistiquie I'espace.

2.2.3.1 L’iconicité

Desloges (1779) releve ainsi que, parmi les sigihes) est qui ont un rapport plus
direct avec la nature et que d’autres « sont rendtisrels par I'analyse ». De méme Bébian
(1817), en utilisant I'expression « langage ndtwregenvoie a I'ensemble des signes qui ont
un rapport direct /naturel aux idées et qui lepedlpnt par eux-mémes. Au trait « naturel »,
gu’il faut opposer a « arbitraire », les cherchedts vingtiéeme siécle préferent le trait
« iconique », i.e. un lien analogique entre sigmfiet référent. Cuxac, dés ses premiers
travaux, place liconicité au cceur de son analysdadLSF et la considéere comme « un
principe organisateur ». Nous pensons que tousniesaux d’analyse, et notamment la
prosodie des LS, ne peuvent pas étre traitésremetee principe d’iconicité ; mais nous
soulignons, comme lI'ensemble des chercheurs, cues h mesure ou elles empruntent le
canal visuo-gestuel, et parce que ce canal offvardage d’iconicité que le canal audio-oral,
il est logiqgue que les LS soient plus iconiques dpge LO. Elles exploitent toutes les
possibilités gu’offrent I'utilisation des articugatrs manuels ou non manuels et l'utilisation de
'espace, a la fois dans la création de lexémess da flexion personnelle, temporelle,
aspectuelle de ces morphémes et enfin dans lencagent en unités plus larges, phrases et
unités de discours.

Un des premiers aspects de l'iconi@st la présence de ‘gestes’ parmi les signes de la

LSF, i.e. des articulations non verbales, que Fencontre également dans le discours des
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entendant$? Ces gestes, auxquels nous associons les attitudpssturessont stéréotypés

au sein d’'une communauté de méme culture (la plugar ces gestes n'ont pas de
signification ou bien ont une signification difféte de I'autre c6té du globe). Ainsi en LSF,
mais aussi dans notre corpus en ASL et en langseidaes suédoise (SLS), on trouve la

posture « se prendre le menton » pour signifiegtahde réflexion (figure 2).

/T
Figure 2 : « se prendre le menton »
(Document Beachwood Middle School)

Dans la mesure ou ils empruntent un canal diffédentelui de la langue proprement dite, la
frontiere est plus facile a tracer entre gestesats parlés dans les LO qu’entre gestes et mots
signés dans les LS, ou les gestes sont intégrés dienséquences signées et empruntent le
méme canal. Cuxac (2000 : 71) crée la catégoriéréatypes de transferts personnels », soit
« un ensemble de structures [...] constitué de gedéepostures, de mimiques stéréotypiques
culturels », et donne quelques critéres pour Isndjuer des autres types de signes : ils ont
une valeur signifiée seulement dans le contextes bontexte ils peuvent avoir différentes
significations ; ils ont un fort ancrage culturélgroviennent, entre autres, de la bande
dessinée et du dessin animé ; leur forme est miéuhgite, moins condensée que les autres
signes. La frontiere du classement synchroniquedragile entre ces gestes et lE®x DE
ROLE (que nous décrivons plus loin). Notons égalememt lg@ classement peut évoluer en
diachronie, compte tenu du fait qu’en fonction derlfréquence et de la standardisation de
leur forme, ces gestes ou postures peuvent dedesisignes ‘a part entiere’.

Dans la continuité de ce que nous décrivons a grojgola gestualité partagée entre
sourds et entendants, Wilbur (1990) pour I'ASL euiet (1997) pour la LSF constatent que
beaucoup de signes sont construits par métaphogeieeparmi ces métaphores, nombreuses
sont celles que l'on trouve également dans les L€s concepts abstraits sont souvent

exprimés par le biais de processus concrets, comamsaisie manuelle pour la saisie

2. 0On trouve dans Dubuissat al. (1999 : 13 ff) un classement fonctionnel de ceguletions non verbales :
déictiques, métaphorigues, iconiques, rythmiquelsésifs, etc.
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intellectuelle (proximité ente les signessiR'® et cOMPRENDRS, la diffusion de masses ou de
liquides pour la diffusion d'idées, de sensations de sentiments (proximité entre
INFLUENCER et ODEURSEDIFFUSER. Les auteurs relévent des paradigmes autour de
mouvements, autour de lignes dans I'espace (l@ hgmticale pour le bien et le mal, la ligne
transversale pour le futur et le présent), autcarlatalisation spécifiques (I'intellect au
niveau du front, les états d’ame au niveau du caBuennan (1990) présente les processus de
composition et de dérivation qui, a partir d’'unenmeémétaphore ou d’'une combinaison de
processus métaphoriques, permettent de créer deaoxi signes ou d’élaborer des jeux de
signes.

Un autre phénomene d’iconicité est celui des diaaseurs. La notion de
classificateurs n’est pas étrangére aux LO et mpasticonique en soi. Il s'agit d'un systéme
de genre grammatical complexe, comme il en exeexemple, dans les langues bantoues.
Les classificateurs manuels renvoient, comme desmisahgues orales a classes nominales, a
des ensembles de référents ayant en commun uneiépéopDans le cas des LS, les
classificateurs sont des configurations manuellgsrenvoient & un ensemble de référents
ayant en commun la taille, la forme, la fagon del&glacer, d’étre saisi ou utilisé. Comme la
plupart de ces propriétés sont liées a des traibarsts de la forme du référent, les
classificateurs sont donc tous motivés. (arbitraires) et la plupart sont iconiques. Cela
explique par ailleurs que bon nombre de ces claagiurs sont communs aux différentes LS ;
méme si ce n'est pas systématique. Ainsi, le dlaatur ‘véhicule’, qui est articulé avec la
configuration ‘main plate’ (voir figure 3 ci-dessjuen LSF, pour une raison iconique qui
pourrait paraitre évidente, est articulé avec kfigaration /3/ (voir figure 4 ci-dessous) en
ASL. Les propriétés sémantiques des classificatsams par ailleurs soit relativement vagues
(comme pour la configuration /5/ ci-dessous, quavoee a des référents de nature trés variée,
tel qu’un objet a surface plate ou un groupe dsgeres, voir Cuxac, 1996 : 397-8), soit au
contraire tres précises (comme pour le classificdtieux-jambes’ ci-dessous qui renvoie a la

classe des animés sur deux jambes).

13 Les petites majuscules sont employées ici poustrire les signes de la LSF (voir conventions atation en
section 4.3 du deuxiéme chapitre).
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Figure 3 : configuration ‘main plate’

I .
%_ﬂkf
Figure 4 : configuration /3/

%

Figure 5 : configuration /5/

%

Figure 6 : ‘deux-jambes’

La propriété de la classe est indiquée soit pdsilie, la forme de la configuration
manuelle elle-méme, soit par le contour, le volwhtenu par le mouvement effectué avec la
configuration. L'appellationCLASSIFICATEURSest divisée en plusieurs sous-catégories par
certains auteurs (voir par exemple Dubuissgnal, 1996), ou contestée et baptisée
differemment par d'autres auteurs (voir Cuxac, 20@B ff ou Jouison, 1995). Ces
classificateurs ont de multiples fonctions et apjzsent combinés ou non a d’autres éléments
(autre main, expression faciale, corps). Un clasgiéur peut étre simplement localisé, avec
ou sans orientation spécifique (figure 7), étrealis@ puis servir de repere (figure 8), étre
associé a un mouvement, qui lui-méme peut étrentdriedirigé, localisé en fonction d’'un

autre repere (figure 9).
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Figure 8 :‘il (le véhicule) est a cété de lui (I'idividu)’

Figure 9 : ‘il (le véhicule) se rapproche de lui (individu)’

Dans la littérature sur les LS, on désigne lestémne cas de figure par les termes de « verbes
a classificateurs », « verbes polymorphémiquesi>hien encore « verbes polysynthétiques ».
Boyes-Braem (1999 : 183) les définit de la facomante **

« Les ‘verbes polysynthétiques’ forment une cladseverbes pour lesquels la configuration
manuelle, 'emplacement, le mouvement et l'orieotatpeuvent chacun correspondre a une
gamme de morphémes distincts, qui, combinés singéuitant, forment un verbe complexe tant sur
le plan sémantique que sur le plan morphologiglee.cbnfiguration manuelle peut représenter
une classe de référents (comme celle des grandsulgs) celles des petits objets fins, etc.) ;
différents aspects du mouvement peuvent représientiébut et la fin des actions, la fagon de se
mouvoir ; I'arrangement des deux mains peut indiquee relation locative entre référents. »
(notre traduction)

Les classificateurs, bien que n'étant pas propres &5, y sont utilisés en grand

nombre : les classes nominales sont nombreuseg ¢yari et la grammaire y a recours de

14 «'Polysynthetic verbs’ form a class of verbs in ethhandshape, location, movement, and orientatarhe
can encode a range of distinct morphemes whichul@meously combined, form a semantically and
morphologically complex verb. The handshape camemt a class of referents (such as large vehicesll
thin objects, etc.) ; different aspects of the muoset can represent the beginning and end of actibesmanner

of motion ; the arrangement of the two hands caliceite locative relations between referents. »
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facon réguliere et fréquente d’autre part. Noumdamtrerons en ce qui concerne les séquences
poétiques que nous présentons dans cette étude.

Tout comme les verbes a classificateurs, s DE ROLESONt tres employés dans les
structures narratives. lls sont iconiques et semilére spécifiques aux LS (il n’existe pas
d’équivalent dans la structure verbale des El)e jeu de rdle est une structure complexe
dans laquelle le locuteur adopte la posture etietple vue d’'un personnage impliqué dans la
situation d’énoncé. Cuxac (2000 : 51) définit defdaon suivante ce qu’il nomme lui des
« transferts personnels » : « ces structures re@edt, en mettant en jeu tout le corps du
locuteur, une ou plusieurs actions effectuées biesipar un actant du procés de I'’énoncé ».
Il nous semble que les frontiéres entre l'individeele conventionnel, entre le discret et le
non discret sont assez fragiles dans ce genrerdgraotion. Dans I'exemple suivant (figure
10), la locutrice a préalablement pris le role dairat et son expression renvoie a celle de
'animal, mais de sa main droite, elle articuleclassificateur ‘poisson’ et le met en relation
avec le personnage qu’elle incarne. En le présenwant sa bouche, elle signifie que le

poisson se présente devant la bouche du chat eeqdernier prend un air dégoQté.

Figure 10 : ‘un poisson se présente devant ma boweh
(Nu vet jag © SIH Laromedel)

Les jeux de rble ont été relativement négligégjyiss présent dans la plupart des
descriptions des LS (voir remarque dans Cuxac (2@1(), mais ils sont de plus en plus pris
en compte dans le cadre de I'étude des structyrgsxdques complexes, notamment dans

I'élaboration de nouveaux protocoles d'évaluaties dompétences en 5Ces deux aspects

15 | es changements de timbre et d’intonation utilidéss les performances narratives en LO pour irdique
la voix du locuteur devient celle d’'un personnagevent néanmoins donner une idée de certainesatitins
desJEUX DE ROLEeN signes.

16 Hoffmeister et Schick (2000) présentent par exendgins leur évaluation des compétences des esfaunids
en ASL, un protocole dit « protocole du chat » dietgiel I'enfant doit utiliser des structures coexgs et
enchéssées en ayant notamment recours aux jedkede r
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(classificateurs et jeux de rdle) ont une placedrtgnte dans les activités narratives en

général et en particulier dans le corpus que aoa/sons dans les chapitres 3 et 4.

2.2.3.2 La simultanéité

Les LO ¢s’inscrivent principalement dans la sequditd, mais I'étude de la
morphologie non concaténative ou de la phonosyntaxas invitent a considérer leur
caractére simultané. La modalité gestuelle inveceenplétement les rapports entre
simultanéité et séquentialité : la simultanéitéesgcontre a tous les niveaux d’'analyse et de
fagcon systématique. Les morphémes non liés en Wsepe étre décomposés en de plus
petites parties qui sont combinées en respectamertain nombre de contraintes. Dans la
littérature sur les LS, on les appelle communéndesiPARAMETRES Les quatre parametres
utilisés pour décomposer larticulation d’'un sigre la configuration, le mouvement,
'emplacement et I'orientation de la paume de lanmasont produits en méme temps (voir
'exemple du signeMONTAGNE ci-dessous, figure 11, pour lequel nous indiquoes |

parametres de facon simplifiée).

Configuration : ‘main plate’

Orientation : paumes l'une vers l'autre

Mouvement vertical vers le haut, en diagonale ver
centre, avec oscillation

Emplacement : neutre et haut

Figure 11 : MONTAGNE

(dessin F. Aesbacher)

Pour les signes bimanuels (articulés a deux maors)pote un arrangement de la
seconde main par rapport a la premiére. La maiitedpour le droitier (main gauche pour le
gaucher) est appelée « main dominante » (MD), cel# qui est généralement articulée dans
un signe a une main. L’'autre main, la « main nomidante » (MND), peut servir de lieu
d’articulation et de base a la MD (comme pour ¢msPAIN ci-dessous, figure 12, pour lequel
la MD du locuteur est en mouvement tandis que laDMiste immobile et sert de base au
signe bimanuel) ou se mouvoir en méme temps gudDa(comme dansvONTAGNE Ci-
dessus).
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Figure 12 : PAIN
(dessin F. Aeschbacher)

Notons que la distinction entre MD et MND est dé&kevée (en d’autres termes) dans
Pélissier, 1856. L’arrangement des deux mains@#raint par deux régles (en ASL, LSF et
LSQ au moins) : la contrainte de symétrie et latmame de dominance (adaptées de
Battison, 1974). Selon la premiere, quand les deans dans un méme signe bougent
indépendamment l'une de l'autre, elles doivent ai®iméme lieu d’articulation, la méme
configuration, le méme mouvement (qu'il soit sirané ou alternatif) et des orientations soit
symétriques, soit identiques (VONONTAGNE ci-dessus). Selon la contrainte de dominance,
dans un signe bimanuel, si les deux mains n'onigpas¥me configuration manuelle, 'une
doit étre active (la MD), l'autre passive (la MNI2), la main passive a une configuration
appartenant aux configurations de base, c’'estea4dir ensemble réduit de configurations,
dont I'articulation est plus simple (voRraiN ci-dessus). Ces configurations font partie des
premiéres maitrisées et ont une grande fréquente lda signes des LS ; il existe quelques
nuances dans leur inventaire d’une LS & l'autrér (votamment Klima et Bellugi, 1979 : 64
pour I'ASL ; Bonucci, 1997 :121 pour la LSF ; Dubson.et al.,1999 : 282 pour la LSQ).

La simultanéité entre les deux articulateurs manuglle que nous venons de la
décrire, concerne le lexique ; mais la simultangtée également un réle dans les relations
morphosyntaxiques entre signes et notamment d&NSNIBODAGES PARALLELES qui sont
l'articulation en paralléle (sur chacune des mades)yeux signes différents (a distinguer de
l'articulation d’'un méme signe avec deux mainsliller (1994a) décrit différentes fonctions
des encodages paralleles : relation locative edartex entités (figure 13), expression de la
simultanéité entre deux processus (figure 14)reéfge pronominale (figure 15), énumération
(figure 16), etc.
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Figure 13 : ‘il est a cheval dessus’

Figure 14 : ‘ils s’éloignent I'un de I'autre’

Figure 15 : ‘il le regarde’

Figure 16 : ‘premiérement son frere, deuxiemementassceur’

Les points communs entre ces différentes constmg$ont 1) qu’elles sont produites
en utilisant deux articulateurs (les deux mainssdas exemples ci-dessus, mais il peut s’agir
également des mains et d’'un articulateur non mn2etiue chaque canal contient une unité
de sens distincte et indépendante (contrairemdatrélation entre les deux mains dans un
signe bimanuel), 3) que les unités sont encodéesltsinément, et 4) qu’elles ont un lien
syntaxique (accord verbal par exemple). Il s’aggitle constructions syntaxiques simultanées

a DEUX mains, mais il existe également des constructinagphosyntaxiques simultanées a
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UNE main avec incorporation de classificateurs damssverbes décrits plus haut, parmi
lesquels figurent les verbes de mouvement (sigriif\ar exemple que c’est un individu ou un
véhicule qui passe a tel ou tel endroit et de tligelle facon) ou les verbes de préhension
(signifiant que I'on prend ou que I'on donne unitpetbjet rond ou un long objet fin, etc.).

D’autres articulateurs que les mains sont impliqdéss la phonologté des LS ou
dans leur morphosyntaxe. La bouche, les sourals,joues, les yeux et 'ensemble des
articulateurs du visage, mais également la téte éuste, sont regroupés sous les termes
d’articulateursNON MANUELS. L’articulation labiale comprend a la fois les canfiations de
la bouche (position des lévres et de la languBperLISATION, définie dans Dubuissast al
(1996 : 184) comme « la reproduction, avec ou sans d’éléments de la langue orale ». Le
statut de I'oralisation dans les LS fait actuellat®bjet d’'un débat (voir notamment Boyes-
Braem et Sutton-Spence, 2000) : fait-elle partidadstructure des LS ? S’agit-il d’'emprunts
aux LO ? Est-ce un exemple dede-switching(évoqué § 2.1.3) ? A-t-elle une fonction
prosodique (voir Boyes-Braem, 1999 : 182) ?

Les roles des articulateurs non manuels sont nhestiplexical (comme 'abaissement
des commissures des lévres et le plissement ddaez le sign®ETESTER, grammatical
(comme le relevement des sourcils dans l'interiogat prosodique (comme les mouvements
latéraux du buste), discursif et pragmatique (cornmeertain type de regard référant a tel ou
tel personnage dans une narration et indiquanpson de vue). Leur description est d’autant
plus complexe gu'un méme type d’articulateur pewiradifférentes fonctions. Le regard
permet par exemple la prise de role (en changeanatlre, le regard a lui seul peut indiquer
gue I'on change de point de vue) ; il sert aussffactuer un ‘pointage’ anaphorique sur un
Locus (un point dans I'espace) préalablement indexé individu est placé a un endroit
précis de lI'espace, par différents moyens maneel&n y réfere par la suite avec un simple
regard dirigé vers ce point de l'espace. Le regaedt également avoir une fonction
métalinguistique au sein d’'une narration (voir Betv1996 : 138) : le locuteur croise le
regard de I'interlocuteur pour signifier « je digibque.. ».

En poésie, le regard est souvent porté sur lessnegnforcant I'iconicité de certains
signes, donnant I'impression que le locuteur esteur lui-méme de ce qui est en train de

se dérouler sous ses yeux et que ses mains onis agtl certaine indépendance ; Ormsby

" ’emploi des terme®HONETIQUE et PHONOLOGIQUE appliqués a des langues qui empruntent le casabvi
gestuel, et qui n'ont donc pas de caractére ‘sonaréait couler beaucoup d’encre. Nous les utilisdien
entendu dans leur sens de ‘description des unit&slatoires (des langues)’ et ‘étude des unitiétirdttives
(d’'une langue)'.
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(1995a) remarque qu’un regard du locuteur portésegrmains entraine le regard du public
sur les mains également. Dans la figure 17 ci-desste regard du locuteur suit le
mouvement de la MD. Cet exemple (extrait de notmpus poétique) illustre bien le cumul
d’informations données par larticulation simultan&’un ensemble d’articulateurs: la
configuration manuelle est un classificateur indigiupar anaphore que c’est une pomme qui
tombe, la trajectoire effectuée signale qu’elle tenen faisant des roulades et le mouvement
de la téte crée un effet demphase du mouvemeld d&in. Une autre expression du visage

ou I'ajout de la MND pourraient apporter encoreutifas informations.

L

Figure 17 : Cl:pomme-TOMBER [spirale]
‘la pomme tombe en faisant des roulades’
(Dessin F. Aeschbacher)

Le recours a la simultanéité explique donc pourdmadiurée moyenne d’un énoncé en
LS n’est pas plus longue que celle d’'un énoncé @ndlors que la moyenne de I'exécution
d’un mot signé est plus longue que celle d’'un nasté(Klima et Belugi, 1979, I'ont vérifié
pour 'ASL et I'anglais). Nous avons nuancé le ca&ee séquentiel des LO au début de cette
section ; de méme le caractére simultané de la litddgestuelle ne doit pas masquer la
séquentialité des LS bien présente, que ce sghenologie ou en syntaxe, comme nous le

verrons dans les chapitres 3 et 4.

2.2.3.3 L'utilisation de I'espace

Déja dans Lambert (1865), la localisation dangpd#ies a des fins syntaxiques est
indiquée. D’autres travaux ont permis de comprerglie la suite que la localisation, la
direction et l'orientation des mains, mais aussi luiste, de la téte ou du regard, sont

essentielles non seulement pour I'expression didiaes locatives et temporelles, pour
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'accord en personne des verbes, pour leur fleieomporelle et aspectuelle, pour la prise de
réle, mais aussi pour la structure globale du texte

Le principe de base de [l'utilisation linguistique Hespace est un va-et-vient entre
pointage et référence a ce pointage : un pointufaizone) de I'espace est désigné(e) et un
référent de troisieme personfm@ésent ou absent) y est associé. Divers moyantsusitisés
pour renvoyer a ckocus: le signeur le désigne du doigt, mais aussi dané par la position
de son corps ou en articulant un signe (souventlassificateur) a cet emplacement. Le
systeme des pronoms personnalappuie aussi sur defoci motivés et néanmoins
conventionnels, la premiére personne étant loealsé le torse du locuteur, la deuxieme
personne du singulier vers le torse de l'interleaut etc. (voir une illustration du systéme
pronominal en LSF dans Moody, 1983 :70).

Le changement de localisation ou d’orientation\d8sBES DIRECTIONNELSINtegre des
loci préalablement référencés, soit comme source,ceaitme but. Ainsi le Sign®ONNER
comprend un mouvement qui va de I'agent au béréfecet le Sign@EGARDEReSt orienté de
'agent vers le theme. La figure 18 ci-dessousrédibet de notre corpus poétique) illustre le cas
du verbeDONNER avec intégration d’'un classificateur (renvoyant paaphore au signe

référentFLEUR) et un mouvement du locuteur (1) a l'interlocuté)r

Figure 18 : ;DONNER,-Cl:0bjet-fin
‘je te la donne’
(Wip Wap © NSDSK)

La relation locative d’une entité par rapport a angre s’exprime par la disposition
dans I'espace des deux signes en question. Uigatith courante des classificateurs dans ce
cas-la est d’effectuer, dans un premier temps,igmesindépendant dans la zone neutre de
I'espace du signedf autrement dit devant soi au centre, de le logaéissuite (au moyen du

classificateur adéquat) a un endroit iconique (@oné a une situation concrete) ou

'8 SIGNER signifie « s’exprimer en signes » et SIGNE« locuteur en LS ».
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conventionnel, de réaliser ensuite le second sigtépendant, et de placer enfin sa reprise
anaphorique sous forme de classificateur au-dessu#ité, ou a proximité du précédent
classificateur maintenu (ou réapparu a I'endroéatablement référencé). La figure 19 ci-
dessous illustre l'articulation du sigmaiN dans un premier temps, puis sa reprise par un
classificateur avec la MD placée sur un autre flaageur (MND) servant a localiser le haut

du mur (le signeur ayant été préalablement articutd).

)
L)

0¢

Figure 19 : PAIN Cl:morceau-LOC ynp)
‘il y a un morceau de pain sur le mur’
(dessin F. Aeschbacher)

Outre lesloci, I'espace linguistique comprend desNEs. Elles permettent de placer
de facon iconique des éléments les uns a cotéutiessaa partir d’'un point de repére qui peut
étre le locuteur par exemple ; par ailleurs, cgeds permettent, de facon conventionnelle,
d’indiquer des relations temporelles. Une lignerlde l'arriére a I'avant du locuteur sert
notamment de repere a l'opposition passé-futur e ligne de gauche a droite (ou
inversement) permet d'établir des relations chrogiojues entre différents événements
localisés les uns par rapport aux autres sur e len question.

Jouison (1995: 202-208) reléeve les nuances asglxsuliées a la forme du
mouvement effectué sur ces lignes temporelles &tigg comment I'association corps, téte,
EF (expression faciale) et regard accompagne léragp spatial des mains pour les signes
temporels (les jours de la semaine par exemplegeosubstitue au repérage manuel dans
d’'autres signesTRAVAILLER par exemple peut étre accompagné d’'une positi@mation

spécifigue du corps, de la téte et du regard seloil est ‘accordé’ — c’est nous qui

9 'importance de I'utilisation de I'espace dans fefations locatives en LS se voit dans une expéeienenée
par Emmorey (1996). Dans cette expérience, desdorsien anglais et des locuteurs en ASL doivenhelodes
indications a un interlocuteur de la méme languer grie ce dernier construise correctement un puzide
locuteurs en anglais utilisent des prépositionsrfgmémes non liés) et la grille de référence du lpues
locuteurs ASL utilisent les lignes de I'espacer(phis bas) et des classificateurs gu'ils placestuns en rapport
avec les autres.
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employons ce terme — au futur ou au passé). Alass lillustration suivante (figure 20),
sont indiqués les mouvements de I'épaule, de &adéta direction du regard accompagnant

les signes a flexion temporelle.

L
L/

\
=Y
/&

C et C’: non manuel flexion futur
D et D’ : non manuel flexion passé
(notre légende, a partir des commentaires de Jouiso

Figure 20 : ‘flexion temporelle’ du corps
(Document Jouison, 1990 : 178)

Dans le cadre d’'une narration,aefortiori dans le cadre d’un récit polyphonique (avec
inclusion de dialogues), la disposition des protegies et le respect rigoureux de
I'orientation des verbes directionnels ou du bulstes les prises de roles sont essentiels. Ces
constructions peuvent combiner une série complégérdents manuels et non manuels et
sont, pour cette raison, assez difficiles a méitria la fois pour I'enfant sourd, signeur natif,
en cours d’acquisition, et pour I'apprenant d’'un® tomme langue seconde. Une scene
présentant un dialogue entre deux personnes de diflérente, par exemple, nécessite un
changement d’orientation horizontale mais aussticade du corps et du regard selon le
locuteur et I'interlocuteur impliqués. Le narratguenant le réle d’un protagoniste de grande
taille préalablement localisé a sa gauche par ekemsp tourne vers la droite et se penche
légerement vers le bas pour s'adresser au protstgoté petite taille localisé a droite (de la
position neutre de référence du narrateur).

Cette section nous a permis de rappeler I'étatedadie la recherche des points
communs et des différences entre les modalitésLEesont ‘doublement articulées’, elles ont
une morphologie et une syntaxe riches et compleb@snodalité gestuelle implique que les
signes et les constructions entre signes sont bapyaus iconiques que ne le sont ceux des

LO et implique également un cumul des informatitinguistiques en simultané. L’iconicité,
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la simultanéité et l'utilisation linguistique deespace offrent des ressources poétiques que

nous exposerons en § 3.

2.3 L’acquisition des LS

Les travaux sur I'acquisition de la LSF sont pembeeux et principalement axés sur
la problématique de I'éducation bilingue (voir Bitah et Tuller, 2000 : 41-2). Or, il nous
semble intéressant d’étudier le rapport entre tection poétiqgue et le développement du
langage (voir section 4.3) et par conséquent,ukmarait nécessaire de récapituler I'état de la
recherche en ce qui concerne le développementndyad@e dans la modalité gestuelle. Nous
présentons donc un état des lieux de l'acquisiies LS en postulant que ces observations
(provenant de différentes LS) sont également panrtas pour la LSF.

La fagcon dont la communauté scientifique appréhdéadquisition des LS a beaucoup
évolué ces derniéres années et a bien sir modgiéékultats des observations initialement
fondées sur les méthodes d’évaluation des LO. uéis actuels prennent mieux en compte
les spécificités des LS et la liste des factewrsrisidérer pour des analyses rigoureuses s’est
ainsi peu a peu allongée : degré de surdité déalgnage de diagnostic de surdité (on le fait
de plus en plus t6t), ‘statut auditif’ des pareatsitude culturelle a I'égard de la langue signée
(acceptée, stigmatisée ou refusée), type d’éducatioue, potentiel en modeles de langues
signées (quel entourage, quelle qualité de langte),

Les LS sont rarement des langues maternelles audeettangue des parents’, elles le
sont seulement pour les signeurs de naissanceprjuides parents sourds et un bain
linguistique LS deés la naissance (8§ 2.3.1). Pourten sont-elles pas les seules langues
totalement accessibles pour I'enfant sourd ? Etcpaséquent, les seules véritables langues

premieres (L1) pour lui ? Quel impact a, dans & lbexposition tardive aux LS (8§ 2.3.2) ?

2.3.1 L’acquisition précoce d’'une LS comme langwamelle

Les travaux sur l'acquisition des LS en contexterrmal’, autrement dit dans une
situation comparable a l'acquisition d’'une LO, tentl a montrer que les étapes du
développement du langage sont semblables dan®ilesrdodalités (§ 2.3.1.2). Pourtant, on
pouvait s’attendre a un développement plus rapiges des LS, en comptant sur le réle
‘facilitateur’ de la modalité gestuelle (du fait den caractére souvent iconique d’'une part, et

d’autre part, du fait que les articulateurs mangel# plus grands que les articulateurs vocaux
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et apparemment plus faciles a contréler). On paugassi s’attendre a un traitement
spécifique du visuel par le cerveau. |l semble famirque la modalité ait peu d'influence sur

la vitesse a laquelle le langage se développe3(§.2).

2311 La modalité et le développement du langage

L’étude de Bellugi et Klima (1982), parmi d’autrigavaux, montre que l'iconicité ne
facilite pas particulierement I'acquisition d’uneSlpar un enfant sourd, que les premiers
signes appris ne sont pas forcément iconiquesjestigs erreurs sont commises, méme sur les
structures iconiques. Jackson (1984) observe pampbe qu’un enfant entendant de parents
sourds apprend le systéeme des pronoms possessifded& langues en méme temps, alors
gue celui de I'ASL est tres iconique (on pouvaatndre par conséquent a ce qu'il soit
appris plus t6t).

Au sujet de la taille des articulateurs, il estiseanblable que des articulateurs plus
grands que ceux impliqués dans l'articulation vecatl surtout des articulateurs que I'enfant
peut voir lui-méme (en ce qui concerne le manuet)nettent un auto-contréle plus facile.
Mais il est également possible que la perception mhrents soit facilitée par la taille des
articulateurs et que le caractére ‘précoce’ soiadtage dd a la reconnaissance des signes par
les parents qu’a leur production effective.

En ce qui concerne le traitement neurologique digmal visuel, des études sur des
sujets sourds signeurs cérébro-lésés ont montinhguésion de I'hémisphére gauche (HG)
entrainait une aphasie sans affecter les capacisé®-spatiales non linguistiques, alors
gu’inversement, une lésion a I'’hémisphere droit JHDtrainait un déficit de la cognition
spatiale, sans affecter I'expression ; I'ensembledtait donc a montrer que le traitement
visuo-spatial linguistique releve de I'HG (voir Boeret al, 1987).

Les travaux de Nevillet al. traitent de I'organisation cérébrale des sujetsd®et en
particulier de sujets sourds exposés aux LS deaitsance. Selon Neville (1991), on constate
une réorganisation de la latéralisation cérébrhtr des sourds signeurs natifs. La modalité
aurait donc néanmoins un impact sur I'organisatiérébrale. Par ailleurs, il n’est pas exclu
que I'exposition aux LS, du fait de leur modalitifluence d’autres capacités cognitives que
celle du langage. L'utilisation des LS nécessitegp@mple un recours a I'imagerie mentale,
notamment dans ce qu’on appelle les levées de gigps, i.equand le locuteur adopte le
point de vue d’une tierce personne comme si c'é&adien (voir Emmorey, 1996). L'effet

d’'une exposition précoce aux LS sur le développérdanangage reste a déterminer, méme
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si des travaux récents (voir notamment, de Villetrsl, 2000 pour I'ASL ; Courtin, 1999
pour la LSF) tendent & monter que des enfants saigheurs natifs (de parents sourds) ont
de meilleurs résultats que des enfants sourds dentgaentendants dans certaines taches

cognitives (comme l'attribution de fausses croyaijce

23.1.2 Les étapes de I'acquisition

Petitto (2000 : 43) présente les différentes étapdscquisition des LS comme L1 et
notamment, celle de I'apparition d’'un babillage marentre 7 et 10 mois. Néanmoins, selon
les auteurs et selon la rigueur des criteres denreissance du babillage, I'age d’apparition
varie. De maniére assez large, le babillage seniléfbomme des séquences gestuelles
ressemblant a la langue des signes adulte, oucde falus précise comme des mouvements
manuels non référentiels, présentant des caraaées des LS sur le plan phonétique
(réalisés dans I'espace de production des signesxmmple,) et rythmique (sous forme de
répétition, de cycles). Un des critéres pour digter le babil des gestes naturels est la fagon
dont les méres sourdes réagissent : elles répemdizar le langage a une stimulation du type
babil et répondraient par I'action aux gestes mnedgu(voir Lepot-Froment et Clerebaut, 1996
: 172-173).

Entre 11 et 14 mois, les premiers mots isolés ragsent. Les travaux des années 70
tendaient a monter que des énoncés a un mot sigragaassaient de facon plus précoce (7-9
mois) que des énoncés a un mot parlé, mais les®tud ont suivi ont infirmé ces résultats et
expliqué cette précocité seulement apparente. Dyane comme nous l'indiquions plus haut,

il s'agit, pour le manuel, d’'une motricit¢ moinsdi et plus facilement détectable par les
parents, et d’autre part les unités que I'on peréta¢ des signes, étaient en fait des gestes
comme ceux que font aussi les enfants entendaassrdsultats sont donc assez variés selon
les conditions d’expérience et selon les criteres rdconnaissance. Les pointés, par
exemple, posent quelques difficultés d’appréciatimmmment distinguer le geste déictique
(que font 'enfant sourd comme I'enfant entendaltsigne linguistique ?

Les études sur I'acquisition de la phonologie d8s(phour une revue de ces travaux
voir Morford, 2000) montrent qu'en ce qui concerles configurations manuelles par
exemple, I'enfant apprend d’abord les configuratides plus fréquentes, qui sont aussi les
plus simples a articuler (hotamment parce que dégtsly sont joints). Comme pour les LO,
les substitutions de configurations sont contrainpar I'entourage ou par les propriétés

phonologiques des deux unités substituées.
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Le développement des relations sémantiques sddai un ordre comparable a celui
des LO : objets, actions, possessions, localisstiiabord, instruments, causes, modalités
plus tard. Les erreurs morphosyntaxiques sont, e@rpour les LO, caractéristiques du
langage enfantin, portant par exemple sur la négaties pronoms ou la flexion
morphologique. L'apprentissage des constructiomsptexes ou de la référence anaphorique
vient plus tard dans les deux modalités. La sunmgdisétion des régles est observée
également dans les deux systémes (voir NewportegtmM(1985) pour une revue détaillée des
différents niveaux d’analyse).

L’acquisition des enfants sourds et entendantsagpiennent une LS de leurs parents
sourds, suit le méme cours que l'acquisition d'lw@ par un enfant entendant de parents
entendantsPourtant, la situation d’acquisition des LS comianegue maternelle ne constitue
pas la majorité des cas de développement du largegel’enfant sourd et, bien souvent, les

signes ne lui sont présentés que tardivement.

2.3.2 Une période critique pour I'acquisition de% L

Parmi les enfants sourds nés en milieu entendanitpsve le cas deSOURDS ISOLES
i.e. des enfants qui ne sont pas exposés a unee foomventionnelle de langue dans les
premieres années de leur vie. Ces enfants dévelbppgmnmoins, avec leur entourage
immédiat, des systémes gestuels de communicatiom,lep chercheurs ont étudiés en les
baptisantLANGUES DOMESTIQUES Or, le développement du langage chez des enfants isolés
sourds congénitaux de 1 a 4 ans semble correspancitii de leurs pairs entendants, avec
un vocabulaire en taille et contenu identique (m&irles sourds isolés doivent 'inventer) et
une certaine stabilité du lexique (méme lorsquanféiet grandit et que ses ressources
cognitives évoluent). Les signes que I'enfant sasode invente fonctionneraient donc pour
lui comme des symboles. Par ailleurs les languenedtiques présentent d’'une part un
systeme morphologique similaire a celui des LSoigue moins complexe, et avec des
lacunes pour les catégories fonctionnelles) etttBgpart, elles présentent des régularités dans
I'ordre des signes (voir Goldin-Meadow, 1979 ; GoliMleadowet al.,1995, entre autres).

Les langues domestiques sont donc des systéemesstinges réguliers, élaborés par
enrichissement ou compensation de I'input matefrmhstitué de gestes spontanés). En lien
avec cette idée d'un processus de généralisatioiearichissement de l'input proposé,
Singleton (1989) présente une étude de cas comtdioalre des mots et la flexion verbale

chez un enfant sourd de parents sourds signeuwddstdqui utilisent donc une forme de
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langue des signes moins riche et moins conventilenqee celle des signeurs natifs, comme
nous le précisons ci-dessous). Les résultats dadeéindiquent que les productions de
'enfant sont meilleures que celles de ses parestgui montrerait que I'enfant compense les
déficits du modele, en repérant les régularitésydteme proposé et en géneralisant le sien a
partir de la.

Dans ces deux cas de figure (enfants sourds isoé&®loppant des langues
domestiques et enfants sourds exposés a un inficttadée), il semble que la nature de
linput n'ait qu’une influence relative sur les p&s du développement du langage de I'enfant
(avec néanmoins des nuances sur le degré de cataptians les systemes linguistiques
développés par I'enfant). Si la nature de I'inpigsh pas le facteur déterminant, qu’en est-il
de I'dge d’exposition a cet input ?

Newport (1990) montre empiriquement I'impact degéad’exposition a une LS
‘compléte’. L'auteur compare le niveau de LS déstgroupes d’adultes sourds, tous exposés
a 'ASL depuis 30 ans au moins, mais avec un agerdeniére exposition variable. Le
développement du langage pour les sourds expds&Slaavant 6 ans n’est pas different de
celui d'un locuteur natif (LO ou LS) ; le développent du langage des sourds exposés a
'ASL entre six et douze ans (et donc sans exmosigffective a une véritable langue avant
cet age) présente des « défauts subtils » ; lelaff¥ement du langage pour les sourds
exposés a I'ASL aprés douze ans présente lui difigits conséquents » (notamment en
morphologie).

D’autres travaux mettent en regard différentesasibns d’acquisition en faisant varier
'age d’acquisition et la nature de l'input langagiAinsi Mayberry (1993) soumet une série
de tests phonologiques a différents petits grodpesourds ayant une acquisition de la LS

- a) précoce de type L1 (sourds exposés a 'ASL aesissance)

- b) moins précoce de type L1 (sourds exposés a 'A8te 5 et 8 ans)

- ) tardive de type L2 (devenus sourds et expos€ASL entre 8 et 15 ans,
connaissant une langue parlée)

- d) tardive de type L1 (sourds exposés a I'ASL éntt 13 avec des compétences
dans la langue orale tellement réduite que lestéoca témoignent qu’ils ne
pouvaient pas l'utiliser pour des besoins de comioation).

Les résultats des tests effectués montrent quél des locuteurs des différentes catégories
est le méme. Mais, pour les taches de jugementefaabilité, les locuteurs tardifs L1 sont
moins rapides que les autres et, pour les tachesaomt liées au traitement du langage —

comme les taches de répétition qui font appel endamoire a court terme — les signeurs
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natifs font des erreurs de substitution portantleusens (comme par exemple remplacer le
signe JEUNE par un synonyme ou I'antonyme VIEUX)rsaque les signeurs tardifs L1, en
plus de ces substitutions portant sur le sens, dest erreurs de substitution issues d’une
ressemblance phonologique (comme remplacer le sIBUNE en LSF par le signe JOUER
parce qu’ls ont la méme configuration et sont taleux bimanuels). Le retard dans
I'exposition a une LS comme L1 a donc ici des cqas@ces sur le traitement phonologique
gui permet I'acces au lexique.

Morford (2000) présente I'étude d'un cas d’acgigsittardive avec exposition
préalable a une langue domestique, ce qui congtitiEs intermédiaire entre les situations c)
et d) évoquées ci-dessus, la langue domestiqueomeapt pas étre considérée comme une
vraie premiére langue (moins riche en nombre déigumations par exemple) mais présentant
néanmoins de nombreux points communs avec les’B8tdur constate que la fagon dont les
nouvelles configurations sont intégrées respectatare phonologique de ces configurations
(les plus simples d’abord) et que, lorsqu’une apntition est substituée a une autre, c’est
dans le sens de la simplification. L'explicationoposée est qu’il y a bien traitement
phonologique impliquant une représentation phorigleg des signes, mais que la perception
est plus lente, que la mémoire a court terme est dous stimulée durant ce délai de
traitement et que le tout provoque des difficuttéssompréhension.

Ajoutons, a ces observations phonologiques, ladtedés des observations de Boyes-
Braem (1999) qui constate une meilleure maitrise @éments prosodigues (mouvements
latéraux du torse) chez des signeurs natifs que dbe signeurs tardifs en langue des signes
de Suisse allemande. L’ensemble de ces étudesatemzhtrer que I'exposition totake une
vraie langue (dans le cas des sourds, les autensept a la langue des signes locale), dés les

premiéres années, est nécessaire pour eviter fieissd@nguistiques) a long terme.

2.3.3 Le Langage Adressé a I'Enfant (LAE) en signes

Nous accordons une place toute particuliere a émgiéne langagier lié au domaine
de l'acquisition, celui du langage adressé a I'enfdlous verrons en 8§ 4.3 que le LAE dans
les LO a des particularités, prosodiques notamnegntnous intéressent dans la perspective
d'une comparaison avec l'expression poétique etcl@sptines plus précisément. Nous
profitons donc de ce tour d’horizon des travauxceonant I'acquisition des LS pour faire

référence plus particulierement aux résultats aeskrvation du LAE en signes.
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Maestas y Moores (1980) pour le LAE en ASL, d’'asittievaux par la suite pour le
LAE en langue des signes britannique (BSL) ou egua des signes néerlandaise (NGT) et
plus récemment Masataka (1996), pour le LAE enuandes signes japonaise (JLS), ont
montré que le LAE en signes présentait des paatités vis-a-vis du langage adressé a
'adulte. Comme pour les LO, le rythme du LAE sigest plus lent que celui du langage
‘ordinaire’ ; il comporte de nombreuses répétitialessignes et des énoncés plus courts ; les
mouvements sont exagérés (plus amples) dans ledigtte (en ASL ou en JLS au moins).
Par ailleurs, les messages y sont redondants, esigngl comportent peu de dactylolofids
font référence a un objet présent le plus souvees;pointages sont utilisés pour expliciter
les arguments, et la référence anaphorique esteé\linfin, des adaptations caractéristiques
de la modalité visuo-gestuelle dans le LAE conaiséeeffectuer les signes en miniature et a
les localiser pres de I'objet qui retient l'attemtide I'enfant, a réaliser les signes a une seule
main quand le parent tient I'enfant dans ses bras @roduire des signes sur le corps de
'enfant. Nous soulignons, dans cet inventaire cisctéristiques prosodiques du LAE signé
et notamment l'adaptation de la durée, de la répétiet de I'amplitude des unités
linguistiques, dans la mesure ou ce sont des aspert nous étudierons dans la poésie
enfantine en LS (voir chapitre 3).

L’influence du LAE sur la structure de la LS en éeiv, en tant que modele a
reproduire, n’est pas prouvée (pour les LO non,plas § 4.3.1), et Meier (1982) reléve par
exemple, dans la morphologie des productions dddie en LS, des erreurs que le langage
qui lui est adressé ne contient pas. Mais, conforemd aux observations sur la prosodie du
LAE dans les LO (voir § 4.3.1.1), Masataka (2000ye I'hypothése que les spécificités
prosodiques du LAE aident I'enfant a identifier lestés de base de la structure de la LS. Le
LAE pourrait faciliter I'apprentissage des contopresodiques des constituants et permettre
la mise en relief des systemes d’opposition. Lastjoe des liens directs entre communication

prélinguistique et émergence du langage reste r@iasmosée, quelle que soit la modalité.
3. LA POESIE ‘ADULTE’ DANS LES LS
Aucune des caractéristiques de la poésie n'esténessaire ni suffisante pour la

définir : expression artistique, expression de isearits, écart vis-a-vis des regles de la

grammaire, pratique sociale (voir 8 3.1)... Selon fon (1983 : 38) est poésie, littérature,

% |a dactylologie est I'usage d’un alphabet maniel,une série de configurations codant chacundaitre de

43



ceque le public regoit pour tel, y percevant uneritit;m non exclusivement pragmatique. Sur
le plan formel, c’est le résultat d’une structwatiseconde (intentionnelle et résultant d'un
travail). En introduction de sa recherche sur l&tigpme de I'ASL, Ormsby (1995b : 4)
s’interroge sur la fagon dont une ‘autorité poétiqoeut étre établie, sur le consensus social
qui identifie un poeme en tant que tel. Comme &aut(p. 9), nous considérons qu’une
« définition adéquate de la poésie doit étre plascdptive que prescriptivé>et nous
recherchons en priorité ce qui, d’'un point de vinguistique, fait que les signeurs natifs
d'une LS distingue la LS ‘poétique’ de la LS ‘denwersation’, autrement dit des « indices
de structuration » (voir Zumthor, 1983 : 45).

Nous conviendrons que la poésie est le type deulisqar excellence dans lequel la
fonction poétique est mise en forme. Si les classgsndes productions de nature poétique
peuvent étre assez vagues dans les LO, c’estaviaitiori dans les LS ou I'on s’intéresse
depuis peu a la fonction poétique et ou, surtoed, gee locuteurs natifs ont eu I'occasion de
mener une étude métalinguistique de la productitistigue. Dans Moody (1983 : 157-160)
est indiquée par exemple la multitude des forme8l @onvient de regrouper dans
I'expression poétique (aux frontieres de la musiqulrsque son expression est fortement
rythmée », ou de la danse): traduction en LSF demgs en francais, poeémes créés

directement en LSF, jeux de signes, histoires agatraintes formelles, etc.
3.1 La poésie comme pratique sociale

La poésie en LSF n’'est pas une invention du vinggiesiécle et, comme nous le
mentionnons en 8§ 2.1, les banquets organisés anediMéme siecle servaient de tribune
littéraire a des personnalités sourdes comme Rlisa Berthier (voir Moody, 1983 : 157).
La principale ‘trace’ de ces prestations poétigered.S en est une version écrite en francais
par les auteurs eux-mémes. Le rapport entre cés éarfrancais et les poeémes en LSF est
difficile a évaluer : Jussieu, cité dans Bernarfl9dlL: 41) pense, a propos de I'ceuvre de
Pélissier, qu'il existe, entre les signes et lenpedranscrit, « toute la différence entre une
jolie production originale et sa traduction la pheureuse dans une autre langue ». Mais ce
lien nous semble assez révélateur de linteraatmmtinuelle (qu’elle soit harmonieuse ou

conflictuelle) entre les deux langues dans I'histaie la culture sourde.

I'alphabet.
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3.1.1 La poésie en LS au contact des LO

Les premiers enregistrements vidéo de séquences afatent a notre connaissance
des années 40 (voir Padden et Humphries, 1988.:L&3) poemes de Pélissier, qu'il crée
d’abord en LSF selon Bernard (1994 : 39), daterst @enées 1830-50 et nous sont donc
parvenus seulement en francais écrit. Pourtafiséace de supports audiovisuels n’est pas la
seule explication pour l'existence d’écrits litiées francais de sourds et le poéte
contemporain Chantal Liennel, par exemple, n’audiéf ses poémes en LSF que récemffent.
L’auteur explique d'ailleurs qu’elle a d’abord cangn francais (€crit) la plupart des textes de
son recueilLes Voix Visiblegs.d.). Pour Dorothy Miles et son recu@kstures(s.d.) en
anglais, il est difficile, selon Ormsby (1995b :3)2de déterminer quelle langue (anglais ou
ASL) est a l'origine. Ce va-et-vient entre deuxdgaes dans I'expression poétique n’est pas
étonnant si I'on repense a la particularité sooglistique du rapport entre les langues dans le
contexte de la surdité (voir § 2.1). Les auteurst $a plupart du temps bilingues, baignent
dans des références culturelles a la poésie &egeLO et n'ont pas toujours I'occasion
d’échanger, de partager avec d'autres poétes s@peis nombreux). Pélissier rend ainsi
hommage dans sa poésie a Lamartine, Pascal oulthy Bea leurs ceuvres (voir Bernard,
1994 : 41 ff). Ce phénoméne n’est ni propre a I&,L&8 propre au dix-neuviéme siecle ;
Ormsby (1995a) reléve par exemple la ressemblantce ke poeme nowflake> en ASL du
poéte Valli, sourd américain contemporain, et léme «rost at Midnight» de Coleridge
(1798).

Outre les hommages et références a la littératuriedles LO, certains auteurs sourds
s’efforcent d’adapter les outils poétiques des Lfa enodalité gestuelle. Dans le cadre d'un
manifeste poétique, Cohn (1986) exprime ses raaea ce sujet : les tentatives métriques, et
la recherche d’'un équivalent de la rime en paitculsont selon lui des imitations de la
poésie anglaise et ne correspondent pas a la natige de la poésie dans les LS. Il nous
semble que la question des relations entre modaliégése pose pas en ces termes et nous
montrons, dans la section 2.2 du chapitre 2, geiénfluences des LO sur les LS sont encore
plus nettes dans la poésie enfantine, sans quenealmnifie pour autant la ‘dénaturation’ de

cette derniere.

2L « An adequate definition of poetry has to be deseeptather than prescriptive
%2 Certains de ses poémes sont enregistrés dansuendataire vidéo « Danse des Mains » réalisé paz@éet
Hemmi (1997) et distribué par Etoile Production.
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3.1.2 Lesthémes de la poésie adulte en LS

Les themes développés dans la poésie adulte desissoefletent les enjeux
sociolinguistiques décrits précédemment, ainsilgaeétapes de la reconnaissance des sourds
et des LS. Le premier axe thématique s’articul®@utle la notion d’oppression du monde
entendant sur le monde sourd et des situationgmuécoulent comme l'isolement, I'exil,
l'état de sauvage ou la frustration dans la compaiiin. Les images associées a ces
situations sont I'obscurité et le silence. En larec ce sujet, sont exposés et développés la
spécificité de la forme des LS et le renvoi a ladaibé visuo-gestuelle, a travers I'image des
mains et celle des yeux. Enfin, la valorisationale&angue des signes et la fierté d’étre sourd
apparaissent a partir des années 60, notammerte eui concerne I'ASL, quand elle est
portée a la scéne (voir Ormsby, 1995b :121-122)dé&eeloppement des trois themes ne se
fait pas de fagcon purement chronologique (les tébépes peuvent étre présentes dans un
méme poeme a différentes époques), mais ellestarflébien I'histoire collective et

individuelle des sourds signeurs.

3.2  Lesrésultats de la recherche en poétique Ses L

Nous indiquions en introduction de cette sectiofummg facon de décrire la poésie
dans les LS est de déterminer ce qui distinguesageence de LS poétique d’'une séquence
de LS non poétique. Les critéeres les plus fréquelotsnés a ce sujet par les signeurs
(chercheurs ou non) et / ou par les chercheurgdsaau non) sont la fluidité et la lenteur
dans le débit des signes, une forme de balandéermiance, d’équilibre entre les deux mains,
'équivalent de la rime avec la répétition de pagtmes (configuration et mouvement) et le
parallélisme des constructions syntaxiques (voimklet Bellugi, 1976, 1979 ; Padden et
Humphries, 1988 et Ormsby, 1995a, entre autresisNi&@gageons donc trois axes a partir
des travaux de Klima et Bellugi (1975, 1976 et )97fie nous complétons avec d'autres
études traitant de la fonction poétique, dans srlais aussi dans les LO (langues orales). Le
premier axe correspond a un domaine largement g&plans le langage en général, la
métaphore (voir § 3.2.1) ; le deuxiéme axe estw@giautour des procédés qui permettent une
plus grande fluidité du débit (voir § 3.2.2) ; teisieme axe enfin reléve de la métrique (8
3.2.3).
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3.2.1 VL'iconicité et la métaphore

Le recours a la métaphore est courant dans la éadgutous les jours, mais offre
également de nombreuses ressources dans la créatigeux de mots. Klima et Bellugi
(1975) examinent par exemple ce que Delaporte (18ppelle des “signes-valises’. Ces
formes associent deux signes par la combinaisoultsinée des caractéristiques articulatoires
de chacun des signes. Dans un exemple de Klimalktg8(1976 : 53), le signeur effectue en
méme temps le SIQrexcITED ‘excité’ (avec un mouvement vers le haut de sanrdebite) et

le signeDEPRESSEDdéprimé’ (avec un mouvement vers le bas de sa geiche).

Figure 21 : EXCITED -DEPRESSED
‘excité et déprimé en méme temps’ (‘déprimo-exaité“excito-déprimé’)
(Klima et Bellugi, 1976 : 53)

Cuxac (1996) donne des exemples de jeux de sigmesius par un changement de
lieu d’articulation ou de configuration. Nous pnésms ici deux exemples de métaphores, qui
figurent dans des enregistrements de conversatiduSE a Tours, et qui exploitent I'iconicité
des signes. Dans le premier cas, pour signifier lggeassociations de sourds de la ville
d’Angers connaissent un certain déclin, le signetilise le toponymeaNGERS (un signe
motivé dans lequel la forme des mains représenig dies pour évoquer I'ange), modifie
I'orientation d’une des mains et crée ainsi untetfaffaissement (voir figure 22 ci-dessous).
Dans le second exemple, pour signifier gu’'une persaatteinte d’un cancer a été rattrapée
par la maladie, le signeur fait parcourir a sa Mi® wistance a valeur temporelle (voir §
2.2.3.3) avec la configuration en pince du SigrReBE (ou CANCER), comme si I'animal (et
donc la maladie) s’approchait de la borne du ref@rmporel qui sépare le début de la maladie
de son terme (voir figure 23 ci-dessous).

Ce va-et-vient entre sens propre et sens figur&idess (et entre sens abstrait et sens
concret) offre un grand potentiel pour les figudss style. Le passage d'une création
personnelle a une métaphore figée et lexicalisémblee étre un phénomeéne courant et

correspond au passage entre une expression depbggue et une expression plus
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‘ordinaire’. Cohn (1986) met I'accent sur la métaghcomme principal point commun entre
poésie en LO et poésie en LS.

ANGERS Cl:Angers-PENCHER

Figure 22 : ‘Angers bat de l'aile’

Cl :pince-ALLERnp

Figure 23 : ‘le ‘crabe-cancer’ a avancé pendant ct période’

Parmi les procédés métaphoriques complexes etge@pla modalité visuo-gestuelle,
nous rencontrons ce que Moody (1983 : 160) appeike « surimpression d’images ». La
possibilité de maintenir un signe, et d’encoderuiiamément une série d’informations, offre
des possibilités qui ne se présentent pas si faeit¢ dans la modalité sonore (& moins de
superposer les voix). La distinction entre cetténgpression d’'images et I'encodage paralléle
décrit en § 2.2.3.2 vient du fait que ce dermeapliqgue une relation syntaxique (nécessaire et
obligatoire) entre deux signes manuels, alors qusutimpression d’'images est un effet de
style permettant de dégager du sens a un niveglésapntaire (ni nécessaire, ni obligatoire).
Alors que 'on peut traduire sans difficulté un edage parallele, on est contraint d’expliquer
ou de commenter la surimpression d'images. Dansawail précédent, nous avons analysé
un extrait du poeme « Cabane» de Chantal Lienneinme® une forme de surimpression
d’'images (voir Blondel, 1996 : 60). Le sigMaLEUR est exécuté a deux mains avec la
configuration /V/ (figure 24 ci-dessous) et, tandise la MND est maintenue avec cette
configuration /V/, le poéte exécute tout d’abord €2 MD un pointé vers la premiére
personne, puis le signeeux ; ensuite, de ses deux mains, elle sigresir. Or, la
configuration /V/ devALEUR est aussi la configuration du signveir @ le sens du mot

VALEUR, qui qualifie le signe précédemmaiNs est prolongé et ainsi associé aux signes qui
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suivent. Les yeux prennent donc aussi de la valgrle simple maintien physique d’'une

configuration qui renvoie a la fois au signe EUR et au sign&oIR.

Figure 24 : Configuration /V/

Main non dominante : MAINS VALEUR......maintieord. V............ATTRAPER
Main dominante : MAINS VALEUR Point-1 YEBU ATTRAPER
‘mes mains ont de la valeur... avec mes yeux jesaisi

Ce que nous décrivons pour le mot ou la séquenaaate ci-dessus peut étre aussi
étudié en poésie pour I'ensemble du ‘texte’. Tali®98) montre, par exemple, comment,
dans un poeme d’Ella Mae Lentz, I'association dmes non métaphoriques (dont des
classificateurs) et de signes métaphoriques lesé&salforge une métaphore a I'échelle du
poéme entier. Le poéte associe de cette manigreattgement I’ASL a un trésor a découvrir,
les linguistes & des aventuriers et les détractirires langues a des assassins. Ce procédé de
métaphore filée n’est pas propre a la modalitéugdlst; mais, lorsque I'emplacement ou le
tracé des signes dans l'espace illustre la métapborquestion, la richesse de la modalité
visuo-gestuelle parait plus évidente. Ainsi, daos poéme « Cabane », Chantal Liennel
utilise la métaphore conventionnelle de l'isolemetde I'enfermement physique pour
signifier la solitude psychologique et le renfernesinsur soi ; or, la trajectoire et le contour
des signes du poeme dans I'espace illustrent,r@umepre, cette notion d’enfermement (voir
figure 25).
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Figure 25 : Emplacements et trajectoires des signele « Cabane » dans I'espace
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Au-dela de l'utilisation de la métaphore, il semlijee la poésie est un type de
discours favorable au renforcement des propriétésiques des LS. D’une part, cela se
traduit par un choix de signes particulierementigoes ; Cohn (1986), dans son manifeste
poétique, préconise [l'utilisation des classificaselen poésie parce que, comme nous
lindiquons § 2.2.3.1, ils ont un lien analogiqueea leur référent. D’autre part, la fonction
poétique permet de ‘remotiver’ une métaphore ldiséa, comme le souligne Russo (2000)
dans son analyse d’'un poéme en langue des sigtiestie (LIS).

Le renforcement du lien analogique entre signe ééérent peut étre obtenu en
modifiant les caractéristiques phonétiqgues d'umesig- voire en violant les regles de la
grammaire de la LS. Dans le poeme « Fleur », Chdngmnel modifie |légérement les
parametres de I'épellation du meteur pour que chaque lettre de l'alphabet manuel se
déploie sous ses yeux comme une plante qui s’éamadden et Humphries (1988 : 82)
indiquent que Dorothy Miles utilise le signge’ localisé dans I'espace réservé normalement
a la seconde personne (et ce faisant, elle enfosi@trégle morphologique, voir § 2.2.3.3),
puis elle le maintient et, de son autre main, eligne | ‘je’ sur son torse (signe
conventionnel). Enfin, les deux mains se heurtentr gignifier métaphoriguement que la
personnalité (le ‘moi’) de I'un entre en confliteavla personnalité de I'autre, comme deux

individus entrent en conflit (voir figure 26).

Figure 5.2 "‘or must your [, and I/ lock hoens . . "
<%
YOUR-T - LOCK-HORNS

Figure 26 : YOUR-I
(Padden & Humphries, 1988 : 82)

Il est intéressant de noter que le renforcemefitadmicité ne signifie pas pour autant
un renforcement de la transparence du sens. Letiradg@ii accompagne par exemple
I'épellation F.L.E.U.R brouille la perception des lettres en tant quéegelCeci n'est pas
étonnant si I'on garde a I'esprit le fait que ladton poétique nous contraint a prendre une
certaine distance par rapport a la langue. |l feaiter la forme du message en méme temps

que son contenu. Les poétes exploitent parfoisriceipe jusqu’au point ou le canal prend
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une certaine indépendance vis-a-vis du messagesnaertt dit les mains redeviennent des
mains et non plus des articulateurs linguistigidisia et Bellugi (1979 : 335) évoquent ainsi
une séquence ou le poéte (entendant) signeur Loudemne l'illusion que ses mains n'en

font qu'a leur téte et échappent a son contréle.
3.2.2 La fluidité du débit

La fluidité dans I'’enchainement des signes, Basgontinu et sans heurt du débit, est
un des criteres les plus fréquents dans ceux dgrarées locuteurs sourds pour dire qu’'une
séquence en LSF est un poeme. Ormshy (1995a) ajoatka poésie n'est pas une succession
de forme de citationS, mais qu'il n'y a pas, en poésie, le genre de accis’ («short
cuts») que I'on trouve dans les formes de conversatiohS.

Klima et Bellugi (1976) se penchent sur les soudmsette fluidité et notamment sur
la maitrise du flux articulatoire non lexical, sem¢ de transition entre deux articulations
lexicales. Les auteurs ont noté en effet que kassitions pouvaient étre réduites lorsque les
signes étaient choisis en fonction de leur confitan manuelle ou de leur emplacement.
Lorsque la localisation finale de la main dans ignes est proche de la localisation initiale du
signe suivant (ou quand la configuration manuelds dleux signes est la méme), les
mouvements de la main qui servent de transitioreesiéux signes s’en trouvent réduits ou
simplifiés. Il existe ainsi une catégorie de poérnasd’histoires dont la contrainte est de
garder une méme configuration (le plus facile estlbisir une configuration de base du type
‘index’ ou /5/, comme dans la figure 27, parce goaulaire, majeur et index y sont joirfts).

Dans les mouvements de transition, les changerdentenfiguration sont ainsi supprimés.

AV

Figure 27 : ‘index’ et /5/

Nous avons noté pour l'iconicité dans la poésielig’est a la fois le fruit d’'un choix

dans la grammaire de la langue (tel signe plutéttelautre) et le fruit d'un écart, d’'un jeu

% |a forme de citation est la forme du signe que Honne en réponse & la question « comment dit-onxen
LSF ?» » (par exemple).

24 Ces configurations sont plus faciles & articulez des configurations avec I'index et I'auriculaiépliés mais
'annulaire et le majeur pliés.
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avec les régles de la langue. De la méme facortrdasitions entre les signes sont rendues
plus fluides non seulement par le choix des sigo@sime nous venons de le montrer, mais
aussi par des déformations de ces signes. Uneicaittih phonétique d'un signe est une
variation dans les parameétres articulatoires dignesqui ne modifie pas sa signification et
qui n'affecte pas le caractere distinctif des uméé question ; une modification phonologique
d’un signe est un échange entre deux unités distascaffectant plus ou moins le sens. Dans
l'exemple de [Iépellation F...L...E...U...R..., un enchainement entre les lettres
dactylologiques habituelles (avec la forme nornde. qui consiste a étendre le pouce et
l'index et a replier les trois autres doigtmir figure 28) nécessite plus de transformations
gu’un enchainement entre les trois lettres avec om les quatre doigts, autres que le pouce,
restent joints (voir figure 29). Cette modificatidoL reléve du niveau phonologique dans la
mesure ou les deux configurations adoptées pausdmt distinctives par ailleurs (méme si le

sens peut étre reconstitué dans le contexte ici).

F L (non poétique) E

Figure 28 : dactylologie non poétique de F.L.E...

F L (poétique) E

Figure 29 : dactylologie poétique de F.L.E...

Klima et Bellugi (1976 : 65) pensent qu’il estspible également en poésie de donner
du sens & des mouvements de transition qui erhabituellement dépourvu®:

% « In distorting transitions between signs, the sigret seems to attempt to make every movemenn-tteate
involved in pure transitions — ‘meaningful’, dispiag the formational properties of the precedingf@liowing
sign.»
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« En déformant les transitions entre les signeqdéte signeur semble essayer de rendre chaque
mouvement ‘significatif’ — y compris ceux de simpi@nsitions — exhibant les propriétés de la
forme du signe qui précéde ou qui suit.» (Notre traduction)

Nous ajoutons que les modifications apportées awxivements de transition ont une
répercussion sur la structure rythmique des sé@sede signes et nous développerons cet
aspect dans le chapitre 3.

Un dernier élément contribuant & la continuité bix fgestuel- et sur lequel nous
reviendrons égalementest 'alternance entre les deux mains (voir KlietaBellugi, 1976 :
63). Le signeur répartit alternativement sur leaxdmains les signes unimanuels qui sont
exécutés d'ordinaire seulement par la MD. L'adaptaide ce procédé en fonction de la
localisation des signes, et le maintien en placme’main pendant l'articulation de I'autre,
permettent de réduire les mouvements de transi@ette répartition du rdle des deux mains

peut également constituer une forme de jeu ave@ggss de la grammaire (voir chapitre 4).

3.2.3 Larecherche d'unités métriques

La question du rythme n'a pas été véritablemeritéFaen tant que telle par les
premieres études qui se sont intéressées a ladomuétique dans les LS, mais elle est sous-
jacente dans bon nombre d’exemples donnés etddibip I'objet de remarques spécifiques.
Klima et Bellugi (1976 : 80) indiquent notammentegie poéme &ummer> de Dorothy
Miles présente un schéma rythmique fondé sur treis de méme durée, avec quatre accents
par vers ; mais Ormsby (1995b) remarque a juste tjte, si les auteurs mentionnent par
ailleurs, comme sources de leurs travaux, des rtghat acclamations cadencées »
(«cadenced chants and chees ils ne donnent aucun exemple de la structygtfenique de
ces chants, ni d'aucun autre poeme que celui nerdiaci-dessus. Padden et Humphries
(1988 : 104) parlent également du « pouvoir deggesaythmiques [d’'un poéme] qui sont
créées non par les signes individuels mais papgdioisation astucieuse du mouvement a
lintérieur des signes et entre les signés ».

Le réle du suprasegmental en poésie est évogqa@ersrdes remarques concernant

- I'amplitude des signes : elle est plus grande e¥sigoqu’en LS ‘de tous les jours’

(voir par exemple Moody, 1983: 158)

% «the power of its rhythmic images, which are tedanot by the individual signs but by the clever
organization of movement within and between signs”.
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- la vitesse d’exécution des signes : elle est pkr#tel en poésie qu'en LS
conversationnelle.
Sutherland (1985) remarque par exemple que le wllenhauteur et I'intensité peuvent étre
rendus a travers une grande variation dans l'atibs de I'espace, la force d’exécution et
'expression faciale. L'auteur associe donc desnélits et des manifestations de nature trés
différente et révéle ainsi I'état peu avancé dedanaissance de la prosodie des LS dans les
années 80.

Les auteurs s’intéressant a la poésie s’efforcéanmoins de réfléchir sur I'existence
d’'unités métriques comparables a celles des LOsiAifobjectif de Valli (1990) est de
décrire «la nature du vers en poésie en ASL s'albpuie sur la décomposition des signes
proposée par Liddell et Johnson (1989). Dans l&Bys en question, les signes sont analysés
en termes de mouvements (M poumevements) et de tenues (H pourholds»). Un M
correspond a une durée pendant laquelle il y a hangement des aspects articulatoires
majeurs et un H correspond a une durée pendarglladgn’y a pas de tels changements. Des
mouvements dit ‘locaux’ (comme les mouvements nisees doigts) peuvent se superposer
acesHetM.

Klima et Bellugi (1976 : 63) proposent prudemmeatcomparer la répétition d’une
forme de main aux phénomenes d’allitération ousiaance dans les LO. Valli associe plus
catégoriquement (p.173) la répétition de configaramanuelle et I'allitération d’'un c6té, la
répétition de mouvement a trajet et 'assonancel’algre coté. Cette association entre
consonnes et tenues (pour les configurations) dparg et entre voyelles et mouvements a
trajet d’autre part, est exposée aussi par Pe#m(092) selon qui les tenues (« positions »
pour Perlmutter) sont comparables aux consonnes enLO, et les mouvements sont
comparables aux voyelles, en raison de leur relatsonorité’ et de leur rdle dans
'organisation des séquences phonologiques dansylibes. Valli (1990) identifie quatre
types de « rimes $":

1) la «rime de configuration » est formée par la tiépé (dans plusieurs signes

consécutifs) d’'une méme configuration

2" Notons que pour l'auteur (p. 171), la rime estépétition soit d’une voyelle, soit d'une consonseit de la
combinaison des deux. C'est donc une définitionubeap plus large que celle que nous donnons §.4.2.2
(« deux mots riment quand leur derniére voyelleeatitgte et les phonémes qui suivent éventuellenoenties
mémes »).
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2) la «rime de mouvement a trajet » est formée paréf@étition d'un méme
mouvement a trajet (autrement dit un mouvementltaggud’un changement de
position)

3) la «rime de signal non manuel » est formée pegpétition d’une articulation non
manuelle (regard, orientation du corps ou de k& ®&tpression faciale).

4) «La séparation de vers est identifiée en regartiEntschémas de rimes et en
trouvant leur répétition $ Pour Valli, la répétition de I'un ou de plusieuls ces
éléments dans les « derniers segments » d’'un mdigue que le vers peut étre
découpé a cet endroit et crée ainsi un quatrieme te rime, la «rime de
séparation de vers » [ire division rhyme).

Ainsi, dans I'exemple qui suit (voir figure 30), NMapropose que la répétition d'un
mouvement vers le bas palEAVES-FALL et GRASSWITHER, fonctionne comme un marqueur

de fin de vers.

' ! 1
TREE 'WULL-OF-LEAVES
IN-TREETOP'

'SLENDER-GRASS-WaVE' 'GRASS-WITHER'

Figure 30 : le vers selon Valli
(Valli, 1990 : 178)

La distinction que Valli établit finalement entresl quatre types de rimes ne nous
semble pas trés claire. En effet, mettre sur le enplan la « rime de séparation de vers » et
les trois autres types de rime (répétition d’EF,nd@uvement ou de configuration) reléve
selon nous du raisonnement circuldfréa « rime de séparation de vers » est définidasur

base de sa position et de la constitution d'un Ijgdisame entre les vers, ce parallélisme

2 « Line division is identified by looking at rhyngrpatterns and finding their repetition. » (p. 174)
2Voir Ormsby (1995 : 147) qui semble partager cét.av
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s’appuyant sur la cohésion d’un vers assurée pdrdes autres types de rimes qui sont en fait
des répétitions de traits phonologiquEs. outre, les exemples proposés par Valli (1990) ne
nous semblent pas convaincants : dans la séquegsenpee ci-dessus (figure 30), Valli
compare les mouvements OBAVES-FALL et de GRASSWITHER, en disant qu'ils constituent
une rime finale parce qu’ils vont tous les deuxsvkr bas. PourtantULL-OF-LEAVES-IN-
TREETOP a €galement un mouvement vers le bas et pouowditaussi bien correspondre a
une rime finale. Dans un second exemple (voir idessous), la rime de configuration
manuelle et de trait non manuel forment, seloniVail autre indicateur de fin de vers. Or, il
nous semble au moins aussi pertinent de jugeratie tHu vers est indiquée par la répétition

du SIgNEETERNAL.

1) TIME HOUR ETERNAL
SUN  FROM-SUNRISE-TO-SUNSET ETERNAL

Nous expliquerons dans le chapitre 3 pourquoi n@$rons un autre modéle que
celui de Liddell et Johnson pour rendre compteadstiucture des rythmes en poésie ; mais
nous pouvons déja préciser que ce systéme de arotadi distingue pas suffisamment les
structures rythmiques des mouvements, ni celles/eespar conséquent. Dans I'exemple de
Valli (voir la figure 30 ci-dessus), l'informatiosur la structure rythmique des deux vers est
plus facile a déduire des illustrations que dedtion en H et M elle-méme (présentée en (2)
ci-dessous). On pourrait s’attendre a ce que lgsesees de M et H révelent une forme de
parallélisme ou de structure réguliére, or Valémfait pas mention et la notation ne permet

pas de les déduire.

) TREE FULL-OF-LEAVES-IN-TREETOP LEAVES-FALL
H HMH HMH
GRASS SLENDER-GRASSWAVE GRASSWITHER
HMHMH HMHMH HMH

Nous pensons néanmoins que le vers est une umithgmée en poésie des LS, qu'il
s’appuie sur les notions d’homogénéité, de régeélade contraste et qu’il se définit dans le
cadre d’'une structure poétique plus large. La sdjoar entre deux vers est marquée par une
rupture, un contraste servant de point de repéue gétecter un parallélisme entre les deux
vers en question. La nature de cette rupture geata@ssi bien phonologique, que rythmique
ou syntaxique. Nous développerons ce propos damsdes de notre étude de la poésie

enfantine, dans les chapitres suivants.
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Valli (p. 174) nous fournit quelques clefs de reche en suggérant que la structure
rythmique doit étre davantage étudiée et notammaatdoivent étre prises en compte les
notions de syllabes longues et bréves, accentuéesm d’emphase et de pauses. Neumann
(1993), qui décrit des variations phonologiquemetphologiques entre formes poétiques et
formes de citation, nous ouvre une autre voie emadnot I'exemple suivant. En décrivant un
passage de poéeme, elle observe qu'un mouvemeajeatbire rectiligne est transformé en
mouvement en forme de « 7 » pour former une « ril@emouvement a trajet », selon la
terminologie de Valli (1990). Or, selon nous, cettedification de la forme du mouvement
affecte aussi la structure rythmique du signe egsfijon.

Les premiers travaux de poétique traitent aussrefiérage de strophes en poésie
signée. Ormsby (1995b) identifie trois strophessdan poéme de Valli, en prenant comme
repére le retour des mains au repos sur I'abdontefi de chaque strophe. La durée globale
de chacune des strophes est réguliere, et lesregptorrespondent a des changements
thématiques. Toujours dans le cadre de la fongtioétique, mais en dehors de la poésie,
Bahan et Supalla (1995) ménent quant a eux unee &adla conduite du regard dans la
structure narrative. lls analysent l'interactiontrenle regard, les autres articulateurs non
manuels et les pauses. lIs proposent un découpagéusé de séguences narratives en termes
de vers, stances et strophes : ils distinguent

1) le regard du signeur dirigé vers l'audience

2) le regard qui correspond a celui d’'un personnageemiscene

3) le regard sur les mains.

Chacun de ces regards a une ou plusieurs fonctioass c’est essentiellement le changement
de nature du regard qui retient l'attention deseargt dans une narration en ASL. Ces
modifications complétent en effet les indices dgnsentation que les inclinaisons de téte ou
les pauses plus ou moins longues permettent plaurgil d’établir. Selon leur taille, les
constituants ainsi limités sont comparés a des dessstances ou des strophes.

Ces remarques (sur la métaphore, sur l'iconicité, Ies unités métriques et sur la
fluidité du débit) dispersées dans les travauxlaypoésie et les discours narratifs en LS,
constituent un bon point de départ pour notre aealye I'architecture du texte poétique
enfantin en signes ; nous avons par ailleurs jeggéutile de prospecter dans le domaine de la

poésie enfantine dans les LO pour compléter cettmigre étape.
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4. LA POESIE ENFANTINE DANS LES LO

Se pencher sur la poésie enfantine dans les L@meéplusieurs intéréts pour aborder
par la suite ce type de production dans les LSaliit, avant tout, de voir si la spécificité de
la poésie enfantine (poésie adressée aux enfantseée par eux, voir § 4.1.1) est dle non
seulement a un ‘public’, mais aussi & une modahtgtrement dit, modalité gestuelle et
modalité orale ne se trouvent-elles pas réuniess dien cadre de Idittérature de
performance (par un jeu d’opposition a la modaditéte) ? Plusieurs questions découlent de
la précédente. Il convient de délimiter ce que Bmtend par poésie enfantine (8§ 4.1.1 et §
4.1.2), et, avant d’en donner une description listigue (8 4.2), de nous interroger sur ce qui
fait la modalité ‘orale’ (8 4.1.3). En effet, nopensons que parler de poésie en faisant
référence a la poésie ‘adulte’ (et qui plus estsdane civilisation de I'écriture) ne revient pas
au méme que de parler de poésie en faisant réeelacpoésie enfantine.

La troisiéeme section de cette partie (§ 4.3) répaundouci, constant depuis le début de
cette étude, d’envisager les liens entre fonctioétipue et développement du langage dans
les LS. Nous y recueillerons donc une série d’oladems faites en ce sens pour les LO. En
fonction de ce que nous savons des compétencassiimgies de I'enfant (§ 4.3.1), nous
envisagerons l'importance de la forme du langadeqtél est adressé a I'enfant, et en
particulier sa forme prosodique (8 4.3.2). Ensnibes traiterons de la pratique des jeux de
langage en tant que véritables outils dans I'adipriset I'appropriation des structures d’'une
langue, quelle que soit sa modalité (§ 4.3.3).

4.1 Le folklore enfantin dans les LO

La poésie enfantine n'est qu’'une partie de la tiadiorale enfantine, qui elle-méme
n'est qu’une partie du folklore enfantin. Le falké enfantin, au sens large, comprend aussi
bien des pratiques musicales, des chansons, desgjates jeux et divertissements que des
arts populaires (les catégories n’étant d'aillepesr exclusives). Cependant, dans une
acceptation plus restreinte, le folklore est idéntiala littérature orale. C’est donc
essentiellement aux pratiqgues langagiéres que fasens référence ici, et en particulier a
une forme qui, contrairement a ce que I'on a pwspersubsiste malgré les effets du temps et

des modes : celle du comptinage.
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4.1.1 «Par » ou « pour » les enfants ?

En référence a la distinction établie dans Opie59)9 Baucomont (1961 :18),
Finnegan (1992) [1977] et Arleo (1998 : 82) distiagt les formulettes élaborées par les
parents pour éduquer, amuser ou faire dormir leaofants Nursery Lorg, de celles qui sont
créées par les enfants eux-mémeilfiren’s Folklorg et transmises dans les lieux de
socialisation entre enfants (cours de récréatiotermats, centres de loisirs, rencontres
informelles).

Le folklore PAR les enfants, ou folklore enfantin au sens le gluist, se caractérise
selon Arleo (1982) par I'évocation de tabous (conuakii de la mort ou du sexe), par des
extraits de langue secrete, par la satire, parcart gis-a-vis de la bienséance, alors que tous
ces éléments sont absents du folkleoRr les enfants. Ce dernier remplit des fonctions
pédagogiques plus évidentes comme apprendre a epmiptapprendre du vocabulaire. La
forme du folklore pédagogique semble étre plus lstabotamment parce quelle a été
davantage instrumentalisée que celle du folklose efdants. La encore, les limites entre les
deux types ne sont pas strictes, les enfants dopiatéformant I'environnement des adultes,
les adultes s’inspirant de ce gu'ils estiment aélapifenfant. Le critére principal reste donc la
nature de la transmission : de I'adulte a I'enfamiir leNursery Lore d’enfant a enfant pour

le Children’s Folklore.

4.1.2 Terminologie et classement

« Comptine », « enfantine », « chant enfantin ppésie enfantine », « formulette (de
jeu) », «chanson populaire », «formulette d'itadion », « virelangue », « berceuse »,
«ronde » etc.: nombreux sont les types de prasigiangagiéres et variées sont les
définitions. Les critéres de classement sont lactfon (s’amuser, compter, éliminer), la
forme des séquences en question, ou encore l&tal prononcé en début de séquence (voir
Pinon, 1961 : 53). Ces criteres sont assez souptespmme le souligne Arleo (1982),
I'enfant n'est pas strict avec les genres : uneptoma peut servir pour sauter a la corde, des
berceuses, virelangues, rondes, ou formules mnéhmitgies peuvent servir de comptine, et

ainsi de suite.

Les termesSFORMULETTE ENFANTINE OU ENFANTINE ont les définitions aux contours

les plus larges. Soriano (1996) en fait la desoripsuivante, d’aprés Rolland (1883) :
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« L’expression ‘ formulettes enfantines’, qui estnenode, peut désigner et désigne de plus en plus
cet énorme matériel que Rolland a commencé a iovientet dont la collecte, I'identification et le
classement se poursuivent : chansons, jeux, romdefmettes, phrases-incantations, tantdt rimées
et tantdt assonancées, a la fois verbales et miraégsi accompagnent I'enfant tout au long de
son développement. Elles bercent ses premiers sitsnmghment ses premiers gestes et les
harmonisent en jeux (« Ainsi font-font-font lesitpstmarionnettes »), lui apprennent a inspecter
et a reconnaitre ses mains, ses doigts ou les sigeparties de son visage (« Nez cancan —
Bouche d’argent — Menton de buis », etc.), le finet quand il pleure ou lui suggerent un rite
rassurant quand il est inquiet ou nerveux. Cetteinéération ne donne qu'une idée bien
insuffisante de la variété des formulettes et delileersité de leurs fonctions. Il en existe pour
toutes les circonstances de la vie, la faim etdi, $a colére et I'ennui et aussi pour le besom d
s’enivrer de mots, lesquelles ne sont pas pourrduda pures jongleries verbales car une phrase
apparemment sans aucun sens pour un adulte peav@n un pour un enfant et contenir des
associations d'idées, des comparaisons, des jugsmedgatifs, des prises de conscience qui
contribuent a son développement : « Quand j'état#t,ge n’étais pas grand [...] » »

© 1996 Encyclopaedia Universalis France S.A.

Baucomont (1961 : 7) synthétise la descriptionaléotmulette enfantine : “[...] des petits
poemes oraux traditionnels, le plus souvent rimésassonancés, toujourgthmés ou
mélodiques, utilisés communément par les enfantscaws de leurs jeux [..]". Les
COMPTINES sont pour l'auteur un sous-groupe de cet ensemlde les FORMULETTES
D'ELIMINATION, définies par Arleo (1982) comme les ritourneties permettent de passer de
I'état de non-jeu a celui du jeu, état marqué pa phase d’organisation, notamment pour
désigner celui des enfants qui doit par exempke@e chat» ou « le loup».

Nous faisons le choix de la simplicité et employatens cette étude le terme
COMPTINE dans le sens général HeRMULETTEENFANTINE. D’'un cété, en effet, comme le
souligne Pinon (1961 : 52), ce terme releve dsalye courant, aussi bien chez les enfants
que chez les professionnels en milieu pédagogigud,un autre coté, la racine de ce mot
prend une valeur toute particuliére dans le cadreladthématique du rythme et de sa

‘mesurabilité’.

4.1.3 Une littérature de tradition orale

Selon Arleo (1982), une des différences entre tert’enfant et I'art de I'adulte est
que le premier, dans une grande mesure, est fatuphémere, alors que le second est
intentionnel et durable ; I'auteur consacre unendeapart de son analyse a I'étude des
variantes dans les comptines qui « s’usent », \@yagt subissent des modifications. Ce
phénomeéne de variation tres marqué dans le folldofantin est di essentiellement au fait
gu’il est transmis de bouche a oreille, sans supmit.

Le mode de transmission est un des trois critemesejon Finnegan (1992 :17) [1977]

permettent de dire qu’'un poéme est « oral », les deitres critéres étant la composition et le
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rapport a la performance. Dans Zumthor (1983 : B2performance est définie comme une
« action complexe selon laquelle un message paétigst transmis et percu ici et
maintenant ». La littérature de tradition orale,litiérature de performance, nécessite donc
« des acteurs » et « une situation ». L'influeneeés facteurs expliquerait le phénoméne de
variation. Les « acteurs » sont sujets a une diai de la mémoire, a des erreurs, mais aussi
a la créativité ; la « situation » peut occasiorurecertain « parasitage dans la performance »
permettant a I'orateur de montrer son « art desfauec ».

L’ensemble de ces informations nous ameéne a caesidé caractere oral des
comptines, et de la littérature orale en généai, pas comme un équivalent de « non écrit »
mais comme « formalisé de maniere spécifique » @omthor, 1983 : 34). Qui dit oral dans
ce sens ne dit donc pas obligatoirement « prodait l@ bouche ». Nous pouvons ainsi
envisager du ‘gestuel oral’ au sens de « relevarta dittérature de performance » et effectuer
la recherche des traits communs entre LS et LO ldaredre de cette littérature.

Le paradoxe de la comptine selon Arleo (1982) eslli@ conservatisme et
innovation, autrement dit de concilier ce que Hib®30) désigne comme les « thématype »,
« écotype » et « égotype ». Le premier est maggtiavers les thémes et structures de la
comptine et véhicule héritage passé et consemvatjde second refléte le fait que le folklore
s'insére dans un environnement social et présergepart d’'innovation liée a la situation ; le
troisieme est lié aux réalisations spécifiquess adrformance. Une comptine peut donc étre
un lieu d’innovation ; le changement se fait settes régles et pourtant il reste en partie
imprévisible.

Ce qui nous intéresse pour notre étude, c’est at@utla remarque de Zumthor
(1983) : la forme unigque du poéme ne se reproduiajs, mais ses composantes, oui. Arleo
(1982) s’efforce par exemple de repérer les élémixas a travers I'ensemble des variantes
d’ « Am stram gram ». Il constate que la rime estimtenue, que certaines charpentes
consonantiques (du type [pk pk]) sont mieux corseswque d’autres (du type [krgim]), qu'il
existe un systeme de ‘collage’ de formules fig@®snme il en existe dans la poésie adulte
(pensons aux «formules » dans I'épopée ; voir HBomt 1983), que allitérations ou
assonances jouent un réle stabilisateur et quditiépé et parallélismes phonétiques jouent
un réle mnémotechnique. Enfin Jousse (1980) et @Kpe (1979), cités tous deux dans
Zumthor (1983), indiquent pour le premier, la pritéadu rythme comme particularité des
genres littéraires oraux et, pour le second, ledae « la poésie orale n'a de ‘régles’ que

prosodiques ».
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Nous avons donc présenté, dans cette section, gsigies de la littérature de
performance : d’'un cété la variation, et de I'autaeprésence de structures mnémotechniques
et cohésives comme les formules, le refrain, epamiculier des structures rythmiques qui
facilitent la mémorisation et la transmission déecédittérature. Nous verrons ensuite que la
poésie enfantine en LS présente ces propriétésu’etleg constitue donc une forme de
littérature de performance ; cela justifie & nogxygour son étude, le recours aux outils de la
métrique de la poésie orale chantée et scandeequx de la métrique littéraire comme le
craignait Cohn (1986), voir § 3.1.1).

4.2  Les caractéristigues des comptines

Nous faisons ici I'inventaire des éléments qui ceasent les comptines dans les LO
et qui vont nous permettre de les comparer enavee les productions enfantines en LS de
notre corpus. Parmi ces éléments, les travauxeswrdmptines mettent en avant les thémes, la
métrique et la mélodie ; le lexique et les strussusyntaxiques sont également évoqués mais

de fagon moins importante.

4.2.1 Lesthémes

Arleo et Despringre (1997a : 23) désignent comnt@rsculturels » des themes que
I'on retrouve dans toutes les comptines du morade gue les nombres, les couleurs, les jours
de la semaine, les saisons, les animaux, la norgrita nature, les rapports entre enfants et
adultes ou la scatologie. Cette idée de transalitéirnous semble intéressante dans la
perspective de la comparaison entre langues et lit@mdaBaucomont (1961 : 16) remarque
par ailleurs que beaucoup de comptines sont fonsiéegutilisation des chiffres 5, 10, 20
ainsi que sur des séries ternaires. Il y voit leveair des étapes accomplies par 'homme
primitif lorsqu’il apprit @ compter, avec une natide nhombre essentiellement « sensorielle et
motrice ». L& encore ces termes résonnent de famae particuliere dans le cadre de la
modalité gestuelle. Arleo et Despringre (1997b2)1®ésentent deux themes tres répandus :
la nourriture et les animaux. Les animaux sont entides animaux familiers, mais Chauvin
(1999) précise gu'ils sont aussi liés a la fictieh'auteur a notamment observé un procédé
courant d’anthropomorphisme. Les aliments sont eégaht constitués de mets les plus
communs et d'autres plus spécifiques a une cultOngtre les éléments qui constituent

'environnement immédiat de I'enfant, Arleo (19828leve, dans sa comparaison des
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comptines anglaises et francaises, la thématigsepdesonnages ou faits culturels liés au
pays, du conflit entre I'enfant et l'autorité, denterdiction et de la transgression, de la
punition que I'adulte inflige & I'enfant ou de lavanche que prend I'enfant sur différentes
formes d’autorité. Chauvin (1999) ajoute a cet imtaee les sujets de la religion, des parties
du corps et les gros mots.

La structure discursive des comptines est commarmégartie par les thémes
développés et les objectifs conscients ou incontciee la comptine. L'environnement
guotidien de l'enfant est décrit, répertorié etusturé dans le cadre de descriptions ou
d’énumérations. Les interactions avec autrui scatrées sous la forme de questions /
réponses, de suites d’action / commentaire ou idla¢trésolution, autrement dit de formes
condensées de récits (voir Arleo, 1982).

Entre réalité et fantasmes, le merveilleux et I@nmaire sont également tres
présents dans les formulettes enfantines : Baucbetoal (1961 :122) voient la comptine
comme « une succession de petits tableaux schéraatigpides et inspirés du monde réel
ramené aux dimensions de I'enfance, mais colofamntastique et de réve par la suppression
du temps et de I'espace [...] ». L’atemporalité ankerveilleux sont particulierement associés
aux suites de syllabes non significatives du typ®mg stram, gram ». Nous reviendrons
également sur ces notions de merveilleux, d’absetdtimaginaire dans la poésie enfantine
des LS.

4.2.2 Les propriétés métriques

Nous avons conclu la section 4.1.3 en distinguambétrique littéraire de la métrique
de la poésie orale. Au sens strict, la métrique«d®tude des régularités systématiques qui
caractérisent la poésie littéraire versifiée [..dutrement dit « I'étude des meétres » (voir de
Cornulier, 1996). Au sens large, selon de Cornuli®83), elle comprend également des
éléments qui ne se mesurent pas, comme la rime sthEma de rimes, et « son domaine peut
s’étendre a des régularités de type musical qufonve dans le domaine du slogan, du
folklore enfantin (comptines) comme de la chansar] $ (méme auteur, 1996). L’étude
métrique des comptines comprend donc I'étude des e nous examinerons en 4.2.2.1)

ainsi que I'étude du rythme (que nous examineroné.2.2.2).
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4.2.2.1 Les jeux phoniques

Les comptines se caractérisent par la répétitiosydeagmes, de mots ou de non-mots
(pour les séries de syllabes non significativepelies aussi ‘mots sauvages’), de syllabes ou
de phonémes (voyelles pour les assonances, corsspooeles allitérations). Fribourg (1997
: 101) pour des comptines en Espagne ou Panayr (19381) pour des comptines & Chypre
notent la prédominance de certains groupes consqoas et vocaliques, et la présence de
figures particulieres d’enchevétrement de ces sooreme il en existe dans d’autres formes
de poésie orale, mais aduffeArleo (1982) souligne en ce sens que, trés soupent les
comptines, comme pour la littérature de traditiomleden général, on a un « entrecroisement
qui produit une multitude de vibrations sympathg){et que se] mélent ainsi les sons comme
dans une boite de résonance ou l'effet total dégdassomme de ses parties ».

La rime est un cas particulier d’assonance : deotsmiment quand leur derniére
voyelle accentuée, et les phonemes qui suivent téelement, sont les mémes.
L’emplacement de la rime peut délimiter le « vefsimefinale)ou une unité plus petite que
le vers (rime intérieure). Dans le corpus d’Arld®&2), ce sont les rimes plates (du type aa

bb, voir exemple (3) ci-dessous) qui dominent.

3 Une poule sur un om ()
Qui picote du painar (a)
Picoti, picoa (b)

Léve la queue et puis s'ea v (b)

Mais la séparation en vers articulée autour denie rfinale (correspondance externe) n’est
pas caractéristique de I'ensemble des comptinesffEf) I'assonance, I'allitération ou la rime

intérieure (correspondance interne) permetteneégaht de dégager 'unité ‘vers’ en assurant
la cohésion d’'une séquence, dont la limite corredpi I'interruption de cette cohésion. Le

vers par ailleurs n'existe pas a I'état solitaitey’est identifiable que dans un rapport aux
autres vers. Jakobson (1980 : 266-267) indiquei @anzropos de la série de syllabes non
significatives (4) que « [...Jchaque ligne, sauf Exrdére, qui a un sens, est unifiée par un
lacis de voyelles et de consonnes semblables dtastives ». Arleo (1982) note que les

rimes sont moins nombreuses que le reste des as&mndans les séquences de syllabes non

%0 Seydou fait ainsi I'analyse des longs poémes eegebs peuls : « Le trait linguistique de cettesipést la
recherche d'une impression dentinuumqui est obtenue par une subtile stratégie d’ermiehement des jeux
de sonorités (allitérations liées par un tuilageasament agencé) [...] et par la récitation sur uhmg effréné
d’'un flux de mots qui — de par leurs composantahes — s'engendrent les uns les autres indéfimtimévoir
Seydou, C., 1999 : « Expression poétique et coneeibnguistique »Faits de langued 3 : 57-76).
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significatives et que, de maniére générale, leldodkpour les enfants contient davantage de
rimes que le folklore des enfants.
(4) Howchy powchy domi novday

Hom tom tout

Olligo bolligo boo
Out goes you (c’est toi qui sors)

4.2.2.2 Le rythme

Qu’entend-on par « rythme » ? Il n’est pas une &t le rythme qui ne commence
par évoquer la diversité des sens donnés a ce.téamgthme est donc a la fois une notion
riche et une notion floue. Allen et Hawkins (198P28) dressent l'inventaire des facteurs
rythmiques observés par Hrushovsky (1960 : 180-84)s le poéme écrit: métrique,
frontieres de mots, de syntagmes, répétition ebh@yaent de sons, éléments de sens... Les
auteurs estiment que, de la méme facon, « le ryumatructure un énoncé parlé peut étre
influencé quasiment par n’importe quel élément @eole qui est sujet a un pattern
séquentiel 3> Pourquoi alors ne pas envisager le rythme commédeltat d’'un équilibre
entre des contraintes de différents types, un ibogitespectant un principe de formalisation
minimale ? Allen, Wilbur & Schick (1991 : 298) s@mrent que « quiconque comprend ces
contraintes et est, de fait, capable de prédirsélguence, ressentira la séquence comme
rythmique »>

Avec une conception du rythme aussi large, noasrions aucune raison de dissocier
les différents niveaux d’analyse (son, sens, et.jle distinguer I'étude du rythme de la
parole de celle du rythme poétique. C’est pourquamis faisons le choix d’'un cadre plus
restreint pour la structure rythmique de la poésida considérant comme un pattern régulier
fondé sur des durées contrastées entre saillahesséléments a prendre en compte dans
'étude du rythme poétique sont les mémes que cginservent a I'étude du rythme de la
parole (durée, syllabe, accent), mais toute laéudifice tient dans cette notion de
« pattern régulier».

Une des principales questions posées au sujettdoneyde la poésie enfantine est de

savoir ce que I'on doit mesurer, et la réponselguedonne reflete I'angle d’approche qui a

31 « The organizing rhythm of the spoken utterance minfluenced by virtually any element of spett is
subject to sequential patterning .»

32 « Anyone who understands these constraints atibisby able to predict the sequence will feelsidguence
to be rhythmic.»
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été choisi : celui de la langue ou de la musig@eptocédure d’analyse des comptines orales
présentée par Arleo et Despringre (1997a : 27pestivante :

1) mesurer les retours d’ensembles rythmiques comiesrab

2) repérer les figures récurrentes engendrant cessycl

3) découper en de plus petites unités sur la pulsittemporelle — les durées — en

fonction du contraste qu’elles présentent entesell

4) tenir compte des récurrences accentuelles qustEntrassociées.

Les unités a prendre en compte pour la métriquecdeptines (durées, accents, syllabes) ne
font pas I'objet d’un consensus dans la littérattmacernée ; les divergences sont liées en
partie a la nature du domaine, qui se trouve a alhemtre musique et linguistique. La
métrique classique du frangais s’appuie par exemslde décompte des syllabes, alors que,
selon Arleo et Despringre (1997a : 28) « il s'apit] de fonder la métrique musicale [...] sur
le nombre de pulsations ».

Faut-il par conséquent opposer décompte des puisaéi décompte des syllabes ? |
nous semble que la suggestion de de Cornulier j19€6n laquelle la mesure des syllabes
dans les comptines est en fait celle des «intewale durée d’'une attaque de voyelle a
lautre » offre une voie médiane. Par ailleurs déescodage qu’il propose, Arleo (1994)
indique deux niveaux d’organisation correspondaliat @&oche et & la noire. Il précise que la
croche constitue un étalon temporel mental et aeune de ces entités peut étre réalisée soit
par une attaque syllabique, soit par un geste pswitin silence, soit par un prolongement de
note. Les noires marquant la pulsation corresparst@ha des syllabes accentuées soit a des
syllabes non accentuées. Il prend ainsi en comgdurs musicales et valeurs linguistiques.
Nous voyons que les phénoménes de durée, de pulsatiaccent et de syllabe sont
imbriqués.

Une mise au point sur les unités observées etesutekmes qui les définissent est
d’autant plus nécessaire pour se prononcer surrdpopition de Brailoiu (1973), selon
laguelle «le rythme enfantin constitue un systepaeticulier, défini par des propriétés
précises et compréhensibles » et les languesusgiplerses « [se plient ] a son inflexibilité »
(p. 37). Selon l'auteur, la durée des syllabescdesptines dépend de leur emplacement dans
«un dispositif rythmique, que I'odirait préétabli et auquel la parole s’ajuste selon les
modalités nombreuses et variables » (p. 6). La pleguente des séries observées dans le

rythme enfantin est « une série valant huit » (pud® figure 31) i.e. équivalant la plupart du
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temps a une série de huit croches (valeur musiaalefle huit syllabes bréeves (valeur
linguistique). Il est & noter par ailleurs que, slase schéma, les syllabes absentes sont

remplacées par des silences de durée équivalef® (oir figure 32).

H :
il I T A
}-lci.pu.ae.' pon Ba tau s whor MR
w Gugs=la o s da & Ala o tiet + o [Maiin)
L m har to s faete wa v B e v Ao {%MJ
= L 142.&:1‘.;-., -Po.,ﬂc.-;g,-m{w,nm?
- A e oo Bl ot et s Lo (Roemain)
mWewn die willd 2w Gawl 6 sacllacgt  [aflmaad)
2 Bav b Khkoeve pro s das omo vl {sedd
s gt W ek ¥ e T et (Logued
I D e

Figure 31 : série de huit croches
(Brailoiu, 1973 : 9)

Gud &'a dat t da AT ¢ oS
T3ewn o s gar de v tan [nowm)
B Hﬂ-‘z'ﬂ‘-'wj Ho = fer s mawn (2d2))
2 Ka v &+ Lo Ka,» £0 = £o {rerbs)

Figure 32 : série de huit avec silences
(Brailoiu, 1973 : 14)

Syllabes ou pulsations ? La question est déja gneur avec la confrontation des
travaux de Brailoiu et de Burling (1966). Ce dernieprend la proposition de rythme
universel de Brailoiu en lui préférant une sérielfe« pulsations® répartie sur quatre vers.
Remarquons que Brailoiu comme Burling ne distinguess le folklore des enfants du
folklore pour les enfant$. Or Arleo (1982) constate davantage de ressemtdamee ses
propres observations surNairsery Loreet les observations de Brailoiu sur le rythme etifa
gu’entre ces derniéres et les observations s@higdren’s Folklore Olivier (1997 : 157)

pense par ailleurs que «l'ensemble des jeux etiepré enfantins [...] constituent un

% La pulsation est définie (p. 22) par « la sucaességuliére d’événements sonores en rapport dinest une
échelle du temps qui détermine le ‘tempo’ dontalgurs initiales et finales sont identiques ».

34 De Cornulier (1983) traduit keats» par ‘coups’ alors que Arleo et Despringre (19%¥aduisent beats»

par ‘pulsations’. Il nous semble que les deux tctidas ne sont pas tout a fait équivalentes etligs'énsistent
pour ‘pulsation’ sur I'isochronie entre ledeats» et pour ‘coups’ sur I'aspect saillant delseats».

% Brailoiu (1973 : 5, 37) précise que le rythme déest aussi bien celui des enfants que celui diestes
s’adressant aux enfants, mais il donne par aillaés peu d'indications sur la facon dont les desnént été
recueillies : « enregistrements phonographiqueprimés, notations, communications personnellest dooun
malheureusement, n’est accompagné ici d’'une régéren
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ensemble moins simple et surtout moins homogéneegupie proposent notamment Burling
et Brailoiu ». Un des facteurs déterminants datte civergence, et Olivier I'indique (p. 159)
est la fagon que les auteurs ont d’intégrer ou laorariation comme phénoméne constitutif
de I'élaboration des formes poétiques enfantines.

Outre la question des unités a compter et la qureske la nature du corpus, un autre
aspect de la proposition de Brailoiu a suscitéerébin et désaccord. En effet, un des principes
énoncés dans Brailoiu (1973 : 8) est que chaqupleale syllabes prend son départ sur un
« frappé », autrement dit un accent, dont la nadiffére selon les langues. L’accent et la
fagon dont il illustre les rapports entre rythme lddangue et rythme de la musique font
l'objet d’'un débat. Ainsi Guéron (1979) établit deséries de regles pour le metre des
comptines : 1) un schéma abstrait sous-jacent 2yetfes de correspondance qui précisent
les éléments de la langue qui peuvent réalisexriéges du metre abstrait. Le schéma proposé
par Guéron pour les comptines est (X) S X S (X) S &) avec S réalisé idéalement
par une syllabe accentuée, X par une syllabe noentwée, les parenthéses indiquant un

élément facultatif :

S X S X S X S
u -ne pou -le sur un mur

Arleo (1982) nuance l'efficacité de ce schéma entinane le fait que, dans certaines
comptines, on trouve deux éléments forts conti@f) (et que, dans d’autres comptines, en
francais notammenit, toutes les syllabes sont accentuées, ce qui pEstprévu dans le
schéma proposé par Guéron (1979 : 19). De Corn{dl@83) s’oppose par ailleurs a Guéron
(1978) — pour qui I'accent rythmique respecteradrd tout les regles d’accentuation de la
langue (la position forte étant occupée par un rcde mot en anglais, par un accent de
groupe en frangais) — et considére, lui, que I'mtdanguistique dans les comptines est
subordonné au schéma rythmicfi@ partir des travaux sur les comptines, une goestiest
donc ajoutée a la classification de l'accent eremdigsfonctions (démarcative, expressive,
distinctive, etc. — voir I'article « Accent », dalBncyclopaediaUniversalis 1996) : celle du
rapport entre accent rythmique (aussi appelé acuoasical) et accent linguistique.

37 La conclusion de Guéron (1979) nous semble pauredativement souple quant & une éventuelle ‘hifie

des contraintes’ : « les vers sont contraintsssyigiement en ce que chaque vers, et chaque h&meistuand il
y en a, doit coincider avec une frontiére syntaiopportante. lls sont contraints phonologiquemeait,chaque
hémistiche doit contenir deux syllabes fortemerkatuées et chaque vers doit en contenir troisuatre} Enfin

ils sont contraints en tant que groupements lingiss rythmiques par les lois universelles dumghs.
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Arleo et Flament (1988) considérent que la comppioeffée, i.e. telle qu’elle est dite
en situation de jetf avec la gestuelle qui sert & désigner le loup gp@mple, est un
compromis entre deux niveaux d’organisation, musgtéinguistique, que le rythme musical
implique une répartition réguliére des accents datsmps (isochronie), mais que l'influence
de la langue parlée subsiste. Les auteurs doneeptiple de la séquence « une poule sur un
mur », pour laquelle I'accentuation linguistiqueaase « une_pole sur un_musp, alors que
'accentuation pouffée, tout en conservant cesrdsc@ropose un autre type d’accent (qui se
manifeste ici par une augmentation de la fréquéomdamentale) sur la premiére syllabe de
chaque groupe rythmique soit saupole surun mur.

Revenons donc a cette idée d'un rythme univer$alt-il considérer le schéma
rythmique proposé par Brailoiu comme une proprig&hérale ou comme une simple
tendance ? La perspective d’étudier le rythme desptines dans une autre modalité que la
modalité orale prend un grand intérét dans I'évalittude I'existence d’'un rythme enfantin
universel. Mais les travaux mentionnés ci-dessustrant que, déja pour les LO, il est plus
prudent de parler de tendances que de contrainifesrselles. Arleo (1982) reléve pour son
corpus que les comptines sont le plus souvena&a@uers, a rimes plates, avec une rime en
fin de vers, en distiques, avec deux ou quatrealsgf accentuées par vers. Arleo et
Despringre (1997b : 195-6) notent le caractéreit@naymétrique et régulier du vers de la
comptine et concluent gu’il existe bien une métignfantine « sinon universelle tout au
moins générale et prédominante, qui pourrait expligl’existence d’autres métriques

fonctionnant comme réaction par rapport a celle-la.
4.2.3 La mélodie

Dans la comptine, la mélodie est un facteur plusrmins important. Ainsi, Arleo
(1982) remarque que, quand la mélodie est trésoddab c’est souvent une marque
d’inspiration adulte, et dans sa comparaison degptioes anglaises et francaises, il constate

que les comptines frangaises sont souvent charaé®s, que les comptines anglaises sont

3 La distinction que Arleo et Flament établissertretes différentes versions d’une comptine noyppeent

I'enjeu de la performance. Schuh (1988), dans satleéde la poésie Hausa de tradition orale, redévee sens
que trois facteurs rendent indispensable la priseoenpte de la performance dans une étude de ligoeéde la
poésie orale : 1) le silence a une valeur métri@lajes syllabes longues peuvent étre chantées eodes
courtes, 3) des syllabes peuvent étre ralentilengges. Voir Schuh R. G. (1988) : « Prealabla theory of

Hausa poetic Meter ». Dans Furniss et Jaggar $djlies in hausa. Language and linguistics. Loratwh NY :

Kegan Paul International, in association with thrtdrnational African Institute.
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presque toujours récitées. D’autre part, certatmesptines « perdent parfois en chemin leur
habit musical », selon I'expression de Guibat (1989), et d’autres se voient modernisées
quand I'enfant applique sur une comptine anciemmaiunouveau. Enfin, un méme texte peut
se chanter sur plusieurs timbres (méme auteud)pLd variation est donc une notion valable
pour la mélodie comme pour le rythme, et selonclesptines, selon les langues, on peut
avoir affaire a une mélodie ou a une simple scandie. une expression dans laquelle la
hauteur n’est pas pertinente.

Musique et parole jouent sur les modifications d&téur ; mais, comme l'indique
Backeés (1994 : 32), en musique, ces modificaticorg sodées, et précisément mesurées,
contrairement a ce qui se passe dans la parolappert entre les notes est formulé en termes
d’intervalles. La précision de ces intervalles éstite relative dans les comptines et
Despringre (1997 : 111) invite a parler de « cordamélodiques plutdét que de dessins de
notes ». Ce sont principalement les intervalleseesbns accentués qui sont retenus dans la
transcription de la mélodie des comptines ; lire@e d'un nombre restreint de types
d’intervalles permet d’établir un schéma mélodigtelon Arleo (1982 : 163), les intervalles
utilisés dans les comptines francaises sont esflentent repérés par les premier, deuxieme
et cinquieme degrés ; Arleo et Flament (1988) fasissur I'importance de la perception du
rapport, plutét que sur son émission effective.

Le rythme au sens restreint peut donc se combiurear la mélodie, comme le souligne
Backés (1994 : 43) — en prenant, en ce qui le coecde mot rythme au sens large : «le
mot de ‘rythme’ suppose que des éléments (syllab@es) puissent étre répartis en deux ou
plusieurs catégories, qui permettent, par combamai production de certaines séquences ».
De Cornulier (1985) présente ainsi un exemple aestription du rythme et de la mélodie de
la comptine « Une poule sur un mur » dans le cdilnee analyse modulaire. Les symboles
utilisés dans sa notation indiquent d’'une part dutbur mélodique des sons (avec des
intervalles correspondant a des demi-tons) et iBepart la durée qui sépare I'apparition d’'un
son (d’'une certaine hauteur) de I'apparition du saivant. L'auteur (1983 : 152) souligne
que « l'analyse modulaire permet de découvrir,eetdrstructure grammaticale et versifiée
des comptines et leur rythme, une forte convergénde», et (1985 : 239) que « la mélodie
apparait comme essentiellement une confirmationedjpartie des virtualités de la structure
rythmique, centrée sur la finale ». Despringre {)9farle méme dans certains cas de
« stéréotypes mélodico-rythmiques » (pl117) ou dethmo-mélodisme » (p110) pour
l'alternance rythmée de quelques hauteurs. Guib@81(: 46) considére qu’il existe aussi

bien des « assonances mélodiques » que des « asssmgthmiques ».
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Dans son étude de « Trois p'tits chats », Arled®71948) indique de quelle facon la
segmentation mélodique peut correspondre a la sggtien lexicale et syntaxique. Tout
comme le texte, la mélodie revient au point de déf@49), avec un cycle tonique >
dominante > tonique. Cet effet « d’ondulation >t fairrespondre la créte sonore au passage
« du vers impair au vers pair » et, inversementréx mélodique correspond au passage
« du vers pair au vers impair ». Les « jointurese»font & la fois sur le plan phonique et
mélodique. Les répétitions lexicales (mot ou greuple mots) correspondent soit a une
répétition de hauteur (a la fin du vers impair pewhat, chat, chat »), soit a un méme contour
mélodique (pour « chapeau de paille »). Selon AdeBlament (1988), la formule « 2-5-1 »
(passage du deuxieme au cinquiéme degré, puisnduiéme au premier degré) est typique
en fin de comptine francaise. Ainsi dans la figd8e la fin de la comptine « Une poule sur un
mur » est représentée schématiquement : « puisrespond au degré 2, « s’en » correspond
au degré 5 et «va » correspond au degré 1. G(i8#tl : 33) pense que la mélodie agit
«comme moyen mnémotechnique de transmission » '@ppuyant sur des mélodies
préétablies (p. 37), comme il y a des rythmes pl#it Les différentes comptines présentent
par ailleurs des « thémes » musicaux communs de gae, toujours selon Guibat (pp. 40-

41), on peut observer une certaine « standardisatio

Figure 33 : contour mélodique final
(Arleo et Flament, 1988 : 55)

La mélodie a donc, comme le rythme, un réle stmactudans les comptines et repose,
comme le rythme, sur des notions de contraste eégigarité. Nous examinerons dans le
chapitre 3, quel équivalent a la mélodie nous poavientifier dans la modalité visuo-

gestuelle.
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4.2.4 La syntaxe

Les structures rythmiques et mélodiques de la poésfantine respectent, voire
renforcent, les frontiéres syntaxiques dans la unajpartie des cas. Arleo (1982) indique par
exemple que I'enjambement est rare dans les coagptBuéron (1979 : 7) souligne, dans les
regles du métre de la comptine qu’elle proposdaileque « le dernier X du vers [soit la
derniere syllabe] coincide avec une frontiére sygtae importante » (frontiere de SV, de
SN). D’autre part, I'auteur ajoute (p. 8) qu’il stecaractéristique de la comptine francaise que
le deuxieme X du vers coincide également avec utieulation syntaxique » (i.e. une
frontiere de syntagme). Le vers peut donc étreséiven deux sous-unités rythmiques (les
hémistiches) qui ont une cohérence syntaxique.

Lorsqu’une construction syntaxique est répétées it fonction d’assonance ou
d’allitération a une échelle supérieure. Une faddésion est assurée par ces parallélismes
syntaxiques ainsi que par des expressions figéetesiséquences stéréotypées (voir Arleo,
1997 : 44). Le fait de garder une méme trame syouiax dans laquelle on commute les
éléments lexicaux, est un phénoméne courant eniepaéstradition orale. Une chanson
populaire en bambara présentée par Calvet (1984358 montre par exemple (5) une
structure syntaxique reprise de fagon immuable awex simple variation lexicale : Nem
Verbe + Pronom + Nom+ Postposition. Comme le précise l'auteur, «uffisde choisir le
nom initial [...] pour que le reste suive presque améguement, comme dans un exercice

structural », le nhom étant répété et commandanastguement le verbe qui commande la

postposition :

(5) K'i nen don n da la (en entrant sa langue dans ma bouche)
(Walayi ! a ye n saag) (elle m’a fait honte)
K'i bolo da n bolo kan (en posant son bras sur le mien)
(Walayi ! a ye n saag) (elle m’a fait honte)
K'i kogo da n kogo kan (en posant sa poitrine contre la mienne)

On releve néanmoins dans les comptines quelquets éea, comme pour le lexique,
sont davantage des archaismes ou des tournurdsitirdiies que des violations des regles
syntaxiques. Panayi (1997 : 152) releve, dans sodeédu folklore enfantin chypriote, le
choix d’'un lexique rare et archaique, des changesm#s sens, des pléonasmes, mais aussi
des inversions sujet-verbe inhabituefl2ta syntaxe des ‘mots sauvages’ présente un cas a

part (parce que ce sont précisément des suiteyyltébes non significatives). On peut
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imaginer que les enfants font parfois corresport#ie unités cohérentes, du point de vue
syntaxique, & ces unités non significatives, epmigant sur la ressemblance avec des mots
de leur langue (« pikepikekolegram » serait alomterdu comme «pique et pique et
colle...»)*

Notons enfin I'intérét que peut présenter I'étude lihfluence des thémes et des
structures discursives sur les constructions symias : le fait que I'acteur principal est
souvent «je » (voir Arleo, 1982) implique par exgendes constructions a la premiere
personne, les énumérations supposent des suitesyrdagmes nominaux coordonnés, la

commande d’ordres nécessite I'impératif, etc.

4.3  Fonction poétique, LAE et acquisition

Chacun peut aisément constater que la pratiqugedege langage, et des comptines
en particulier, est source de plaisir pour I'enf&b retrouve par ailleurs, dans cette activité,
les qualités du jeu en général, dont la sociatinaties comptines en effet se récitent a deux,
ou en groupe, et I'enfant apprend ainsi la relafidfautre. La transmission d’'informations a
travers les références culturelles, et en paréclivocation des tabous, contribue également
a cette socialisation.

Le plaisir, la socialisation, le développement dendginaire, la recherche de
'esthétisme, etc. sont autant d’éléments qui fiemt I'épanouissement de I'enfant dans le
langage. Mais I'ensemble des travaux cités dare pattie laissent entendre pour certains, ou
disent clairement pour d’autres, que les jeux dgdge, et en particulier les comptines, ont,
par leurs propriétés formelles, un rdle précis techHnique’ (que nous décrirons) dans
'acquisition d’'une langue (méme si ce role resteonscient, chez I'enfant bien sOr, mais
également chez 'adulte).

Nous considérons que tdef du systéeme poétique enfantin est la trisdgHME,
MELODIE, SYNTAXE, articulée de fagcon cohésive. Nous proposons éggileque cette triade
forme une passerelle entre compétences linguigtidad’enfant, LAE et poésie enfantine : la
cohésion entre ces trois structures (mélodiqueapigue et syntaxique), la mise en valeur de

leurs contrastes et des frontieres de leurs difféee unités, sont des caractéristiques

39 0On peut également songer a I'usage du passé sifn@trient dans la littérature enfantine, et ramasdle
langage parlé ordinaire.

“0 A Tinverse, on constate que de véritables matspinus des enfants, peuvent étre pour eux comme de
logatomes.
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communes au LAE et a la poésie enfantine, qui pgamt contribuer au développement des
compétences linguistiques du jeune enfant (la setatien, le repérage des unités et de leur
organisation hiérarchique). De la, nous suggérams la méme triade (rythme, mélodie,
syntaxe) constitue également une passerelle entdalités. En effet, si les propriétés
rythmiques, ‘mélodiques’ et syntaxiques sont comesud la poésie enfantine des deux
modalités (audio-orale et visuo-gestuelle), la @néstion de comptines en LS et en LO
faciliterait l'acquisition des LS par les enfantsusls et leur permettrait également

d’appréhender le francais L2.

4.3.1 Développement du langage et LAE

Il semble difficile de prouver l'influence des cotimes sur le développement du
langage, alors que linfluence du LAE sur l'acqtiési n'a pas été démontrée ; mais ce
dernier point a fait, lui, I'objet de nombreusese®ivations, dont nous pouvons nous inspirer
pour les comptines. Dans la plupart des culturesfien, il existe un registre particulier pour
s’adresser au petit enfant. On est en droit deesgadder si cette démarche spontanée répond
a une fonction particuliére. En retracant le liere les propriétés du LAE et les étapes du
développement langagier chez I'enfant, certainede& ont contribué a cerner ce qui pourrait,
dans le LAE, favoriser I'acquisition de la languenetamment les processus de segmentation

et de catégorisation que tout locuteur met en cqawie le traitement du langage.

43.1.1 Phonologie et prosodie

Il est admis que tout étre humain vient au monae aes compétences lui permettant
de traiter la parole, que ces compétences soientapitudes cognitives générales ou des
aptitudes spécifiguement linguistiques. ‘Tout comp® bien avant le premier mot prononceé.
L’étude de la perception du langage par I'enfatéluté dans les années 70 et s’est peu a peu
développée en s’appuyant sur des techniques didgdigmr de plus en plus fines (comme
I'observation de la succion non nutritive ou dithrge cardiaque, par exemple).

Les premiers travaux ont montré que le nourrissstinduait les sons de la parole
(voir Eimaset al, 1971). Par la suite, on a constaté qu’un enfartgvait, de fagon précoce,
la proéminence résultant de I'augmentation dedguence fondamentale, de I'intensité et de
la durée, et qu'un simple allongement de la duté# également percu. D’autres travaux se

sont concentrés sur I'ensemble des aspects prasxdde la perception (Konopczynski, 1990

74



et 1991) et notamment sur le rythme, élément ppagu’enfant dés la période intra-utérine.
Or, selon Bertoncini (1994 : 27) « le systeme mgmmmeé de la perception de la parole [...]
permettrait [a I'enfant] en tout premier lieu ddroever lesunitésde base de la structure
rythmique de la parole ».

Le deuxieme élément de la triade, la mélodie, gateénent percu de facon précoce.
Le bébé ‘francais’, par exemple, réagit positivetrgumand on lui présente une séquence de
discours dans laquelle on préserve l'intonationfrducais tout en étouffant les sons des
consonnes et des voyelles, et ne réagit pas lorkqueélodie est altérée, méme si les
consonnes et les voyelles sont préservées (vokeRih999 [1994] : 263). L'enfant percoit
donc les contours mélodiques. Ce sont d’ailleuns ples contours que des intervalles, ce qui
nous renvoie a la perception de la mélodie des tinay (précisément sous forme de
contours mélodiques).

Nous voyons que I'enfant dispose de compétencesiitiques, dés son plus jeune
age, qui lui permettent de reconnaitre les songjtiene et la mélodie de la parole et de les
distinguer de ceux de la non-parole, indépendammbetd nature de I'input linguistique qui
peut lui étre proposé (LAE ou non). Mais, paraliédmt & cette recherche sur la perception,
les chercheurs se sont intéressés, dans les arbiégmlement, au langage adressé a I'enfant
(«child-directed speech). Or les travaux en question montrent que I'enfglintéresse
davantage au langage qui lui est adressé qu’'a arepadressée a un adulte (voir Snow et
Ferguson, 1977). Le LAE semble donc constituempuit perceptuel importafit.

La prosodie du LAE se caractérise de la faconasue/(Richards et Gallaway, 1994 :
1907-8) :

- un débit plus lent que la normale (obtenu par ulengkment vocalique ou par
I'introduction de pauses longues et nombreusesjytinme plus régulier

- une intonation exagérée, une tessiture plus lalge,contours mélodiques plus marqués,
moins complexes et répétés de facon schématique

- une fréguence fondamentale plus élevée (qui seaape de celle de I'enfant).

Les chercheurs se sont demandés d'une part quelpdilvait jouer le LAE dans
'acquisition de I'enfant, d’autre part si les catéxistigues du LAE étaient universelles ou

“L || est intéressant de noter que, dans certainpériences, LAE eNurseryLore sont mis sur le méme plan.
Konopczynski (1991 : 19) mentionne ainsi une exg@e qui montre que lorsque I'on présente a dementle
neuf mois « une berceuse, un schéma mélodiquetiepkt parler bébé émis par leur mére et du partgmal
de leur mére », les enfants manifestent leur peétd pour le parler bébé de leur meére et la beeceigsméme
auteur souligne (p.24) que « I'enfant est nourgs tieune, de berceuses et autre comptines, reaidegupar
leur simplicité mélodique, ainsi que du langage lguadresse sa mére ».
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spécifiques a chaque langue et / ou culture. P&pondre a la seconde question, celle de
l'universalité du LAE, des travaux des années 88w# orientés vers la comparaison entre
langues. Dans Fernakt al. (1989), les caractéristiques prosodiques du LAfeel0 et 14
mois sont analysées dans différentes langues #isnitalien, japonais, allemand, anglais
britannique et américain). Les parametres étudms $a fréquence fondamentale (sa
variation, les minima, maxima et écart), la dur@s énoncés et la durée des pauses. De
maniere générale, et donc pour toutes les langtietiéés, les auteurs ont observé une
fréquence fondamentale plus élevée que dans ladgangon spécifié, des valeurs minimales
et maximales plus importantes, des énoncés plussoeiudes pauses plus longues. Le langage
adressé par les méres présente un écart (entnman@imaxima) plus grand que celui adressé
par les péres. Outre ces points communs entrargsiés, les auteurs ont constaté que le LAE
des américains présente les modifications prosedidges plus extrémes (en ce qui concerne
'exagération de lintonation). Les auteurs dédoisde ces résultats que, dans toutes les
langues étudiées, le LAE présente des traits prgses spécifiques et a caractére universel,
mais avec des variations propres aux Ianéﬂes.

Pour répondre a la premiére question (le réle que Je LAE dans I'acquisition), les
arguments en faveur d’un réle ‘facilitateur’ du LAEappuient sur des expériences d’ordre
psycholinguistique. Ces expériences ont montrélgueAE permettait au parent de réguler
I'attention et I'excitation de I'enfant, de lui conuniquer son affection et de maintenir une
interaction linguistiqgue. Dans des hypotheses phguistiques, on considere que le LAE
marque les sons en tant que sons du discoursikteféa perception et la compréhension de
la parole en mettant en valeur les unités de letdes contrastes significatifs de la langue.

Selon Konopczynski (1990 : 178), I'enfant, baigmadsile rythme de sa langue, essaie
d’en reproduire les éléments rythmiques les plukasts dans ses premiers tentatives de
communication verbale. Les liens entre perceptiopreduction seraient donc tres étroits.
L’auteur note qu’en ce qui concerne I'émission aetosodie, on observe chez I'enfant un
passage progressif du continu au discret et unepsas d’abstraction croissante. Ainsi, le
rythme non structuré et l@eLoDIE font place progressivement & un rythme structaré e

L'INTONATION ; autrement dit, les variations mélodiques, ricimeds aléatoires, des premiers

“2 |es interrogations sur le caractére universelaudu LAE sont formulées de la méme facon pourlglbLa
réponse est la aussi a nuancer. Selon Konopcz¢h@80D : 195) quand les enfants tentent d'imitepkus prés
la parole, ils produisent essentiellement « lesnélés universaux les plus importants », quel que lsor
environnement linguistique avec, éventuellemenes«différences subtiles dans leurs vocalisatiofmdeurs
origines linguistiques ».
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mois s’effacent au profit de quelques contours dseb stables et récurrents. Ces contours
refletent les grandes modalités du langage (imgetionvs. assertion par exemple), ont une
fonction linguistique et facilitent I'opposition d& démarcation. De la perception a la
production en passant par le LAE, c’est toujoursid¢éion de contraste, de saillances qui

semble soutenir I'acquisition.

4.3.1.2 Syntaxe

Outre les spécificités prosodiques, la descriptiorL,AE contient des caractéristiques
syntaxiques. On a d’'abord pensé que la syntaxe Al Etait simple, bien formée et
redondante. Mais Newport al. (1977 : 140) contestent ce qualificatif « simpleen
soulignant que les structures interrogatives quératives par exemple, qui sont nombreuses
dans le LAE, ne sont pas & proprement parler daststes ‘simples’. Le probléme est de
s’entendre sur ce que I'on entend par la d’'une @artl’autre part, de savoir si une certaine
complexité n'est pas recherchée dans le LAE. Epteff semble que le parent adapte
inconsciemment le degré de complexité de son discaul’dge de son enfant et aux
compétences qu'il lui préte. Il lui faut concili@ette exigence avec les besoins de la
communication d'une part, et le souci (inconsciedd) présenter a I'enfant un modéle
stimulant d’autre part. Admettons qu’il y a biemgiification dans le LAE a de nombreux
niveaux, mais que cela n’exclut pas la présencerdetures relativement complexes.

Les caractéristiques syntaxiques du LAE sont légastes (Richards, et Gallaway,
1994 : 1908) :

- des énoncés bien formés mais plus courts que dardistours non spécifié (plus
d’énoncés a un mot, moins de modificateurs, moisubordonnées)

- plus de mots lexicaux et moins de mots grammatic@les noms plutét que des pronoms
personnels, moins de complexité préverbale)

- plus d'impératifs et d’interrogatifs

- une plus grande redondance.

Comme pour les niveaux phonologique et prosodigoes’est interrogé sur le role du
LAE pour l'acquisition de la syntaxe. L'enfant corairen effet des erreurs qui ne sont pas
présentes dans le langage qui lui est adressén’atpas été prouvé que la présentation d’'un
modéle du type LAE facilitait le processus d’'acgige. Néanmoins il semble que la
prosodie du LAE permette a I'enfant de mieux peogeves modalités de la phrase

(affirmation, questions et ordres) et le découpagesyntagmes par la correspondance entre
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les pauses, la chute de la fréquence fondameritéde &ontieres syntaxiques (voir Newport
et Gleitman, 1995) ; mais la encore, il n’est pemupé que cela lui permette d’apprendre la
syntaxe (voir Pinker, 1995 : 163-64).

En ce qui concerne les productions de I'enfarggihble que I'organisation temporelle
du babillage préfigure I'entrée dans la constructyntaxique du langage, et que I'enfant
contrble les intonations syntaxiques avant la sg;en tant que telle. L'enfant produit des
mots isolés a un an, et des énoncés a deux ourtaigsstructurés, i.e. avec un ordre spécifié,
pendant sa deuxieme année. La maitrise des cm®gfumctionnelles et des phrases
complexes vient plus tard. Si, selon Newpatrtal. (1977), le LAE présente des structures
relativement complexes, on peut donc en concluee lganfant percoit les structures plus
complexes avant de les produire.

L’enfant a donc en naissant une capacité a diseemet a classer. Le role de
'expérience, dans la mise en place du systémaiiltigue, reste un sujet controverse, et
notamment en ce qui concerne le LAE. Le fait gesilste notamment des communautés au
sein desquelles il n'existe pas de registre pditicde LAE, et que cela n'empéche pas les
enfants de franchir les étapes du développemeriamyage a la méme vitesse, relativise
linfluence du LAE sur I'acquisition (voir Newpo#dt Gleitman, 1995 et Pinker, 1995 : 156).
Nous retenons de cette présentation rapide desétemges linguistiques du jeune enfant et
des caractéristiques du langage qui lui est adrégs@ortance accordée a la prosodie, en
particulier au rythme et a la mélodie, et a leignsd avec les frontiéres syntaxiques. Si le LAE
‘sert & quelque chose’, c’est apparemment en ralsotaractére exagérément contrasté de sa
mélodie et de son rythme. Or nous pensons que legtethése est également valable dans le

cas des jeux de langage.

4.3.2 Jeux de langage et acquisition

Baucomont (1961 : 25) pense que les comptines worEcces et une initiation a la
poésie. Jakobson (1980 : 264) reprend la théseudtevskij (1966) selon laquelle les enfants
acquiéerent parallelement le langage et les rudimelat la poésie. Mais quel acceés les
comptines offrent-elles a la langue en général Dragique des jeux de langage a-t-elle un
réle dans I'acquisition d’une langue ?

Toujours selon]ukovskij (p.293) « composer des rimes a I'age dexdms constitue
une étape réguliere du développement linguistidues. enfants qui ne pratiquent pas ces

exercices sont anormaux ou bien malades ». Cefteptation nous semble trop catégorique,
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et nous préférons poser la question de la facorasté : la pratique des jeux de langage a-t-
elle d’autant plus de sens, pour l'acquisition €'lamgue, lorsque cette acquisition se fait dans
un contexte ‘extraordinaire’, i.e. quand I'accda éangue environnante est rendu difficile, en
raison d'un déficit cognitif (trisomie, autisme) aliun déficit perceptuel (surdité) ? Les
cliniciens” insistent & ce sujet sur le plaisir que procurerkique des jeux de langage a
l'enfant en difficulté : percue comme une pausesdén travail de rééducation, elle se
caractérise par lI'absence d’échec, le sentimentrisant que I'on est dans une situation
« pour de faux », la « gratuité » de Il'activitéadpect rituel, l'interaction a égalité entre
thérapeute et patient, les témoignages d’affeétivéttc. Mais la encore, quel est I'impact
linguistique ?

Pour certains auteurs, le réle des comptines dareveloppement du langage est
énoncé clairement. Ainsi, selon Guéron (1979 : 28gs poésies enfantines constituent un
moyen par lequel une génération apprend a une kstn@gles selon lesquelles les discours
de la langue sont rythmés » ; pour Bryanhal (1989) la connaissance précoce de comptines
par les enfants pourrait favoriser leur accésladaire. On est en droit de s’interroger sur les
explications ou éléments d’explications proposés @acorder aux jeux de langage le statut
de « méthodes actives qui s’ignorent », selon Fesgion de Noye (1971) (cité dans Calvet,
1984).

4.3.2.1Mémoriser, segmenter, comparer et classer

Les mécanismes mentaux mis en ceuvre dans la gatepicomptines (et propres a la
musique) font appel, selon Arleo (1994), a des lfasugque I'enfant peut réinvestir dans le
langage : dans un premier temps, I'enfant doit me¥set comparer des intervalles temporels,
afin de synchroniser la parole ou le geste avauulaation ; dans un second temps, il doit

compter les pulsations et comparer le nombre dgafiohs par segmefit.

3 Nous remercions Cécile Audollent, Stéphanie BaliguPascale Dansart, Nathalie du Passage et ihaetit
Ménager, orthophonistes et étudiantes en sciencdsngage a Tours, pour les échanges a ce sugtreavis
éclairé sur la question.

4| est intéressant de noter que ces opératiorsvieinant dans le processus cognitif du messageidiigue (la
segmentation, la sélection paradigmatique et lamdinaison) sont utilisés avec d'autres supports aplui de

la voix. Le langage tambouriné, systeme de comnatioic utilisé par exemple en Centrafrique, encoee d
messages, sur la base de ces procédés, au moygoernant de hauteurs (qui correspondent aux torls de
langue) et de rythmes joués au tambour (voir Cléteiss, F. (1997) : « Langue naturelle, langagedtauriné :

un encodage économique (banda-linda de Centrajrigu2ans Fuchs et Robert (edsDiversité des langues et
représentations cognitiveBaris, Ophrys : 136-149.
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Réciter une comptine pour I'enfant suppose quait'mémorisée. Un ensemble de
formes, nous l'avons vu en § 4.2, permet de facilitette mémorisation, d’autant plus
nécessaire pour de longues séquences comme lesisdsi« dominos » du type de celle de
« Trois p'tits chats » décrite dans Arleo (1997sE notamment par leur caractere répétitif
gue les comptines sont faciles a mémoriser et lgs'dburnissent des points de repere a
I'enfant. A fortiori lorsque I'enfant est en difficulté avec le langalgs structures répétitives
lui permettent d’anticiper, d’étre davantage ensghavec une autre personne qui récite elle-
méme la comptine, et de produire des séquencesoldgigues plus longues que celles
relevées dans ses productions spontanées (voitliBokihaumont, 1999 : 49). La comptine
constitue donc un bon entrainement a la mémorisatopermet a I'enfant d’intégrer, de
maniére quasi mécanique, des structures linguesigde tous niveaux (phonologiques,
syntaxiques, prosodiques), ainsi que du vocabutaitereau.

Qui dit mémorisation ne dit pas forcément compréf@mn La parole peut étre
mémorisée comme une suite continue de sons inclisti®r, les jeux de langage ne font pas
seulement des enfants de gentils perroquets. ltteemieen valeur, de multiples fagons, les
frontieres des différentes unités de la languentféeres du phonéme, de la syllabe, du
morphéme ou de la phrase. Ainsi, Noye (1971) dofmemple de jeux fondés sur la
métathése (de type « verlan ») qui mettent enfralisegmentation syllabique. Les frontiéres
des groupes syntaxigues sont soulignées dans testioes par la structure métrique (voir 8
4.2.4). La succession de dérivés, comme les ségsenpoule, poulailler », « vigne, vign-
eron » (voir Arleo 1997 : 53) indique a l'enfant la segntation en morphémes et, par
conséquent, des processus de dérivation réguliarsépétition d’'un morpheme flexionnel
permet de le détacher mentalement de la racinealerb« petit moulira bien tourné, petit
oiseaua bien vol€, petit poissora bien nagé ». Certaines comptines constituent méme de
véritables corpus d’analyse distributionnelle aweenmutation de différents constituants.
Ainsi, dans I'exemple ci-dessous de Fribourg (1983), les unitéslosettres d’'une part, et

les unitésarroz etpasteld’autre part, forment deux paradigmes :

Cuando el rejoj marca #os/ Los squeletos comexroz.
‘Quand I'horloge marque deux heures / Les squaettangent du riz.’

Cuando el rejoj marca laes / Los squeletos comerastel
‘Quand I'horloge marque trois heures / Les squetetbangent du gateau.’

A la panoplie de I'apprenti linguiste, il conviedtajouter la capacité a repérer, a

établir des contrastes et a classer les uniténalises. Les comptines (avec la rime,
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l'allitération et I'assonance) ou les virelangudsrrfiulettes du type « les chaussettes de
'archiduchesse... », qui jouent sur le caractérelpeades sons et la répétition des structures
syntaxiques) permettraient a I'enfant d’identifles ressemblances entre les sons et de les
assembler. Il prendrait ainsi conscience des upiétnentes. En effet, dans les virelangues,
par exemple, I'échange de traits (pertinents) comiae lieu d'articulation pour

« |'archiduchesse » n’est pas sans conséquencéplye bas). Par ailleurs, Bryaet al.
(1989) ont mené une série de tests sur des erdagisphones en contexte d’acquisition
ordinaire et en déduisent qu'il y a des liens famdre la connaissance précoce (a 3;3) de
comptines, la compétence phonologique et I'aptitud lecture. Un enfant qui est sensible a
la rime et a l'allitération acquerrait une compéemeétaphonologique et percevrait mieux
que différents mots ou différentes syllabes onsegment en commun.

Le repérage des traits pertinents peut se fair@idel d'un cadre phonémique ou
prosodique. Dans les suites de syllabes non sigtifes, par exemple, la répétition d’'un
cadre consonantique (du type « zig zag zoug »)anetelief le triangle vocalique [a][i][u]
(voir Arleo, 1999)*° Dans les devinettes, une intonation caractériséeup haussement de
voix indique que la forme doit étre complétée, amt tque forme dialogique inachevée (voir
Faik-Nzujim, 1976 : 31).

Etablire des unités pertinentes suppose aussi e gdrenne conscience des
spécificités de sa langue. Selon Arleo (1982), defants francophones ont tendance a
compter (pour les formulettes d’élimination) suntes les syllabes (sauf dans les comptines
ou I'accent musical prédomine), alors que les d@sfanglophones comptent plus volontiers
sur les syllabes accentuées. Cette différence iést tres clairement aux propriétés
d’accentuation des deux langues. Par ailleurs, tEmsuites de syllabes non significatives,
les emprunts lexicaux a d’autres langues sont &étp mais il est intéressant de noter que les
enfants les adaptent bien souvent a leur propréersgs phonologique (voir Arleo et
Despringre 1997b : 192).

4.3.2.2 Jouer avec les régles de la langue
Nous avons évoqué I'utilisation des jeux de langageééducation orthophonique et

notamment dans les cas de pathologies de langag&ue I'on demande aux praticiens leurs

criteres d’évaluation du succes de ces exerciadiguas sur le développement du langage,
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une des réponses est I'appropriation par I'enfaned, autrement dit quand I'enfant récite la
comptine pour lui spontanément, mais plus encorandul’enfant s’'inspire du modéle
présenté et recrée le jeu, en improvisant sur lse bdu cadre (gestuel, rythmique
mélodique...) qui lui a été proposé. Cette étape,pauait assez difficile a franchir dans le
cadre d’une acquisition perturb&eest le propre du folklore enfantin. L’enfant quéaitnise
les regles du jeu, joue avec ces regles, et jmst imdirectement avec les regles de la langue.
Les exemples d’écart vis-a-vis de la grammaireadéahgue sont de nature variée.
Arleo et Flament (1988) signalent par exemple cardofs, dans les comptines, « la mise en
valeur fréquentielle porte sur des éléments gramseat peu enclins a étre valorisés »
(préposition et articles par exemple dansme poulesur un mur »). Un autre exemple donné
par Arleo, et que chacun peut retrouver dans segesds d’enfance, est la fagon dont un
enfant peut tricher en récitant une formulette idi#ation (quand elle s’accompagne de
gestes désignant les partenaires les uns aprastles) : en ajoutant des syllabes a la version
initiale, le joueur-locuteur peut s’arranger poueda séquence verbale ne s’acheve pas sur
lui, afin de ne pas étre éliminé. Notons aussakedes virelangues ou I'enfant prend le risque,
en violant la regle de contraste minimum (avec pleenémes proches du point de vue
articulatoire qui s’opposent dans le cadre d’'un)md¢ s’embrouiller, quitte & modifier le
sens de I'’énoncé, voire a exprimer un tabou (dangirelangue présenté par Calvet (1984),
un simple changement de lieu d’articulation fapa@itre un terme a connotation sexuelle).
Mais le jeu sur les régles dans les productions etdants consiste plus en une
utilisation astucieuse des contraintes des schéuésques (pour jouer sur le sens et la
forme), ou en une utilisation inhabituelle de lagae (comme les inversions sujet-verbe dans
les formulettes chypriotes étudiées dans Pana9if)1§u’en de véritables infractions au code
de la langue. C’est aussi le cas, bien souvent; lgoseémantique : outre I'exploitation de la
polysémie, de 'homophonie (8ept oied c’est toi », « nouille comméoi / toit de ville ») et
des autres procédés présents dans la fonctiomgpeétn général, I'enfant semble prendre un

plaisir tout particulier a évoluer dans I'absurddéedoufoque. Les exemples les plus flagrants

5 Au sujet de I'opposition [i}/[u] puis [a], Fribog (1997 : 96) note que « les enfants jouent suctmtrastes
comme ils le faisaient lors de I'acquisition dudage » au stade du babil.

6 Sylvie Karmal, enseignante auprés d’enfants soaws handicaps associés, regrette ainsi que,ulerss
comptines sont réservées aux temps d'orthophonieiet uniguement comme un apprentissage de laeparol
« les enfants les apprécient mais ne se les ap@nopas » (1997 : 27). Paradoxalement, I'enseignadique
également son malaise quand un enfant s’appropbieis une comptine en signes qu'il ajoute de gloglus
d’éléments a la version proposée et donne lI'imjppasde partir dans un « délire » (p. 36). Enfireelbnclut en
relevant qu'un des indices du succés des compsiiggges sur le développement du langage des erdants
« qu'ils semblent s’approprier les comptines »f g&utorisent plus de liberté d’expression » (p41)
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sont les suites de syllabes non significatives gomme leur nom l'indique, n’ont pas de
sens ou ont une signification ésotérique.

Pour conclure sur les liens entre jeux de langageaquisition, nous n’occultons pas la
difficulté d’évaluer empiriquement ce rapport, ma@us avons établi un certain nombre de
points communs entre LAE et comptines, et relevguigouvait favoriser le développement
du langage dans les deux cas. Dans le LAE, comms k&g comptines, on remarque en
effet :

- un rythme régulier (gestion spécifique des pautds & durée des voyelles)

- des contours mélodiques marqueés, distinctifs &itéspde facon schématique

- une syntaxe ‘relativement’ simple, avec des frapede syntagmes mises en valeur au
niveau suprasegmental et par des constructiongéepé

- une thématique de I'environnement immédiat, desimes, du ‘coucou-caché’@eek a
boo»), de la dénomination.

L’exotisme, le jeu sur le sens sur les formes niigtent en revanche le folklore enfantin du

LAE non poétique. Les comptines et autres jeuxadgdge présentent donc a la fois I'aspect

rassurant d'un ‘super’ LAE et un certain espritvéature.

Nous partons du principe que, si I'hypothése da fétilitateur des jeux de langage, et
des comptines en particulier, se révele fondéeeequc concerne les LO, il en ira de méme
pour les LS. En effet nous avons vu que le LAE dassLS présentait le méme genre de
caractéristiques prosodiques que le LAE dans les b@ si I'exagération des contrastes
rythmiques et mélodiques et la mise en valeur dastieres syntagmatiques dans le LAE
aident I'enfant a organiser, a structurer son lgegaela devrait étre valable dans les deux

modalités (visuo-gestuelle et audio-ordle).

5. CONCLUSION

Ce chapitre nous a permis de ‘préparer le terran’,sens propre comme au sens
figuré, pour les chapitres suivants. En effetdgsects linguistiques abordés nous serviront de
base pour la description et I'analyse de la poésfantine dans les LS (chapitre 3 et 4) et les
aspects socio- et psycholinguistiques permettrantndeux comprendre comment s’est

déroulé notre travail de terrain. Nous avons faifpoint sur chacun des trois domaines nous

" Pourquoi ne pas envisager par la suite l'intégétadpratique des comptines pour permettre a lrergaurd
d’aborder le francais comme langue seconde aveeeileures dispositions ?
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servant de repére : les LS, la poésie (adulte3 t=nLS et la poésie enfantine (dans les LO),
en sélectionnant & chaque fois les éléments laspgliinents pour I'objectif de notre étude.

La LSF, comme les autres LS, est une langue &pé&ére ; c’est une chose désormais
établie. Par conséquent, en tant que telle, elbeitace qui fait qu'une langue est une langue et
elle dispose notamment d’'un registre poeétique. Déapart, elle est articulée de fagon
originale, car elle emprunte le canal visuo-gestBal phonologie, sa syntaxe ou sa prosodie
présentent donc a la fois des points communs edifiésences avec celles des LO. Nous
n'avons pas présenté une description linguistiqdeestive de la LSF et des LS, mais nous
avons rappelé les arguments en faveur de leurtstiguangue et mis l'accent sur les
particularités de la modalité gestuelle (commeolicité, les constructions en simultané et
l'utilisation de I'espace) parce que ces aspeats &3 plus déroutants lorsque I'on découvre
les LS et qu’une partie de notre problématique eome les effets de ces particularités sur la
fonction poétique. Pour identifier les jeux poééguavec les régles de la grammaire d’'une
langue, il nous fallait établir quelques repéredaudite grammaire.

Nous nous sommes par ailleurs intéressée a I'hist@t a I'environnement
sociolinguistique des LS dans la mesure ou le d@pelment de I'expression poétique est lié
a I'histoire de la langue et des relations avesolziété entendante et la LO environnante. Que
devient un éventuel héritage culturel dans un coatmarqué par des rapports de force entre
la communauté sourde et entendante ? Nous avoriEegié le domaine de I'éducation, en
lien avec un développement plus conséquent sugdiaition des LS, dans la mesure ou ces
considérations alimentent ensuite notre réflexion la poésie enfantine. En effet, si le
développement du langage se fait de la méme fagoa &s deux modalités, la place de la
fonction poétique dans le développement du langlegeait étre la méme (quelle que soit la
modalité). Mais quand la plupart des enfants sourdmit pas une LS comme langue
maternelle, quelle place et quelle forme prendsdlpoésie enfantine ?

La poésie (adulte) en LS est bien vivante. Queodedans les themes développés (de
'oppression a la valorisation de la LSF) ou ddésutle des structures formelles (adaptation
ou rejet des éléments de métrique classique),toouke I'attirance et le rejet caractérisant les
rapports d’une langue ‘minoritaire’ a une languejanitaire’. Les travaux linguistiques sur la
fonction poétiqgue des LS, et plus particuliéremsut la poésie, ont montré ses points
communs avec celle des LO (comme l'usage de laphéta ou la répétition de traits
articulatoires), mais ils ont aussi amorcé la pr&ten des particularités prosodiques de la
poésie (comme I'amplitude des signes, la fluidité débit, I'apparition de schémas

rythmiques). Nous accorderons, dans cette étugantizge d’intérét a ces derniers aspects.

84



Enfin, en regardant d’'un peu plus pres la littéeatde tradition ‘orale’, et en
particulier le folklore enfantin, il nous a parurfaeent de considérer la littérature de
performance comme un sous-ensemble commun aux efgembles « LS » et « LO », en
raison des conditions de réalisation et de trargarisde la poésie enfantine. Nous avons
donc relevé les structures formelles des comptinepermettent une cohésion de la structure
poétique : les formes mnémotechniques, les streetythmiques et mélodiques.

Enfin, nous avons renforcé notre hypothése selquelée les comptines ou les jeux de
langage ont un réle non négligeable dans I'acqoisiet 'appropriation des LS, autour d’un
fil conducteur reliant LAE, poésie enfantine et eléppement du langage. Ce lien provient de
'étude des caractéristiques rythmiques, mélodisqiesyntaxiques de chacun de ces aspects
du langage. Nous avons donc traité, jusqu’ici, ld&sde la poésie dans les LS et de la poésie
enfantine dans les LO. Il nous est désormais asef d’appréhender I'intersection de ces

trois domaines : la poésie enfantine dans les LS.
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CHAPITRE Il : LA POESIE ENFANTINE DANS LES LS

1. INTRODUCTION

Dans le premier chapitre de cette étude, nous aymésenté un bilan des
connaissances sur la poésie ‘adulte’ dans lesmh&is la poésie enfantine dans les LS n’a éte,
a notre connaissance, ni décrite ni analysée aedt# étude. Selon nous, ce domaine n'a pas
été exploré notamment parce qu’il est difficile decueillir des séquences poétiques
enfantines. En effet, alors qu'il est relativemeaté, en observant autour de soi, ou en
interrogeant les locuteurs, de recueillir des edemple poésies enfantines dans les LO, |l
nous a fallu mener une véritable investigation poecueillir des exemples de poésies
enfantines dans les LS.

Avant de présenter dans le détail (en § 4) leséuifftes séquences poétiques
recueillies et retenues pour constituer le corpusictre étude, nous expliquerons pourquoi
nous considérons la plupart de ces séquences caesmmptines (8§ 2.1). Nous avons vu en
section § 4.1.1 du premier chapitre que cette testogie comprenait a la fois des
productions d’enfants et des productions d’adwddr®ssées aux enfants ; or notre corpus est
presque entierement produit par des adultes &fitidn des enfants (8 2.2). En outre, les
séquences présentées (a trois exceptions preslesrduteurs identifiés et ne sont donc pas
anonymes, d’origine inconnue, transmises de générah génération. Peut-on généraliser a
partir de deux ou trois exemples et prétendre eXiste des comptines traditionnelles dans
les LS ? Nous verrons que la réponse a cette quedtit étre nuancée (§ 2.3) : nous donnons
des explications au fait que les comptines tragi@les sont peu nombreuses (8 2.3.1), mais
nous sommes d’avis que, si elles sont rares, elistent néanmoins. Nous le justifions par
'ensemble des résultats de nos recherches, gaeeitcdans la littérature sociolinguistique (8
2.3.2) ou auprés des communautés sourdes (8 2\bB% explorons également ce qui, dans
le folklore sourd, reléve de la fonction poétiqg8e3] en dehors de la poésie, dans la mesure
ou nous avons découvert la d’autres exemples damftonotre hypothése de I'existence de la

poésie enfantine traditionnelle.
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2. LES COMPTINES EN LSF

Nous avons indiqué dans la section 4.1 du chapigeédent que, selon les auteurs,
les termes comptine ou formulette recouvraient wesons aux contours plus ou moins
larges. Nous sélectionnons, parmi les définitiomssibles de la comptine ou de la formulette
enfantine, la définition de Baucomont (1961), qouis parait ‘efficace’ dans la mesure ou elle
offre des criteres de reconnaissance faciles adarmlou a rejeter; en outre, elle est
suffisamment générale pour nous permettre de nagaguer de force le modéle ‘oral’ sur
des séquences gestuelles. Nous y apportons néantesiaménagements qui nous semblent
nécessaires pour trois raisons :

1) parce gu'ils tiennent compte des résultats desépeftes études de comptines

(ainsi, la caractéristique « par les enfants »etlstune conditiorsine qua nor?)
1) pour répondre aux exigences de la modalité gestyalhsi, qu’entend-on pas
‘oral’ ?)
2) pour refléter I'acceptation d’'usage du terme congfin’utilise-t-on « comptines »
que pour les formulettes d’élimination ?).
Nous examinerons donc dans un premier temps lgseagide la définition de Baucomont qui
ne présentent pas de difficulté particuliére (éh1§. Puis, nous nous intéresserons au fait que
notre corpus est presque totalement créé par ddesd I'intention des enfants (en §2.2).
Enfin, nous essaierons de répondre a la questitiexdstence de comptines traditionnelles en
LS (en § 2.3).

2.1  La définition de Baucomont (1961)

La formulette enfantine, que nous associons anaptioe, est définie par Baucomont
(1961 : 7): comme UrPETIT poeme ORAL, TRADITIONNEL, le plus souventRIME ou
ASSONANCE tOUjOUrSRYTHMIQUE OU MELODIQUE, utilisé communémerfAR LES ENFANTSau
cours de leurs jeux (voir § 4.1.2 du premier chiapitParmi les séquences poétiques que nous
exploitons (et que nous présentons en détails, ear§4), la grande majorité (49 parmi les
57 séquences de notre corpus) nous semble remplaritéres énoncés pour appartenir & un

ensembleompTINES*® Nous placons les critéres du rythme et de la nigtlad caeur de notre

“8 Nous excluons de I'ensembt®MPTINESles 5 séquences bréves que M. Companys nous enf#és comme
des exercices poétiques plutdét que comme des s&sgi@utonomes, et les trois poemes dactylologiques,
bien gu’étant moins longs (38 environ) que les plus longues des comptines (jésda’ s), sont ciblés sur la
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analyse et y consacrons un chapitre a part er(t@epitre 3). Les critéres « par les enfants »
et « traditionnel » font I'objet d’'une large dissien dans cette partie. Nous allons donc, dans
un premier temps, examiner successivement lesdrdiges criteres : la briéveté, la présence
de rimes ou d’assonances, et le caractére oral.

Le critere de brieveté est pertinent pour I'ensendds séquences poétiques de notre
corpus. Comparons en effet la durée moyenne dsédifences poétiques retenues et la durée
moyenne d’'un ensemble de 11 poémes adultes : ¢gmdéam moyenne des poésies enfantines
est de 21 second@gla plus longue dure 72, la plus courte 5 s., et 39 /57 séquences durent
entre 10 et 30 s.), alors que la durée moyenn&deaalntillon de poemes adultes est de 112 s.
(la durée la plus longue étant de 185 s. et la ptuste de 49 s. ; 10/11 des poémes durent
plus de 80 s.). Les séquences poétiques enfargm@sdonc bréves en comparaison des
séquences de poésie adulte.

Le critere (facultatif dans la définition de Baucamt) de la rime ou assonance
réclame davantage d’attention et de commentairesotte part. D’aprés ce que nous avons
rappelé concernant les comptines dans les LO (8.4.8u premier chapitre), nous pouvons
ajouter « allitération » a la définition de BaucarndSi nous adoptons la distinction que fait
Valli (1990 : 173) entre allitération (répétitiore @onfiguration) et assonance (répétition de
mouvement), nous pouvons méme préciser que le pragpe (les allitérations) est le plus
productif en poésie enfantine en LS. Nous relevam®ffet, dans nos séquences poétiques,
essentiellement des répétitions de configuratioasualles et, en revanche, nous ne trouvons
pas de «rimes de mouvements » ou «rimes de sigralmanuel » comme le fait Valli
(1990) dans la poésie adulte. Il n'existe pas nlus,pdans I'ensemble de nos séquences
poétiques, de rime finale, autrement dit de réipétid’'un mouvement ou d’une configuration
a quelques signes d'intervalle, permettant de d&mun vers. En revanche, six des
séquences poétiques de notre corpus ont pour peina répétition d’'une configuration
manuelle dans deux ou trois signes consécutifsagsociant par exemple les signes d’'une
couleur, d'un animal et d’'une action avec la mémfiguration manuelle, la configuration

‘index’ dans la figure 34 ci-dessous).

contrainte des configurations de I'alphabet mamtaious semblent moins pertinents en ce qui coaceur

rythme. L'ensemble de ces séquences fait néannpairiie de notre corpus, et c’est pourquoi nous eyupls,

selon les cas, soit le terme « comptines » sofelme plus général de « séquences poétiques »uensous
discutons du corpus.

“9 Notons que pour les séquences que nous appelassoi des « séquences cycliques », nous avoasepri
compte la durée moyenne d’'un cycle.
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Figure 34 : répétition de configuration manuelle
(Document M. Companys)

Dans le cadre des répétitions de ‘sons’ (= formasumlles), un procédé courant dans
la poésie enfantine en signes est de réaliseremhke d'une séquence avec une seule
configuration. Il s’agit d'ailleurs, la plupart demps, plus d’'un ensemble de configurations
tres proches du point de vue articulatoire que el'sgule configuration (ce que les auteurs des
séquences poétiques soulignent volontiers). Datre orpus, c’est toujours dans ce cas les
configurations /5/ (main ouverte, doigts écartas)rain plate’ (main ouverte, pouce écarté,
les quatre autres doigts serrés) qui sont utilis@esc des variantes en ce qui concerne le
degré de flexion des doigts. Le choix de cet ensemé configurations n’est pas étonnant
dans la mesure ou elles sont tres fréquentes @agrseimble du vocabulaire des différentes LS
concernées. D’autre part, dans ces configuratiessguatre doigts (autres que le pouce), ou
les cinq doigts, se comportent de la méme faconestformes sont donc plus faciles a
articuler pour I'enfant. Cette consigne, relativeitngeu contraignante, lui permet donc, selon
l'avis des professionnels sourtfsde trouver un grand nombre de signes adéquats et,
ajoutons-nous, d’'étre suffisamment a l'aise poucagcentrer sur d’autres aspects poétiques,
comme le respect d’'un schéma rythmique, la répartides signes dans l'espace, les

balancements du corps, les alternances de thain.

*0 Nous employons le terme de « professionnel seurdnformément & I'usage en vigueur dans le domdéne
I'éducation des enfants sourds. En effet des pastesté créés dans les établissements spécidbiséde projet
linguistique d’établissement comprend un accésl&BR Mais les adultes sourds recrutés sur ceepastt des
rbles et des fonctions trés variés. En théorigrtdil de ces postes correspond a celui d’enseignaourds
qualifiés en LSF.

°L En effet il nous a semblé que, plus les consigoesernant les configurations étaient contraigramnitis les
autres aspects poétiques étaient délaissés n&tedoit trouver des signes pour toutes lesdsttie I'alphabet
manuel, trouver une logique pour les enchainer &@nomiser la séquence, alors les patterns rythmiquele
respect d’'une stricte alternance des mains somsywisents que dans les séquences a une cornfiglsiatple
par exemple.
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Par ailleurs, nous indiquons plus bas un autreegémds productif dans la poésie
enfantine en LS. Ce genre est également fondé sar aontrainte dans le choix des
configurations manuelles : le signeur doit trouwersigne avec une configuration donnée (les
configurations de l'alphabet manuel ou les configions des chiffres par exemple), mais ce
type de productions ne comporte pas particulierémemépétition.

Le jeu avec les configurations manuelles est dauwent indiqué par les locuteurs
sourds comme critére poétique et est par ailleagi#eiment repérable. Ce n’est pas un hasard
si I'on retrouve la recherche de signes a mémeigunation comme exercice d’entrainement
dans les cours de LSF pour entendants ou dasgdeses de réflexion sur la langue dans les
cours de LSF pour les enfants soufdfemarquons que les configurations manuelles
constituent par ailleurs un type d’entrées lexisalans les dictionnaires (voir Girod, 1990) et
dans les bases de données lexicales des LS (vourcBp 1997).

Ces cas de répétitions volontaires mis a partaicertparametres reviennent souvent
dans l'articulation des signes (les configuratidesbase, les mouvements simples) sans que
nous puissions les interpréter comme résultantedintention poétique. Notons également
que la répétition de configurations est le seuletyfe contrainte (de parametre) que les
professeurs sourds ont donné explicitement auxnenfaour créer des séquences poétiques
dans notre corpus, alors que, dans la poésie adtdié (1990 : 180) en ASL ou Russo
(2000) en LIS (langue des signes italienne) préserdes répétitions d’autres parametres
comme celle de mouvements (circulaires).

Il convient a ce sujet de distinguer la répétitidan paramétre non significatif
(comme la configuration ‘index’ plus haut dadsSEVAL ROUGE PLEURER de la répétition
d'un paramétre étant également un morpheme liéeftet, dans la mesure ou la direction,
l'orientation et la structure rythmiqgue du mouvem@uent un réle dans la morphologie
flexionnelle des LS, certaines répétitions de moemts sont liées a des répétitions de
flexions personnelles ou aspectuelles. Dans ladi§b par exemple, les SignesAMPIGNON-
LOCALISE-ICI et RAMASSERUN-CHAMPIGNON sont répétés tous les deux le méme nombre de
fois et sont articulés aux mémes emplacements pareel’objet du second prédicat a été
préalablement localisé avec le premier. La trajeettbe chacun des signes est donc la méme,
mais cette répétition reléve du niveau morphosyqtex Nous analyserons plus en détails

dans le chapitre 4 la répétitions des morphémsesdigs mots ou séquences de mots.

°2 e documentaire audiovisuel de Danzer et Hemnm® ) présente une séance de travail en classe unliag
Suisse et I'on y voit les enfants rechercher dgeesi contenant la configuration manuelle présepéédeur
enseignant sourd .
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CHAMPIGNON-LOCALISE-ICI

RAMASSER CHAMPIGNON

Figure 35 : répétition d’'un mouvement
(Document V. Duhayer)

Le critére ‘oral’ indiqué par Baucomont dans sari@ébn des formulettes enfantines
s’explique bien évidemment par le fait que I'autelavait pas a I'esprit (surtout en 1961, voir
section 2.2.2 du chapitre 1) I'existence éventudilme troisieme modalité (qui ne soit ni
écrite, ni orale). Nous avons expliqué en § 4. L lapitre 1 que ce critére revient en fait a
se demander si les séquences poétiques renconeEsent bien de la littérature de
performance.

Les séquences analysées dans notre corpus illusremotion de variation (nous y
revenons plus loin) et présentent des structuremeites spécifiques a la littérature de
performance. Ces formes, en assurant une meillsalrésion du ‘texte’ poétique, facilitent
notamment la mémorisation et la transmission. Paasiprocédés formels, figure le refrain.

Le retour a intervalles réguliers d'un ensemblepdeoles constitue un trait spécifique de
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l'oralité et encourage également la participatiaflective, en permettant a un groupe de
s’exprimer plus facilement a I'unisson. Des&quences poétiques de notre corpus contiennent
un refrain et trois se présentent comme une sé&rigldases a répéter en boucle. Dans
lillustration présentée ci-dessous (figure 36)rd&ain est constitué d’'une séquence gestuelle
non significative (dans le cadre en haut a gauehest repris a intervalles plus ou moins
réguliers par la suite (voir les indications deekain »). Ajoutons qu'’il existe également de
nombreuses répétitions de structures syntaxiquesegaont pas de véritables refrains, mais
qui contribuent a la cohésion du texte poétiqueudNaévelopperons la question des

parallélismes syntaxiques dans le quatrieme cleagércette étude.

R i
TN Ty D)
] v\/
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Figure 36 : comptine a refrain
(Document V. Duhayer)

Outre le refrain, la littérature de performancesprée aussi des procédés linguistiques
indiquant le début et la fin de la narration ou gheme. Dans la plupart des séquences
poétiques de notre corpus, le début et la fin geetformance sont marqués par un clignement
de paupiére et/ ou une position de repos avem#@ss le long du corps. Lorsqu’a la fin de la
performance, les yeux sont déja fermés (le protatpmest endormi par exemple), c’est au
contraire la réouverture des yeux qui marque latieoe finale. En outre, de fagon
systématique, I'expression, et en particulier lgard, change au début et a la fin de la
performance. Les travaux portant sur 'analysestietures narratives décrivent largement le
changement dans la nature et la direction du regemgni I'ensemble des stratégies
d’'implication (voir Mather et Thibeault, 2000). lecuteur se met dans la peau du narrateur

ou du personnage et ses changements de regardsinésm l'agencement de pauses d’'une
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durée variable, structurent I'organisation du ‘&Xoir Bahan et Supalla, 1995). La durée
des pauses est également pertinente pour dessmbmites de la performance poétique et,
dans notre corpus, nous relevons 17 cas d'immabiis du signeur sur l'articulation du
dernier signe (avant de recouvrer la position ‘digerepos’). A 'oppose, mais avec le méme
réle de délimitation, trois séquences finissent wurmouvement avec un nombre indéfini
d’oscillations (voir le tableau récapitulatif ennexe).

Ces margueurs de début et de fin de performancgymtgoas propres a la poésie, mais
'on rencontre par ailleurs des signes plus spfeifs a la performance poétique. Dans des
productions d’adultes ou d’adolescents sourds riguigurent pas dans le corpus transcrit en
annexe), nous avons relevé des signes qui n‘'ontdjaasre signification que d’indiquer le
début et /ou la fin d’'une séquence poétique : Ghianennel effectue par exemple une
rotation sur elle-méme, le bras tendu, au débutalitersion de son poéme « Fleur ». Mais de
tels signes ne figurent pas en ouverture ou emrgdde performance dans nos séquences
poétiques enfantines. En revanche, nous avons daté, la poésie enfantine, que les choix
lexicaux pouvaient contribuer & délimiter la penfiance : en effet, 12 séquences de notre
corpus s'achévent sur des termes signifiant laecbutle départ du ou des protagoniste(s), 10
autres s’achévent sur des signes exprimant uneati@ positive de la situation BEN »
«BEAU », «BON », etc.) et 5 séquences finissent par des signes de rupteireontact
(«VOILA », «AU-REVOIR»); en ajoutant les signes de cléture, de dispariou
d’endormissement, 35/57 des séquences s’achevemn smot de la fin'.

L’'autre particularité des comptines liée a leuractgre ‘oral’ est leur variation
diachronique et synchronique, i.e. pour un mémavitha entre divers instants et entre
plusieurs individus pour un méme ‘texte’. Précisaast d’abord que, pour étudier ces
séquences, soit nous les avons enregistrées, @ai avons obtenu des enregistrements
effectués par d’autres. Parmi ces enregistremantsnaus ont été confiés, certains ont été
réalisés en situation de performance authentigee devant un ‘vrai’ public, & I'occasion
d’'une féte, par exemple), d’autres dans des sitasfplus artificielles (un adulte ou un enfant
signant devant la caméra en présence ou non dllégae ou de ses camarades), d’autres
enfin sont des enregistrements commerciaux (voseletion 4 pour plus de détails). Mais
dans tous les cas, il s’agit 1a d’'une « oralité amguement médiatisée » selon I'expression de
Zumthor (1983 : 36), donc différée dans le tempset’espace.

Les enregistrements effectués par nos soins (owiteiation plus ‘authentique’)
présentent davantage d’intérét du point de vueadeakiation, méme si la situation de

performance est déja modifiée par I'absence d’'umi“public la plupart du temps, et la
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présence de la caméra dans tous les cas. Nous ag¢amsnoins recueilli de nombreux
exemples de variations de toute nature et richessgignement a plusieurs titres. En ce qui
concerne la variation entre différentes performandeine méme comptine par la méme
personne, nous avons pu relever des suppressiemsjalts, des erreurs (i.e. identifiées par
'auteur de la performance comme telles), maisialess modifications dans I'articulation des
signes. Certaines de ces modifications sont li@gscanditions physiques ou psychologiques
de réalisation (locuteur assis. debout, locuteur stressé ou détendu, etc.), @awgont liées

a la variabilité intrinséque de la performance e(@otamment des variations phonétiques ou
prosodiques).

En ce qui concerne la variation entre locuteurs pme méme comptine, nous avons
en particulier enregistré deux groupes d’enfanffgciiant tous ensembles puis I'un aprés
lautre la séquence poétique apprise avec lewgigmant. Les différences sont beaucoup plus
nombreuses que dans le premier cas de figure (pouréme locuteur a différents moments)
et nous avons constaté, dans le second cas, quédesnts étaient conservés d’une variante
a l'autre et que différentes stratégies étaiensiautgisées par les enfants pour obtenir un effet
comparable (de contraste rythmique par exemplensDes deux cas, les formes invariantes
correspondent a ce qui semble étre retenu comrmpldesaillant et le plus pertinent dans la
structure poétique par 'ensemble des locuteurs.

Pour les enregistrements commercialisés, I'étudia dariation est limitée aux quatre
cas pour lesquels deux locuteurs exécutent en niémes une séquence poétique, l'intérét
est alors de voir comment les deux locuteurs spmtlgonisés, et la encore quels sont les
points communs et les différences entre leurs pedaces.

Si les criteres « bref », « rimé ou assonancéeatl » nous semblent validés pour
les séquences poétiqgues de notre corpus que nobsitms regrouper dans I'ensemble
COMPTINES avec quelques ajustements nécessaires pour les diFniers criteres (nous
ajoutons « allitéré » a « rimé ou assonancé » et mmtendons « oral » comme un cas de
performance), les critéres « par les enfants »« gtaditionnel » font en revanche obstacle.
Les deux sont d’ailleurs en partie liés : pour éedants entendants en effet, les comptines
proviennent aussi bien des autres enfants quedid®s (les parents en particulier), et elles
sont transmises de génération en génération sand'aju puisse identifier l'origine de la
comptine. Pour les enfants sourds, en revancheenible, jusqu’alors, que l'on n’ait pas
repéré de véritable diffusion entre enfants. Pidewas, les origines des comptines en signes
créées par les adultes pour les enfants sont, ldgpiapart des cas, identifiees. Il n’y aurait

donc ni production de comptines par les enfantgroduction de comptines traditionnelles
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par les adultes, du moins a une échelle qui peendetiparler de transmission d’un patrimoine
culturel. Pourtant, nous estimons suffisants les critereméts énumérés plus haut (rythme,
brieveté, jeux phoniques) pour attribuer la dénatim de comptines au corpus de cette
étude et nous verrons dans les sections qui sunemtjuoi nous préférons parler de la rareté

des comptines traditionnelles que de leur inexgen

2.2  Les comptines pédagogiques

La définition proposée par Baucomont correspondaéressentiellement au folklore
enfantin, au sens de folklore produit par les etsfanmais nous avons vu dans le premier
chapitre de cette étude (8§ 4.1.1) qu'’il existe égaint des comptines produites par les adultes
a l'intention des enfants. Méme si, dans la pra&tjqu est souvent difficile de classer les
séquences poétiques dans l'une ou l'autre des aré8g il nous semble évident que les
séquences poeétiques que nous avons recueilliesceéttiesétude relévent davantage du type
« pour » les enfants, ou pédagogiques, que dudyja » les enfants (indépendamment de la
question de qui les interprete pour I'enregistrethdra nature de notre terrain explique en
partie ce phénomeéne. C’est en effet essentiellemegbntexte pédagogique que nous avons
prospecté, par I'intermédiaire des professionnelsds travaillant au sein d’institutions ou en
contact avec des établissements accueillant destsngourds. La nature de notre terrain
n’explique qu’en partie ce phénomeéne, dans la reesuiy d’'une part, nous serions en droit de
penser que le milieu scolaire est aussi propica préduction poétique par les enfants (de
comptines traditionnelles ou spontanées) et qutd part, nous avons également interrogé
ces professionnels sur leur propre expériences(lsauvenirs d’enfance et leur observation
des enfants sourds autour d’eux). Nous y reviersddams la section 2.3.3.

Les préoccupations pédagogiques s’expriment denfaeoiée. A deux reprises, par
exemple, nous avons constaté que la pratique deptows était reliée a un travail sur
'écrit : avec le double objectif de mémoriser éBaement l'ordre des signes et de se
familiariser avec le support graphique, les congstigtaient notées a l'aide de dessins et de
mots en frangais sur des supports affichés a ladeseenfants. Par ailleurs, comme certaines
comptines orales, des comptines en LS ont pourtifoncd’apprendre a compter, de
mémoriser le nom des jours de la semaine, de pge¥sles saisons, de mémoriser I'alphabet
(dactylologique), etc. La thématique des comptieesoie a I'environnement des enfants, on
y retrouve les thémes transculturels comme cewnde®res, des couleurs, des animaux, de

la nourriture ou de la nature (voir Arleo et Desgre, 1997a). L'absence des références
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sexuelles ou scatologiques est a ce propos uneimbar classer nos séquences poétiques
dans le folklore pédagogique.

Il pourrait étre simple d’expliquer la similaritétee les préoccupations du folklore
pédagogique dans les LO et dans les LS par |ef@tcertaines comptines sont adaptées de
comptines orales, (c’est le cas pour 6 / 16 desptioes de notre corpus en LSE)Ce choix
de ne pas nous limiter aux créations directes efnb8 inspirées de la poésie des LO) nous
expose a une critique que nous souhaitons paadraduction de la poésie, de quelque nature
gu’elle soit, est problématique et il ne nous a @#s proposé de traductions littérales de
comptines ‘entendantes’. Nous nous sommes en rbgamtéressee a la facon dont les
formes poétiques étaient adaptées ou simplemepirées d’'une version d’origine. Les
auteurs ont d’ailleurs souligné qu’ils avaient adaf@t non traduit) en LSF les comptines en
francais, ne mentionnant qu’occasionnellement m&ces de référence et considérant, a
raison il nous semble, que la parenté avec une toepn LO ne diminuait pas la valeur
poétique d’une comptine en LS. Nous avons déjaedttttention du lecteur sur le fait que
nous considérons que frangais et LSF sont des ésngan contact avec tout ce que cela
suppose d'échanges, d’influence et d’interférerfeaseconnaissant que le sens des échanges
est révélateur du rapport de forces entre locutaursein de la communauté). Dans cette
optique, il est intéressant de noter que, contrard a la poésie adulte, il n’est jamais fait
référence a la surdité ou au silence dans la padgantine en LS, et qu’en revanche, des
références culturelles communes (aux entendantnetsourds) comme le Pére Noél en
France, le Lievre de Paques et St Nicolas aux Bagsy sont présentes.

Notre corpus est donc constitué de comptines « pdes enfants et non « par » les
enfants et, de plus, il ne s’agit pas, sauf poasrdéquences en ASL (voir plus bas), de
comptines traditionnelles. Nous avons néanmoins tiorame plus haut que certaines
constructions de notre corpus (les séquences asen&e configuration par exemple)
s’inscrivaient dans une tradition poétique et nallens donc, dans la section suivante, traiter

des comptines traditionnelles.

2.3  La question des comptines traditionnelles

Malgré des démarches nombreuses et la multiplicatés contacts, nous n’avons pas

pu enregistrer (& une exception pres) des compgmesignes que tous les sourds d’'une
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communauté connaitraient et pourraient se reménfexxgéement. Nous expliquons en § 2.3.1
les raisons des difficultés pour trouver de telfesformances. Mais paradoxalement, la
recherche que nous avons menée a travers latlitéringuistique et sociologique sur les
sourds et les LS d’'une part (voir § 2.3.2), etaadrs la consultation directe des communautés
sourdes d’autre part (8§ 2.3.3), bien qu’infructeeaa termes de constitution de corpus, nous

a permis de renforcer notre hypothése que cesrpafes existent.

2.3.1 Un genre peu répandu : explications

Nous avons rencontré et interrogé des professienfaitendants et sourds) de
I'éducation des enfants sourds, des parents emiendéenfants sourds, des parents sourds
d’enfants sourds et entendants ; nous avons igierdes sourds de familles sourdes et des
sourds de familles entendantes ayant découvei$kad différents dges ; nous avons pose ou
fait poser la question des comptines traditionsefledes sourds du Québec, de France, des
Etats-Unis, de Suéde, de Grande-Bretagne et desBzesy pour obtenir, globalement, une
réponse négative : les comptines traditionnellegisteraient pas dans les LS.

Nous proposons, dans les sections qui suiventéldesents d’explication autour de
trois éventualités : soit I'objet recherché n'egigtas, soit I'objet existe mais il est occulté,
soit I'objet existe mais on ne sait pas le recam@aPour ce qui nous concerne, il parait
relativement évident que, lorsque la transmissian téritage culturel ne peut se faire d’'une
génération a l'autre, certaines formes du folkkwat moins vivantes que d’autres (8 2.3.1.1).
D’autre part, n'y a-t-il pas, chez les locuteuraraé minorité, une tendance a occulter certains
aspects de leur culture et pouvions-nous, en t#@gtrgngere a la communauté, avoir acces a
'ensemble des formes poétiques qui existaientfthEious les adultes (entendants et sourds)
‘chaussent-ils les bonnes lunettes’ ? Autrementsditent-ils tous reconnaitre une production
poétique traditionnelle (§ 2.3.1.2) ?

2.3.1.1 Une transmission atypique

Aussi fine et précise que puisse étre une étud®lilore enfantin dans les LS, elle

doit tenir compte d’un fait incontournable : seua5 a 10 % des enfants sourds ont des

%3 Ce chiffre est & considérer avec prudence, I'négi’'une comptine n’étant pas toujours bien déteémipar
les auteurs ou utilisateurs.
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parents sourds et sont exposés dés la naissame 54* Pour une raison démographique,
les enfants sourds ayant une LS comme langue netieesont donc trés peu nombreux et
dispersés sur le territoire national. |l est logionent difficile de transmettre un patrimoine
culturel de parent a enfant quand la langue dex d@st pas la méme. Des parents peuvent
bien évidemment souhaiter que leur enfant sourthai©O comme langue premiere, mais nul
ne peut occulter le fait que cette langue ne ltipas completement accessible et que la
fonction poétique et la fonction ludique du langagmt alors, sinon absentes, du moins
freinées, dans les échanges parent-enfant. Daias leu les parents souhaitent que leur enfant
sourd ait la LS comme L1, ils s’efforcent d’employles signes avec ce dernier; des
psychologues et linguistes préconisent, dans ldaguie parentale, le recours a la fonction
ludique du langage pour que parents et enfantuesrd le plaisir dans la communication
avant tout (voir Lepot-Froment et Clerebaut, 198tgp.2 et 9). Mais rares sont les parents
entendants d’enfant sourd qui se sentent suffisarhenkaise et le sont suffisamment tot pour
se livrer a un jeu sur la LS avec leur enfant.

Reste le ‘salut’ que peuvent constituer les lieensdcialisation, & savoir les instituts et
internats de jeunes sourds. Mottez (s. d.: 1, @)ligne que «la communauté sourde
commence dans la salle de classe » ou encore [qugla salle de classe [...] est un systeme
social complexe ou s'élabore entre les éléves uitare qui médiatise la réception de tout
savoir » et l'auteur voit les internats comme ddserceaux de la culture sourde ». En effet,
malgreé l'interdiction de la LSF (voir § 2.1.1 duagitre 1), les enfants sourds y utilisaient les
signes comme moyen de communication privilégié elmods des heures de cours et faisaient
preuve d’'une grande ingéniosité pour contournetdidiction pendant les heures de cours.
Or, le nombre de ces lieux de vie collective a pepeu diminué, suite aux tentatives
d’intégration de plus en plus nombreuses et cordanent a la volonté des parents de garder,
autant que possible, leur enfant auprés d’eux.dliddre, qui y était vivace, se serait par
conséquent, lui aussi, étiolé.

Outre l'aspect démographique, il convient de prendn compte la question des
représentations sur la langue. En effet, si jougrcales signes n’est pas une activité
‘naturelle’ lorsque la LS n’est pas la langue dasepts, nous pourrions supposer que, dans le
cas contraire (avec la LS comme langue maternekejeu sur la langue est naturel. Or, si les
jeunes adultes sourds aujourd’hui ont un regardesurlangue assez valorisant, ce n’était pas

le cas pour leurs parents. Pour ces derniers, &t, af s'agissait d'un moyen de

> Ces chiffres sont donnés dans Newport (1990) paSL ; dans le rapport Gillot (1998 : 4), il estdiqué que
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communication avant tout, et qui plus est, un mayemrommunication accessible aux sourds
exclusivement? Padden et Humphries (1998 : 72-73) expliquent cenima eu lieu le
tournant dans I'image que les sourds américaingeawde leur langue et de son expression
poétique. Ce changement est di & une prise deiennsc ce qui €était avant « juste quelque
chose qu’on faisait » (st something we dig) est devenu « la langue des signes ». Leurs
performances poétiques illustrent donc le fait lpseadultes sourds de la derniére génération
ont compris que la langue pouvait étre a la foisnkdiumet le sujet de la performant.
Selon les auteurs, le registre poétique existaihwette période, mais il n’était pas conscient.
Ormsby (1995 : 5) pense, lui, que cette conscitnagerécente explique I'absence de tradition
poétique’’

Aprés l'interdiction et la stigmatisation des L&s sourds’ ont donc découvert que
leur langue avait de la valeur, et en particuligetie avait un intérét esthétique et artistique.
Mais de quels ‘sourds’ parle-t-on alors ? De I'enbke de la communauté, ou d’'une élite
culturelle ? Nous avons constaté que, méme parmiplefessionnels sourds en milieu
éducatif, la LSF est encore souvent considéréetaweamm comme un moyen d'accés aux
connaissances ou a la langue majoritaire (le fianea France). La place de la poésie
enfantine dans les programmes pédagogiques est, €8Ns, assez révélatrice : « je n'ai pas le
temps de faire de la poésie, il faut d’'abord queegpecte mon programme », « on doit
d’abord leur apprendre a maitriser la langue (®getéorale), on verra la poésie plus tard »,
sont des réponses que nous avons obtenues. Jaacladangue vient aprés apprendre a lire
et a compter, et I'on envisage rarement de le Eirenéme temps. Par conséquent, au vu de la
place accordée a la fonction poétiqgue dans le€septations sur la langue, nous ne devons
pas nous étonner du fait que le jeu sur la langge’#soit créé spontanément ou issu d’'un
folklore traditionnel — n’est ni naturel ni néceissment pertinent aux yeux de la plupart des
sourds>®

chaque année en France 200 enfants naissent sauyas 95 % d’entre eux sont issus de famillesnelatetes.

5 Un adulte entendant de parents sourds indiquai, d’'un échange informel, que ses parents s'étageviu
compte ‘accidentellement’ qu’il comprenait leursh&eges en signes ; ils n'avaient donc pas conseigne
cette langue était la langue maternelle de lesiefitendant.

*% padden et Humphries constatent dailleurs uneicertadéquation entre le progrés scientifique (iistipue
en l'occurrence) et I'art. Selon eux, ce n'est pas coincidence si le dictionnaire ASL de Stokag)lig en
1965, a été suivi peu apres (1967) par la créatioNTD (National Theatre of the DeafA ce moment-la en
effet, les acteurs du NTD se sont demandés « dieeftee de I'ASL » devait étre choisie pour traddedhéatre.
s réalisaient donc que I'’ASL avait plusieurs =gs.

" « While most unlettered languages possess an ordlgpberitage, native signers of ASL, who only reiyen
aware they have a language of their own, have &g no poetic tradition to build on.»

8 Nous avons par exemple demandé a deux parentfadtesourd aux Pays-Bas s'ils faisaient des jeux de
signes avec leur enfant. Le premier parent, enteéndadonné I'exemple du sigme®ux en NGT qu'il articulait
sur la joue de I'enfant (le signe devenait alorsr&me temps une caresse) au lieu de le faire suopee joue,
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2.3.1.2 Des performances occultées

Au sujet des émissions de télévision qu’elle animeti en particulier a la question
« que pensait la communauté sourde de vos effatserture ? », M-T Abbotia répondu :

« [les sourds avaient] peur que je casse les setretrnes a la communauté, mais je n'ai
jamais donné certains codes qui sont les signgsgpditenance a la minorité sourde ». Par
ailleurs, Padden et Humphries (1988 : 76) mentiohmgie certaines performances d’ASL
n’'ont pas été conservées sous leur version « adutetrement dit des versions a connotation
sexuelle n'ont pas été enregistrées ou du moind pas été conservées. Ces deux anecdotes
illustrent un autre type d'explication a la diffles de trouver des séquences poétiques
populaires : le souci de garder secret, ou a I'ddsiregards non initiés, certains aspects de la
culture de la communaut@.

Les comptines traditionnelles peuvent étre jugées pombreuses parce que les
auteurs des performances les cachent délibérémmeais, elles peuvent aussi étre occultées
involontairement quand les témoins de la perforreafau les acteurs eux-mémes) ne la
voient pas comme une performance. Nous précisaissi@ih, au sujet des questions que nous
avions posées aux informateurs, qu’'une des premé&epes avait été de préciser les termes
employés. Nous avons vu deux sigr@svPTINE, mais bien souvent, nous avons modifié
notre question en remplagant le Sigr@VPTINE par les signesPOEME PETIT POUR ENFANT
‘petites poésies pour les enfants’ MUER SIGNERjeux de signes’. L’entretien n° 5 (voir en
annexe la description des entretiens) nous a peximss de constater que la notion de poésie
enfantine en LSF n’était pas une évidence, méme Ipsyrofessionnels en milieu éducatif :
les informateurs ont notamment discuté de la testogie (« Qu’est-ce qu’une comptine ? »),
ils ont réfléchi sur la notion de performance aséesa I'enfant (« Est-ce que tu penses que ce

n'est pas de la poésie parce que tu es adulteGeEgie ¢a plairait aux enfants ? ») et une des

comme le veut la réalisation ‘normale’ du signe.dexzond parent, sourde et professeur de NGT, guadi
gu’elle signait plus doucement quand elle s'adiessaon enfant, mais le jeu de signes proposé’patre
adulte lui semblait « bizarre ». D’autre part, glensait & des jeux sur les signes (utilisés deamsceurs)
adressés a des adultes entendants, mais elletrpagai’exemple de jeux de signes adressés a famt.en

% Interview de M.-Th. Abbou, propos recueillis par Bof et J. Liennel,VU (1986) : 11-12. Marie-Thérése
L’huillier-Abbou est une des figures les plus coaside la communauté sourde. Sourde de famille spalié a,
entre autres, participé au lancement d’'IVT, préselgs contes en LSF daMes mains ont la paro)erésidé
'ALSF, co-dirigé I'émissionl’Oeil et la main participé a la recherche sur la LSF et enseignétablissement
bilingue (voir § 2.1 du premier chapitre pour legamismes et émissions mentionnés ici).

0 En ce qui concerne le recueil des comptines en@i@uvin (comm. pers.) explique quelle a di égalem
prendre des précautions pour mettre en confianseetdants auteurs des performances afin d’enrepgistr
certaines comptines qui traitaient de sujets tabous
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informatrices a précisé gu’elle avait du mal aaeefun avis, parce qu’elle n'avait jamais vu

de performances de ce genre avant. Nous en déduidih est possible que les enfants

sourds produisent des séquences relevant de laidionpoétique (et notamment des

comptines traditionnelles), sans qu’elles soierdlées en tant que telles, méme par les
professionnels de I'’éducation (surtout quand lanleSt pas leur langue maternelle).

De sa naissance a sa diffusion, la comptine toadiglle en signes suivrait selon nous
un parcours semé d’emblches. Son succés dépeddrat reconnaissance en tant que
performance poétique par ses témoins et elle naitsprésentée a l'extérieur de la
communauté qu'avec le consentement de cette dernidais la principale raison de la
‘pénurie’ de comptines traditionnelles dans les t&te que la fréquentation de la
communauté signeuse des les premiéres annéevidadlan locuteur sourd est rare pour une

raison essentiellement démographique.
2.3.2 Résultats des recherches dans la littérature sogidstique

Les informations concernant le folklore enfantimsléa littérature (socio)linguistique,
bien que souvent anecdotiques, nous ont sembligaes. Ainsi, Klima et Bellugi (1976 :
59) indiquent qu’ils « ont enregistré des chansqums les enfants ont inventées en LS, des
berceuses, des jeux de signes et d’autres élémsetsint de ce que I'on pourrait appeler un
art folklorique en LS $* Malheureusement, les auteurs ne présentent, & cotiaissance,
ni analyse, ni descriptiotles ségquences poétiques en question.

Padden et Humphries (1988 : 73-78) décrivent de Isité des performances
enregistrées (entre 1940 et 1964) dans le cadradiie#tés sociales duos Angeles Club for
the Deaf Il ne s’agit pas particulierement de folklore amtin, mais certaines des
performances qui y sont décrites présentent deggpoommuns avec ce que hous savons du
folklore enfantin des LO : récitation en groupeegance d'un refrain, schéma rythmique,
themes familiers. Les auteurs ont ainsi relevéidtexce de chansons populaires aux origines
obscures, mais répandues aux Etats-Unis et ledlaqipkes chansons « un, deux, un-deux-
trois » («one, two, one-two-threg) parce qu’elles se présentent comme une sériaale
racontant une histoire, ou ayant au moins un bgigle entre eux, et répétés sur le rythme de
« un, deux, un-deux-trois ». Nous supposons, daj@® transcriptions données dans I'étude,

(par exemple &n, fun, fun-fun-fum) que les deux premieres unités de la répétiimmt
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articulées sur un méme rythme assez lerfurf« fun») et que les trois derniéres sont
articulées sur un rythme plus rapide (« fun-fun-s$nUne transcription musicale pourrait

étre par exemple :

114434

fun, fun fun-fun-fun

Padden et Humphries associent a cet ensemble deatsaun spécimen composé d’'une liste
de noms d’animaux avec leur cri respectif (« leenhaboie, le chat miaule », etc.). Le cri est
répété trois fois ; chaque couplet est suivi d'efrain «darn, darn, darn» (‘mince, mince,
mince’) ; les auteurs précisent que le principgédiif de cette structure rythmique est que le
groupe de récitants reste a I'unisson en respeletgnilsation. Primauté du rythme, structure
mnémotechnique et registre familier sont autangpbats partagés avec le folklore enfantin.

Les auteurs de I'étude pensent que ce genre desafmsr un, deux, un-deux-trois » a
disparu par la suite ; mais nous faisons le rapmoent entre les exemples donnés ci-dessus
et des formes poétiques présentées par deux infemnsasourds francaié.Ces formes
poétiques étaient récitées lors de fétes organdaesle cadre des activités d’'IVT, mais aussi
dans le cadre de manifestations de®fu@omme dans les exemples de Padden et Humphries,
il est question essentiellement de faire la féteemrble, les signes sont enchainés sur un
rythme régulier et certains signes sont rép¥téss’agit certes d’'une pratique limitée dans le
temps et dans I'espace (les fétes ou manifestatitv3, a une certaine époque), mais il est
néanmoins remarquable que, d’une part, le mémegknfolklore apparaisse dans deux pays
et a des moments différents, que d’autre partiggrateurs retrouvent tres facilement dans
leur mémoire et réactualisent au besoin ces for@els. nous conduit a penser que ces formes
poétiques font partie du folklore traditionnel sth@t bien qu’étant réalisées par des adultes,
elles ont des formes typigues du folklore enfantin.

Un autre domaine ayant un lien avec l'existence d®saptines traditionnelles est

'analyse des anciennes fagcons de compter. Dangunke sur les signes utilisés autrefois

1 «[...] we have videotaped ‘ songs’ that deaf chifdiavented in sign language, lullabies, childresign

games, and other aspects of what might be calli&dafdin sign language

%2 R. Benelhocine y a fait référence lors de I'eii¢éren°5 et M. Companys a donné un autre exempsedome
séance du « café des signes » a Angers.

83 Un article devU, 11 : 6-7, 23 présente un reportage sur la maatfea du ' février 1986 et cite notamment
un des slogans utilisés en n’en donnant cependantagtraduction : « venez vous joindre a nouspwdjhui
c’est un beau jour, fétons-le, tous ensemble ».

® Lors de I'entretien n°5, R. Benelhocine en a signéxtrait : (les signes sont ici notés sous fodmegloses en
majuscules et ne doivent pas étre confondus avedraduction) ¢iE-HO MOI INVITER-VOUS HEHO VENEZ MOI
INVITER-VOUS SERENCONTRER][...] FAIRE-LA-FETE TOUTELA-NUIT BOIRE ETREIVRE... » ‘Hé ho! Je vous
invite, hé ho ! Venez je vous invite, a nous reriem a faire la féte, [...] a boire jusqu’'a ce gaetéte nous
tourne.’
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pour compter dans différentes écoles de sourdspdek (en cours) suggere que certains de
ces signes pourraient provenir de comptines. Eat,efa ressemblance entre ces signes
(emplacement, configuration manuelle) et des mets I(SF) appartenant aux registres
classiqgues des comptines des entendants — commétdpes de la vie, les activités
guotidiennes, les couleurs ou les moqueries —dasnser que ces anciens signes de chiffres
ont pu étre créés par I'appariement avec un auttedans une comptine. Delaporte suggere
ainsi que, suite a I'association entre le chitfias et le motbois dans « un deutois, nous
irons aubois», les enfants s’amusent par exemple a utilisemé bois pour signifier

« trois ».

Dans le cadre de cette revue de la littératureoBonguistique, nous avons aussi relevé
un témoignage écrit de professionnels sourds. Darsticle d&/U,* des adultes sourds sont
interrogés sur « leurs jeux d’enfants sourds dam®lir des instituts ». Certains de ces jeux se
rapprochent des comptines : « tout le monde seainett cercle et un enfant racontait une
histoire, un poéme. [...] Tout ¢a sur le méme rythné@eté comme dans une chanson » ou
« surtout chez les petits, deux enfants face adadealancaient et rythmaient le méme geste
pendant cing a dix minutes ». D’'autres jeux memé&mn dans [larticle sont moins
‘linguistiques’, mais I'ensemble constitue, seloes | sourds interviewés, un véritable
patrimoine, transmis d’une génération a l'autre.

Certes, ces références sont de nature diverseefuiguéte scientifique a I'anecdote
dans un récit de vie) ; certes, elles ne concempasttoutes directement la poésie enfantine ;
certes pour la France, par exemple, deux despsrsonnes citées dans l'article \dd font
partie du groupe des jeunes adultes sourds imgligaés 'essor culturel des années 70-80
décrit dans le chapitre 1, § 2.1.2, ils font domagctip d’'une ‘élite culturelle’ et ne sont pas
forcément représentatifs de I'ensemble de la conaumién sourde. Néanmoins, la
multiplication des exemples montre que la recherdee comptines traditionnelles est

pertinente.
2.3.3 Résultats des recherches aupres des comrésrsauirdes

Lorsque nous avons posé la question « est-ce guenlants récitent des comptines

quand ils jouent? » ou «est-ce que vous aveziapl@s comptines lorsque vous étiez

% Nous remercions Yves Delaporte pour avoir attéenattention sur l'article « Jeux de mains »spréant
l'interview de Rachild, Saliha, Marie-Thérése mepée Charlon et Hof, (1986)MU (Scénes, Signes Regard)
19:10-11.
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enfant ? » a des professionnels sourds, il nowsizest fallu reformuler la question, préciser
ce que nous entendions par « comptines », et naussaoujours, dans un premier temps,
obtenu une réponse négative. Parallelement auxngebaimprovisés lors de rencontres
(associatives, scientifigues ou amicales), et ackakge par correspondance (lettres
ordinaires, mais aussi ‘lettres vidéo’), nous avdoac effectué des entretiens semi-dirigés
afin de recueillir des informations concernant leestion des comptines traditionnelles (ainsi
gue des informations concernant I'analyse des de)nd. 'entretien auquel nous faisons
référence le plus souvent a eu lieu au CELEM, @&sRaoir § 4.1.1 de ce chapitre) avec trois
membres sourds de I'équipe pédagogique, autoua geélsentation de séquences poétiques
enfantines dans d’autres LS, et indirectement gt de I'existence d’un folklore traditionnel
enfantin en LSF. Nous avons par ailleurs mené #aises entretiens avec des membres de
'équipe du CELEM, un entretien avec un enseigh&® travaillant aupres d’enfants sourds
a Montréal, deux entretiens a Grenoble, 'un avecenseignant LSF travaillant aupres de
jeunes enfants sourds et l'autre avec une ensd@gns8F intervenant en colléege (voir la
description de I'ensemble des entretiens en annexe)

Tout en prenant comme point de départ I'analysée etommentaire de séquences
poétiques enregistrées, nous avons orienté paitkarsos questions autour de trois axes : les
souvenirs d’enfance (en famille et a I'école) d'ypeet, I'observation actuelle des enfants (a
I'école, a la maison) d’autre part, et enfin, lada qu’ont les parents sourds de communiquer
avec leur tout jeune enfant (sourd ou entendant).

En ce qui concerne ses souvenirs, M. Leliévre,dsguebécois, né dans une famille
nombreuse et sourde, a décrit les jeux qu'il failgandant les longs voyages en voiture avec
ses freres et sceurs. Un jeu consistait notammieatiéer, chacun a son tour, des signes avec
une méme configuration, ou a faire défiler les mptions de l'alphabet et a trouver des
signes qui puissent s’enchainer de maniére logigqadui qui ne trouvait pas était éliminé.
Nous avons recueilli de maniére indirétee méme genre de souvenir de jeux en voiture
chez une famille nombreus®urddinlandaise.

En ce qui concerne I'observation des enfants esselau a la récréation, M. Brusque,
sourde frangaise, a relevé 'exemple d’'un jeu daes, effectué spontanément par des enfants
sourds, qui consistait & apparier les signes des e la semaine et des signes d’activités en
fonction de leur configuration manuelle (voir lgdre 37 ci-dessous comme exemple). Dans

I'entretien n°5, R. Benelhocine mentionne aussids d’'une séquence poétique avec les jours

% Discussion informelle au TISLR7 avec deux cherchdimlandais sur les LS.
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de la semaine qu'’il avait relevée par hasard fdlehqui I'a réalisée la tenait de sa sceur qui
l'avait apprise ailleurs. Une des comptines deenotrpus s'appuie justement sur ce principe.
L’ensemble irait dans le sens de I'hypothese dexyte (voir plus haut) sur I'origine des

anciens noms des jours de la semaine.

UnL en petit tercle.

Index = jombs.
Pouce = bassin.
Répéter e mouvement
sans avoncer.

o o

Figure 37 :LUNDI et MARCHER
(Dictionnaire Companys, 1997 : 64, 68)

Ces exemples, issus de la littérature et des eegjaét sein des communauté sourdes,
dans la mesure ou ils ressemblent a des séqueacesrd corpus, nous montrent que tout en
faisant partie d’'un folklore pédagogique, certaidesnos séquences s’inscrivent dans des
modeles de poésie enfantines traditionnelles.

Un des exemples les plus courants est celui deuite sle signes ayant pour
configurations manuelles les lettres de I'alphalNeius en avons recueilli cing exemples dans
guatre LS (dont trois seulement ont été intégrastee corpus). Ajoutons que, parmi les cing
exemples, deux racontent une histoire de cow-b@c ales signes prochesHSTOLET »,

« DESCENDREDE-CHEVAL », «FUMER-UNE CIGARETTE») et deux autres commencent par la
séquence &RAPPERA-LA-PORTE OUVRIR-LA-PORTE REGARDER». Si ces exemples sont
élaborés par des personnes différentes et dansSidgférentes, elles sont donc bien issues
d’un patrimoine ‘transculturel’.

Ces séquences dactylologiques sont certes le fluit contact avec les LO
environnantes (utilisation de I'alphabet), maiptecipe du jeu sur les configurations n’est
pas réservé a I'alphabet manuel. Les histoireseaconfiguration étaient mentionnées dans la
section précédente (témoignages écrits) pour lacEreelles le sont dans cette section (bilan
d’entretiens effectués auprés des communautés esjupdbur le Québec et nous en avons
recueilli 16 exemples dans quatre LS différentes. &lleurs, les comptines a chiffres sont
présentes dans les cing langues de notre corpas (Bux versions pour la LSF, 'ASL et la
SLS).

Les informateurs parlent en général d’ « histoirgmur les séquences avec l'alphabet

et non de « poemes » ou de « comptines » ; or reuarquons dans notre corpus que les
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séquences jouant avec les chiffres de 1 & 10 dostgourtes et plus rythmées que les
séquences alphabétiques (pour des raisons évideh@sonfigurations a intégrer dans le
premier genre contre 26 dans le sec§hd).nous semble que les premiéres correspondent
mieux aux critéres de définition de la comptine.ulaotons enfin avec intérét que deux
exemples de ces comptines a chiffres figurent p&mperformances d’adolescents sourds
américains dont nous disposons. Or, ces derni¢rappris ces comptines de leurs ainés lors
de leur scolarité, ce sont donc des exemples detooes traditionnelles.

C’est donc I'assemblage de ces exemples collectés k& littérature d’'une part, dans
les témoignages directs d’autre part, et enfindiaple des comptines en ASL qui montrent

gue des comptines traditionnelles existent, ména#les sont rares.

3. LA FONCTION POETIQUE HORS POESIE

Nous avons exclusivement traité de poésie, et gitpléer de poésie enfantine dans la
section qui précéde, mais, au cours de notre relsbenous avons également relevé d'autres
formes, en dehors de la poésie, mettant en ceuvienédion poétique. Ainsi les différents
types d’histoires, les noms en signes, les codesgetseou les slogans nous ont paru
intéressants, dans la mesure ou ils ont des pointsnuns avec les formes des comptines.

Les performancesarratives — histoires droles, contes, fables etdwotes — sont plus
répandues que les comptines dans la culture so&ides contes et les fables que nous
connaissons sont des adaptations des contes adsfatd la littérature traditionnelle
‘entendante’, les histoires droles sont elles réggitpour constituer un pan du folklore ‘pi-
sourd’ (selon I'expression adaptée des signemQUE SOURD. En effet, lors des fétes
associatives de la communauté sourde, on constetdeg histoires sont nombreuses, que
nombreux sont les sourds qui les connaissent deguacontent volontiers (méme si certains
sourds sont particulierement réputés pour leuentalde conteurs) ; il existe en outre des

enregistrements d’histoires droles commercialiggsKrance et aux Etats-Unis au moins, a

7 Nous avons précisé précédemment que, lorsquéftessesont concentrés sur la recherche de signes des
configurations relativement peu fréquentes (comiastde cas pour certaines lettres de I'alphabietitention
portée aux autres aspects structurels est moindre.
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notre connaissance) ; ces histoires mettent eresdes sourds ou traitent de surdité ; elles
voyagent d’un pays a l'autfé.

Or, il existe des points communs entre les traits @practérisent la performance
narrative (voir Cuxac, 1996 ; Bouvet, 1996 ; MatbeiThibeault, 2000 par exemple) et ceux
qui caractérisent la performance poétique destgeenfants. Parmi ces aspects communs,
les informateurs sourds ont relevé une forme trésqoée d’implication ou d’'investissement
de lauteur de la performance. Le mot en LSF (quaisnavons traduit, de maniéere
insatisfaisante, en francais par ‘implication’ davestissement’) signifie bien, de facgon
imagée, que le locuteur s’investit physiquementingéntionnellement, qu’il raconte son
histoire avec tellement de précisions qu'il ‘cré\éeran’ (pour employer une métaphore en
francais) : de ses mains, le signeur réalise commeadre dans lequel sont visage vient se
placer (voir figure ci-dessous). Ce phénomene dicapion dans la narration se traduit par un
renforcement des expressions faciales, un investisst plus important de I'ensemble du
corps, i.e. des modifications d'ordre essentiellemprosodique. Deux autres aspects
prosodiques, liés entre eux, communs a la perfocmaarrative et a la performance poétique

enfantine sont la plus grande amplitude des sighkesralentissement du débit.

Figure 38 : (S) IMPLIQUER /IMPLICATION (dans la narration)

Pour I'ensemble de ces narrations, la limite esfom mince entre registre non
poétique et registre poétique. Ainsi, dans leurudoentaire sur la culture des sourds en
Europe, Danzer et Hemmi (1997) ont enregistré fpeisormances présentées spontanément
par des sourds devant leur communauté, dans le dadre féte dans le Canton de Fribourg.

Deux adultes présentent chacun une histoire dd&e,classiques de la communauté, et une

% Nous avons par exemple regardé une des histaitéssdenregistrées dans Danzer et Hemmi (1997)ders
I'entretien n° 5 et R. Benelhocine nous a indiqué gette histoire était racontée aux Etats-Unissrance et en
Suisse, et qu’elle avait d'ailleurs évolué selmdaltures.

%9 R. Benelhocine se souvient qu'avant de raconterhistoire & ses camarades de classe, il commeuagase
faire de la place dans la cour de récréation.pligne par ailleurs qu’'une des pratiques des cdésole était de
raconter aux autres un film en effectuant les sSigneralenti.
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petite fille présente une séquence assez court®4de), dans laquelle elle fait mine de
coudre ensemble ses quatre doigts autres que I pde sorte que la forme de sa main
devient celle d’'un bec de canard, que la filletet Bn mouvement. Elle introduit sa prestation
en disant qu’elle va raconter une « histoire »urfant, en répétant d'une part les signes
CHERCHER PUISCOUDRE, en jouant d’autre part avec la forme de la mainegt transformée
en classificateur (le bec de canard), et enfifasant évoluer son court récit entre imaginaire
et absurde, elle fait clairement usage de la fongtioétique. Le passage subtil du récit non
poétique au récit poétique est également relevé datre analyse du récit de la Fable « Le
lievre et la tortue » inclus dans un récit de wieL&Q (voir Blondel et Miller, 1998). Cette
étude montre de quelle fagon la structure rythmides jeux de réles et l'utilisation de
'espace permettent de repérer les séquences dabla d'un coté, et les séquences
d’évaluation ou de récit hors fable de l'autre coté

Les codes et la création de noms signés, parcés quit, entre autres, une fonction
ludique, ont également attiré notre attention. Dlansection 2.3.1.2, nous avons soulevé la
question du secret qui entoure le folklore d’unencnautéa fortiori lorsque qu’elle est
minoritaire. Dans I'entretien n° 5, R. Benelhocindique que des codes internes a un groupe
(filles vs. gargons, ou grandss. petits) existaient lorsqu’il fréquentait un ingtitde jeunes
sourds. D’autres exemples reposent sur une afticnlapécifique des signes dans le méme
objectif de communiquer sans étre compris des mities. M. Companys nous a ainsi
présenté ce qu’elle appelle des signes « combinéslle exécute le moins de signes
possibles, en les faisant tout petits, en ne ratet@s caractéristiques articulatoires que les
traits les plus saillants et en utilisant en revenénormément d’expressions faciales. Ce
systeme suppose une grande complicité entre legelas et la possibilité de dégager un
grand nombre d’'informations du contexte. Dans lene@&rdre d‘idées, un sportif sourd nous
a indiqué qu’il communiquait, au moyen de signexits, des stratégies a ses partenaires
pendant les matcHS.1l serait intéressant d’analyser ces codes paimémes raisons que
I'on s’est intéressé au verlan, au javanais oucaitHerbem’ ces systémes exploitent les
possibilités phonologiques des langues et outferation de secret a I'origine, ils ont une
fonction ludique.

0'V. Nyst, qui effectue une recherche sur la landee signes d’Ouganda, a relevé I'exemple d'un eotdee
deux jeunes gens: le mouvement y est saccadé etathoire est anormalement avancée. D'aprés les
utilisateurs, ce code est a la fois une forme d'bwiret une fagcon de déguiser le contenu du megsagem.
pers.).
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L'attribution de noms en signes offre en ce sensatebreuses possibilités. On donne
a tout primo-arrivant dans une communauté sourdeonm en signes, qui fait référence a un
trait saillant de son physique ou de sa persodnaflais parallelement au signe ‘officiel’, i.e.
le signe que la personne ‘baptisée’ connait etegtiirépandu au sein de la communauté,
naissent également d’autres versions du signe @watgement d’un parameétre par exemple)
ou d'autres signes, qui permettent de parler geetaonne sans qu’elle s’en apercoive et /ou
pour la tourner en dérision. Nous effectuons umpmaghement entre le jeu sur les noms en
signes et la fonction poétique, dans la mesureestnventions et déformations de ces noms
reposent sur des procédés poétiques comme la néaphle glissement de sens provoqué
par une modification de parametre.

Notre dernier exemple de fonction poétique en defltw la poésie est celui des
slogans. Nous avons indiqué plus haut (voir 8 211.8u’il nous semblait que certaines
formes linguistiques utilisées dans le cadre deifestations de rue ressemblaient & des
chansons populaires en signes. Il nous paraitesgént d’approfondir I'utilisation des signes
dans ce genre de situation, dans la mesure otégeptent alors des points communs avec la
poésie enfantine. De Cornulier (1996) regroupeianmptines et slogans en LO dans le
cadre de «la métrique de durée » : les deux repase une structure rythmique a durées
régulieres entre attaques de syllabes. Pendanbdpecdu monde de foot en 1998 par
exemple, un adulte sourd nous a montré commentbuwageait 'équipe de France pendant
les matchs retransmis a la télévision : il répédeagigne du coq (voir figure 39 ci-dessous) sur
un tempo régulier. Au jeu avec le symbole de I'égquie France (le coq), il ajoutait un jeu sur
la configuration /3/ commune au sigoeq et au signarois (et qui nous rappelle le slogan
des entendants « Et @t deux et troiszéro », qui se disait justement sur un rythme « un,

deux, un-deux-trois », voir § 2.1.3.1).

Figure 39 :coQ
(Moody, 1986, signe n° 1099)

" Le verlan repose sur une inversion des syllabes dans les dwfrancais, lgavanaissur l'intégration de
syllabes (avec v + voyelle), leucherbemargot des bouchers, repose sur une compositienl awitial, b + em
en finale (voir I'article « Argot », le Robelictionnaire historique de la langue francajse
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Avant de décrire en détails les séquences poétitpieaues pour notre analyse, il
nous a paru essentiel d’expliquer ce que notrenallSeCOMPTINES recouvrait exactement
dans I'ensemble du folklore enfantin dans les L®. d&ifet, nous avons recueilli des
productions poétiques d’'adultes a lintention dedaets, la plupart du temps créées en
situation scolaire, a I'exception de trois séquende s’agit donc d’'un corpus de poésie
enfantine qui présente, dans I'ensemble, les tmitis définissent les comptines (i.e. la
brieveté, les traits de la littérature de perforogare caractéere facultatif allitéré ou assonancé)
a l'exclusion du caractéere traditionnel. Nous av@mécisé ensuite que des témoignages
divers, en plus des exemples de I'ASL, nous onvamrtue que des comptines traditionnelles
existaient. Mais, pour différentes raisons, et @urt pour une question de nature
démographique, qui rend atypique ttansmission d’'un héritage culturel, elles ne soint
nombreuses ni véritablement identifiées. Nous avongue ce constat ne devait pas masquer
les autres formes que peut prendre la fonctioniguegtdans le folklore enfantin. Apres avoir
élargi les mailles de notre filet, nous les ressesdonc, pour I'analyse, autour des comptines
pédagogiques, town soulignant I'intérét que constitue, pour de iegurecherches, la prise
en considération des autres formes du folklorergimfalans les LS.

Nous pensons donc avoir pris suffisamment de ptiéres) rassemblé suffisamment
d’éléments de nature variée, dans cette recheeheamptines dans les LS, pour ne pas nous
voir opposer I'argument selon lequel notre démadesisterait a plaquer les outils des LO
sur les LS. En parlant de I'enfance, Zumthor (1983) précise que « en dépit des grandes
différences qui, de culture a culture, affectentiniede d’'insertion des enfants dans le groupe
humain, il n'y a pas de société au monde sans oharfenctionnellement appropriées a cette
classe d’age ». Nous avons adopté ce point de pu&s aavoir tiré les conclusions qui
s’imposaient de ce que nous savons des LS, du dtAde la poésie adulte en signes d’'une
part, et de ce que les enquétes menées au setomeEsunautés sourdes nous ont apporté

d’autre part.

4. PRESENTATION DU CORPUS

Nous présentons, dans cette section, 'ensembleséiggences poétiques qui font
'objet de notre analyse, la langue dans laquelles eont été créées, leurs auteurs, leurs
conditions de réalisation et d'utilisation (§ 4.Mpus établirons par la suite une classification
de ces séquences selon leurs caractéristiques lkesn{€ 4.2). Enfin nous préciserons la

méthode de transcription et le systéme de notati@nous avons adoptés (§ 4.3).
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4.1 Inventaire des séquences par langue

Les cing LS présentées dans notre corpus somdmdades signes francaise (LSF), la
langue des signes néerlandaise (NGT), la languesidegs suédoise (SLS), la langue des
signes québécoise (LSQ) et la langue des signescainé (ASL). Elles sont utilisées sur les
zones géographiques correspondant respectivemeinaragais (en Europe), au néerlandais,
au suédois, au francais (au Québec) et a l'anglais Amérique du Nord). Elles
appartiendraient toutes a la ‘famille des langues signes’ de la LSF. Ce regroupement des
langues des signes par famille a été établi patmvalit (1991)? mais la question des liens

génétiques entre les LS a été encore peu étudiée.
4.1.1 LSF

Les séquences poétiques LSF proviennent, d'une part, de professionneé&sgant
dans le cadre de deux institutions a pédagogiedoié et, d’autre part, de deux professionnels
en milieu éducatif qui nous ont présenté leur avéah titre individuel. L'institut Laurent
Clerc® & Torcy (77) est un établissement spécialisé mmfants sourds (géré par une
association et sous tutelle de la DDASS). Il adu€ees enfants de 0 a 20 ans dans le cadre
d'un SAFEP et d'un SSEF($et fonctionne pour la partie scolaire dans debliégements
publics qui dépendent de I'Education Nationale. Hesix professionnelles contactées sont
intervenues et /ou interviennent en maternellanairie (et college pour 'une). Le CELEM,
Centre d’Education du Langage pour Enfants Malef#ets’” & Paris (IXe), est un externat

médico-pédagogique, accueillant des enfants saledsa 13 ans dans le cadre d'une SEES

2 Ses résultats sont fondés, entre autres, sur 6righ@88) et Van Cleve (1987) (Grimes, B. (1988):
Ethnologue : Languages of the Worldallas : Summer Institute of Linguistics, 2 vbl°™ éd. et Van Cleve, J.
V. (éd.) (1987) Gallaudet Encyclopaedia of Deaf People and Deafri¢ess York : McGraw-Hill.)

3 voir le site de 'ANPES, Assocation Nationale deénts d’Enfants Sourds : www.multimania.com/anpes

" Voir le rapport parlementaire Gillot (1998) poardescription du fonctionnement des structureseiliant les
enfants sourds.

SAFEP : le Service d’Accompagnement Familial etdii€ation Précoce « assure la prise en charge de jeu
sourd jusqgu’a trois ans, le conseil, I'accompagrmgndes familles et de I'entourage familier de lamif I'éveil

et le développement de la communication. »

SSEFIS : le Service de Soutien a I'Education Fateilet & I'Intégration Scolaire accueille « lesaaté de plus
de trois ans qui suivent une scolarité ordinairsiajue les enfants de trois a six ans qui ne pelhénéficier
d’une telle scolarité. »

SEES : la Section d’Education et d’Enseignementi@figé est chargée « des apprentissages spésifitares
les domaines de la perception et de la communitaties apprentissage scolaires conformes aux pnogea de
I'Education Nationale en tenant compte d’une pregian adaptée. » (Rapport Gillot, pp 54-55)
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et d'un SEEFIS. Les deux groupes d’enfants ayagggmé des performances poétiques pour
notre étude ont 3-5 ans et 11-13 ans.

Valérie Duhayer, professionnelle sourde travaillartinstitut Laurent Clerc, nous a
présenté six comptines : « Les chiffré et « La semaine » ont été inventées par les enfant
de CP (en 1995, huit enfants dont cinq sourds denpa sourds et trois de parents
entendants) ; « C’est 'automne » a été inventéev/pduhayer ; « La poule » a été adaptée
de «Une poule sur un mur » (en francais) ; « Utit penhomme » a été adaptée de « Un
petit bonhomme » (en francais) et «Un, deux, tsagsété adaptée de « Un, deux, trois, nous
irons au bois » (en francais). Karine Feuillebpigfessionnelle sourde travaillant a I'institut
Laurent Clerc, nous a présenté une séquence pegtidua promenade », qui a été créée par
des CM avec la consigne de n'utiliser qu'une sewdafiguration. L'enregistrement des
séquences de V. Duhayer et K. Feuillebois a eu diewoctobre 1997 chez I'une delles.
Chacune a donc réalisé ses séquences a deux seprige un cadrage de la caméra plus ou
moins rapproché. Les ‘erreurs’, ayant occasionrgrdprises imprévues, ont été également
conservées. Nous avons précisé a V. Duhayer e¢lill€bois qu'il s’agissait d’'un document
de travail et non d’'un enregistrement a vocatiordiffeision. Ces mentions peuvent sembler
anecdotigues, mais ce sont ces détails qui fome tawdifférence avec les enregistrements que
nous avons trouvés dans le commerce (pour la SIBNGT), qui ont d’autres qualités par
ailleurs, mais qui sont moins riches en reprisenetariations.

Nous avons par ailleurs demandé aux auteurs dsaédd méme séquence « comme
elles le diraient en langue de tous les jours % ¥&gsions sont tres influencées par la forme
poétique, et les auteurs ont apparemment trouté detnande un peu saugrenue. Mais ces
versions nous ont donné un apercu de certainesfdramations de nature poétique et nous ont
permis d’éclaircir des éléments de sens (voir chgmur la question de lI'acces au sens). Par
ailleurs, ces versions ont été complétées par engon que nous avons recueillie avec la
participation de P. Carré, sourd signeur de natssaNous lui avons demandé de réaliser en
LSF « de tous les jours » I'équivalent des contesdusantiques des comptines. L'informateur
n'avait donc pas vu les séquences poétiques awgrarat devait exprimer le contenu
sémantigue visé en partant de séquences de déspiedande dessinée) lorsque le contenu
sémantique le permettait, ou de la ‘traduction’p@é@me en frangais écrit (avec les réserves

que I'on peut émettre concernant la traductionadpdésie). Les versions non poétiques ont

S Voir le site de I'établissement : //celem.frelsdefis.html
" NB : Certains titres ont été donnés par les infigurs, d'autres ont été attribués par nous-méme pa
commodité quand les séquences n’en avaient pas.
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donc bien évidemment un caractére un peu artifieieforcément orienté par notre facon de
présenter les consignes, mais elles donnent quelpperes et pistes d'observations dans
notre analyse du corpus poétique.

Nadia Haouam, professionnelle sourde au CELEM, rooysésenté une comptine :
« Automne » a été adaptée pour les enfants de meitepar N. Haouam a partir d’'un poéme
en LSF que lui a présenté un autre adulte sourdddduam et Sophia (sa collégue sourde
intervenant également sur le méme groupe) onttetiguusieurs séances de travail autour de
cette comptine, avec un groupe de sept enfantsisale 3 a 5 ans (voir présentation du
groupe en annexe). Une des séances a été filmamparollegue de N. Haouam en janvier
2000. Dans cet enregistrement, N. Haouam présertenptine, qui est reprise par le groupe
en cheeur, puis chaque enfant exécute seul la pefare. Nous avons réalisé a notre tour le
10 / 03 / 2000 un enregistrement dans les mémeditmos (les enfants exécutent la
comptine en chceur, chacun la fait seul devantdges puis N. Haouam la refait seule). Ces
enregistrements nous permettent de constater Iropigne de variation d'un interpréde
lautre, de relever ce qui est saillant et mémogsé chacun des enfants, ainsi que les
modifications qu'’ils apportent a la version de réféee (celle de N. Haouam).

Laura Couteille, professionnelle sourde au CELEMush@ présenté un poeme
dactylologique. Cette séquence consiste en une geitsignes qui raconte I'histoire d'un
cow-boy qui effectue une série d’actions. Chaqgessidoit présenter une configuration de
'alphabet manuel (de A & Z). Nous avons enregsré groupe de six enfants sourds de 11 a
13 ans (voir annexe pour présentation individugdle locuteurs) qui réalisent en choeur, puis
chacun a leur tour, la séquence. Les enfants oatéajne présentation et une explication du
contenu de I'histoire, et du choix des configunasioPuis L. Couteille a exécuté seule la
performance. Cette séance d’enregistrement a euei®/ 03 /2000 dans leur salle de cours.
Nous avons justifié I'enregistrement de cette penfnce, ainsi que notre demande
d’explications sur le contenu et la forme des sigaex enfants, par un projet d’échange avec
des enfants sourds américains. Les enfants ontglimtrés a cceur le succes de 'entreprise,
souhaitant que I'on reprenne I'enregistrement laliln’étaient plus a l'unisson. La encore
les reprises, suite a des ‘erreurs’, ont été cogsser Lorsqu’ils signaient seuls, les enfants
étaient devant la caméra qui se trouvait au nivkareste du groupe. Lorsqu’ils signaient en
groupe, leur enseignante leur soufflait les sigetelsattait la mesure du pied. La encore ces
‘détails’ sont importants dans la perspective dadlyse du rythme.

Rachild Benelhocine, professionnel sourd travatllan CELEM, nous a permis de

recueillir I'enregistrement d’'une séquence poétiquél a apprise a un groupe d’enfants
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sourds lors d’'une ‘classe de montagne’ en juin 18891x garcons de 12-13 ans la réalisent
ensemble devant un public d’enfants et d’'adultesirds et entendants, lors d’'une soirée
organisée pendant ce séjour. Cette séquence reguoupnsemble de signes avec la méme
configuration, autour du théme de la montagne.

Gilles Bras, professionnel devenu sourd, travdilleomme enseignant LSF aupres
d’enfants sourds dans le cadre d’'un SSEFIS a Glenabenregistré a notre intention cing
comptines qu'il a réalisées seul devant la camérmars 1999 et juin 2000 : « La lune » est
créée directement en LSF (inspirée d’'un passagkvide pour enfant) ; « L’araignée » est
adaptée de la comptine « L’araignée Gypsy » (enc&is) ; « La poule » est adaptée de « Une
poule sur un mur » (en francais) ; « Coucou, regardoi » est adaptée trés liborement d’'une
chanson (en frangais) et « Le bateau » est crééetelinent en LSF. Par ailleurs, G. Bras nous
a présenté des enregistrements (qu'il a effectuéiteation de classe) de rondes adaptées des
chansons (en frangais) « J'aime la galette » airdeSpont d’Avignon », des adaptations des
chansons « Dans la forét un grand cesf.ou « Au clair de la lune » et une adaptatiofedu
de mains « Monsieur Pouce ». Ces séquences préselners intéréts, mais nous ne les
avons pas analysées au méme titre que les autreg gu’elles sont adaptées de rondes, de
chansons et d’'un jeu de doigts et sont donc diftésedu reste du corpus.

Monica Companys, professionnelle sourde travail{antre autres) comme professeur
de LSF pour divers publics (notamment a I'Universle Tours), intervenant aupres d’enfants
sourds dans divers établissements (a Angers, adadRe et au Mans notamment) nous a
présenté six séquences poétiques. « Vache », «l.igrCheval », « Lapin » et « Poisson »
constituent une série de quatre jeux de signeseacanfiguration, exemples extraits d’'une
série d’exercices poétiques que M. Companys propase enfants sourds lors de ses
interventions dans les écoles. « Tu me dis » alétiorée dans le cadre d’'un travail de groupe
avec des adultes entendants a partir de la traudtune comptine en francais écrit, dans
I'objectif de travailler les verbes directionnelif 8 2.2.3.3) et les classificateurs (voir §
2.2.3.1). Comme pour les comptines des enseigndetéaurent Clerc, nous avons demandé
a M. Companys de signer le contenu sémantique denfgptine « en LSF de tous les jours ».
Nous avons effectué I'enregistrement de ces ségseqd Université de Tours en deux fois
en janvier et février 1997 (pour l'une des séquenaen autre sourd est présent). Ces
enregistrements sont relativement plus didactigpues les autres enregistrements de notre
corpus (a I'exception d’'un en SLS, voir plus batgns la mesure ou M. Companys nous
donne des exemples dans la présentation de scmltsaw la poésie. Ajoutons, a ces six

séquences présentées par M. Companys, le débupd@me dactylologique.
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Nous complétons ce corpus de LSF par les perforesame trois adolescentes
scolarisées (en 99-2000) au lycée bilingue des &sé&n Toulouse. Ce ne sont pas, comme
pour les performances des adolescents américagsemees plus bas, des souvenirs de
comptines qu’elles auraient vues plus jeunes mats aéations personnelles. Les trois
locutrices se sont filmées mutuellement en fé\2@00 dans leur salle de cours (en I'absence
du reste de la classe). Sophie a interprété « Autosn une succession de saynétes liées par
un refrain ; Estelle a interprété « SIDA», des megmndations pour se protéger de la
contamination, liées, la aussi, par un refrain Bé yulsation trés marquée ; Audrey a
interprété « Le pont de Normandie », scene onirdjue bateau de péche qui subit la tempéte
sous le pont de Normandie. Ces performances nepimstpartie de I'ensembtBOMPTINES
mais nous semblent intéressantes dans la compasaiec la poésie enfantine réalisée par les

adultes et la poésie enfantine réalisée par ddesmmts américains (voir § 4.1.5).

4.1.2 NGT

En ce qui concerne la langue des signes des Pays(B&T, Nederlandse
Gebarentagl, nous avons visionné deux types d’enregistremgisponibles dans le
commerce et n’en avons retenu qu’un pour notreyaaalLe choix déVip wapest motivé
non pas pour des raisons de qualités techniquesrt@tiqgues (que n’auraient pas l'autre
enregistrement) mais parce que les 24 séquencéis|yEs présentées daMéip Wapsont
destinées aux enfants (et nous savons que lestenémnutilisent), qu’elles présentent les
caractéristiques des comptines, alors que les séqurésentées daAlie hens aan defque
nous utilisons par ailleurs pour quelques exemes) adaptées de poésies en néerlandais, et
gu’elles sont aussi plus longues et moins susdeptitiétre interprétées par les enfants eux-
mémes.

Les séquences dip wapsont bréves, elles ont une durée moyenne de (alex 46
s. pour la plus longue et 9 s. pour la plus coude)qui correspond a la moyenne de la durée
de I'ensemble des 57 séquences poétiques de rapasc; les themes développés sont des
moments précis de 'année, des saisons ou desréeét® les animaux, la cour de récréation,
le moment du coucher. Certaines racontent uneit@st®rtaines ne racontent rien et sont des
«nonsense rhymes(‘syllabes non significatives’ ou ‘mots sauvayeseur forme comprend
un nombre de configurations limité, des mouvemeaf#tes, de la symétrie, un rythme
fluide, des mouvement du corps et des mimiques.e@se¢mble d’ingrédients est mentionné

par un des créateurs sourds et une utilisatriceMije wap (professionnelle entendante
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travaillant auprés d’enfants sourtisdt nous le reléverons dans notre analyse. Ceiltdea
‘confection’ poétique a été organisé dans le catdre activitées du NSDSKNgderlandse
Stichting voor het Dove en Slechthorende Kifahdation néerlandaise pour I'enfant sourd et
malentendant’) a Amsterdam. Nous avons renconéguipe pédagogique du NSDSK en
février 1998 et c’'est a cette occasion que l'erstegment déVip wapnous a été remis.
Depuis, nous avons eu l'occasion de rediscuterusade qui est fait de cet enregistrement
auprés des enfants. Le principe de créatiogewapest de « jouer avec la langue, de faire
des choses bizarres, folles et belles avec lauang Parmi les 24 comptines, 11 ont été
créées directement en NGT, 3 ont été adaptées seinB3 ‘soutenues par le néerlandais’
« Dutch supported ( les signes en NGT sont accompagnés de Liation labiale des mots
correspondants en néerlandais) ; pour les 7 autmss n'avons pas d'informations. Wim
Emmerik, professeur sourd et poéte, les a crééeadaptées avec l'aide de deux autres
professeurs sourds. Tous les trois sont nés solmdsa des parents entendants, les deux
autres ont des parents sourds. Comme ils n‘avaiastd’expérience particuliere dans la
poésie adressée aux enfants (W. Emmerik a crééoddbraux poémes 'adultes’), ils ont
consulté un linguiste et un enseignant spécialigénelants d’'une part, et un groupe de
collegues sourds invités au NSDSK d’autre part,rgbscuter du niveau de difficulté de la
langue. Selon la professionnelle entendante du MS@&ntionnée plus haut), les enfants
sont invités a regarder et a interpréter les camptpendant les pauses, les moments ou ils
sont tous assis ensemble. Les enfants apprécielarcomptines et sembleraient se les
rappeler facilement. lls se joignent aux adultess imitent volontiers et réclament les
comptines. Plus les comptines sont répétées g sdraient mémorisées et appréciées. Les

enfants les font d’eux-mémes mais improvisent rargm partir des comptines.

4.1.3 SLS

La Suéde est réputée pour les efforts qui sorg fait'‘égard de I'acces des sourds a
I'éducation, a la culture, a la vie sociale en gah/é Il nous semblait donc probable que des
supports audiovisuels a l'intention des enfantgdmexistaient. Nous nous sommes en effet
procuré deux types d’enregistrements disponiblessde commerce. Dans le premier
enregistrement suédoiNu vet jag des séquences poétiques sont glissées entreattaguds

et des sketchs relatant le quotidien de trois pe@ges dans un magasin de jouetSisk » et

" Nous remercions Jacobien Geuze pour sa collaborati
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« Tandvark» sont des séquences dactylologiques reposanéswonfigurations des lettres
obtenus par I'épellation des mots suédeisk ‘poisson’ etTandvark‘'mal de dents’. «1 a
10 » repose sur les configurations des chiffresl@.&« Le crocodile » est une séquence a une
configuration. « Je déteste I'eau » est une corap8iiernant essentiellement les signes
DETESTEREtEAU (en SLS) et jouant sur I'alternance des maina etpétition des signes.

Dans le second enregistremergk med tecke(iJoue avec les signes’), deux adultes
sourdes discutent et interagissent au sujet dadanfdont on peut jouer avec la langue et
proposent essentiellement des séquences poétidilisantl les configurations manuelles.
Deux comptines reposent sur les configurationsctdfes 1 a 10 et sont interprétées en duo.
Une séquence poétique utilise également les letleed’alphabet. Les deux locutrices
présentent par ailleurs d’autres jeux avec la lengemme celui de signer a l'envers, de
signer a quatre mains pour un seul buste, de sadeiux bustes (mais a deux mains au lieu
de quatre), de jouer avec les mimiques, etc. Nelesyons la proximité de ces jeux avec ceux
que nous écrivons dans le contexte traditionnel @, chap. 2) et les conservons en tant
gu'illustrations de certains points de notre anmalyet enregistrement présente le
cheminement entre langue et jeu sur la languejde de conscience métalinguistigfde.

Selon la productrice de la vidéo, les comptined soéées directement en SLS et les
trois locutrices sont nées sourdes. Les deuxeftemed teckeant la SLS comme L1, celle de
Nu vet jaga 'ASL comme L1 mais est arrivée a 10 ans en 8wdoarle couramment la

SLS. Les comptines en question auraient beaucospat®s aupres des enfants sourds.

4.1.4 LSQ

poe

Les trois séquences de notre corpus en LSQ ontrétes par Michel Leliévre,
formateur sourd a I'école Gadbois a Montréal. Léauts’est notamment inspiré de poésies
créées par d'autres sourds et présentées soildospectacles (comme le festival des Sourds
gui avait lieu auparavant au Québec), soit lorséd@ions entre amis. Il a également demandé
'opinion de deux chercheuses sourdes qui traveitel Groupe de recherche sur la surdité a
'UQAM (Université du Québec a Montréal). Ces séupes poeétiques s'inscrivent dans la
tradition des séquences jouant sur les configuratinanuelles. La premiére raconte « le réve

d’'un cow-boy » avec des signes ayant pour conftgqades lettres de I'alphabet manuel, la

8Voir & ce suijet, I'extrait du documentaire de DareteHemmi (1997) qui est consacré a la Suéde.
9 Ajoutons que, dans les deux chki(vet jaget Lek med teckdnles réalisateurs ont eu le souci d’intégrer la
performance poétique dans la langue non poétiqoasvons donc délimité ces séquences en nous ampuy
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seconde présente une saynéte dans « un magasimalen avec les configurations des
nombres de 1 a 10. Le sens de la troisieme (« Blui¢e lac ») est plus obscur, elle dépeint
une scene dans laquelle un groupe de personneentsdachapper a la pluie, dans un
paysage contrasté de mer et de forét. L’ensembla déquence est réalisée avec une seule
configuration manuelle.

M. Leliévre souligne gqu’il s’est efforcé en premieu de trouver un théme, puis des
signes en fonction des configurations nécessairesfim, parmi le choix de signes offerts par
la LSQ, il a essayé de conserver ceux qui perneattain enchainement plus facile, plus
logique du point de vue sémantique. Il a proposéséguences aux enfants qui ont eu parfois
du mal a les reproduire, notamment pour la séqualptabétique, relativement longue (34 s.
comparées a la moyenne de 21 s. pour I'ensemblsédgpgnces). Il a encouragé les enfants a
en créer d’autres sur le principe de la consemal® la méme configuration tout le long du
poéme. Les enfants en ont créé en collectiviténetété enregistrés individuelleméftm.
Lelievre pense que ces séquences sont adaptéesfaunts dans la mesure ou elles évoquent
le quotidien, (les themes sont choisis en fonctience qui entoure les enfants), mais pas

particulierement pour des questions de forme.

4.1.5 ASL

Nous avons recueilli indirectement trois séquenpestique¥’ au collége de
Beachwood (Beachwood Middle School) en Ohio, en 2080. Comme leur professeur leur
demandait s’ils connaissaient des petites poésies, par exemple, les jours de la semaine,
les chiffres, etc., deux éleves sourds se sontesmss/des séquences en question. Deux
comptines jouent sur la configuration des nombreslch 10 et I'autre séquence poétique
présente une histoire de détective appuyée syshbdet manuel. Deux séquences sont
réalisées par une adolescente qui a fréquenté augrdrl’institut pour sourds de I'Ohio, la
derniére est réalisée d’abord par cette adolesstke puis en duo en alternance avec un
garcon (ils font chacun a leur tour un couplet deséquence). Ces deux jeunes ont des
familles sourdes. Les trois séquences ont été isimégs dans leur salle de classe, en présence

des autres adolescents sourds, et en vue de lgeharec les jeunes sourds francais du

sur les procédés techniques qui les mettent eruvglen changement dans le cadrage par exemple) mais
également sur leurs propriétés formelles.

8Nous n'avons pas eu I'occasion de voir ces enmegignts.

81 | "enquéte et le recueil de données aux Etats-onigté assurés par Laurie Tuller et nous la reiovesgour
cette contribution précieuse.
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CELEM (voir § 4.1.1). C’est pourquoi la séquencectdmlogique fait I'objet d’'une
explication : la fille s’interrompt aprés chaqueuwelle configuration alphabétique pour que

le garcon explique en langue des signes ‘ordinsreens de la séquence poétitfue.
4.2  Classement des séquences par type

En faisant l'inventaire des séquences poétiquescquiposent notre corpus, nous
avons constaté qu’elles ont des points communs)edlLS a l'autre. Cet ensemble issu de
différentes langues, de différents individus, et davrait donc se présenter comme un
ensemble hétérogene, peut néanmoins étre divisélesieurs ‘types’, révélant ainsi
'existence de propriétés intrinséques de la poésfantine dans les LS et la cohérence de
notre corpus. Compte tenu des liens entre folkjm¥dagogique et folklore traditionnel, il
n'est pas étonnant que les séquences de notrescprpssent étre classées en fonction des
jeux de langue traditionnels mentionnés en § 2r8dék principes poétiques est de choisir les
signes en fonction de leur configuration. Nous kdabns quatre sous-catégories dans ce
vaste ensembf& en distinguant

1) les séquences dactylologiques comprenant lesdetd’alphabet de A & Z (« Le

réve du cow-boy » en LSQ, par exemple ) ou leselettjui composent I'épellation
d’'un mot («Fisk » en SLS, par exemple)

2) les séquences a chiffres, pour lesquelles une dérsignes suit les chiffres de 1 a

10 (« Les chiffres » en LSF, par exemple)

3) les séquences avec répétition de configuration dang signes a la suite (« La

semaine » en LSF, par exemple)

4) les séquences qui sont réalisées a une seule e@ifan (« La promenade » en

LSF par exemple).

Lors de I'entretien n° 5 (voir présentation en am)eR. Benelhocine a identifié deux

types majeurs dans la poésie enfantine en LSséggences a une seule configuration et les

séquences a alternance. Ces derniéres reposdhitiigation de la main dominante et de la

82 Ceci montre que le sens de la version poétiqust pas transparent (indépendamment de la questida d
traduction d’une LS a l'autre).

8 || existe d'autres fagons de classer les séquepmésques (voir § 4.1.2, chap.1 pour les comptifess les
LO). Un des classements possibles est de regrdepeséquences poétiques par théme : 3 séquenaestrde
corpus racontent une promenade, 6 évoquent legnsagont 3 'automne, 13 mettent en scéne un anignal
présentent des couleurs, 4 les chiffres, etc. @oiannexe). Nous n’avons pas cherché par ailledeggager les
types de poésies enfantines en fonction de I'dgeedéants auxquels elles étaient adressées —’aetéailleurs
pas éteé fait pour les corpus de comptines en LOndins a notre connaissance — mais ce serait #si@né dans
la perspective du rapport avec le LAE.
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main non dominante en alternance. Enfin, a ces geemiers types (séquences poétiques
jouant sur les configuration, et séquences po&igualternance), nous ajoutons un troisieme
type, les séquences cycliques, dans lesquelle®un ensemble de phrases est repris autant
de fois que I'on veut (« L'araignée » par exemm@é)un quatrieme type, les séquences a
refrain, dans lesquelles une suite de signes regientervalles réguliers (« La promenade »
de R. Benelhocine, par exemple). Les séquenceept@tre classées dans plusieurs types a
la fois. « Un deux trois » en LSF, par exemple, &$a fois une comptine jouant avec la
configuration des chiffres et une comptine aveétiéipn d’'une configuration sur deux signes
a la suite ; « La promenade » (celle de R. Bendtledcpar exemple, est a la fois une
séquence a une seule configuration et une séqaenedain.

En ajoutant une derniére catégorie formelle deselaent, celle des comptines dont la
structure ‘spatiale’ est symétrique — c’est-a-djte les signes de ces séquences poétiques
sont articulés dans I'espace de fagon symétriqueapgport a I'axe que constitue le signeur —
il ne reste que 13 comptines en dehors du classeguennous venons d’effectuer ; or, 9 de
ces 13 comptines sont adaptées de comptines er2 I[90nt des comptines ‘de I'automne’
(théme tres développé dans la poésie enfantinduitieaen LS) et les 2 dernieres présentent
des structures morphosyntaxiques tres répétitivlesy a donc pas de véritable ‘électron
libre’ dans ce corpus, et 'ensemble présente waedg cohérence formelle, mise en valeur

par ces classements inter-LS (voir tableau en a)nex

4.3  Transcription du corpus

La notation par écrit d’'un corpus de modalité vigestuelle a avant tout une fonction
d’analyse ; contrairement a I'écriture, elle neevis la communication a I'intérieur d’'une
génération, ni la transmission d’'une génératiotadtre ; mais, comme I'écriture, elle révele
les régularités, en fournissant un instrument dsume: le support écrit permet une nouvelle
forme d’examen, I'analyse du texte sous une forlobale (voir Goody, 1993). Aucune étude
de corpus, que ce corpus soit oral ou gestuelchalppe’ a cette étape de la transcription dont
on peut croire qu’elle est préalable a I'analy$ersaqu’elle est d’abord un outil d’analyse.

Outre cette fonction d’analyse, la transcriptionlagondition d’accés a notre corpus,
qui, pour des questions de respect des droitsediaube peut étre diffusé (sur support vidéo)
dans sa globalité. En effet, les enregistremerieceiés sont pour partie accessibles dans le

commerce (et dans ce cas, se procurer les ensggetis ne pose pas de difficulté
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particuliére) et pour partie ‘inédits’ (les autesmihaitant conserver un certain contréle sur la

diffusion de ces ceuvres, nous ne saurions donctefiecette diffusion en leur nor?f).
4.3.1 Enjeux de la transcription

Les systemes de notation des LS ne datent pas declerche moderne. Les
pédagogues du dix-neuvieme siécle (et du seizidautespour les alphabets manuels) ont
inventé des systemes pour mémoriser les signesuie éléves sourds ou les signes qu'ils
inventaient eux-mémes pour enseigner aux sourdbiaBé(1825) utilise des symboles
iconiques pour la forme de la main et son orieatatfavec néanmoins un nombre tres
restreint de configurations, voir Martin-Dupont, 949 86), pour le mouvement qui est
effectué par la main (avec des signes diacritigpesr indiquer les modifications du
mouvement), pour I'emplacement de [larticulatiort, @nfin, pour les aspects de la
physionomie (ou expressions faciales). Il étabdiha un systétme de notation qui n’a rien a
envier aux systémes modernes. Un autre exempletddan est celui de Lambert (1865) qui
contient des dessins des signes utilisés par lesisoagrémentés de fleches indiquant la
direction des mouvements.

Aujourd’hui encore, l'utilisation de dessins (ou pleotos) agrémentés de fleches et de
signes diacritiques reste une méthode courammdis€at en recherche comme en milieu
pédagogique, pour présenter et mémoriser des sifyms les exemples d'illustrations
proposées dans les deux premiers chapitres de éitte, ainsi que d’autres exemples de
notation de corpus poétiques en annexe). Maisllcssrations nécessitent des compétences
en graphisme, elles occupent beaucoup d’espaes, ®tlament un temps de réalisation et
elles subissent les restrictions qu’impose l'adémtad’'un message tridimensionnel a un
support bidimensionnel (indépendamment de la dilbangemporelle pourtant non
négligeable) ; toutes ces raisons en font un systéradéquat a la notation d’'un corpus
constitué d’énoncés, des que celui-ci a une cerumée.

Le développement de la recherche sur les LS dfflesibn des résultats, en direction
d’autres chercheurs sur les LS, mais égalementrentidn des autres publics, a incité les
linguistes a établir des systémes de notation &pliis économiques. Stokoe (1960) sert de

référence en la matiere, méme si son systéme, camoere I'indiquions plus haut, s’inscrit

8 Nous n’avons néanmoins cessé d’encourager & ¢gitibn d’'un document, qui pourrait étre diffuséisda
responsabilité des auteurs, au moins a des firsgogitjues.
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dans le prolongement du systeme élaboré par BhB2b). L'enjeu était, dans les années
60, de montrer que les LS avaient une double #ation. De fagon générale, en ce qui
concerne la recherche, la notation d’'une langues gamiture révéle et reflete des choix
théoriques et des résultats d’analyse.

Idéalement, la transcription des LS devrait réper@un certain nombre de critéres
(voir Miller, 1994b). Elle devrait étre fiable, sea dire respecter la spécificité de la modalité
visuo-gestuelle (simultanéité, spatialité). Ellevidét étre lisible, et par conséquent ne pas
réclamer trop d’efforts en ce qui concerne la nstdu code de notation, ce qui favoriserait
les systemes de notation iconiques ou mimographidua c6té, ou, a l'inverse, les systemes
appuyés sur I'écriture de la langue du lecteue Bé#vrait favoriser 'économie de moyens, et
par conséquent reposer sur des notations préeestafalphabet graphique, langage
informatique). Elle devrait permettre I'échange dennées, et donc de préférence étre
informatisable. Nous constatons, deés lors, queetoaes exigences ne sont pas conciliables ;
c’est donc en fonction de la priorité accordéel@tetel de ces aspects, et en fonction des
divers objectifs d’analyse, que différents systemmsété mis au point, dont certains en lien
avec des supports technologiques.

4.3.2 Les systemes existants

Nous nous contentons d’un rapide apercu de quelgnesies systemes de notation
existants, afin de justifier le systéme que nousptahs, et nous renvoyons par ailleurs le
lecteur a des références beaucoup plus détailes, une rétrospective de I'ensemble des
systemes de transcription et de leurs perspectieesiéveloppement technique (Miller,
1994b ; Martin-Dupont, 1994 : chap. 6 ; Bonucci9719 59 ff; travaux du laboratoire du
LIMSI, a Orsay).

Parmi les systemes utilisés, certains, parce gsedétaillés, sont plus appropriés a la
notation des signes isolés. Les systéemes qui visenpriorité I'échange de données et le
traitement technologique (informatisation) ont neso a des systémes appuyés sur les
symboles alphabétiques ; les systémes qui visenpramité la lisibilité et les moyens
mnémotechniques s’appuient sur des systemes pamsqies. Le nombre de symboles
nécessaires dépend du niveau d’analyse. Le nongbrples important pour des notations
descriptives, phonétiques, avec la prise en condgt® variantes — comme le systeme
d’HamNoSys,Hamburg Notation System for Sign Languagee notation mise au point par

le groupe de recherche sur la LS a Hambourg, repasa un symbolisme iconique et valable
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pour toutes les LS. Pour les notations a visée glbgique, le nombre de symboles est au
contraire diminué en s’appuyant sur un critére elipence — voir par exemple les notations
de Stokoe (1960), Bonucci (1997), ou du groupeedberche sur la LS & Leiden, aux Pays-
Bas, qui a cré&ignPhon une base de données et un systéme de notatiptéadaette base.
Dans tous ces cas, les notations sont élaborésneavec la confection de dictionnaires ou
de bases de données.

Envisager la notation des LS pour constituer degusode discoursy$. des listes de
formes de citation) pose d’autres questions. Bigm cprtains systemes mentionnés ci-dessus
permettent la notation de phrases, le détail deolation (avec des précisions concernant
chaque paramétre) rend le codage et le décodageuzodn temps et en énergie, et ne permet
pas vraiment de mettre en valeur certaines infaomstd'ordre syntaxique ou pragmatique.
Parmi les notations de discours, nous identifiogel@ment deux tendances, celle favorisant
l'intégration des données en LS dans un systemgpamtant des spécificités liées au canal
des langues, et celle privilégiant les particudariie ce canal. La premiéere tendance débouche
notamment sur des systemes de notation linéainemeo le BTSBerkeley transcription
system,un systéme de transcription informatisé, élaboréUaiversité de Berkeley en
Californie, pour I'analyse du discours en LS, efciit dans le cadre du programme général
d'échange de productions enfantines, CHILDEShil§ data exchange system,

http://childes.psy.cmu.edu/La seconde tendance débouche sur ce que l'orllapges

notations ‘en grille’ ou ‘en partition,” dans lesiles, généralement, une ligne est consacrée
aux signes manuels (éventuellement deux pour kes m&ins), une ou plusieurs autres lignes

sont consacrées aux articulateurs non manuelsedigme est consacrée a la traduction. C'est
ce genre de support que propose le prograiBige Stream(élaboré a Dartmouth College,

Boston University et Rutgers University) pour erngoda transcription accompagnant des

données vidéo (voir http://www.bu.edu/asllrp/SigeSim).

Les notations que nous avons mentionnées sontappéds en lien avec des supports
technologiques, et d’autres sont liées a I'anatyse corpus en particulier (Cuxac (1996),
Bouvet (1996) présentent par exemple des notaginnzartition et Néve (1996) développe un
systeme de notation linéaire). Pour la LSF, legatua de Jouison (regroupés dans Jouison,
1995) sont remarquables en ce qui concerne laimotaiuisque 'auteur a aussi bien utilisé
un systéme de pictogrammes qu'ébauché un systégwitdfe (et non plus de simple
notation) fondé sur une iconologie interne. Il nowsnque un certain nombre de clefs pour
appréhender le projet d’écriture qu'a entreprisistu (voir Martin-Dupont 1994 : 107, et

Garcia, 2000), mais il est intéressant de noter lGuéeur anticipe sur certains aspects
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déficients des systémes actuels de notation, corpareexemple la notation de la prosodie

(voir figure 40 ci-dessous).
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Figure 40 : notation prosodie
(Jouison, 1995 : 130)

En effet, les notations évoluent rapidement, enction des nouveaux champs
explorés, et, comme le soulignait malicieusementchiercheur au TISLR7, on peut avoir
limpression que le temps qui est nécessaire paitrizer le dernier systeme (apparemment
plus approprié) est également le temps nécessé@mmoration du systéme suivant (qui sera
lui aussi a son tour mieux adapté).

Or, si l'on en juge daprés les exemples de corqueduits dans les
colloques internationaux, et en attendant une tmiation (que I'on peut a la fois redouter
et espérer), il semble qu’une forme de ‘plus p#tominateur commun’ ait été établie pour
la présentation d’extraits de discours. La plupad exemples sont en effet notés sous forme
de gloses, qui permettent de faire I'économie dddscription formelle des parametres des

signes. Ces gloses renvoient aux mots des LO emardes qui se rapprochent de la
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traduction des signes utilisés, sans étre pountwutee traduction. Sur cette base commune, et
selon les buts de I'analyse, des lignes sont agsyoit pour séparer I'articulation de la main
dominante de l'articulation de la main non domieansoit pour ajouter les différentes
informations non manuelles : regard, EF (expressfaniales), mouvements de la téte et du
buste.

Nous avons vu § 3.2.3, chap.1 que Valli (1990) tantilisé la notation de Liddell et
Johnson (1989) en H et M, pour des corpus poétigmesés qu'il avait agrémenté cette
notation de dessins, qui nous renseignent toutngusinon plus, sur les caractéristiques
rythmiques de la séquence (voir figure 41). DansnKlet Bellugi, 1976, les gloses sont

également accompagnées de dessins et de flecheBdume 42).

. [ i
English Gloss *FULL-OF-LEAVES
«IN-TREETOP
Segments (aroog)
Moverment
pepens (weak) H .
Hand configurmpon
Nem-mamual signals brow raex: >
pursed tips -
eye grae M sigrng
body facing right —

Figure 41 : notation poésie Valli (1990 : 178)
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Figure 42 : notation poésie Klima et Bellugi (1976)

4.3.3 Le systeme de notation adopté

Nous avons effectué différents types de transonpéu fur et a mesure des étapes de
'analyse de notre corpus. Nous pouvons distingyatre types de notation, mais nous
verrons gue nous ne les avons pas utilisés a laenééhelle. La premiere de ces notations est
une description articulatoire, au *¥% de seconde (écran par écran), qui nous a permis
d’observer les aspects articulatoires des saila(gr § 3.1.2, chap. 3) ; nous n'avons utilisé
ce type de notation que pour cing de nos séguepcéques, parce que ce genre de
transcription est extrémement codteux en temps, lgu®tation est tellement ‘distendue’
gu’elle en devient illisible de fagon globale (vekxtrait en annexe), et enfin parce qu’elle
nous a servi uniguement a repérer un échantillophdmoménes, que nous pouvions ensuite
observer a une plus grande échelle sans pour alétailier I'articulation de chaque signe.

La deuxiéme notation que nous avons utilisée dsatescription linguistique classique
d'un discours, fondée sur des gloses, avec tramudiitérale ; toutes nos séquences sont
présentées au moyen de cette notation, dont legeentians sont indiquées plus bas. Puis,
nous avons effectué deux notations complémentairdss fins d’analyse rythmique : 'une
syllabique et l'autre indiquant des valeurs de dsréntre deux saillances, les deux se
recoupant parfois mais pas de facon systématicpie ¢hapitre suivant pour les motivations
théoriques de ces notations).
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En ce qui concerne la notation linguistique, et & souhaitant éviter le « bricolage
douteux », évoqué par Martin-Dupont (1994 : 95)efar la prolifération des systemes
personnels pour transcrire les LS, nous avons éssayoncilier le principe de lisibilité par
des non-spécialistes des LS, francophones, etifeipe d’économie, de non-redondance
(éviter de noter ce qui peut étre déduit d’un agtéament déja noté, comme une expression
faciale que l'on peut déduire de la glose du sigiNgdus avons envisagé cette notation
principalement comme une trame de laquelle nousripmis dégager les éléments structurant
le ‘texte’ poétique.

Nous n'avons pas évité les difficultés habituekemcitées par les transcripteurs,
notamment celle qui consiste a faire la différeantre ce qui releve du code de la langue et
de l'usage de la langue (une répétition, une egprrdaciale font-elles partie de la langue ou
relevent-elles de la performance ?) ou celle quisiste a trier ce qui releve de tel ou tel
niveau d’analyse (un déplacement latéral du betéve-t-il de la syntaxe, de la prosodie, de
la grammaire textuelle ?). En ce qui concerneddttction, nous n’échappons pas non plus
aux questions usuelles que posent la traductionedlangue,a fortiori dans le cas des
langues des signes — comment traduire par exeraplglix de réle ? En outre, nous avons
rencontré les difficultés que présente la tradactle la poésie. Nous avons pris le parti de
faire une traduction aussi littérale que possilds, effets poétiques ne sont par conséquent
nullement présents dans la transcription — et ifmistons sur ce poifit.

Nos principales références en matiere de conventiennotation sont les travaux du
Groupe de recherche sur la surdité et le frangaisdsde I'UQAM (voir par exemple,
Dubuissongt al. 1999) auxquels nous apportons quelques modifica{idont nous assumons
entierement les éventuels travers). Nous présertssonventions de maniere récapitulative
a la fin de ce chapitre et en annexe.

Notre corpus se présente donc sous forme de tigied (voir (6) ci-dessous)
comprenant les informations qui nous semblent mpemtes pour les articulateurs non
manuels, puis les signes articulés par la maindeomnante et enfin les signes articulés par la
main dominante. Rappelons que la MD est la draiter pes droitiers et la gauche pour les

gauchers (et deux des auteurs sont gaucheres).

(6) non manuel - re:m
MND - (2m)
MD - Cl :/3/'VOLERHC)[-im]

8 par ailleurs, pour certaines des séquences vidéhijpes par des professionnels, un décor graphiqmpléte
le sens des signes, il nous est pourtant diffidderendre compte de cette information supplémentians la
transcription du corpus.
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Les gloses en francais, notées en majusculespietvaux signes. Dans ces deux
premiers chapitres, par exemple, la glesay (voir figure 12) renvoyait au signe de la LSF
que I'on peu traduire en francais par ‘pain’. Pas gloses que l'on traduirait pas un verbe,
un adjectif ou un nom, nous les avons notées (cofanpéupart des autres chercheurs) sous
une forme non fléchie (7. Nous notons par ailleurs le fait qu’un signe &stlisé a deux
mains avec (2m) (malgré le caractére redondant efte motation lorsque le signe est
bimanuel) pour nous permettre ensuite de visualsagpartition des signes sur les deux
mains, phénoméne pertinent en poésie (7). Enfins ravons présenté entre guillemets les

gloses renvoyant aux gestes communs aux LS etrauatbal accompagnant les LO (8).

@)

(2M) e Le signe est effectué a deux mains

SENVOLER ..ot Glose avec forme non fléchie
‘Il s’envole’
(8) « VIENS-ICI »............ Le signe consiste a plier épller I'index ou a faire un mouvement de la main

vers soi, ce sont des gestes significatifs quelémntocuteurs LO également.

Les conventions de notation des classificateurgpartissent en deux types : les unes
s’appuient sur les formes de ces configuratiorsssgles en fonction de leur ressemblance
avec les configurations de l'alphabet dactylologique sont les conventions du groupe de
TUQAM par exemple), les autres ont des noms d’'esdgisant référence a I'articulateur
(index’), & leur forme (‘bec de canard’) et /ouléur sens (‘deux jambe<y. Nous
privilégions ces dernieres étant donné que lesablpis dactylologiques sont différents selon
les LS et parce que les noms d’'usage sont plukeé$agiinterpréter et & mémoriser (ils sont
choisis pour leur caractére motivé). Nous signalarsage d’un classificateur par « Cl: » et
nous indiquons ensuite de quel classificateuraigjis’(voir tableau 1 ci-dessous). Nous avons
essaye de réduire, a un ensemble de gloses a emlser générale, I'inventaire des ‘racines
verbales’ qui consistent en un mouvement et qui B&é@s a une configuration-classificateur
et /ou une direction (VOiB'ETENDRE METTRE, MONTER, etc., dans le tableau ci-dessous).

L’accord est alors noté par un trait d'union emgrelassificateur et le verbe (9).

9) Cl:main plate-TOMBER
‘Elle tombe’

8 Nous mettons donc en garde sur I'effet ‘petit r&gue crée la lecture des gloses et qui a pu faivee
longtemps que les LS n’avaient pas de flexion.

87 Voir Moody (1983), et Cuxac (2000) qui distinges Formes signifiantes du type ‘bec de canard'vaésurs
signifiées du type « forme tubulaire ».
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Par ailleurs, nous indiquons les localisations edice entre parenthéses et les
directions en indice sans parentheses. Les acdergsersonne sont indiqués également en
indice (les premiére, deuxiéme personne étant wésgypar les chiffres 1, 2 etc.).

(10) SlGN&Iocalisatioon)

Cl :objet-rong,
‘un objet rond se trouve a cet endroit’

source?’IGNEbut
Cl:boeufePASSERey
‘il (un beeuf) vient de derriere et passe devant’

1SIGNE,
:GRIFFER
‘tu me griffes’

Les indications concernant le non manuel s'inspigas conventions du groupe de
'UQAM. Nous avons modifié certaines des convergiajui nous semblaient difficiles a
mémoriser. Nous indiquons, en indice et entre atscHes morphémes d’aspect, de temps et
nombre (autres que les valeurs non marquées) gupso exemple articulés par modification
de l'intensité ou de la forme d’'un mouvement, ou ggaut d’'un articulateur non manuel. La
notation des valeurs aspectuelles est trés vargatm les systémes de notation et révele un

certain flottement théorique a ce sujet dans laerthe sur les LS.

(12) Cl-main-platen GLISSER 3(ondulation]
‘ca glisse du haut prés de moi en bas devant avecauvement d’ondulation’

cl :ceufgist
‘il y en a plusieurs (des ceufs)’
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Notation Commentaires exemple

Gestes (conventionnels) « GESTE » les signes-gestes de la communicatinrvedale « VIENS »
Signes (en général) SIGNE gloses en frangais méme pour LS autres que LSF | ARBRE

XX signe non identifié

SIGNE-SIGNE deux mots sont nécessaires pour transcrire ursigné | SINGE-COURIR

(2m) le signe est effectué a deux mains (2m)

SINGE-COURIR

Point, pointage vers telle ou telle personne Point,
Classificateurs Cl: classificateur :

‘index’ pour un individu ou un objet fin et vertical

‘deux jambes’ pour un individu qui se déplace sur deux jambes

‘main plate’

‘surface’

‘objet rond’ précise la forme la taille, etc.

‘objet fin’

/CI avec configuration de la lettre manuelle ‘C’

13/ avec configuration du chiffre (dans la LS en questi
Accord classificateur objet SIGNE-CI PRENDRE-CI:objet-fin
Accord classificateur sujet CI-SIGNE Cl:iindex-ARRIVER
Verbes LOC. prédicat de localisation Cl:arbre-LOG

de position
de préhension

de mouvement

S'’ETENDRE, SE-BALANCER
SAISIR, METTRE
ALLER, MONTER,

S’ENVOLER, DESCENDRE,
PASSER, TOMBER

Localisation, source et but

dev., derr.
Voir figure ci-dessous

devant, derriere

avec des précisions du type « épaule », « bouche »
avec un systeme de référence interne «i» ou «j »

bouche> ENVOLER,
FLEUR; REGARDER

Accord localisation, direction SIGNEocaiisatioon) FLEUR;,
sourc&.SIGNEout dALLERg

Accord personnel 1SIGNE, 1DONNER,
Point
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Non manuel > indique une progression vers un état
to, té: mouvements de torse / téte du signeur
- vers sa droite, vers sa gauche,
= balancement,
11 arrav vers le haut, le bas, l'arriére, 'avant
M haussement d’épaules
re regard
re 'm sur les mains
re 2>i de linterlocuteur & un point i
==--00 yeux plissé, fermés, grand ouverts
bat. battement de paupiere
SE. SL sourcils froncés, leves
NP nez plissé
BO. BF. JG bouche ouverte, fermeée ; joues gonflées
M, Q LS moue, lévres supérieures relevées, lévres serrées
A, 0 bouche dépitée, sourire
Pf expiratiqn .
[lab] articulation .Iablale
La. langue sortie
Prosodie manuelle SIGNE-------------- le signe est maintenu
SIGNE+++ le signe est répété (sans valeur gramm., ni lexjical
Aspect SIGNEgistr ] distributif
[multiple] multiple
[Répét.] répétltlf
[+int] [-int.] + ou — intensif
alterné

[Alt]

[ral.], [acc.]

ralenti, accéléré

Tableau 1 : conventions notation
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Axe vertical Axe de latéralité Axe herizontat

région supérieure éloignée

région supérieure mayenne

région neutre

région inférisure éloignée

Figure 43 : conventions notation espace signeur
(Dubuissoret al1999 : 125)

Nous avons choisi par ailleurs de présenter lasti@ption et la traduction en deux
colonnes et avons segmenté le flux signé en phr&ste segmentation des énoncés pose,
elle aussi, de nombreuses questions. Nous nous ssnpmincipalement appuyée sur la
combinaison entre les clignements de paupieree®tphuses, tous deux marqueurs de
frontieres de phrase, et sur l'unité syntaxiques@mnantique des énoncés (voir Baker et
Padden, 1978 ; Grosjean et Lane, 1977).

5. CONCLUSION

Dans ce second chapitre, nous avons présentéda fant nous avons constitué et
transcrit le corpus qui fait 'objet de notre étudie faisant, nous avons montré que cette
recherche sur le terrain nous a posé un certainbrerde questions d’ordre socio- et
ethnolinguistique sur les LS et sur leur folkloEn effet, les séquences de poésie enfantine
gue nous recherchions se sont révélées peu norebrazin outre, elles ne couvrent qu’une
partie du folklore enfantin que I'on trouve dans €0, a savoir celui qui est créé par les
adultes a lintention des enfants. C'est en ingeenmt la littérature linguistique et
sociolinguistique (sur les LS et les sourds) d'ymaet, et en interrogeant directement les
signeurs sourds d’autre part, que nous avons pblirétiexistence de comptines
traditionnelles, a travers des exemples peu nombreis qui nous semblent pertinents. Nous
avons par ailleurs proposé des explications a I@téade ces séquences poétiques
traditionnelles. La rupture dans la transmissiomndhéritage culturel sourd est notamment
due a des raisons démographiques et a la ‘pérdgiéeux de socialisation pour les enfants
sourds en tant que signeurs.

Les séquences poétigues que nous analysons, auesiedggceptions pres, ont des
structures de comptines ; bien que créées par digises sourds et non anonymes, elles
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s'inscrivent pour la plupart dans des types tradiiels. Ces genres ont été établis lors du
classement que nous avons effectué des 57 séquemcesllies dans cing LS. Nous avons

précisé les conditions de recueil et d’enregistrgnte ces performances et présenté leurs
auteurs. Enfin, nous avons établi les conventians@tation que nous avons utilisées pour

transcrire ce corpus poétique.
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CHAPITRE Ill : LE RYTHME DES COMPTINES EN LS

1. INTRODUCTION

Parmi les clichés associés a la surdité, figudgé&ique le son et le bruit n’ont pas de
sens, ni de place, dans la vie des sourds et dangérception du monde. Des témoignages
intéressants sont donnés a ce sujet dans Padétemgthries (1988 : 93 ff) et rapportent un
éventail de situations dans lesquelles les sougdgissent au son, et en particulier aux
vibrations du son. Les auteurs soulignent égalentpré les sourds se représentent
parfaitement les concepts d'« harmonie », de «<tiari », de «résonance » ou de
« dissonance » (p. 104). Or, pour illustrer ce psls mentionnent justement un souvenir de
performance poétique dans laquelle le mouvemensidees (a l'intérieur et entre les signes)
était manipulé pour créer une « subtile impressienqualité rythmique ». Il nous semble
intéressant, dans la perspective de notre recheqchen lien logique soit ainsi établi entre
son et mouvement, autour du concept d’harmoniaighe et /ou mélodique.

Les auteurs des performances que nous avons fei@lont pourtant jamais mis
'accent spontanément sur les caractéristiquesmigiies de leurs créations, alors qu'ils
acquiescaient lorsque nous les mentionnfnBar ailleurs, aucun n'a mentionné une
éventuelle spécificité de nature rythmique dangdésie enfantinevé la poésie adulte).
Pourtant, outre cet effet de rythme régulier, sanst® qui était lui mentionné pour la poésie
en LS en général, nous avons été frappée par tenquwé, dans les comptines, de schémas
rythmiques, reposant sur l'alternance d’'unités ésewu longues, agencées de maniére
réguliere. Le tout nous a semblé reposer sur l@&sioh d’'un ensemble d'une part, et la
rupture ou le contraste entre ensembles d’autite ldaus avons constaté par la suite que cet
effet de schéma rythmique était assez hétérogéa® qux moyens articulatoires utilisés pour
'obtenir. Nous revenons donc a cette idée du rgttoongue comme une notion a la fois

complexe et riche, mentionnée en § 4.2.2, chap.supet des comptines dans les LO.

8 . Couteille, auteur de « A & Z », a eu l'air éiéa quand nous lui avons fait remarquer qu’elléatiatu pied
pendant la performance a l'unisson de son group&vks et Estelle, auteur de « SIDA », nous a gueli
gu’elle avait comme une « musique intérieure »nguaous l'avons interrogée sur la pulsation qu’'elerquait
de son buste avant de commencer les signes deoéarep

8 Karmal (1997 : 41) explique qu’elle a ainsi puarain progrés dans I'utilisation des comptinesignes chez
un enfant parce qu'il « racont(ait) une comptinessaipture ».
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Les questions qui se posaient au chapitre 1, dgacadre de I'étude des comptines en
LO, peuvent donc désormais étre appréhendées &éalairhge de la modalité visuo-
gestuelle. Nous nous interrogions sur ce qu’ieiatompter dans les comptines dans les LO :
a quoi peuvent correspondre, dans les LS, les slartee les saillances ? De quelle nature est
le contraste qui permet de déterminer une duréaneusaillance dans les LS ? Les unités
dégagées correspondent-elles a la syllabe ? Ddres nagsonnement, nous sommes partie du
schéma rythmique pour arriver aux unités sur leléegié repose, mais, dans ce chapitre, nous
allons présenter les choses dans I'ordre invets@, lémage de notre travail de transcription,
nous allons, dans un premier temps, ‘regarder |&nmaa poétique a la loupe’, avant de
prendre du recul pour appréhender I'architectureedte poétigue dans son ensemble.

Dans une premiére section, nous verrons donc quitute gestuel se compose
essentiellement de mouvements (8§ 2.1), nous indiqggecomment les segmenter, ou ce que
recouvre la notion de syllabe dans une langue altédestuelle (§ 2.2). Nous examinerons
les différentes approches possibles du mouvemen®.{§l), et les différents débats
théoriques, qui peuvent étre éclairés sous unnjourveau dans la perspective de la poésie
enfantine. Parmi ces débats, figurent la questesmouvements de transition (8 2.1.2), celle
des mouvements ‘internes’ (§ 2.1.3) et celle deswvements non manuels (8 2.1.4). Nous
verrons ensuite comment les modéles phonologiqeetadsyllabe en LS se distinguent
notamment en fonction du statut qu’ils accordent mouvements ‘internes’ (8 2.2.1) et, la
encore, nous étudierons les arguments que I'éteglearpus poétiques fournit en faveur d’'un
modele particulier (§ 2.2.2).

Dans une seconde partie, nous donnerons un apetadiiérature sur la prosodie des
LS, et notamment sur ce que I'on sait d'un accensignes. Cette notion d’accent recouvre
différents sens, comme pour les LO, et nous sihgrdans ce spectre, les accents que nous
avons relevés dans nos séquences poétiques (88uly.verrons que les schémas rythmiques
sont obtenus a la fois par contraste entre différggpes de mouvements (et différents types
de syllabes par conséquent) et par un rapportéagzure mouvement, accent et durée (entre
deux accents). Nous pensons par ailleurs qu'urie d&aménagements et de transformations
sont effectués en vue de I'obtention d’'un schémgaliér, et que ces transformations relévent
de différents niveaux d’analyse (8 3.2). Enfin noesdendrons au critére mélodique, qui a été
proposé pour les comptines dans les LO au chapitrmous examinerons en ce sens la
possibilité de comparer les hauteurs mélodiquasr@gdartition des signes dans I'espace d’'une
part, et nous examinerons d’autre part la facort des schémas ‘mélodico-spatiaux’ sont

corrélés aux schémas rythmiques (8 3.3).
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2 LE MOUVEMENT ET SON RAPPORT A LA SYLLABE

Parmi les trois aspects dégagés par Stokoe (186@)calisation et la configuration
manuelle peuvent étre appréhendées a un instd@tmouvement s’inscrit, lui, a la fois dans
la simultanéité (comme les deux paramétres prét€deet dans la séquentialité
(contrairement a eux) entre deux instamt€ette particularité du paramétre ‘mouvement’,
nous le verrons plus loin, a des répercussions@ustatut phonologique.

Le mouvement est avant tout une unité phonétiqutidulation, que I'on peut
appréhender, soit d’'un point de vue interne, saihdooint de vue externe (8 2.1.1). Il
convient par ailleurs de distinguer le mouvemeargudistique du mouvement non linguistique,
dans la mesure ou les deux empruntent le méme, @@nqli ne se produit pas dans le cas des
LO (8 2.1.2). Par allleurs, différents types de mesuents peuvent se superposer : ainsi, au
changement de localisation peut se superposerchamgement d’orientation de la paume de
la main (8 2.1.3). Les trois points qui précedemtsessentiellement liés au mouvement
manuel, mais plus récemment dans la rechercheesws, on s’est intéressé au non manuel,

et en particulier, pour le mouvement, a la téteuebuste (8 2.1.4).

2.1 Le mouvement dans tous ses états

Parmi les symboles que propose Stokoe (1960) paunsdrire le mouvement, nous
relevons que certains sont fondés sur un repérgigene, i.e. tels qu’ils sont percus par
linterlocuteur ( « dirigé vers le bas » ou « antmrculaire ») et que d’'autres sont fondés sur
un repérage interne, i.e. en fonction de l'acti@s @rticulateurs entre eux (« fermeture »,
« action de plier »). A ces deux perspectives sumbuvement, il convient d’ajouter le

repérage temporel.

2.1.1 Aspects géométrique, articulatoire et tempphrenouvement

Le mouvement repose sur trois types de structues,se situent sur trois plans
différents (géométrique, articulatoire et tempqr&dut en ayant certains liens logiques. Le
repérage externe du mouvement correspond a lataf ou au contour que le signe dessine
dans I'espace. Cet aspe&rOMETRIQUE du mouvement comprend par exemple des contours

rectilignes (les plus simples du point de vue dasgectives temporelle ou articulatoire), des
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contours en arc, en cercle, en ellipse, en « 7Tem @t X » (ces derniers sont plus complexes du
point de vue articulatoire et temporel). Lorsque &iteurs en poétique des LS parlent de
répétition ou de rime de mouvement (voir § 3.2.Bam 1), ils visent alors cet aspect
géométrique du mouvement (répétition d’'un mouveneégulaire, ou d’'un mouvement vers
le bas, par exemple).

Le mouvement peut également étre concu comme Udtagd’une succession d'états
des articulateurs impliqués. C'est I'aspeRTICULATOIRE, ou séquentiel, du mouveméfta
terminologie de cette description est fondée sWinasiologie et classe les mouvements en
fonction des articulateurs impliqués, des pivotsles axes autour desquels s’effectuent les
mouvements (voir Kapandji, 1980). L'ensemble ‘betsmain’ est décomposé en sous-
éléments, mis en mouvement autour de différents. aki@si la partie supérieure du bras est
articulée autour de I'épaule (vers l'avant ou ieme, sur le c6té vers I'extérieur ou vers
I'intérieur) ; I'avant-bras effectue des rotatiof@itour de I'axe qui passe par I'épaule et le
coude) et des flexions /extensions (autour du pogaistitué par le coude) ; le pivot que
représente le poignet permet a la main de s'inclitgehématiquement) dans quatre
directions ; enfin, les doigts ont également degé@ed’écartement et de flexion différents et
le pouce a une certaine autonomie vis-a-vis desaaatres doigts (voir Bonucci, 1997, a ce
sujet). L'ensemble des actions dynamiques (flexi@xtension, rotation, pronation,
supination) est repéré en fonction d’'une positi@utre (voir figure 44 ci-dessous) qu'il
convient de distinguer d’'une position de repos (daguelle les bras sont le long du corps,
paumes des mains orientées vers le corps). L'aspectilatoire du mouvement correspond a
une perspective interne, des lors que le sens desaments est repéré par des pivots et des
axes gui peuvent eux-mémes étre déplacés. Seloentation du bras et de la paume de la
main, par exemple, un mouvement de pronation defitebras aura un résultat différent en

ce qui concerne l'orientation finale de la paumdadeain vis-a-vis du sol.

% L'ensemble de ces phénoménes articulatoires esit @ illustré dans Dubuissoet al (1999). En ce qui
nous concerne, nous nous sommes limitée a la nmeddi® quelques points sur lesquels nous appuyasdgh

la description des phénoménes articulatoires impbgdans I'articulation de proéminences (8 3.1lt2)ceis

avons par ailleurs insisté sur le fait que I'aspsEjuentiel avait des implications sur la structytemique des
signes.
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Figure 44 : position neutre
(Dubuissonet al, 1999 : 152)

Les différentes parties du bras et de la main pgude articulées simultanément ou
séquentiellement, avec, nous le verrons, une régsian sur I'aspect temporel de la structure
du mouvement. Le mouvement est plus complexe ardédu point de vue articulatoire
lorsque le signe est bimanuel. Le mouvement deg deins peut étre alors synchronisé,
décalé ou inversé. Dans la figure 45 ci-dessous)abera que les deux signes indiquant les
facons de se déplacer pour un animalRCHER et COURIR, se distinguent, notamment par un
mouvement synchronisé des deux mains dans le casui@r et un mouvement alterné des
deux mains dans le cas @RCHER. Or, ces phénomenes articulatoires ont également des
répercussions sur la structure rythmique d’un signe

SINGE-MARCHER

SINGE-COURIR

Figure 45 : SINGE-MARCHER SINGE -COURIR
(Wip wap © NSDSK)
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Enfin, des mouvements qui sont semblables en ted@esntours géométriques et /ou
séquentiels peuvent étre différenciés par leucstra temporelle. Lorsque I'on compare les
SigNesCHANGER et CHANGER-PETIT-A-PETIT, en LSQ ou en LSHa seule différence est liée au
caractere continu du mouvement d’'un coté, ou fact de I'autre (voir figure 46, ci-

dessous).

4)
4)

Wi

Figure 46 : CHANGER et CHANGER-PETIT -A-PETIT
(Miller, 1997 : 143)

Les pauses, les ralentissements, et autres asf@gepéiodicité ou de vélocité, relevent
en effet de la structureEMPORELLE du mouvement. C’est notamment sur ce genre de
contraste (un petit mouvement répét® un grand mouvement non répété) que repose
I'opposition verbo-nominale entre les sigr@@s\ISE et S ASSEOIR PORTEEt FERMERLA-PORTE
(voir Supalla et Newport (1978) pour I'ASL ou Cux@®96) pour la LSF). Ces deux types de
mouvements s’opposent du point de vue de leur gooisibre de mores) — et nous revenons
sur cette notion dans la section 2.2 en présetgamodele phonologique de Miller (1997)
pour la syllabe en signes. Sur le plan phonétiGuduissoret al(1999 : 199) indiquent que
« les mouvements courts, dans la forme de citation signe, sont toujours répétés sous la
forme de mouvements oscillants, c'est-a-dire de vements de déplacement rapide entre
deux états sans que l'un ou l'autre de ces étatssaie complétement atteint ». Les
mouvements courts s’opposent donc aux mouvementss Isur le plan de la vitesse, de
'amplitude et du caractére restreint ou non du veowent (présence /absence d’une tension
musculaire qui raccourcit le mouvement).

Les liens entre longueur et amplitude sont assextdi mais la relation entre aspect
temporel et aspect articulatoire est moins évidelte général, les mouvements longs sont
articulés avec le haut du bras, l'avant-bras (fiexirotation), c’est-a-dire avec les

articulateurs proximaux, alors que les mouvementsgts sont effectués avec I'avant-bras
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(pronation, supination), les doigts, le corps denkin, c'est-a-dire les articulateurs distaux.
Mais I'exemple suivant (avec un mouvement courtadation de I'avant-bras d’'un c6té et un
mouvement long de rotation de l'avant bras de taut6té) nous montre qu'il est

effectivement plus prudent de parler de ‘tendaffogtre 47).

‘arbre qui se balance fort et vite’

Figure 47 : mouvement d’oscillation
(Document N. Haouam)

Il apparait donc clairement que les trois aspactmiduvement sont liés, mais avec des
limites qui ne coincident pas tout a fait. Un maueat « en X » (aspect géométrique) par
exemple, a logiquement une autre structure temporgl’un mouvement «en ligne
droite », et un mouvement court (aspect tempostler général effectué par les articulateurs
distaux (aspect articulatoire) ; mais a l'inverse,cercle (aspect géométrique) par exemple,
peut avoir une structure articulatoire plus ou re@omplexe, et un mouvement d’oscillation
peut étre articulé par I'avant-bras (alors queprséh tendance, les mouvements d’oscillation
sont plutét effectués par des articulateurs pltisspe

Nous privilégierons I'aspect temporel en raisonsde implications dans la structure
rythmique des signes (voir § 3.2), mais nous noté&yésserons également a certains éléments

géométriques du mouvement, pour leur rble joué danstructure spatiale des séquences
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poétiques (voir § 3.3), et nous nous intéresseparsailleurs aux éléments articulatoires
impliqués dans la proéminence phonologique (8§ 3.8@nalons par ailleurs que I'ensemble
des éléments (articulatoires, géométriques et testg)odécrivant la forme de citation d’'un
signe subit des transformations dans le cadre dealssation des signes au sein d’'un énonceé,

et que, comme dans les LO, ces transformatiorsdgliassimilation, etc.) sont contraintes.

2.1.2 Mouvement lexical’s. mouvement de transition

Une description phonétigue du mouvement ne deywast prendre en compte les
mouvements non linguistiques. Un signeur, en sdnade communication ordinaire, peut se
gratter le nez ou remonter sa manche entre deogsigans qu'il y ait la source de confusion
(entre le mouvement qui reléve du linguistiqueedticqui releve du non linguistique), mais la
distinction est parfois plus délicate a établifamoment dans les cas de jeux de rble ou dans
I'utilisation des gestes conventionnels que nowmawdécrits en § 2.2.3.1, chap. 1. Pourtant,
dans le cas d'une performance poétique, ce genfgral@léme’ ne se présente pas vraiment,
dans la mesure ou l'auteur de la performance &dgtgneusement l'interférence de gestes
extralinguistiques avec les signesfortiori lorsqu’il recherche cette fameuse continuité du
débit que nous avons indiquée plus haut. Il exdsteevanche un autre type de mouvements a
prendre en compte, en contexte ordinaire, mais @heore en poésie : les mouvements de
transition.

Il existe deux types de transitions. Les transgtiomernes au signe sont celles que I'on
trouve par exemple dans un signe unidirectionnelpmrtant une répétition. Ainsi, le signe
CAMPAGNE — dans uneversion poétique présentée dans une comptine de ootpus (voir

figure 48 ci-dessous), se compose d’un mouvemehtadeen bas, qui est répété.

Figure 48 : CAMPAGNE (version poétique d’un gaucher)
(Dessin F. Aeschbacher)
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Le mouvement de transition, entre le point d’aeiwde la premiére occurrence du
mouvement et le point de départ de la seconde @we du mouvement, est un mouvement
de transitionINTERNE (indiqué en pointillé dans la figure 49a). Ce tye mouvement
s’oppose au mouvement bidirectionnel que l'on teoupar exemple dans le signe
INTERVIEWER (Voir figure 50) pour lequel chacune des troigipardu mouvement est lexicale
(voir figure 49b). Dans le premier cas, les prengietroisiéme ‘trongons’ sont articulés avec
la méme intensité et le deuxieme trongon est détiauec moins de force et d'intensité que
les deux autres, alors que, dans le second caspigestroncons’ sont articulés avec la méme
force. Nous verrons plus loin ce que cette distimcimplique pour I'accent lexical et pour le
modele phonologique de la syllabe.

a) mouvement unidirectionnel répété b) mouvematitdxtionnel

Figure 49 : mouvement de transition interne

{

Figure 50 : INTERVIEWER
(Girod, 1990 : signe n°1769)

Un second type de transition est celui qui estcaife entre deux signes. C'est le genre
de transitions dont les poetes essaient de rélduirembre, comme le montre, dans I'étude de
Klima et Bellugi (1976), la comparaison entre urersion poétique et une version non
poétique de I'enchainement entre des signes (figli@-dessous).
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Figure 51 : transitions (\/ersion poétique / non pétique)
(Klima et Bellugi, 1976 : 69)

L’effet poétique est plus aisé a repérer lorsagidbit de la réduction d’'un mouvement
de transition entre deux localisations, mais ilient de noter également que les séquences a
une configuration, que nous avons décrites en 8 218 chap.2 (parmi les formes classiques
du folklore enfantin), ont cette particularité d&duire les mouvements de transition entre
deux configurations (voir la comparaison entre ldsux versions de [I'épellation
F...L...E...U...R..., figure 28 et 29, chap.1).

Ce genre de mouvement de transition (externe)r&@iomtent au précédent (interne),
n'apparait donc pas dans une forme de citatioriest pas pris en compte dans les études

phonologiques, comme l'indique van der Hulst (19235).

«IL v A bien sOr des transitions entre les rimes des signe. des mouvements d’'un signe a
l'autre. De tels mouvements, qui doivent étre elaient distingués des mouvements a trajet [...],
pourraient étre considérés comme des ‘attaquesismaala différence des attaques dans les
langues parlées, elles n'ont pas de propriétédrdisves. [...] Le fait que ces ‘attaques’ dans les
langues des signes n'aient pas de propriétés disties les classe hors du domaine de la
phonologie.»

Nous précisons qu’il existe aussi, bien entends, tdansitions articulatoires dans les
LO, mais les distances a parcourir par les artieuta vocaux, entre deux lieux d’articulation,
sont relativement minimes (en comparaison de ceukagpareil articulatoire manuel) et ne
permettent pas, a notre connaissance, une expaitgarticuliere des dits mouvements

(contrairement & ce qui se passe pour les LS esiqgadir § 3.2.3).

9 “Of course, thererRE transitions between sign rhymes, i.e. movemenis fone sign to another. Such
movements, which must be sharply distinguished fratin movements [...], could be referred to as ‘csiséut
unlike onsets in spoken languages, they do not Hatictive properties. [...] The fact that thesesets’ in
sign language lack distinctive properties placesnthoutside the realm of phonoldgy
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2.1.3 Mouvement a trajes. mouvement local

Les mouvements a trajet correspondent & des chamerde localisation (comme
dans le SigneSURFACEPLATE-ET-VERTICALE (voir figure 52 ci-dessous), tandis que les
mouvements locaux, ou internes, regroupent 'engembs changements d’orientation, des
changements de configuration de la main (voir Mill997 : 29). Pour van der Hulst (1993)
en revanche, le mouvement local ne s’'oppose paéfoent au mouvement a trajet, dans la
mesure ou il existe des mouvements ‘locaux a trdjietuteur indique une autre opposition
en usage dans la littérature, entre des mouversentsdaires et des mouvements primaires,
selon que ces mouvements peuvent ou non se condirerun autre mouvement a trajet.
Dans le sign@ONTAGNE, par exemple, les mouvements d’oscillation creégdgchangement
d’orientation de la paume de la main, se ‘combile@taau mouvement a trajet obtenu par

une extension des bras (voir figure 53 ci-dessous).

_—7/‘7

é@g/ﬁg

Figure 52 : SURFACE-PLATE -ET-VERTICALE
(dessin F. Aeschbacher)

Figure 53 : MONTAGNE
(dessin de F. Aeschbacher)

Ces ambiguités terminologiques proviennent dudaé la distinction entre les deux
types de mouvements s’'appuie sur des criteres teendifférente. Globalement, deux

ensembles de mouvements s’opposent :
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1) A TRAJET VS.LOCAL, selon la forme générale du mouvement (déplacentena

mainvs.absence de déplacement)

2) PRIMAIRE VS. SECONDAIRE selon la relation qu’ont les deux types de mouveémen

et la possibilité qu’ils ont de se combiner

3) LONG VS.COURT, selon que les mouvements sont restreints ou non.

Méme si, comme nous l'avons vu plus haut pour tes taspects, il existe une certaine
adéquation entre les différents criteres, elletrpas systématique. Nous verrons notamment,
gu’en ce qui concerne la transcription syllabidiggposition mouvement long /mouvement
court nous a paru plus pertinente que les autrgsiet pourtant, les éléments de perception
phonétique donnés dans cette section ne nous entopgours permis de trancher avec
certitude entre les différents types de mouvements.

Enfin, nous avons mentionné en § 3.2.3, chap. & lem mouvements a trajet avaient
été observés dans l'analyse des répétitions demgaémas, mais aucune mention des
mouvements internes ne figure, a notre connaissalares la littérature sur la poétique des
LS. Selon nous, ce sont pourtant des éléments dafis la confrontation d'un corpus
poétique avec les modéles phonologiques existamie gart, et dans I'étude des contrastes

rythmiques dans la structure poétique d’autre part.

2.1.4 Mouvement non manuel

Les mouvements non manuels comprennent les mouvendes articulateurs du
visage, les mouvements de la téte et du buste.eEqut concerne les mouvements de la
bouche ou des joues, il existe quelques rares easgties (en LSF ou en LSQ, du moins)
réalisés non manuellement et autonomes (sans $toeids a des articulateurs manuels). En
ce qui concerne les mouvements du buste ou deédarnéus n’avons connaissance d’aucun
exemple de mouvement non manuel autonome.

Sur le plan suprasegmental en revanche, le nonehastitres ‘présent’ et a été pris
en compte, dans la recherche, relativement réceinems le cadre de I'étude de la prosodie
en LS. Un ensemble de travaux portant sur diff@®ihiS ont relevé le rdle prosodique des
mouvements latéraux (voir figure 54, ci-dessous\aht en arriére, de la téte et /ou du buste
(voir Wilbur et Patschke (1998) pour I'ASL ; SamdI€1999) pour langue des signes
israélienne ; Jouison (1990) pour la LSF ; Boyeae®r (1999) pour la langue des signes de

Suisse allemande).
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Figure 54 : mouvements latéraux du buste et de I&te
(Jouison, 1990 : 173)

Boyes-Braem (1999) étudie les mouvements delatms latérale du torse dans des
énoncés (non poétiques) de signeurs natifs en OiB@§ue des signes de Suisse allemande).
L'auteur conclut que ces balancements coincident partie avec des frontieres de

propositions, et, & une plus grande échelle, awé®s de discours (voir figure 55, ci-

dessous).
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Figure 55 : mouvements du buste
(Boyes-Braem, 1999 : 194)
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Nous verrons qu’en poésie, ces mouvements non fsaguieaccompagnent les signes
jouent un réle important dans I'élaboration d’'urhé&ma rythmique, mais nous étudierons
aussi ce qui nous a semblé étre un phénomene pedigsoi : des mouvements non manuels
autonomes (sur le plan séquentiel), et assumard fewstructure rythmique sur un temps

relativement limité.

2.2 Lasyllabe en LS

Comme le montre I'ensemble des observations dedi#os précédente, le mouvement
a un role essentiel dans le rythme tel qu'il estipeet nous verrons, dans cette section, que
son rapport a la syllabe fait I'objet d’'un débat mronologie des LS. Pourtant, définir une
syllabe et ses limites dans le flux gestuel pentlder ni plus ni moins complexe que de le
faire dans les LO, et, comme le souligne Angou{a@897) pour la syllabe dans les LO, il est
plus facile de compter les syllabes que de lesuj#o Notre étude du rythme enfantin nous
permet néanmoins d’appréhender la syllabe dansLf#&sa la fois comme un objet
d’expérience directe (syllabe phonétique) et commme objet théorique (syllabe
phonologique). Comme dans les LO, la syllabe noigrésse donc en tant qu'unité
d’articulation et de perception, en tant qu’unittipdes représentations métriques et pour le
placement des accents, et en tant que domainentiice.

Notre objectif, en faisant un rapide inventaire dexieles phonologiques consacrés a
la syllabe dans les LS, n’est pas de trancheresptan théorique, mais de voir quel modéle
nous permettra d’appréhender plus facilement lenmgt poétique. Nous nous sommes donc
concentrée sur la question du mouvement dans laidende la phonologie des LS, méme s'il
existe d’autres points discutés par ailleurs darmet¢herche (comme, par exemple, le rapport
MD et MND).

Le mouvement a été sélectionné, dans les prema@m@eches phonologiques des LS,
comme unité de seconde articulation, dans la mesiuieexiste des paires minimales, dont
I'élément commuté est le mouvement. Ainsi, dansig—eesBONBON et ROUGE(Voir figure 56
ci-dessous), la seule différence significative etts deux signes est le mouvement (ils ont le
méme lieu d’articulation et la méme configuratioDans le cas deONBON on observe un
mouvement de flexion de l'avant-bras répété, demsGe on observe un mouvement de

flexion de l'index répété.

147



Figure 56 :BONBON et ROUGE
(Moody, 1986 : signe n°111 et signe n° 458)

Les analyses phonologiques se sont scindées en deusants autour de la
reconnaissance ou non du mouvement comme unitéofdgigue constitutive de la syllabe.
Les théories segmentales, dont celle de Liddelbbhson (1989), établissent une distinction
entre mouvement (M) et tenues (H) (on trouve aléce de H, la localisations (L) pour
Sandler, 1990 et la positions (P) pour Perimutt®89). Le mouvement est analysé en tant
gue segment dynamique ; il peut étre sous-spédfiéce qui concerne la trajectoire qu'l
décrit, la présence ou I'absence de contact, @#sence éventuelle de mouvements ‘locaux’.

Pour Stack (1988), Miller (1997), Wilbur (1993) Bonucci (1997) notamment, le fait
que les caractéristiques d’'une unité M soient dilles des spécifications initiales et finales
associées a ce mouvement remet en cause songtahdlogique. En d’autres mots, si nous
connaissons les caractéristiques des configuratiaruelles ‘de départ’ et ‘d’arrivée’, leurs
localisations, leurs orientations, nous pouvonsié&uire les caractéristiques du mouvement
qui les joint. Pour ces auteurs, le mouvement e wansition phonétique entre deux
spécifications cibles. Ces indications d’ordre phlogique nous donnent des repéres pour
segmenter le flux gestuel. Concréetement, pour digimune syllabe, nous nous sommes
efforcée de déterminer ces spécifications ciblasalisées par exemple avant un changement
d’orientation, de configuration ou de direction.op€ration est plus délicate lorsque les
configurations de deux signes consécutifs sonni&ses (ce qui est le cas dans les séquences
a une seule configuration), ou lorsque les chang&srde direction ou d’'orientation se font
progressivement (dans un mouvement circulaire yamele). Les frontieres les plus faciles a
repérer sont les contacts initiaux ou finaux.

Les mouvements oscillatoires (ou locaux, ou sedoeslaselon la terminologie) sont
percus, dans la plupart des modéles, comme des emmunis formant un trait global.

L’argument donné en ce sens est que les mouversettsdaires sont indécomposables, que
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le nombre de répétitions du cycle de base d’'un mm@nt oscillatoire est indéfini ou du
moins, s'il est dénombrable, il est non pertinemtpadint de vue phonologique. Un ensemble
d’'oscillations constitue donc, dans ces modéles, sgule et méme syllabe. Au contraire,
Miller (1997) observe que le nombre de répétitieastrés variable, certes, mais néanmoins
contraint et en partie prévisible. L'auteur corsstaour la LSQ, que le nombre de répétitions
d’'un cycle d'oscillation est dépendant de la positdlu signe dans la structure syntaxique et
dans le discours. Les signes produits en isolatioen position finale d’énoncé ont un grand
degré de variabilité (en ce qui concerne la répétile leurs mouvements oscillatoires) ; mais
dans les autres cas, le nombre de cycles est dauueux (avec répétition ou sans) en
contexte interne, et de deux, trois ou rarementrgun fin de syntagme.

A la différence des autres modéles, la propositienMiller (1997) implique que
'opposition primaire / secondaire n'est pas valide que chaque segment du mouvement
oscillatoire constitue une syllabe. Il précise dee mouvements d’oscillation peuvent étre
analysés comme des mouvements longs dont les ispéoifis cibles ne seraient pas atteintes.
La distinction que l'auteur établit entre les ddyges de mouvements est fondée sur une
notion de durée, ou plus justement de poids. Lesveraents oscillants sont donc analysés
comme des séquences de syllabes courtes, i.e. epamirune more, par opposition aux
syllabes longues, comprenant deux mores. Perlm(k889) intégre lui aussi la notion de
more dans son modele pour expliquer les variatinslurée des segments, mais considere
cependant le mouvement comme une unité phonologfgtison comme une transition
phonétique).

2.3 Le mouvement et la syllabe dans les comptines

Nous avons rappelé en introduction de cette thasd’étude de la poésie a contribué
a une meilleure compréhension des systemes linguest des LO ; la poésie enfantine a par
ailleurs, selon nous, un effet ‘grossissant’ quilite le repérage des particularités poétiques
et structurelles d’'une langue. Les modéles phomples de la syllabe dans les LS, qui, la
plupart du temps, sont élaborés a partir de signdasolation, connaissent une premiére ‘mise
a I'épreuve’ dans la mise en énoncé de ces sigmesadre de la poésie apporte une autre
étape dans la validation des modéles de la sylalendition d’une part, de garder a I'esprit
le fait que la poésie présente certains écart@-vis- de la grammaire d’'une langue et a
condition d’autre part, de parvenir a distinguestaat que faire se peut, les phénoménes

phonétiques des phénomenes phonologiques. Nousnmem donc les différents points
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évoqueés précédemment (différents aspects de letwteudes mouvements, mouvements de
transition, mouvements internes, non manuels es lgoplications pour la syllabe) pour les

confronter & I'analyse de notre corpus.
2.3.1 Les trois aspects du mouvement dans lestausp

Nos remarques au sujet des aspects géométriqueulatdire et temporel du
mouvement exposes en § 2.1.1 s’appuieront sur tute @e la variation entre différentes
performances. Il serait intéressant d’étudier aploe grande échelle lequel des trois aspects
est le mieux préservé dans la variation. En effelépendamment de la fonction poétique,
mais a fortiori dans le cadre de celle-ci, le contour géométridfuea mouvement dans un
signe en isolation peut étre modifié lorsqu’il esalisé en énoncé. Dans I'exemple du signe
CAMPAGNE ci-dessous, le mouvement circulaire de la formeition est transformé dans

notre corpus en mouvement unidirectionnel répéérg 57).

Version non poétique Version poétique (pour gaucher)
(Dictionnaire Companys, 1997 : 17) (dessin F. Aeschbacher)

Figure 57 :mouvement deCAMPAGNE

Nous avons développé le sujet de la variation datittérature de performance en §
4.1.3, chap. 1 et I'échantillon de variations qoestitue, dans notre corpus, les différentes
performances d’'un groupe d’enfants de maternel®nd en ce sens quelques indications
(voir présentation du corpus 8 4.1.1 chap. 2, etaenexe). Prenant comme exemple la
comptine « Automne » de N. Haouam, nous avons atihgjue, dans les prestations de
chaque enfant, seulement certains éléments demato® sont restitués (a partir du modéle
proposé par I'enseignante) et que ce ne sont panéees éléments pour tous les enfants ou
pour le méme enfant a chaque performance. La coam@st proposée sous la forme ci-

dessous :
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te:

Cl:arbre-SE-BALANCERn; ‘Un arbre se balance doucement.’
(2m)
tos SF-NP
Cl:arbre-SE-BALANCERnt;
(2m) ‘Il se balance fort.’
tes
Cl:arbre-SE-BALANCER ]
(2m) ‘Il se balance doucement.’
re:m
Cl:arbre
Cl:/3/-c1:arbre-auriculaire] OMBER ‘Une feuille tombe de mon petit doigt d'aeb
re:m
Cl:/3/-¢t:arbre-annulaird OMBER ‘Une feuille tombe de mon quatrieme daltrbre.’
re:m

Cl:/3/-¢1 -arbre-majeld OMBER ‘Une feuille tombe de mon troisieme dai(grbre.’

re:m
Cl:/3/-c1arbre-indexd OMBER ‘Une feuille tombe de mon deuxiéme doigirdre’

re:m
Cl:/3/-ci. arbre-poucd OMBER ‘Une feuille tombe de mon pouce d’'arbre.’

Pf

SOUFFLER-CI-/3/ CI-/3/ poucheS'ENVOLER+34  ‘Je souffle sur une feuille qui s’envole a droite.’

Pf
SOUFFLER-CI-/3/ Cl-/3/ houcheS'ENVOLER 34

‘Je souffle sur une feuille qui s’envole a gauche.’

re :m
(2m)
Cl:/3/-VOLERc)Ling ‘Les deux voltigent ensemble.’
re:m
Cl:/3/-VOLER 1 Cl:/3/-TOMBERaule-g ‘La droite voltige et se pose sur mon épaule gauche
o
PRENDRE-CI:objet-figxpauie) ‘Je la prends.’
Pfre:m

SOUFFLER-CI:/3/ Cl-/3}ouche SSENVOLER, ¢ ‘Je souffle dessus et elle s’envole.’
rem

CI/3/-hTOMBERBd ‘Puis elle retombe par terre.’

Tableau 2 : « Automne » telle que présentée aux emits (transcription + traduction)
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Nous n'avons pas noté que le sens jouait un rdledt dans la mémorisation de la
structure poétique de cette comptine. Cing desesgfpnts semblaient s’étre concentrés sur la
forme des signes et non sur la petite histoire e par la comptine. Ainsi, certaines
‘erreurs’ comme la substitution d’'une autre confédion & la configuration /3/, qui sert de
classificateur pour la feuille, ou le contact simmntre le doigt et la bouche qui vient
remplacer un contact accompagné d’une expiratmreg gonflées, pour le sigS®UFFLER
nous semblent indiquer que I'enfant, dans ce @soacentre sur la forme poétique et non
sur le contenu sémantique de la comptine. Dansrdeepsus de création personnelle, en
revanche, deux des sept enfants ajoutent des é®mignificatifs et ‘pertinents’ au contenu
de la comptine (‘je me débarrasse de cette fegillene tombe dessus’, ‘elle sent mauvais’,
etc.).

L’élément majoritairement conservé dans les prestat des enfants (18/20
performancesy est le contraste relevant de I'aspect temporahduvement entre ‘un arbre
se balance doucement’ (mouvements longs) et tiladance fort et vite’(mouvements courts).
Nous ajoutons que, dans le cas ou un enfant ni@dajt qu’'un élément de la comptine, il
s’agissait de ce contraste temporel. Les autreseflés les mieux conservés sont les frontieres
de mouvements (début ou fin) marquées par un coavac le corps :

- le contact avec I'épaule pour ‘la feuille tombe soon épaule’ est restitué dans 15/20
performances (avec 12/20 qui restituent le crofé&cié dans le modeéle : main droite
venant se poser sur I'épaule gauche)

- le contact entre les doigts pour ‘la feuille tontleechacun de mes doigts’ est restitué dans
13/20 occurrences (parfois sans le mouvement atiégaaite)

- le contact avec la bouche de ‘je souffle sur lallEsest restitué dans 17/20 performances.

En ce qui concerne l'aspect géométrique, nous aw@nsgié la restitution des deux

mouvements aux extrémités du cadre spatial dertgptine ‘les deux feuilles s’envolent vers

le haut’ pour 14/20 performances, ‘la feuille tongae terre’ pour 7/20 (12/20 si 'on compte
comme une bonne restitution le fait que la feuilmbe sur la cuisse ou sur I'autre main).

Enfin 14/20 performances restituent le mouvemetdrad (‘je souffle sur une feuille qui

s’éleve, je souffle sur l'autre feuille qui s’élgveuivies éventuellement du mouvement

parallele (‘les deux feuilles volent ensemble’).

%2 Les vingt performances comprennent cinq perforrearindividuelles lors du premier enregistrementjxde
performances de groupe (trois enfants ne partitipas a la performance) et sept performances uhakliies
lors du second enregistrement (voir § 4.1.1, cBap.
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Nous proposons l'interprétation des résultats deéchantillon de variations comme
un argument supplémentaire pour la mise en redidfagpect temporel du mouvement dans la
structure poétique. Nous relevons par ailleurs gles les effets (qu'ils soient géométriques,
temporels ou articulatoires) sont contrastés, migsixsont percus (ce qui peut sembler
logique), et que les mouvements dont les frontiéoes clairement identifiables (comme avec
un contact par exemple) sont plus faciles a mémoridous remarquons que les mouvements
d’oscillation des feuilles qui tombent sont présemais qu’ils présentent plus de variantes
dans la restitution que les autres aspects memd#opius haut (et avec davantage de régularité
pour le mouvement répété de la feuille qui tombectiacun des doigts que pour le
mouvement non répété des feuilles qui volettens dem airs.

2.3.2 Les mouvements de transition dans les coempti

En ce qui concerne les mouvements de transitiomaet Bellugi (1976) ont relevé
dans la poésie adulte que les poétes-signeurs defpulait de différentes fagons : soit en
réduisant les mouvements de transition que I'ooviecait dans un discours ordinaire entre
deux signes, ou au contraire en les maintenante & les renforcant. Ainsi, les auteurs
donnent un exemple (p. 92) dans lequel la tensioiscoiaire est maintenue pendant la
transition, et ils évoquent plus loin, a propos desuvements de transition, la « création
d’effets structurés — de patterns — a travers laipodation de ce qui ne serait, dans d’autres
circonstances que des aspects ‘annexes’ de I'adéicigner » (p. 95}°

Nous n'avons pas remarqué, dans notre corpus, migleede mouvement de transition
dont la tension serait renforcée au point de sitgemouvement de transition sur le méme
plan (accentuel) qu'un mouvement ‘lexical’. En nesae nous avons relevé de nombreux
exemples de transitions réduites, toujours obtempaesun choix et /ou un agencement des
signes (voir § 3.2.2, chap.l) et des cas plus rdigeuts de ce qui nous semble étre des
mouvements de transition interne. Ainsi, dans «pkamenade » de K. Feuillebois, dans
'enchainement de SignE®RET CERFREGARDER PAPILLONVOLER, les deux mains en fin du
signe FORET sont trés proches de la localisation de déparsigne CERF, avec la méme
configuration et la méme orientation (voir figur@, Bi-dessous). Le mouvement de transition

entre ces deux signes est donc presque nul. Dameniple d'aprés, au contraire, un

93 “creation of structured effects — of patterns —ahgh manipulation of what are otherwise ‘incidehtspects

of the act of signing”
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mouvement de transition est ajouté, dans la vengagtique (figure 59) entre les signes des

chiffresuN, DEUX, TRoIsdela version non poétique (figure 60).

FORET CERF

Figure 58 : enchailnementORET CERF
(Document K. Feuillebois)

Figure 59 : UN DEUX TROIS (version poétique pour une gauchére)
(dessins F. Aeschbacher)

Figure 60 : UN DEUX TROIS (version non poétique)
(dessin F. Aeschbacher)

Ce type d’ajout de mouvement de transition, extechemais interne dans d’autres
exemples, modifie la structure rythmique des séce®mle signes en rallongeant les syllabes

ou en ajoutant des syllabes (voir également §)3.2.3
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2.3.3 Les mouvements ‘secondaires’ dans les coempti

En ce qui concerne les mouvements dits secondd@ssnodeles qui considérent
I'oscillation comme un trait global (voir Stack,8®; Liddell et Johnson, 1989 ; Perimutter,
1989 ; Brentari, 1990), et qui présentent le nombee répétitions comme sans portée
phonologique, indiquent les arguments suivants :

- on ne peut pas dénombrer les oscillations

- on ne peut pas rendre compte de la régularité oliirdegularité entre les différents
‘micro-mouvements’

- on ne peut pas rendre compte d’une accentuatiamtérieur du mouvement d’oscillation.

Or, en ce qui concerne le dénombrement des mouusnsatondaires’ dans notre
corpus, nous notons qu’a quelques exceptions petseus revenons plus loin sur la nature
de ces exceptions — il nous est possible de conghtacune des oscillations. Dans « Le
bateau » par exemple, l'auteur utilise trois sigaesscillations dans les quatre premiers
signes et, pour chacun des signes, nous pouvaaseretans difficulté le nombre de cycles
(un cycle = extension / flexion de la maini |, ou inclinaison radiale / cubitale-{ -], voir
ci-dessous). En outre, ce n'est pas tant le nonadboecurrences qui semble avoir de
limportance que la régularité dans la durée dejagbacycle. Nous lions donc le premier point
(dénombrement) et le deuxieme point (régularitépeitisant que le nombre de cycles d’'un
mouvement d’'oscillation peut varier entre deux gerfances d’'une méme comptine. Ce qui
semble le plus pertinent alors est I'écho constitagd’autres séries équivalentes en nombre

(ou en régularité dans I'extrait ci-dessous).

(2m)
MER-.;S'ETENDRE3 [PLT[r e e[ elr 4]

« COUCOU » « VENEZ »

(2m)

Cl:bateau-AVANCER fellr el e el lre] ]
Re :bd
Cl :poissons¢ALLER 3 [« ][« =>]1[« =1[< -]
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Par ailleurs, nous avons relevé des unités saiardt lintérieur de certains
mouvements oscillatoires ; ainsi, dans le sigDETAGNE présenté dans « La promenade » de
K. Feuillebois, les mouvements de supination (lasinpes des mains s’orientent vers la
signeuse) sont plus saillants que les mouvementprdeation (les paumes des mains

s’orientent vers I'extérieur).

Figure 61 : MONTAGNE
(dessin F. Aeschbacher)

Le modeéle morique de Miller (1997), qui traite lapuvements internes comme des
séries de syllabes courtes, nous semble le mieaptéa@ I'analyse de notre corpus poétique
enfantin. Pourtant, nous devons revenir un inganies exceptions mentionnées plus haut a
propos du dénombrement des cycles répétés danwlegements d’oscillation. En préalable,

il nous faut préciser qu'une distinction a été k¢athors poésie, entre différents types de
mouvements ‘internes’ ou ‘secondaires’ : changemeldrientation, d’aperture des doigts,
frottements, tapotements, etc. Dans la catégorge rdeuvements répétés rapidement, se

trouve notamment le pianotage (voir figure ci-deis$o

Figure 62 : mouvement de pianotage
(Moody, 1986 : signe n° 449)
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Les signesEIGER, SURFACELIQUIDE, SCINTILLER, ARAIGNEE relevés dans notre corpus
dans les différentes LS, sont articulés avec unveiment de pianotage des doigts. Or,
contrairement a d’autres mouvements dits secorsjdirest moins évident de reconnaitre ici
les deux positions ou configurations cibles (voi2.8). Selon Miller (1997), un mouvement
de pianotage peut s’analyser en deux parties rdmigre correspond a une flexion (de la
premiére phalange) des majeur et annulaire (aveotéellement l'auriculaire), tandis que
lindex effectue une extension, la seconde pamigespond a une extension des majeur et
annulaire, tandis que l'index effectue une flexiBar conséquent, chacune des moitiés de ce
cycle correspond a une syllabe monomorique. Oexemples qui nhous posent des difficultés
de dénombrement sont précisément des exemplesadetage (mais tous les exemples de
pianotage ne posent pas ces difficultés), et amcodéle phonologique ne nous permet de
traiter 'ensemble des données phonétiques.

Par ailleurs, d’un point de vue empirique, nousvares pas toujours pu établir une
distinction entre des syllabes courtaslongues (ce qui revient a distinguer les mouvement
courts vs. longs). Sur le plan théorique, nous rappelons ®ropos qu’il est davantage
question du poids des syllabes (une syllabe légéuae more, une syllabe lourde = deux
mores) que de leur durée (voir Miller, 1997 : 168pur la perception, nous nous intéressons
aux implications temporelles. Nous verrons dardelitification des schémas rythmiques que
les deux coincident le plus souvent, mais que iosrtaménagements prosodiques sont
également a prendre en compte (il est possibléaleser lentement un mouvement court, ou

au contraire de réaliser rapidement un mouvemeilo

234 Les mouvements non manuels dans les coraptine

Comme dans les séquences non poétiques, les mootgene la téte et du buste
accompagnent les mouvements manuels et les resaiélahts (voir plus loin, en § 3.1.2). Par
ailleurs, dans certaines des comptines de notpuspfte manque de régularité dans la durée
et l'accentuation des mouvements manuels est coséppar la régularité du rythme des
mouvements du buste ou de la téte. Ainsi, dansdasecomptines a chiffres en ASL, un
tempo régulier est maintenu par des mouvementmlatédu buste accompagnés d'un bref
hochement de téte (ou un Iéger décrochement aauwigla bassin) qui ‘ponctue’ la fin de
chaque translation latérale.

Les mouvements non manuels linguistiques, avec snaim repos’, n'existent pas

dans notre corpus, mais nous avons relevé quekxeraples de mouvements non manuels
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(ajoutant du sens) avec les mains tenues danssiigmoqu’elles avaient en fin du signe

précédent. Ainsi, dans « La promenade », le sigerrF est réalisé avec les deux mains
placées de chaque cété de la téte (voir figureié@essous). Le jeu de role ‘le cerf regarde en
I'air a droite, puis a gauche’ est réalisé par demouvements de translation du corps de la
signeuse de chaque c6té. Or, nous verrons quence de mouvement non manuel est pris en

compte dans la mesure des schémas rythmiques.

Figure 63 : ‘le cerf regarde en I'air & droite, pus en I'air & gauche’
(Document K. Feuillebois)

L'’ensemble des remarques effectuées dans cett@orsewtieve davantage de la
phonétiqgue que de la phonologie ; mais il nous rabé& intéressant de voir dans quelle
mesure ces particularités poétiques sont conagabli non avec des modeéles théoriques, en
partant du principe qu'une syllabe phonétique a diess avec sa représentation
phonologique. Nous avons précisé que la plupartogearguments pour évaluer la pertinence
d’'un modéle de la syllabe avaient un rapport ageconstitution de schémas rythmiques et,
en effet, indépendamment de I'utilisation des moosets de transition, du non manuel, etc.,
la principale caractéristique des comptines en eShdtre corpus est I'élaboration de ces

schémas.

3 LES SAILLANCES, LE RAPPORT A LA DUREE, L’ELABORAIDN DE
SCHEMAS

La parole a un rythme qui la distingue de la noreleaet les langues ont un rythme
qui les distinguent les unes des autres. Dire gupoEsie enfantine se caractérise par son
rythme uniquement parce que 'on y repére des syafgpuyés sur des contrastes entre des
temps forts et des temps faibles, des durées |sngfuigreves ou au contraire des isochronies,

peut paraitre insuffisant. Nous verrons que cetipas tant la présence de 'un ou l'autre de
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ces phénoménes, qu’'une accumulation, une supeguosie structures, qui distingue le
discours poétique du discours non poétique, eteequi concerne l'effet rythmique obtenu,
ce qui distingue un discours poétique enfantin (paur les enfants) d’un discours poétique
adulte.

Rappelons les étapes de l'analyse du rythme pregogé@r Arleo et Despringre
(1997a: 27), que nous avons mentionnées en § 4Rdd.1.: mesurer les retours
d’ensembles rythmiques comparables, repérer dgsefs récurrentes engendrant ces cycles,
découper en de plus petites unités sur la pulsatiomporelle — les durées — en fonction du
contraste qu’elles présentent entre elles et tmmpte des récurrences accentuelles qui leur
sont associées. Nous présenterons les étapes 'dedre linverse et discuterons, dans un
premier temps, la nature et la position de I'acaants la structure de la poésie enfantine (8
3.1). Nous verrons ensuite comment 'alternanceeetés unités fortes et des unités faibles
s’établit, en lien avec les notions de durée epalds syllabique, et nous étudierons ensuite
'hypothése selon laquelle des aménagements d’optienétique et prosodique peuvent
s’expliquer par la contrainte du schéma rythmiqg8e3(2). Enfin, nous examinerons la
possibilité de parler de mélodie dans une modeitiéo-gestuelle en faisant le rapprochement
entre la structure mélodique des comptines dansQest la position des signes dans I'espace

dans les comptines en LS (8§ 3.3).

3.1 L’accent

« Emphase », « accent », «temps forts » en frangastress », « accent », « beat »
en anglais : dans un cas comme dans l'autre, ieegesont ambigus lorsqu’ils sont employés
hors contexte. La recherche ‘du juste signe’, eR b8 en LSQ, pour traiter de ce sujet avec
les sourds signeurs, nous a conduit a cibler fadesur I'aspect perception et a privilégier un
point commun entre ces différentes notions, celmitkés saillantesu proéminented! existe
en effet de nombreux types d’accents, corresporaanitant de fonctions, avec néanmoins,
en commun, la notion de contraste, de mise enf rédid’'unité accentuée (vis-a-vis de son
entourage). Nous distinguerons les accents linguiss qui existent dans un signe en
isolation (accent lexical), des accents qui provér de la mise en énoncé, avec fonction
syntaxique, sémantique ou expressive. Nous avanailfeurs précisé qu’'un débat avait lieu
dans les travaux sur les comptines dans les L@uawiu rapport entre accent rythmique
(aussi appelé accent musical) et accent linguistiqNous essaierons donc de voir ce que

recouvre(nt) la /les notion(s) d’accent dans les(§3.1.1) et de déterminer ensuite ce qui
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caractérise, du point de vue articulatoire, legésnsaillantes que nous avons relevées dans

notre corpus poétique (8 3.1.2).

3.1.1 L’accent au pluriel dans les LS

A I'exception de Jouison (1990), qui décrit lesdmalements du buste (voir § 2.1.4), et
de Géromin (1996), qui analyse les marqueurs dehlase, il n'existe pas, a notre
connaissance, de travaux sur la prosodie en LSésj€&am et Lane (1977) ont traité de la
durée des pauses et de leur rapport avec la seusymtaxique de I'ASL, Wilbur et Nolen
(1986) ont observé la longueur des syllabes en ASlen, Wilbur et Schick (1991) ont
décrit les caractéristiques articulatoires d’'unnsigaccentué en ASL ; Wilbur et Patschke
(1998) et Boyes-Braem (1999) ont releveé le rélerdesvements du buste respectivement en
ASL et en DSGS (langue des signes de Suisse altihaNous avons noté également en 8
2.3.3, chap. 1, les caractéristiques prosodiqudsAdiien ASL et JSL (langue des signes du
Japon).

Présentons tout d’abord trois types d’accents @edhidans les LS. L’acceléxical,
ou accent de mot, ne semble pas exister & proptguaeler dans les LS, dans la mesure ou
I'on ne trouve pas de paires minimales avec comtouta’accent. La plupart des signes sont
monosyllabiques (voir figure 64 ci-dessous) et ca@npent au maximum deux localisations,
et /ou un changement d’'orientation, et /ou un charent de configuration (avec les mémes
doigts impliqués dans chacune des configuratialenda contrainte des doigts sélectionnés,
établie dans Brentari (1990) pour I'ASL, mais gaible valable pour la LSF et la LSQ
notamment). Néanmoins, dans un signe qui contieisteurs syllabes, on observe des degrés
différents de proéminence phonologique selon ldialms. Il existe, selon Wilbur (1999),
deux cas de figure pour les signes polysyllabigBesmiérement, les signes avec répétition
de mouvement commeINITEL (figure 65 ci-dessous) sont décrits de la fagonasue par
Allen, Wilbur and Schick (1991: 301) :

« Les items lexicaux avec plus de deux syllabesigmnent de monosyllabes
rédupliquées qui ont été figées, ceci crée génégrad des formes a trois syllabes
avec la troisiemes syllabe comme répétition deréampere syllabe et la deuxieme
syllabe comme transition entre le premier et le xikme mouvement

lexical[...]Dans de tels cas, il y a un schéma aléedaccents, avec un accent sur
la premiére et la troisiéme syllabes et pas d’atsem la syllabe de transition®%

% « Lexical items with more than two syllables arisenfrreduplicated monosyllables that have been frotém
usually results in a three syllable form with thérd syllable a repetition of the first, and thecead syllable a
transition syllable between the first and secondci movement [...] In such cases, there is an ai#éng
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Selon Coulter (1990), la premiere des trois sykad plus proéminente que la troisieme.
Deuxiemement, les verbes bidirectionnels (voir 8apat Newport, 1978) ou les
verbes avec un mouvement dont la seconde partiarfaingle de 90° avec la premiere partie
(voir Wilbur, 1999) ont deux syllabes et, dans as,des deux syllabes sont accentuées (voir
figure 66 ci-dessous). Nous verrons en § 3.2 qupateon accentuel d'un signe peut étre
encore plus complexe dans le cas d'un signe bimanoeuvement alterné des deux mains

(comme pour le sign@ARCHER, Vvoir figure 67).

Figure 64 : signe monosyllabique Figure 65 : signtrisyllabique
(dessin F. Aeschbacher) (Moody, 1986 : sigti® 9

Figure 66 : signe bisyllabique Figure 67 : signeimanuel alterné
(Moody, 1986 : signe n° 473) (Moody, 1986gr& n° 584)

En ce qui concerne l'accent de groupe, Wilbur (398€ique que, pour 'ASL, la
proéminence se trouve en position finale de synéagbm, la position finale se caractérise par

une durée plus longue des signes qui s’y trouVehes signes en position initiale sont

accent pattern, with accent on the first and thayllables and no accent on the transition syllalriethe
middle..”

% Notons a ce sujet le cas particulier des pronditigues qui ne respectent pas cette régle d’acegion (nous
y reviendrons en chapitre 4).
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également lIégerement plus longs que le reste dassdu syntagme, mais moins longs que
ceux qui se trouvent en position finale. La fonttaes signes peut également affecter leur
durée, dans la mesure ou les signes topicalis€sequouvent en position initiale, sont plus

longs que les signes non topicalisés. Selon Wiib8®9), les fonctions des accents sont donc
les mémes dans les deux modalités (anglais, ASh)s tes moyens d’expression de ces
accents sont différents.

L’accent rythmigque, dans les LS comme dans les w@,pas obligatoirement une
autre forme que celle de I'accent linguistique, sriin’existe que dans un pattern, dans un
rapport aux autres accents. Allen, Wilbur et ScHit891 : 299) établissent une corrélation
entre I'accent linguistique (tress») et I'accent rythmique (eeat») et soulignent le réle des
« beats» dans la structure rythmique : « [...] ces élémesgsentis comme produits avec plus
de force et autour desquels les autres événementa déquence sont organisé$ tes
auteurs considérent que les syllabes « avec aa@ntuprincipale » (@rimary stressech)

constituent les principaux temps forts.

3.1.2 L’articulation des temps forts

L'accent dans les LO se manifeste par la modificatle la durée, de l'intensité ou de
la frequence fondamentale. Les travaux sur les hSétudié la durée des signes et des
syllabes accentuées, leur vélocité et leur ammit@klon Wilbur et Nolen (1986), la durée
des syllabes accentuées n’est pas supérieure e dedl syllabes non accentuées, mais le
nombre de syllabes dans un signe accentué esteupéu nombre de syllabes dans un signe
non accentué. Les frontieres du signe accentuésareentourage sont plus nettes ; les signes
accentués sont exécutés plus haut dans I'espage,uae tension musculaire supérieure ; un
accent correspond a un pic de vélocité. Enfin, ignesaccentué peut étre marqué par un
clignement de paupiere volontaire (a distinguer d#ignements involontaires, qui
correspondent aux respirations dans les LO, vateBat Padden, 1978) ou un mouvement du
buste vers I'avant. Soulignons que ces remarguesgument de I'observation de 'ASL et du
discours non poétique.

En analysant notre corpus, nous avons repéré étlestpoints du flux gestuel que

nous percevions comme saillants. Ensuite, noussafait I'inventaire des caractéristiques

% «[...] those events felt to be more forcefully producedi amund which the other events in the sequence are
organized»

162



articulatoires de ces segments proémin&niour illustrer cette démarche, nous présentons,
dans les tableaux 3 et 4 ci-dessous, les saillaspgesious avons pergues dans la comptine
« Le petit bonhomme » ainsi que dans « La pouleleues corrélats articulatoires. « Le petit
bonhomme » s’inspire de la comptine en francais&kit bonhomme / assis sur une pomme
/ la pomme dégringole / le p’tit bonhomme s’enviosir le toit de I'école » econte donc

en LSF qu'une pomme tombe d’'un arbre, que quelgaiive en gambadant, saute sur la
pomme qui tombe en faisant des roulades. L'indivithnte dans les airs avec un mouvement
de balancier et redescend sur le toit d’'une écGlette comptine présente plusieurs
particularités sur lesquelles nous reviendron®if@dtnce des mains par exemple) et elle se
caractérise notamment par 'isochronie (i.e., icie €gale durée entre deux accents). « La
poule » (de V. Duhayer) s’inspire de la comptineframgais « Une poule sur un mur / qui
picotait du pain dur / picoti, picota / Iéve la geect puis s’en va » et raconte en LSF qu’il y a
un mur, que, sur ce mur, est posé du pain, qu’seaoi arrive, picore le pain, léve la queue et
s’envole.

% || serait intéressant de confronter I'approcheliséte ici (fondée sur notre propre perception) & un
expérimentation reposant sur la perception desgsdons par les signeurs natifs. Allen, Wilbur eh8k (1991)
ont en ce sens mené une expérimentation pour ’étaddi corrélation entre la perception par les signeatifs
d’'une structure rythmique et les propriétés desesigiblés. Les auteurs ont présenté a des sdgrasiss natifs
des séquences signées et leur ont demandé der detagthme qu'’ils percevaient ». Pourtant, lorsteletatives
en ce sens, nous avons remarqué que demanderpler e rythme » n’était pas une consigne apprepeg ce
qui nous concernait, pour plusieurs raisons (problede terminologie, lien avec la saillance sonooa n
approprié, nécessité de voir une séquence poéatigpééée pour s’en approprier le rythme).
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Conventions de notation pour articulation temps fots

signe,signe,_signe= degré d’'accentuation de plus en plus fort

(suite) = le signe se compose de plusieurs syllabes acoest

[0] = articulation labiale correspondante

O = l'accent est percu a la moitié du temps et duvament en arc de cercle
2 = penché vers la droitdR= penché vers la gauche

W = penché vers 'avantP= penché vers l'arriere

rot. int. = rotation interne

sup. = supination pro. = pronation

ext. = extension flex. = flexion

add. = adduction ab. =abduction

acc. =acceélération ral. = ralenti

tenue = le signe est maintenu immobile en fin de mouvame

transition = le signe est suivi d'un mouvement de transition

contact= le mouvement est délimité par un contact

BO = bouche ouverte

B(-O = bouche plus ouverte que précédemmentBF = bouche fermée

JG =joues gonflées  YP =yeux plissés L. =lévres Iég. = léger, légérement
Signes® téte |bustel autre non| partie sup.| avant-brag poignet| Config. main / tenue,
accentués manuel du bras doigts/ contact| —accélé-
alternance -ration

POMME 2 [N [0] sup. tenue
TOMBER v \ JG add. sup. ext. flex. tenue /adg
(suite) N flex. ext. alternance

GAMBADER O L pincées sup. chang. de copf.

(suite) O pro chang. de conf.

(suite) O add sup.

(suite) léged BO Rot.int.

SAUTER N Iégere add| flex., sup. flex. contact tenue
ROULER N JG légere add  1égére ekt. flex. acc.
(suite) N2 JG légére add Iégere ekt. flex., acc.
(suite) N2 JG flex. acc.
(suite) add, flex. ext. alternance acc.
S ENVOLER 2 semi-sup.

(suite) Lég. BO ralenti
(suite) ralenti
(suite) add. alternance ralenti
ECOLE légeA L. pincées flex. contact

(suite) N [0] Rot. Int.

Cl:'toit’ Iégére add alternance

DESCENDRE O O

(suite) 0 O

(suite) Ny Iégére add 0

(suite)

ATTERRIR v BF flex. flex. Tenue

Tableau 3 : Articulation des temps forts dans « Leetit bonhomme »

% Les signes sont notés de facon plus simplifiéedgums la transcription globale des séquences.
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Signes téte buste | Autre non| Partie | Avant- | poignet| Config. dela | tenue,
accentués manuel | supérieurg bras main / doigts | accélé-
du bras contact -ration
alternance
Cl:main- [N rot int. alternance + court]
plate
(Suite) A rot int. alternance + court
(Suite) ledR lég BO rot int. alternance + cour
Cl:haut B+O rot int. alternance + court
tenue
PAIN Y+O flex. acc.
transition
Cl:oiseau Fermeture acc.
contact Tenue
(Suite) YP rot int. Fermeture acc.
contact tenue
PICORER LN rot int. flex. Contact acc.
(suite) R rot int. flex. Contact acc.
(suite) R rot int. flex. Contact acc.
(suite) R rot int. flex. contact acc.
(suite) N7 rot int. flex. acc.
transition
Cl :queue lég BO rot. ext, tenue
pro.
S ENVOLER (N7 flex.
(suite) (% flex.
(suite) flex.
(suite) BO+

Tableau 4 : Articulation des temps forts dans « Lgoule » (de V. Duhayer)

Les tableaux 3 et 4 montrent que l'accent est géalpar différents moyens
articulatoires :
- manuels : mouvements de I'avant-bras, poignet,tsloig
- non manuels : mouvements de la téte et du bugteession faciales
et percu selon des critéres qui relévent des aspgects du mouvement :
- géométrique : sens du mouvement vertical ou latéral
- articulatoire : mouvements de tous les articulateur
- temporel : ralenti, pause, tenue, accélération.
Aucun de ceux-ci n’est ni nécessaire ni suffis@dmme Wilbur et Schick (1987), nous en
déduisons que l'accent est, en général, le régliliae combinaison de phénomeénes et non le
résultat d’'un seul phénoméne articulatoire. Si noomparons, par exemple, les deux
versions, poétique et non poétiqiele I'énoncé ‘une pomme tombe’, nous remarquons que
'action du bras est renforcée, dans la versiortigo@, par le mouvement de la téte et du

regard vers le bas (qui suivent la main) et pandeivement du poignet vers l'arriére :

% Nous avons décrit en § 4.1.1 chap.2, les condititnréalisation de ces versions non poétiques.
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POMME, POMME-TOMBER
‘la pomme tombe’

Figure 68 : Version non poétique
(dessin F. Aeschbacher)

POMME POMME-TOMBER
‘la pomme tombe’

Figure 69 : Version poétique
(Dessin F. Aeschbacher)

L'accent est plus ou moins facile a ‘localiserdrdqu’il est lié au contraste marqué par
une frontiere par exemple, nous I'avons associétte drontiére, alors que s'il est lié a un
phénomeéne d’accélération ou de tension, c’est éede d’'un mouvement qui ‘coincide’
avec l'accent. Cette question n’'est pas liée pditiement a la modalité visuo-gestuelle.
Pour les comptines dans les LO, c’est la syllabeegticonsidérée comme accentuée, mais
pour mesurer la durée d’'une syllabe, et par cors#ga durée entre les accents, c'est la
durée entre deux attaques qui est mesurée (vdlodeulier, 1996). Si la plupart des signes
sont monosyllabiques et que tout mouvement lexe&stl accentué (en comparaison du
mouvement de transition), il pourrait sembler p&cnomique’ de dresser I'équation ‘accent
= mouvement tendu = mouvement lexical’. Mais nousna relevé, dans les comptines de
notre corpus, de nombreux signes polysyllabiqueta(hment des signes avec mouvements
‘secondaires’, et donc polysyllabiques selon Mjll&997) et ces mouvements comprennent

souvent plusieurs temps forts ; d’autre part tootimement lexical n’est pas accentué.
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Parmi les différents phénomeénes articulatoires i@k dans la proéminence pour
'ensemble de notre corpus, nous pouvons souligngrortance des phénomeénes suivants :

- un mouvement des articulateurs dans le sens davéd(vers le bas), de fermeture ou de
retour vers la position neutre (décrite § 2.1.1)

- des frontieres nettes (changement de configuratimmtact)

- une accélération du mouvem®ft

- le rble prédominant du non manuel.

Notre observation du réle prédominant du non mawsoatorde avec les travaux de
Wilbur et Patschke (1998) selon lesquels les moevesndu buste en avant et en arriére
fonctionnent comme des marques d’accent. Les &t@wrs non manuels révelent parfois,
dans les comptines, une superstructure rythmiguneé® sur I'alternance d’unités accentuées
et non accentuées. Les signes UN, DEUX et TROIS pan exemple accentués sur le
mouvement d’extension de I'avant-bras qui est agagné, dans la version poétique, d’'un
balancement latéral du buste et de la téte quenfaloserve pas dans la version non poétique

(voir figure 70 ci-dessous!*

Version non poétique Version poétique (d'une gartehg

Figure 70 : UN DEUX TROIS
(dessin F. Aeschbacher)

Parmi les caractéristiques articulatoires mentiesngrécédemment dans les travaux
sur I'accent en ASL, nous n'avons pu établir, daose corpus, de lien particulier entre les

clignements de paupiére volontaires (qui jouent n@fe dans la topicalisation) ou

100 "accélération d’un mouvement est assez facilepiérer en raison du flou qui apparait au visionmeréeran
par écran, la tension d’'un mouvement est en rexahehucoup plus délicate a évaluer.

191 Nous établissons un rapprochement avec les batemts du corps que I'on peut observer dans les toesp
des LO. Fribourg (1997 : 95) indique au sujet @&es jchantés en Espagne que « si on demande dlatte fie
chanter en dehors d'une situation de jeu, elle émdance a faire un balancement comme pour scdader
chant. »
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augmentation du nombre de syllabes d’'un cotdaeticulation des temps forts de I'autre
cOté. En ce qui concerne la position des signeerdgés dans l'espace, Wilbur (1999)
indique que le déplacement des signes est liéadeiélocité (qui, selon I'auteur, remplace
la modification de la fréquence fondamentale) sigme peut étre déplacé pour que, sur une
méme durée, la distance a parcourir entre deuxisatians cibles soit plus importante et
donc effectuée a une plus grande vitesse, créast ane proéminence. Or, en poésie de
maniere générale, et trés clairement dans notrpuspri’amplitude des signes est plus
importante qu’elle ne l'est dans un discours ondealdans les mémes conditions
d’espacement entre locuteur et interlocuteur), wefagilite par conséquent la création de
contrastes.

Nous allons présenter un exemple extrait de la toeen LSF « Tu me dis.» afin
de montrer les liens entre amplitude manuelle eplitmde non manuelle, ainsi que les
implications de cette amplitude en ce qui concéangtructure articulatoire et temporelle du
signe. En prenant comme point de repére certadis wu visage®? nous pouvons évaluer
dans la figure 71 ci-dessous, le positionnemerdtifetles ‘extrémités’ de la trajectoire
effectuée par la main dans deux versions, poétqumn poétiqué?® du signePECHER Ces
relevés sont effectués directement sur le moniteléo (au moyen d’un calque) puis réduits ;

ils ont donc une valeur relative (et non une va&hsolue).

192 ge repérer avec les traits du visage (ici lessalle nez et les sourcils) constitue un repérageriat: se
repérer en dehors du corps du locuteur n'est pédefidans la mesure ou I'ensemble du corps dudacygeut
étre déplacé dans le décor, or c'est 'amplitude signes, i.e. la distance des mains par rappdesapoints
relativement fixes du corps qui nous intéresse.

193 Comme nous l'avons indiqué précédemment, la vergioétique, lorsquelle est réalisée par la méme
personne que la version poétique, peut étre infi&empar cette version poétique. Le contraste reegee plus
pertinent ici.
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—  NAxIMuM
POETIRVE
= MAXIMVM,
NON POETIQUE
- +
RePEratE
VisAGE b
i
= — MINiMA
PoETIQUE 8 Nov POETIQUE

Figure 71 : Amplitude dePECHER

Nous constatons que le SigreECHER ‘poétique’ est réalisé avec davantage
d’amplitude que le signe ‘non poétique’. Nous reqans également que la différence entre
les deux types d’amplitude est surtout due, darasea la position des maxima vers le haut
de I'espace du signeur, alors que les maxima \etsab sont semblables. Dans le cas de
PECHER il convient d’ajouter que la version poétiquaagproche du mime. En effet, le signe
dure plus longtemps, son articulation est plus igpom et plus complexe que celle du signe
‘non poétique’ réalisé par le méme auteur (signie @wson tour, est plus complexe que le
signePECHER‘non poétique’ réalisé par un autre auteur, outel est présenté en forme de
citation).

Ainsi, comparons, dans la figure 72 ci-dessousalactoire effectuée par la MD, pour
le signePecHERdans deux versions différentes, 'une poétiquetiaih simple), l'autre ‘non
poétique’ (en trait double). Les mouvements desitaom sont indiqués en pointillés, et les
positions chiffrées correspondent aux positiondesildélimitant les différentes parties du
mouvement global deecHER Puis, comparons ces deux formes avec la trajeatiei la MD

(que nous pouvons aisément déduire) dans la forneitdtion (voir figure 73). Nous en
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concluons que la trajectoire du signe poétiquenestseulement plus ample mais aussi plus
complexe que la trajectoire du signe non poétique,a son tour est plus ample et plus

complexe que le signe en isolation, dans sa forengtdtion.

PoETIRVE

ms;ﬁw/ novvenenT
LEX(CAL

NON POETIQUE

TRANSITION /oY VENENT
LexicAt

Figure 72 : Trajectoire du signe BCHER

Figure 73 : PECHER (forme de citation)
(Moody, 1986 : Signe 674)
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Par ailleurs, nous pensons qu’il est importantadiét un rapport entre I'amplitude
‘manuelle’ et I'amplitude non manuelle. Dans laufig 74 ci-dessous, sont cette fois illustrés
les placements du buste et de la téte de la vemiétique et de la version non poétique
pendant I'exécution deECHER Moins spectaculaire que le rapport entre lesérbfits
placements des mains, une différence apparait r@asmentre les deux versions pour la
position de I'ensemble ‘yeux-nez-bouche’, relatiesinstable en ce qui concerne la version
non poétique et plus changeante pour la versioniqu@e Nous avons constaté le méme
phénomeéne de variation avec les contours de lgptétel’ensemble de la séquence ‘tu me dis
gue tu aimes les poissons, mais tu les péches les tmanges’ dans la comptine « Tu me

dis ».

a & »
+ e Xy o &4 +4'
- - 2
b d%
&
o
oo
N
NON % G N i
POETIQVE P POETIBVE -
4+ 1 penken Do 42X
4 penkem S oy
© t hovibien oo Lo Dl

Figure 74 : Amplitude du non manuel

L’amplitude des signes est liée a leur durée ea aomplexité de leur articulation.
Nous précisions plus haut que la version poétigureedHERSe rapprochait du mime, qu’elle
était plus complexe. Aprés avoir présenté son aggemnétrique (en figure 72), nous mettons
en valeur ci-dessous (figure 75), de maniére scti@u® le rapport entre aspect articulatoire
et structure temporelle des deux versions de ceesijous voyons sur cette illustration que
les deux versions sont réalisées a deux mains, gqoaides mouvements exécutés par la MD
dans la version poétique sont plus nombreux que& dams la version non poétique. Les
sections sont repérées par des changements daatiretd’orientation de I'avant-bras et de
la main (entrainant la partie supérieure du brasrmanents). Le signe poétique est plus long,

ce qui est relativement logique (un carreau = ta@é = 1/28™de seconde).
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Figure 75 : Décomposition dePECHER
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L'exemple dePECHER présenté sous différents aspects, nous a selistrer des
caractéristiques générales des mouvements des sgngoésie enfantine : plus amples, plus
longs et plus complexes, ils permettent de créas ffhcilement des contrastes que les
mouvements des signes en version non poétique.

Par ailleurs, dans le cadre du phénomeéne d’'acdemuaous devons également tenir
compte du fait que certaines unités sont percuesmmaccentuées uniquement parce gqu’'elles
sont intégrées dans des séries d’accents. Nousqeoms par exemple dans le tableau 3 qui
présente les caractéristiques articulatoires dapgdorts dans « Le petit bonhomme », que le
dernier mouvement du SigmESCENDREESt percu comme accentué, alors qu'il ne présente
aucune caractéristique articulatoire particuliegecd point de vue. Mais il est percu comme
tel parce gu'il est articulé a la suite de troisr@sl mouvements du méme type, qui sont, eux,

accentués, et qui amorcent un schéma régulier efdgation.

3.2 L'alternance de durées

L'étape suivante de I'étude du rythme des comptidesnotre corpus a consisté a
découper le flux gestuel en de petites unités,omction du contraste gu’elles présentaient
entre elles et en fonction des récurrences acd&gugui leur étaient associées. Dans la
section précédente, nous avons identifié les ascmtous reste a établir le rapport entre les
accents et les mouvements, a délimiter les durées éablir le rapport entre ces unités

rythmiques poétiques et les syllabes.

3.2.1 Durée entre deux saillances

Nous avons effectué des mesures de temps effemtif pertaines des séquences
poétiques de notre corpus. Ayant établi des cdesagui, de maniere objective, coincidaient
avec les contrastes percus de maniere subjectus, avons effectué le reste des évaluations
de durée sans instrument de mesure (conformémest gue peut étre une situation de
perception ‘naturelle’). Rappelons que, pour lémye comme pour la mélodie des comptines
dans les LO, les auteurs ont précisé que les detdes écarts avaient plus une valeur relative
gu’une valeur absolue. En outre, comme nous l'aymésisé pour les schémas accentuels
précédemment, une irrégularité peut étre inconstiemt corrigée dans la perception de

linterlocuteur. Si une séquence est réalisée $midisrme suivante (avec[& » transcrivant

173



une breve et « _ » transcrivant une longu@)I[J0 _ _0000O0O_ ], la derniére bréve (en
gras) risque fort d’étre percue comme une longoe Backes, 1994 : 42-43).

Prenons pour exemple la comptine « La promenadek &euillebois, et mesurons la
durée de chacune des parties du mouvement desprantiers signes (mouvements de
transition interne ou externe compris). Les flecimebquent la direction du mouvement (le
changement de direction, nous permettant de ségater mouvementsy: les mouvements
de supination sont indiqués par « sup. » et lesveroents de pronation par « pro. ». Dans le
cas des signes bimanuels, les mouvements d’ogmillaie chacune des mains ne sont pas
toujours synchronisé$> Nous effectuons donc la mesure pour la MD du sigriea durée est

calculée en nombre de trames, une trame correspbadam 1/28™de seconde.

SE-PROMENER 1 =131 =8 t1=10 | =8

MER t=6 1=7 1=9 =7

SE-PROMENER t=8 1=6 1=8 1|=7

MONTAGNE tr =4, sup =3, pro =3, sup =3, pro=3, sup =3, pro=3, sup=3, tenue =3
SE-PROMENER 1=10 1 =4 1=8 |=7

CAMPAGNE t=7 1=7 1t=9 | =8

SE-PROMENER t=8 1 =7 1=7 1=5

FORET tr =10, sup =3, pro =7, sup =3, pro=3, sup =3, pro=3

Tableau 5 : mesure des durées des mouvements detlaignes dans « La promenade »

Nous avons constaté que, malgré quelques irrégtsA1f nous pouvions classer les
durées des mouvements en deux catégories : legdsr(gntre 6 et 12 trames) et les breves
(autour de 3 trames). En prenant I'ensemble de 3 dtames comme unité temporelle
‘étalon’, nous avons établi une grille temporefigure 76), dans laquelle la distance entre

deux points est équivalente a cette unité étalour, p intégrer quatre signes consecutifs.

%Ay début du troisiémeEPROMENER dans la mesure ot la fin du signe précédenpeatisée plus haut dans
'espace que le début d&=PROMENER le mouvement de transition et le mouvement lexscealt tous les deux
dans la méme direction (vers le bas) ; nous avons distingué la frontiére entre les deux en nqmgant sur
un léger changement d’orientation de la paume etlespassage par la localisation de ‘départ’ deseau
occurrences dsEPROMENER

195 | orsque I'on fait vibrer, onduler, osciller sesudemains, la main dominante (de droite pour lestigrs) est
logiguement plus motrice, plus facile & contrdleeda main non dominante, dont I'action est parséguent
parfois [égérement décalée.

1% Notons que, dans la plupart des cas, ces irréasase situent en début ou en fin de série deebréu de
longues. Or, nous avons indiqué, au sujet de llstoedion, que les positions initiale et finale dgmtagmes
avaient un comportement différent du reste du gyne&et nous développerons plus loin I'étude depaip
entre vers et unité syntaxique.
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Nous avons indiqué ensuite (figure 77) dans le ealdr cette grille temporelle, les
mouvements des signes mesurés — les mouvementanddion étant indiqués en pointillés.
On pourra s’étonner du fait que les mouvements rdegtion sont considérés comme des
mouvements de transition, dans la mesure ou riersemble le justifier. Pourtant, les
mouvements de supination dans ce signe nous senarteulés avec davantage de tension
que les mouvements de pronation et, par aillelsrsprrespondent a un retour vers la position
neutre de lavant bras, ce qui est conforme a fdaece (que nous avons observée
précédemment) du retour & la position neutre pesrtémps forts’” Nous avons donc
assimilé cette alternance de segments forts /efmild la description de Il'alternance
mouvement lexical / mouvement de transition, dégoibur les signes bidirectionnels répétés,
en § 2.3.2.2).

Puis, nous avons ajouté a cette notation les ax@emtus. Dans la notation que nous
avons adoptée pour indiquer a la fois les saillaretela durée entre les saillances, « X »
indique une durée relativement longue entre dewerds rythmiques et « x » indique une

durée relativement bréve entre deux accents rytmesigvoir figure 78).

N . . . . . . . . e At o~ — e ———
T sp po sp po. mp e map.

MopTAGLE

. . L) [ . . . o T s e
¢ ) P ‘
€ Pronover.
] . . . . L] L] L] .
. . . . . . » . . L v 1+ i ¢
CAMPA GrE
Figure 76 : Grille temporelle Figure 77 : Grille+ mouvements

197 Ajoutons un argument articulatoire (et subjec)if i le mouvement était réalisé sans oscillatioghsous
semble que ce serait un mouvement (a trajet) deatign plutét qu’'un mouvement (a trajet) de praomat
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Figure 78 : Grille = mouvement + accents rythmiques

Nous pourrions comparer cette notation & une motatiusicale, en considérant que
« X » équivaut a la noire et « X » équivaut a lache. Backes (1994 : 42-43) rappelle que si
'opposition breves / longues est binaire pouralague, la musique utilise, elle, un trés grand
nombre de durées relatives. Nous avons ajouté,ldasanscriptions rythmiques de certaines
comptines, les «X.» (tres longues) et xo> (trés breves) qui correspondraient
respectivement aux valeurs de la blanche et deoldbld croche. Mais nous n'avons pas
adopté de notation musicale, dans la mesure ouneola souligne de Cornulier (1985 : 231-
232), la notation musicale spécifie la durée du stors que notre notation n’indique pas si
'unité « x » comprend un mouvement pendant toatelwée ou si ce mouvement est moins
long que la durée de l'unité mais suivi d'une tenDe cette forme plus souple de notation
nous permet de mieux intégrer les variations quint’pas de réelle influence sur la
perception du schéma rythmique. D’autre part, é&ggports entre les valeurs des durées dans
les comptines de notre corpus sont moins rigouiggux ne le sont les rapports entre les
valeurs musicales (une noire = deux croches, wreche = deux noires, etc.).

Si nous observons d’'un peu plus prés la premiemgepde la seconde occurrence du
signe SEPROMENER (figure 78 ci-dessus) par exemple, nous constatpreslle est percue
comme longue, alors que son mouvement lexical adumée équivalente a celle des unités

bréves. Nous voyons plusieurs explications a lagquion de cette unité comme une unité
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longue : elle est insérée dans un cycle d’'altermdmegues / breves, les deux mouvements de
transitions qui entourent le mouvement lexical dongs, et enfin le mouvement lexical a la
méme amplitude que le second mouvement lexicalSEBROMENER (qui lui est long).
L’ensemble de ces caractéristiques concourt a dssilm premiére partie de=PROMENERa
I'unité longue qui la suit, méme si la durée effiexentre les deux accents est moins longue.
Nous présentons ci-dessous deux autres exempmggines en LSF dont le rythme
se présente comme une alternance entre des sérdtesl breves et des séries d’'unités
longues (avec indications du temps, toujours entmerde trames, soit 1/9% de seconde par
trame) : « La poule », dont nous avons répertoli§ paut les temps forts et « Un, deux,
trois », comptine inspirée de la comptine en fremgaJn, deux, trois, nous irons au bois...
Sa caractéristique (soulignée explicitement part€ar) provient de ce que la configuration

du dernier chiffre d‘une série de trois est repdans le signe qui suit.

Cl-main plate  Cl-haut X=22 X=18 X=20 X =20 XXX
PAIN X...=35 X...
Cl: bec-ARRIVER X=19 X=13 XX
PICORER X=13 x=7 x=7 x=6 x=9 KKK
Cl:queue-SE-DRESSER X...=24 X...
S’ENVOLER X=19 X=14 X=16 X=18 XXXX

« La poule »

UN DEUX TROIS X=17 X =22 X=19 XXX
Cl:feuille-TOMBER (conf./3/) X=20 x=13 x¥H x=12 x=10 x=13 x=13 XXXXXXX
QUATRE CINQ SIX X =33 X =23 X=25 XK
CHAMPIGNONisyr (conf./6/)  X...= 34 Xx=9 x=11 x=9 x=9 XXXXX
RAMASSERgistr; (conf./6/) x=13 x=12 x=12 x=12 X2 XXXXX
SEPT HUIT NEUF x=11 X=21 X=21 XXX
Cl/9/-FLETRIR (conf./9/) x =10 X...=31 XX

« Un, deux, trois... »

Il est intéressant de noter, comme précédemmemt@iautres cas, que nous n'avons
pas percu comme telles les irrégularités dans pdide » pourICORER(XXxxX : une longue
dans la série de breves), ou dans « Un, deux,>trpsur Cl:feuillefOMBER (Xxxxxxx), ou
pour CHAMPIGNONgistr] (Xxxxx), OU POUISEPT HUIT NEUF(xXX). Remarquons a nouveau que ces
irrégularités interviennent en début de série (nawusns souligné au sujet des irrégularités
dans le tableau 5 qu’elles se présentaient sugtodebut et fin de série).

Il nous faut, a cette occasion, préciser ce quifieda séparation en lignes que nous
avons effectuée jusgqu’a maintenant. La présentalésncomptines dans les LO par écrit pose
le méme genre de questions. La notion de vers einte finale sont liées a une métrique

classique, essentiellement appuyée sur I'écritrtBot) selon Arleo (1994), le vers serait une
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réalité psychologique chez I'enfant. Nous avonsgiéeurs évoqué la question du vers en LS
en 8§ 3.2.3 du chapitre 1, en présentant la rechatehvalli (1990). Nous indiquions alors que
'étude des répétitions de parameétres (configunatiomanuelles, mouvements, EF) nous
semblait pertinente dans la recherche de la canélsim vers, mais que cette unité du vers se
définissait dans un rapport aux autres unitésappart de contraste et de récurrence. Il en va
de méme pour les caractéristiques rythmiques dsieiLS. La frontiére d’un vers peut donc
étre déterminée en s’appuyant, soit sur la ruptiugequée par le passage entre une série de
bréves et une série de longues (XXXX / xxxxxxxxjtssur la répétition d’un ensemble
rythmique ( XXx / XXXx).

Comment expliquer les irrégularités que nous mentans plus haut ? Nous avons
précisé qu’'elles n’étaient pas forcément percuamnoe telles. En effet, les structures
rythmiques (temporelles) sont a mettre en reladiec d’autres aspects, comme les structures
sémantiques et syntaxiques notamment. Dans lespdeemui précédent, les unités aux
valeurs ‘illégitimes’ font partie, soit du méme sgque les autres unités de la série a laquelle
nous les avons rattachéescOrER par exempledans « La poule »), soit d'un groupe de
signes avec une cohésion sémantique et syntaxigaégute que la cohésion que présenterait
le groupe formé par I'unité en question avec cejleida précedentsEPT HUIT NEUFforme un
ensemble plus soudé qERAMASSERSEPT, voir « Un, deux, trois » ci-dessus).

L’exemple suivant, une des deux comptines a clsififteLek med teckeren SLS,
présente également des unités breves et longuess gaie des unités trés breves et des unités
tres longues). La cohésion des trois premiers west pas déterminée par ’lhomogénéité des
unités qui les composent, mais par le retour d'lmm cycle (xxX), que l'on retrouve
d’ailleurs pour conclure la derniere strophe. Lemuxieme et troisieme strophes sont
articulées, pour I'une autour de la répétition @uméme unité rythmique (X...), pour l'autre
autour de I'alternance entre deux longues et weeltngue (XX / X...). Nous verrons dans la
suite de ce chapitre et au chapitre 4 que d’autriésres (liés a la mélodie spatiale ou a la
morphosyntaxe) pourraient soit renforcer, soit rfiedies frontieres fondées sur I'étude des

durées entre saillances.
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transcription configuration « chiffre » traducti on durées entre saillances
U
-Cl:index-VENIR_im] 11/ ‘Quelqu’un arrive tranquillement’ X X X
M
I-?EGARDEFidis"_] 12/ Il regarde ici et la.’ X X X
SF, NP, te>g
E:I:/3/-dPASSEFltim,]gl 13/ ‘Trois individus passent péniblement.” x x X
------------- te :g
;:ATIGUANT 14/ ‘C’est fatiguant’ X...
_ té+w,-_JG,00>==
E:I :main plate-PASSEfR; 15/ ‘Un véhicule passe en trombe.’ X...
O re :autre locutrice
;:AIRE-DU-STOP 16/ ‘On fait du stop’ XX
_ té+,-_JG,00
;PARTIRg 17/ ‘Un véhicule part a toute vitesse’ X...
BO, té :g
;ELEGANT 18/ ‘Il est chiiic ' XX
BFn, SF, té :g
;<MENACER-DU-POING» 19/ ‘GRRRRR’ xxxX
LS
(2m)
« BON-DEBARRAS » 110/ ‘Bon débarras !’ XXX

Tableau 6 : « 1 a 10 (a) », transcription, traductin et durées

Strophe 1 XX X
XX X
XX X
Strophe 2 X...
X...
Strophe 3 X X
X...
X X
Strophe 4 xxxX
X X X

Tableau 7 : « 1 410 (a) », strophes
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D’autres comptines n’utilisent pas I'alternancehdéves et de longues mais reposent
sur l'isochronie. Ainsi, « Le petit bonhomme », l€8F, dont nous avons présenté plus haut
les temps forts, présente une relative équivaldeagurées entre deux saillances (voir tableau
8 ci-dessous). Nous pouvons néanmoins nous demander phénoméne d’'isochronie est
caractéristique de la poésie. En effet, des phéneméimilaires sont observés dans la
prosodie non poétique des LS. Ainsi, a I'échellesgotagme, Boyes-Braem (1999) remarque
une tendance selon laquelle le dernier syntagmeedséquence narrative en DSGS a la méme
durée que le syntagme précédent; nous pouvongmgat mentionner des phénomenes
d’isochronie observés dans des signes polysyllasiglu typevARCHER (voir figure 79 ci-
dessous) et il convient par ailleurs de rappeler lgs marques d’aspect sont indiquées dans
les LS, soit par le non manuel, soit par un rytlepécifique dans le mouvement d’un signe.
Dans l'inventaire que Newkirk (1980) dresse desstigthmiques des flexions en ASL, nous
notons que les aspects habituel ou fréquentatifegample reposent sur la répétition d’'un
mouvement de méme amplitude et vraisemblablemennéme durée. Mais, le fait que
l'isochronie soit appliquée a une séquence de sigmessi grande que celle du « Petit
bonhomme » et que, par ailleurs, elle soit corrééec d'autres principes structurants lui

confére le statut de procédé poétique.

Figure 79 : MARCHER
(Moody, 1986 : signe n° 584)

Nous présentons la comptine isochronique du « Betihomme » ci-dessous avec des
frontieres de vers correspondant principalement rie @lternance  MD/MND ; nous
remarquons également que la majorité des vers @ment, a partir de cette répartition,
guatre unités temporelles, nous rappelant le wgre tu rythme ‘universel’ proposé dans
Burling (1966) (une série de 16 « pulsations » m@aur quatre vers) pour les comptines
orales et décrit § 4.2.2.2, chap. 1. L'unité longluepremier vers étant équivalente a deux

unités courtes, et I'autre unité longue se trouxanfin de comptine (une place particuliére
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qui se caractérise souvent par une unité plus e celles du reste de la comptine), la

seule irrégularité de cette version est donc lguigdme unité du deuxieme vers.

MND/ POMME Cl:pommeTOMBER

X=13 X ..=28 X=16
MD/  Cl:deux-jambeSsAMBADER X=19 X=12 X=17 X=12 X=15
MND/ Cl:pommeROULER X=14 X=14 X=13 X=15
MD/  Cl:deux-jambesmonter X=16 X=12 X4 X=15
MND/ ECOLE Cl:toit X=15 X=13 X=14 X14
MD/  Cl:deux-jambe$ESCENDREATTERRIR X=15 X=13 X=13 X...=22

Tableau 8 : « Le petit bonhomme »

3.2.2 Correspondance avec les deux types de syllabe

L'unité ‘étalon’ que nous avons établie précédemindn point de vue de la durée,
correspond a la syllabe courte, ou plus exactemante syllabe monomorique. La syllabe
longue ou bimorique correspond donc, en génémddux fois cet étalon temporel. Reprenons
notre exemple des quatre signes de «La promenadeappliquons la correspondance
syllabique, avec «— » pour une syllabe longue Bt » pour une syllabe bréve (selon la

notation métrique classique).

unités de durée X X

aspect du mouvement 1 ! ) ! SE-PROMENER
syllabes (?) - - -

unités de durée X X

aspect du mouvement 1 ! ) ! MER

syllabes (?) - - -

unités de durée X X

aspect du mouvement 1 ! ) ! SE-PROMENER
syllabes (?) - - -

unités temporelles X X X X

aspects du mouvement t Sup pro sup pro sup pro sup MONTAGNE
syllabes (?0 O O O OO O

Tableau 9 : durées, accents et syllabes pour quatsggnes de « La promenade »

L'unité longue « X » correspond donc ici a deuayes longues et 'unité bréve « x »
correspond a deux syllabes courtes. Nous avonsélas suspens la question du statut
syllabique des mouvements de transition externeeftet, s'il semble relativement convenu
gue les mouvements de transition interne peuveata&@mptés au nombre des syllabes, au
moins sur le plan des syllabes phonétiques, enilvdd méme pour les mouvements de

transition externe ? Nous ne voyons pas de raiadicpliere jusqu’ici de distinguer, du point
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de vue phonétique qui nous intéresse, ces deus tigperansitions. Néanmoins, il conviendra
de nuancer cette position par la suite.

De la méme fagon que nous avons pu observer démssirythmiques fondés sur une
alternance d’unités breves ou longues, nous pougéssrmais mener une étude des schémas
rythmiques a partir de la structure syllabiqgue dames. Nous présentons ci-dessous la
comptine « La promenade » dans son intégralités dampremier temps avec sa transcription
et sa traduction littérale en regard, puis avecsiomple rappel des signes principaux (sans
flexion) et leur structure syllabique en regardi(\&®4.3.3, chap. 2 pour les conventions de

notations, ou en annexe).
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(2m) (2m)

SE-PROMENER MER

(2m) (2m)
SE-PROMENER MONTAGNE
(2m) (2m)
SE-PROMENER CAMPAGNE
(2m) (2m)
SE-PROMENER FORET

Cl:arbre-LOGas1imuttiple]
Cl:arbre-LOGs>1{multiple] -------rre-rreerreemmeeeeemee-

- re :gh re :dh
(2m)
CERF

(2m)
HaPAPILLON-VOLERy,
SOLEIL-LOCyq

(2m)
OISEAU-VOLER OISEAU-VOLER

-SF +JG
(2m) (2m)
PLEUVOIR;ny PLEUVOIR;ng

(2m)
Cl:arbreBOUGER,q

(2m)
NEIGER

(2m)

SAPIN-LOG,  SAPIN-LOG
-(2m)

AIMER[,y FORET

-(2m)
AIMER[,y CAMPAGNE

(2m)
AIMER [y MER

(2m)
AIMER;,y MONTAGNE

‘Je me promeéne a la mer.’

‘Je me promeéne a la mongagn

‘Je me promeéne a la campagn

‘Je me proméne en forét.’

‘Les arbres défilent d’'un coté, les arbres défi
de l'autre coté.’

‘Un cerf leve les yeuwers le ciel d'un coté, pu
de l'autre.

‘Un papillon vole de ce c6té, a I'autre coté.’

‘Il'y a du soleil.’

‘Un oiseau vole, un oiseau vole avec effort.’

‘Il pleut fort, il pleut fort et le vent souél’

‘Un arbre est vivement secoué.’

‘Il neige.’

‘Il'y a un sapin d'un c6té, et de l'autre coté.’

‘J’aime la forét I’

‘J’aime la campagne V'

‘J’aime la mer !’

‘J’'aime la montagne !’

Tableau 10 : transcription + traduction de « La pranenade »
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1. SE-PROMENER MER & -= = -

2. SE-PROMENER MONTAGNE F-= @)oo 0o 0o
O..

3. SE-PROMENER CAMPAGNE S - -

4. SE-PROMENER FORET ®-x ()OO0 00 OO

5. ARBRES -0o..00..00 ~-oo..oo..oo

6. CERF —N— —N—..

7. PAPILLON oo oo oo oo oo go
O..

8. SOLEIL (mHx-x

9. OISEAU -F-T-x AXT-T_xT_x

10. PLEUVOIR .- Z.-=

11. ARBRE E-XT-_x .

12. NEIGER 0)oo 00 oo go g oo oo
oo oo o...

13. SAPIN T - - y_>¥_

14. AIMER FORET z.. (00 0o gd...

15. AIMER CAMPAGNE == .. ¥y >~

16. AIMER MONTAGNE z.. @)oo 0o oo
o

17. AIMER MER = ... ¥y _>~

Tableau 11 : signes + structure syllabique

- longue O: breve

X longue accentuée O: bréve accentuée

-): longue de transition externe OX: bréve de transition externe
—"—: longues enchainées tenue

Conventions de notation syllabique

La notation de la structure syllabique offre unespective intéressante sur les rythmes
dans la séquence poétique. Comme toute notatienpedsente déja en partie le fruit d'une

analyse et, si nous nous contentons, dans un préani@s, de traiter ce qui reléve du rythme
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d’'un point de vue phonétique / phonologique, noagdrons ensuite les aspects syntaxiques
et l'utilisation de I'espace, qui ont contribué 'attribution des frontiéres de chacune des
unités. Si cette analyse est correcte, nous pousdons conclure que la séguence a un rythme
globalement binaire. Cela s’explique notammentlaaépétition de signes tels quels, ou la
répétition de signes dont la morphologie aspeawst modifiée ; cela s’explique également
par la répétition de signes (ou de groupes de s)grdifférents certes, mais avec des
structures syllabiques comparables.

Nous notons ainsi que deux groupes de signes sehidtt assez facilement de
'ensemble de la séquence, du point de vue de fégularité, et forment un ensemble
cohérent que nous considérerons comme une strophpremiere strophe comprend donc
quatre vers, avec les deux vers impairs composésiatee syllabes longues accentu¢es|
- (9T -], et les deux vers pairs contenant un premier hiamés de deux syllabes
longues accentuées et un second hémistiche contaltermativement deux syllabes longues
accentuées ou (trois ou) quatre syllabes courtenaecesf)~ - = (0)y oo oo go
O..]. La derniére strophe présente quelques variangepremier hémistiche contient cette
fois une ‘trés longue’ syllabeY ... J(nous reviendrons sur cet aspect), le secondstiéhe
contient, dans les vers pdff§les deux syllabes longues accentué®s %] (que nous
trouvions dans les vers impairs dans la premiéoplse) et dans les vers impairs les (trois ou)
quatre syllabes breves accentuéé&s) [0 OO OO 0O...] (que nous trouvions dans les
vers pairs de la premiére strophe). La premiéta derniére strophes se présentent donc, en
termes de durées entre deux saillances, commééenscci-dessous qui s’appuie a la fois sur
l'alternance, la répétition ‘en écho’ (paralleleyea «bis») et la répétition ‘en

miroir'(symétrique, entre premiere et derniére ).

premiére strophe : XX XX

XX XXX(X) bis
derniére strophe : Xoo Xxx(x)

X... XX bis

Pour I'ensemble des vers qui se trouvent au mdiesideux strophes que nous venons
de mentionner, I'organisation en strophes est méudente. Notre proposition, sur le plan de
la structure syllabigue est de regrouper les veéseéd 7 d’'une part, 8, 9, 10, 11 d’autre part et
12, 13 enfin. Nous obtenons ainsi une stropheraltérbréves, longues, bréves, une autre

avec quatre séries de longues, puis la derniegenatit bréves et longues. A l'intérieur de
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chacune des strophes, il existe un relatif paraifiéd entre les deux hémistiches de chacun des
vers. Remarquons néanmoins dans les vers 6, 7uet Igger déséquilibre dans le sens d’'un
allongement du second hémisticfléPar ailleurs, les vers 8 et 11, seuls signes asenke
main active (sans alternance) ne sont pas segnienitaldotons qu’en excluant le vers 6, qui
contient le passage ‘non manuel’, nous obtenonsffign de miroir entre les trois strophes et

les vers a l'intérieur de ces strophes :

Deuxieme strophe : vers 5 bréeves bréves A?
vers 7 bréves bréves B
Troisiéme strophe : vers 8 longues C
vers 9 longues longues D
vers 10 longues longues D
vers 11 longues C
quatrieme strophe : vers 12 breves bréves B
vers 13 longues longues A

Tableau 12 : effet de miroir

Le premier vers de la deuxieme strophe (A ?) daitef I'objet de quelques
commentaires. Nous relevons en effet qu’'une bréavelsux dans le mouvement de ce signe
est suivie d’'une tenue [(B0O...00...00... (- O00O..00..00...] (une forme de
‘rythme suspendu’, plus précisément) qui, du pdatvue de la perception, la classe entre
I'effet produit par une série de syllabes breve3[[0 OO0 OO0 - 00 00 goj
et une série de syllabes breves + longued](-) 0 — O — (-)d0 -0 - 0O -]. Notons
que, dans le méme ordre d’idées, nous avons not®lement dSOLEIL comme compose
de trois syllabes longues, mais ce choix pourtaé discuté dans la mesure ou le signe est
articulé avec un mouvement de rotation de I'avanais dont nous ne pouvons dire avec
assurance qu'il s'agit d’'un mouvement long. Si nau®ns tranché en faveur de la notation
en syllabes courtes, nous aurions ajouté ce symbole» qui nous sert a indiquer que le
mouvement est suivi d'une tenuél|J ...00 ...00 ...].

Un ensemble de difficultés du méme type s’est plagss la notation syllabique ; nous
avons utilisé plus haut I'expression « syllabe todgue», et nous pourrions ajouter « syllabe
trés courte», ce qui nous rappelle les quatre degi® I'échelle temporelle utilisée
précédemment, a savoir « X»,. « X », « X », et «». L'ajout des unités « X.» et « » sur
I'échelle qui permet la mesure des durées est danméme ordre que la présence, dans la

notation syllabique, de symboles supplémentairds tpie les points de suspension

198 Ce sont des vers pairs dans la strophe mais isgairs la numérotation générale.
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accompagnant les syllabes suivies d’'une tenu@ (.«» ou «—... »), ou le symbole marginal

« -~ » pour le mouvement du corps que I'on pourrait sager en deux syllabes longues,
mais dont I'enchainement est trés progressif, e lojue 'ensemble forme comme un tout,
beaucoup plus long que deux syllabes longues ‘nii@suiecCes remarques nous permettent de
souligner que I'analyse de la structure syllabi(réeluite a 'opposition en syllabes bréves et
longues) ne nous a pas toujours permis de rendn@teodu rythme, sur le plan de la durée, et
il nous semble que cela est di a un décalage phtneologie et phonétique. Les transitions
posent notamment des questions de ce point de Vumnvient en effet de distinguer les
transitions externes, qui nous semblent exploitallans les schémas rythmiques (nous y
reviendrons), des transitions internes, qui nounsbéent faire partie intégrante du rythme, en
étant, en général, non accentuées.

Malgré le fait que l'auteur de la performance n&s @xprimé un souci particulier de
respecter un ordre spécifique des signes, il nopara intéressant de constater que, dans la
seconde version enregistrée, elle intervertit igI3eSMER et MONTAGNE et juge aussitbt cette
inversion comme une erreur. Cette substitution, (dui point de vue sémantique, est tout
aussi logique) rompt en effet I'alternance brévdengues du second hémistiche et nous
interprétons cela comme un indice du choix de sigpiis ou moins conscient) en fonction
de leur structure syllabique.

Nous donnons un autre exemple d’'alternance desséeiesyllabes bréves / longues et
du schéma rythmique ainsi créé, en reprenant yapale la comptine « Automne » présentée
en § 2.3.2.1. En effet, nous notons ci-dessousitgwes (de fagon simplifiée), leur structure
syllabique et des indications concernant la dioectles mouvements. Nous proposons une
organisation en vers et en strophe légérementreifté de la présentation ‘en phrases’ du §

2.3.2.1 (un vers pour chaque prédicatun ou deux prédicats dans une phrase).

ARBRE 33
ARBRE pooooooooao.. &
ARBRE T ===

FEUILLE ~-ooo

FEUILLE ~ooa %
FEUILLE (OO0 O N
FEUILLE oo o ®
FEUILLE (oo o

SOUFFLER [} &
SOUFFLER )= 2
VOLER [000] YR
VOLER [oooj g
TOMBER A4 v

199 Nous précisons que le nombre d'oscillations véggerement d’'une version a l'autre, mais que lerég
déséquilibre subsiste dans les deux versions.
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PRENDRE ()= =
SOUFFLER ox <
VOLER [000] o
VOLER [0Oo0Oj] jpos
TOMBER > 7

Tableau 13 : « Automne », notation syllabique + dactions mouvements

La premiéere strophe contient une série de syllab&ges ‘embrassées’ par deux séries
de syllabes longues, la deuxieme strophe compremg séries de syllabes breves, la
troisieme syllabe comprend a nouveau une struetmerassée (longues, breves, longues), de
méme que la quatrieme strophe. Les mouvementsadsition externe ne sont pas pris en
compte dans le repérage d'unités breves ou lonfuéme s'’ils contribuent a marquer la
frontiere des vers). Par ailleurs, les crochetsadrent des séries de breves dont nous ne
pouvons pas déterminer le nombre avec précisioestCdonc la une illustration des
‘insuffisances’ de I'analyse phonologique décrit2.8.2.3 ; comme nous l'indiquions alors,
certains mouvements d’oscillation ne peuvent &grentés et nous ne pouvons pas encore
établir clairement si cet aspect releve d’'un nivekanalyse phonétique ou d’un niveau

d’analyse phonologique.

3.2.3 Aménagements phonétiques

Nous avons montré dans les sections précédentefesjmntrastes entre bréeves et
longues reposaient d’'une part sur le temps quioslécentre deux saillances et d’'autre part
sur la distinction, dans la structure syllabiquse signes, entre deux types de syllabes, mono-
et bimoriques. Il existe un lien entre les deuxnsgdda mesure ou l'accent porte
vraisemblablement sur l'unité syllabe et que I'agament des syllabes accentuées et non
accentuées permet de modifier la durée entre dailiarees. Cet agencement résulte soit
d’'une disposition adéquate des signes avec leuctste syllabique ‘d’origine’ (celle gu'ils
ont dans leur forme de citation), soit d’'une disiims des signes aprés modification de leur
structure syllabique d’origine.

Ainsi, nous avons souligné dans la section prédédene les huit premiers signes
dans «La promenade » étaient choisis a desseinageincés, consciemment ou
inconsciemment en fonction de leur structure sydiad pour obtenir une alternance entre
syllabes longues et breves dans le second héndstlah premier hémistiche contient a
chaque foisse=PROMENEREet le second contient, dans I'ordMER, MONTAGNE, CAMPAGNE,
FORET. Or, les signe€AMPAGNE et SEPROMENER présentés dans les dictionnaires avec de

petits mouvements circulaires, sont réalisés part¢ur de la performance comme des signes
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unidirectionnels répétés (voir figure 80) ; le |EQVER, présenté sous sa forme de citation
comme un signa oscillation (similaire MONTAGNE), est également réalisé comme un signe

unidirectionnel répété (avec un léger déplacemeineéehacun des mouvements a trajet).

CAMPAGNE CAMPAGNE (version poétique d'un gaucher)
(Companys1997 :17) (dessin F. Aeschbacher)

SE-PROMENER SE-PROMENER(version poétique)
(Companys1997 :91) (dessin F. Aeschbacher)

Figure 80 : formes de citation et formes poétiques

Comme dautre part, les sign@®RET et MONTAGNE sont des signes comportant un

mouvement oscillatoire, 'ensemble se présente oisme de I'alternance suivante :

SE-PROMENERMER : mvt. unidirectionnel répété + mouvement unidimel répété
SE-PROMENERMONTAGNE : mvt. unidirectionnel répété + mouvement a destiiin
SE-PROMENER CAMPAGNE: mvt. unidirectionnel répété + mouvement unidi@mel répété
SE-PROMENERMONTAGNE : mvt. unidirectionnel répété + mouvement a destodn

Lorsque, dans un discours non poétique, un signergs ou ‘chuchoté’, il subit des
transformations. Des travaux récents ont amorcéid& de ces variantes phonétiques et
prosodiques des signes (voir notamment CrasboriQ)2Q.es variantes mentionnées ci-
dessus ne sont donc pas forcément ‘poétiques’, lmaisoix qu’effectue I'auteur d’appliquer

ou non la transformation (comme c’est le cas p@ER vVS. MONTAGNE) et I'agencement qu'il
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congoit a partir des différentes possibilités dalisation d’'un signe, répondent a des
préoccupations esthétiques (ici la constructiomé’architecture rythmique).

Les transformations précédentes affectent I'ensendl mouvement (lexical et de
transition interne) du signe. D’autres exempleseanent plus spécifiquement le mouvement
de transition interne ou le mouvement de transigaterne. Ainsi, nous avons indiqué plus
haut que les signes des chiffres dans « Un, deois,>t étaient réalisés, dans la comptine,
avec I'ajout d’'un mouvement de flexion de I'avam&b (qui n’apparait pas dans la version
non poétique). Or, la durée des séquences entre atments s’en trouve rallongée et I'on
obtient ainsi le contraste entre la ligne des odsffet les autres lignes (voir tableau 14 ci-
dessous). En effet le mouvement de transition moergué ajoute I'équivalent d’une syllabe
phonétique (phénomeéne que nous comparerions atampeiation dud] « dans ungoulesur
un mur »), qui décale I'accent suivant (voir cist@ss) ; on obtient donc une alternance entre
des séries d'unités bréves lorsque toutes lesb&dl@longues) sont accentuées et des séries
d’unités longues lorsque une syllabe sur deuxastrdauée. Nous ne prétendons pas que cette
transformation phonétique est, par essence, pe@etigu nous semble qu'une telle
transformation pourrait intervenir dans un discaendinaire dans lequel le locuteur voudrait
insister sur des mots, mais le contraste avecria dé signes qui suit, et le cycle ainsi créé,

sont de nature poétique.

X X X

o o g o g g

UN DEUX TROIS

X X X X X X X
o o g o g g o
Cl:feuille-TOMBER

X X X

o o g o g g

QUATRE CINQ SIX

X X X X X

o o g o g

CHAMPIGNONist ]

X X X X X

o o o o o]

RAMASSERgistr ]

X X X

o o] o

SEPT HUIT NEUF

X X: X

o o] o

Cl/9/SEFLETRIR

Tableau 14 : construction rythmique et syllabique @ « Un, deux, trois »
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Un autre exemple, moins spectaculaire, mais ibunstda fagon dont une simple
modification articulatoire entraine une modificatialu rythme percu, est celui du signe
ECOLE dans « Le petit bonhomme ». Dans les versionspoétiques, il est réalisé a une ou
a deux mains et comprend une syllabe, alors que ldarersion poétique, il est articulé & une
main, pour respecter la contrainte d’alternancel, @mprend deux syllabes. Les frontiéres
finales de chacune des syllabes sont délimitéesigax contacts, le premier avec le pouce
contre le torse et le second avec l'index conteige. Le contact est éventuellement présent
dans la forme de citation (notons que selon leBodigaires, c’est plus ou moins clair, voir
figures 81 et 82), mais I'enchainement entre lasiteon pour atteindre la spécification cible
et le mouvement lexical de rotation du poignetatdans rupture (soit le contact de départ
est élidé, soit il est peu marqué) ; dans la varpmétique, I'auteur de la performance marque
le premier contact de fagon tres claire et marqueacond contact qui n’est pas indiqué dans
la forme de citation, mais qui peut étre ébauchs da version non poétique (voir figure 83).
Or, les deux accents du sigéeoLE s'inscrivent dans le schéma rythmique isochronique

décrit plus haut et permettent un découpage phileplus clair des mouvements.

Figure 81 :ECOLE Figure 82 :ECOLE
(Moody, 1986 : sighe n°237) (Companys, 1998): 3

) 3

Figure 83 : segmentatioreCOLE
non poétiquevs. poétique
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Un autre exemple montre comment un mouvement cpeut étre allongé par
I'équivalent d’une tenue. Dans la version non gpétidu signe Cl:deux-jambes-MONTER,
(‘un étre humain monte dans les airs avec un moaweke balancier’), chacune des parties
de l'oscillation est une syllabe courte et estcatée par un changement d’orientation de
'avant-bras qui coincide avec un mouvement deacisge I'index et du majeur. Dans la
version poétique, le méme mouvement est accompagnéun mouvement de rotation
(internevs. externe) de l'avant-bras qui se prolonge légeréraela fin du mouvement de
ciseau des doigts (en pointillés ci-dessous), groaat comme un ralenti, un effet de rythme

Iégerement suspendu (voir figure 84 ci-dessous).

Version non poétique Version poétique

Figure 84 : élongation d’un mouvement court

L’ensemble de ces exemples montre I'éventail desipotations a la disposition du
locuteur pour modifier la structure rythmique d’signe. Il nous semble que I'ensemble des
transformations va dans le sens d'une augmentafiontemps, de l'augmentation de
'amplitude et d’'une plus grande implication desgpgrands articulateurs (avant-bras et partie
supérieure du bras). Or, cela explique égalemerfaiteque I'on puisse plus facilement
dénombrer les oscillations dans les mouvements w@gsions poétiques que dans les
mouvements des versions non poétiques. Ainsi, pexemple ci-dessus du bonhomme qui

s’envole, nous ne pouvons pas dénombrer les dswilta dans la version non poétique
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(exécutée par un autre locuteur que par l'autedagerformance), alors que les oscillations
dans la version poétiqgue sont dénombrables, eltésuoe durée réguliere et chacune est
percue comme saillante.

Finalement, les observations effectuées dans leeadebs comptines de notre corpus
montrent que, si I'opposition phonologique entrdafes longues et courtes est pertinente
dans de nombreux cas, le repérage de schémas quibsriiasés sur la mesure de durées entre
saillances est encore plus pertinent. Ainsi, notmns remarqué que, dans la comptine a
chiffres delLek med teckemécrite plus haut (voir tableau,6)e n’est pas la structure
syllabique en tant que telle qui nous parait la @lppropriée pour rendre compte du schéma
rythmique percu, mais plutét le résultat des tramsétions phonétiques (avec tenues
notamment) que I'on peut évaluer a travers la motatles durées entre saillances. Les
premiers vers notamment contiennent exclusivemestsglllabes longues{~ <, etc.], et si
nous ne tenons pas compte de la légére tenue etefertains signesY...] = X, nous
occultons le contraste [xxX] (voir le tableau 1&deissous). De plus, I'opposition syllabique

ne rend pas compte du contraste entre « X » et.«»Xi-dessous.

)z XX X
)z X X X
)z X X X
)< X...
)< X...
)z XX
)z X...
)— XX
a0 DDQDQD... xxxX
)z -= X X X

=
(=
=
=
=
=
(=
=
=
=
T

ableau 15 : comparaison notation syllabique et d@es

3.3 Une ‘mélodie’ spatiale

Nous avons mentionné a plusieurs reprises les tataents du buste qui créent une
superstructure rythmique comparable a une pulsgtionmétronome grandeur d’homme’).
Cette alternance prosodique, qui existe dans leodis non poétique, est particulierement
marquée dans certaines comptines et est égaleelagte par une disposition, alternée et
équilibrée, des signes dans l'espace.

Le lien entre espace et rythme s’inscrit dans nptablématique : est-ce que, du fait
de sa modalité visuo-gestuelle, la poésie enfain&éS a recours a des procédés inconnus

dans la modalité audio-orale ? Malgré le caractémepeu paradoxal que constitue un

193



rapprochement entre I'écrit et le gestuel, I'exezaie la notation de la poésie en signes nous a
renvoyée bien souvent aux points de vue sur I'éblitus avons mis par conséquent notre
travail sur la modalité gestuelle en relation ades remarques concernant l'oral et I'écrit,
afin de mettre en valeur les propriétés communsesndalités. Zumthor (1983) évoque les
« limites spatiales » de I'oralg. de I'écrit qui rend possible une saisie globatelzeody
(1993), rapportant les propos de Yates (1966),igoel que « I'élaboration de certaines
techniques importantes pour retenir par cceur leodis semble presque exiger la réduction
préalable de la langue a une forme visuelle, appbe la parole une dimension spatiale » ; la
parole devrait ainsi passer de la forme auditive dupport visuel, et donc spatial, pour étre
‘stockée’ et I'écriture interviendrait notammenta stade. A condition de considérer qu’un
support visuel n’équivaut pas forcément & une emjgesur le papier, nous voyons dans le
lien ‘espace-temps’ que crée la poésie dans lesih8en possible entre modalité visuelle et
modalité écrite autour de la notion d'espace eteentodalité gestuelle et modalité orale
autour de la notion de temps.

Les auteurs sourds, nous l'avons indiqué en §ch8&p.2, ont en ce sens développé
diverses techniques pour mettre par écrit le gepgtique. J. Liennel, chorégraphe sourd,
signeur LSF, présente ainsi des exemples de repatiem graphique de certains mouvements
qui pourraient aussi bien étre ceux des élémeritgeais, que ceux d’'une chorégraphie, que
ceux des signes. Or, dans cette représentatiomigrag le souci qui prédomine, selon nous,

est la représentation du rythme dans I'espace.

LECRITURE DES MOUVEMENTS

Un cheval wotte avec élégance. La phiie.

La mer en colére frappe les rochers.  Le ruisseau court entre les rochers.
l. .Sl }EEL333223%
Le va et vient de ls vague La balle de ping pong,

échoude sur le sahle. o un aulomate,

Figure 85 : « La danse sourde »
(Liennel, 1986vy, 15: 7)

3.3.1 De Tintonation’ gestuelle ou de la ‘hauteur’ dasie

Pour les langues orales, on utilise la notion detédha, comme caractéristique

perceptive de la fréquence de vibration des covdeales. En musique, en conservant cette
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représentation spatiale du son, on utilise la notiintervalles entre deux notes (qui sont a
deux hauteurs différentes). Dans la modalité géstues signes sont veéritablement réalisés
dans un cadre tridimensionnel, dont I'une des éehadst celle de la hauteur. Dans « La
promenade » par exemple, cing niveaux corresporaémimajorité des positions initiales et
finales des mains dans les signes (figure 86).tériralle est donc nul quand un signe est
articulé au méme repére, petit quand il passe @pere a un autre contigu, moyen quand il
passe d’'un repére a un autre non contigu, et gnéind lorsqu’il passe du niveau 1 a 4 par
exemple. Cette échelle rappelle celle proposée pélude de l'air des comptines par de
Cornulier (1983, 1985), dans laquelle les chifftes2, 4 correspondent a des intervalles
respectivement de 0, 2 et 4 demi-tons (voir §4 ¢hap. 1).

MONTAGNE CAMPAGNE (version poétique)
Figure 86 : Repérage des signes en fonction d’'uneh&lle de hauteur.

D’autres phénoménes d’intonation ont leur équiviatgratial dans les LS. Mather et
Thibeault (1999) notent ainsi qu’un narrateur erL ASour indiquer un changement de point
de vue, utilise les changements de regards (enora@vec un espace dit ‘espace de
substitution’ «surrogate space) et les orientations des épaules et de la t&me un
narrateur en anglais utilise les changements dg tm fréquence fondamentale, de vitesse,
d’expression faciale et vocale dans un dialoguéf fantre deux personnages. Mather et
Winston (1996) montrent par ailleurs comment, dansarration d’'une histoire pour enfants
en ASL, la formation de contours dans I'espace (panouvement des signes) contribue a
structurer, sur un plan prosodique, I'ensemble aendrration. Le passage d'une zone
référencée a une autre correspond, selon les apturpassage d'une frontiere entre deux
unités prosodiques.

Cette idée d'une utilisation prosodique de I'espéaedée sur des patterns visuels, est

présente en poésie dans les LS. Klima et Belll2if§l dégagent par exemple d’un poéme en
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ASL une superstructure spatiale. Les signes y aditulés progressivement de haut en bas.
Cette utilisation de I'espace peut également spalig'iconicité des signes, ici avec la

position haute des signasIGHTS ‘hauteurs’ oucLOUDS ‘nuages’.
fl '

HEIGHTS

QUIET

HANDS

Figure 87 : superstructure spatiale d'un poeme
(Klima et Bellugi, 1976 : 86)

Nous avons remarqué dans les comptines de nofpesoue de nombreux exemples
sont batis sur les schémas spatiaux (comme ceexw@sspar Mather et Winston (1996) dans
une narration en ASL) et que les frontieres spagiainsi déterminées coincident avec les
frontieres rythmiques (établies sur les contradegeslurées entre saillances). Dans I'exemple
de la comptine &makelijk etew ‘Un bon repas’ en NGT, nous avons relevé le&ipas de
la bouche du locuteur pendant I'exécution des sigueir tableau 16 et figure 88 ci-dessous).
Nous avons choisi d’effectuer un repérage de laxhewarce que I'ensemble des signes est
localisé a proximité de la bouche a I'exception gliste-signe qui consiste a se frotter le
ventre pour signifier qu’on se régale, et que delane un schéma moins confus que celui des

positions des mains.

signes traduction rythme positions bouche
départ o1

MANGER BON ‘Je mange, c’est bon.’ XXX o2

MANGER BON ‘Je mange, c’est bon.’ XXX o 2bis

MANGER-PORRIDGE ‘Manger du porridge’ XXX o3

MANGER-PORRIDGE ‘Manger du porridge’ XXX o 3bis

BON ‘C’est bon.’ XXXXX o4

BON ‘C’est bon.’ XXXXX o 4bis

« SE REGALER » ‘Je me régale’. XXX o5

MANGER-PORRIDGE; ‘Je mange, je mange, je mange’.  XXxX o6
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MANGER-PORRIDGE; ‘Je mange, je mange, je mange.”  XXXX o 6bis ‘

retour position repos o7 ‘

Tableau 16 : «<Smakelijk eten » (signes, rythme et hauteurs)

Figure 88 : positions de la bouche dans Smakelijk eten »

Nous constatons un mouvement geénéral de la bowmiseer bas, avec des paliers sur
I'échelle verticale. Sur chaque palier (2, 3, 4d6ux positions sont référencées a droite et a
gauche — avec un écart entre la position de gaeicbelle de droite Iégérement croissant (les
positions 2 et 2 bis sont moins écartées que thet)6Les trois interruptions du mouvements
général vers le bas s’expliquent :

- au palier 4, le signe manuel est localisé légérémerdessous de la bouche (la main est
donc au méme niveau qu'au palier 3, ou le signeuelaest localisé au niveau de la
bouche)

- au palier 5, comme nous I'avons précisé plus Haumain est localisée sur le ventre, il
n'y a donc pas correspondance entre main et bouche

- au palier 7, I'ensemble du corps réintégre la poside repos.

Nous verrons dans le chapitre 4 que les réparitidans I'espace sont aussi liées a la

construction morphosyntaxique des énoncés, maigiita répartition sur I'axe vertical, ni la

répartition sur I'axe latéral ne sont motivées [@mmorphosyntaxe. Ces répartitions dans
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'espace permettent en revanche d’établir un cetdrantre des signes répétés (et entre des
séquences rythmiques répétées par conséquentyj ceviendrait, dans une comptine en LO,
a répéter les paroles et le rythme d’une séquenoe autre hauteur mélodique.

La disposition dans I'espace peut reposer surdlaetion d’'un signe en un point de
'espace, mais aussi sur l'orientation ou la dimttdes mouvements des signes. Nous avons
ainsi indiqgué dans la colonne droite du tableau &3 directions schématiques des
mouvements des mains dans « Automne », qui pewa@ntribuer a renforcer les unités
métrigues dégagées a partir de la structure sgligbiles signes. Ainsi, la premiére strophe se
caractérise par un mouvement de balancement lai€ralet la seconde strophe par un
mouvement en trois étapes vers le bas répété pmgque vers%$L %), Les troisiéme et
quatrieme strophes commencent par un mouvementatia®n () et se terminent (a
condition de ne pas tenir compte du dernier verdadgoisieme strophe avee) par un

mouvement vers le ba¥{, avec, entre les deux, des mouvements oscil{ah)s

Signes Structure syllabigue Direction des mvts marals
ARBRE rxxx

ARBRE goooooooaag.. @
ARBRE T ITX

FEUILLE ~ooo

FEUILLE (o0 O N
FEUILLE (~ooo %
FEUILLE oo o %
FEUILLE (OO0 O

SOUFFLER [ %
SOUFFLER () =g
VOLER [0O0O] ;o=
VOLER [0Oo0Oj] '3
TOMBER >

PRENDRE (0)= =
SOUFFLER oXx &
VOLER [OOO0O] ~a
VOLER [O0O0O] =2
TOMBER > v

Tableau 17 : « Automne », notation syllabique + daction mouvements

Enfin, dans Arleo et Flament (1988), la formule oddjue « 251 » (contour
mélodique résultant d’'un passage par les seconduiéme et premier degrés, voir § 4.2.3,
chap.1l) est présentée comme une forme de conclesiorante dans les comptines en
francais ; or, nous avons précisé que certainesa®aptines de notre corpus se concluaient
par un signe signifiant une ‘fermeture’, une chotieun départ (8§ 4.2, chap. 2). Ces notions

s’expriment, dans la modalité gestuelle, par urs@ges rapide d’'une position élevée a une
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position basse (VOiIFERMER, figure 89 ci-dessous) ou d’'une position neutre a pasition

latérale ou verticale extréme (VGIENVOLER, figure 90 ci-dessous).

Figure 89 : FERMER-LE-RIDEAU -DE-FER
(Document V. Duhayer)

Figure 90 : S ENVOLER
(Document G. Bras)

3.3.2 Alternance des mains

Dans les LS, les signes sont unimanuels ou bimandklexiste néanmoins des
variantes libres (exemple en LSF du signe MAIS,ogutrouve aussi bien a une qu’'a deux
mains) et des variantes contextuelles. Un signebirel peut en effet étre réalisé a une main
pour des contraintes extralinguistiques (M. Compasignant tout en tenant son chien), ou
linguistiqgues (voir 8 2.2.3, chap. 1 pour la dgstish des encodages paralléles). Ce
phénoméne montre que, pour la majorité des sigiee main suffit’ («One hand is
enough», voir van der Kooij, 2000). La chute de la MNBweak drop») est néanmoins
contrainte phonologiquement (voir Padden et Petbnu1987). La main dominante, comme

son nom l'indique est donc beaucoup plus activelg®@ND dans un discours ordinaire, et le
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coOté de I'espace correspondant (la droite du sigpeur les droitiers) est donc plus ‘activité’
que l'autre cété. Le discours non poétique, malge balancements du buste, est donc
globalement ‘déséquilibré’.

En poésie enfantine, il nous semble que les sidgpmsinuels sont beaucoup plus
présents qu’en discours non poétiqgue. Ormsbhy (198&kligne notamment que les régles de
la chute de la MND ne sont pas valables en poésieeles formes de citation bimanuelles
ont tendance a étre préservées. Des signes hédmteek réalisés a une main (méme dans leur
forme de citation) sont par ailleurs exécutés daoge corpus a deux mains (le signe
ENFANTSdans «Paashaas>en NGT par exemple, le sigm@issondans une des versions de
« Tu me dis »).

Lorsque les signes ne sont pas bimanuels, I'aemmdance des comptines de notre
corpus est de respecter une alternance MD / MNItfeqa ce que la MND assure une
quantité inhabituelle d’articulations (voir égalarmhées implications syntaxiques en chap. 4).
Ce phénomeéne d’alternance est mentionné pour kigpadulte dans Klima et Bellugi (1976),
mais il nhous semble particulierement présent ersipoénfantine. Ce principe articulatoire
permet de faire I'économie de certains mouvemesmtdransition, dans la mesure ou le
signeur, en fin d'un signe [1], peut maintenir saimen place (i), pendant qu’il effectue un
signe [2] de l'autre main, si le signe [3] part @e Ainsi, dans I'extrait suivant du « Petit
bonhomme », la MND, qui a servi a articuler le sigwoLE et le classificateur main plate
pour localiser le toit (de I'école), est maintemaémdant que la MD (qui était elle-méme restée
maintenue en l'air) est mise en mouvement pousigseSDESCENDREEt ATTERRIR, dont le
mouvement s’acheve précisément sur la MND rest§dame. Les mouvements de transition
inter-signes de la MD qui sont effectués dans Isiga non poétique n’ont pas lieu dans la

version poétique, grace a l'alternance des maias @taintien en place de la main passive.

(13)  version poétique

MND ECOLE Clitoit  ----------=-=mmmmme- (MND maintaue)
MD s Cl:deux-jambes-DESCENDR&ancementCI-ATTERRIRunD
‘Il redescend avec un mouvement de balancier etritsur le toit de I'école’.

(14)  version non poétique

MND (@2m) e (MND mairgnue)
MD ECOLE Cl:toit [transition] Cl:deux-jambes-DESCENDREancemenf-ATTERRIRunD
‘Il redescend avec un mouvement de balancier efritsur le toit de I'école’.

L’alternance des mains permet par ailleurs de dgémoean vers, comme indiqué en 8§

3.2.1 pour I'ensemble du « Petit bonhomme », massigoour «<Smakelijk etem (sauf pour
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le signe « SE REGALER », qui ne respecte pas tiadigce et qui, par ailleurs, est le seul
signe dont la localisation est éloignée de la beudbir plus haut). Dans ces deux cas, la
frontiere du vers coincide avec un changement de awive (voir tableau 18 ci-dessous).
Pour « Je déteste I'eau » en SLS, I'alternance MMD a lieu a l'intérieur d’'un méme vers
(dont la cohésion est assurée par la répétition di@me signe) dans les trois vers de la
premiére strophe et dans les deux vers de la @mésistrophe, les autres strophes de la

comptine ne présentant pas cette alternance (vdessous).

1. MANGER BON ‘Je mange, c’'est bon.’ MD

2. MANGER BON ‘Je mange, c'est bon.’ MND
3. MANGER-PORRIDGE ‘Manger du porridge’ MD

4. MANGER-PORRIDGE ‘Manger du porridge’ MND
5. BON ‘C'est bon.’ MD

6. BON ‘C'est bon.’ MND
7. «SE REGALER » ‘Je me régale’. MD)

8. MANGER-PORRIDGE,  ‘Je mange, je mange, je mange’MD

9. MANGER-PORRIDGE,; ‘Je mange, je mange, je mange.’ MND

Tableau 18 : Alternance dans ©&makelijk eten »

) HAIR ) MND
HAIR HAIR ‘ie hais, je hais, je hais’ MD MD
EAU MND
EAU EAU ‘'eau, I'eau, l'eau’ MD MD
~EAU  EAU  EAU fje hais I'eaje hais I'eau, MND MND MND
HAIR HAIR HAIR je hais l'eau’ MD MD MD

Tableau 19 : premiére strophe de « Je déteste I'eau

DEGOUTANT MND
DEGOUTANT DEGOUTANT ‘C'est dégoltant, dégoltaségodtant !’ MD MD

DANGEREUX MND
DANGEREUX DANGEREUX ‘C’est dangereux, dangeredangereux " MD MD

Tableau 20 : troisieme strophe de « Je déteste lea

Nous pensons que les exemples de répartition geessdans I'espace et d’alternance
des mains que nous avons présentés ici sont deseagents ‘mélodiques’ et non syntaxiques
ou sémantiques. Cela n'a en effet pas de seng) selas, de traduire cette répartition (‘je
mange avec ma main droite en haut, je mange avemairagauche en bas’). Il s’agit plutét

de I'équivalent dans les comptines en LO d’'une m@hmase ou d’un méme mot dits a des
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hauteurs différentes. L'ensemble crée en outreimpeession générale d’équilibre spatial, et
rythmique quand c’est le méme signe — et par cares#ide méme rythme — qui est répété de
chaque c6té de I'espace et /ou par chacune desrf@mme c’est le cas pourSakelijk

eten», voir tableau 18).

3.3.3 Construction symétrique

La thématique de la symétrie nous permet de Ierdenarques faites en 3.3.1 sur la
répartition des signes dans I'espace et cellessfaih 3.3.2 sur I'alternance MD /MND. Pinker
(1999[1994] : 301) souligne que les organismesq(ji#s I'esprit humain) « trouvent la
symétrie sexy » (par opposition a lI'asymétrie, sigie difformité), et ceci semble d’autant
plus valable pour la poésie enfantine. Brailoiu7@9 37) évoque la « symétrie rigoureuse »
du rythme enfantin.

Les comptines de notre corpus présentent de nombesemples de symétrie
manuelle simultanée ou alternée. En effet, notamndams les comptines a une seule
configuration, nombreux sont les exemples de signed’encodages paralléles pour lesquels
le mouvement de I'une des mains suit une trajezt®ymeétrique a celle de I'autre main — soit
en méme temps (voir figure 91), soit 'une apremutte (voir figure 92). La comptine
«Wiebelweg», dont sont extraites les illustrations ci-dessoest précisément béatie
entierement sur ce principe de symétrie et joue.agbbe repose sur l'utilisation d’une seule
configuration et a une signification assez vagweux sortes de chemins suivent deux

trajectoires symétriques puis se rejoignent.

== -—

MES IS M D e = 02 7220 2[0S

o,

Figure 91 : symétrie simultanée
(Wip Wap® NSDSK)
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Figure 92 : symétrie alternée
(Wip Wap® NSDSK)

Outre les mouvements symétriques des deux mdipsrai les quatre comptines de
notre corpus qui sont réalisées a deux individukarig » et «Wip wap» reposent sur un effet
de symétrie corporelle : un signeur articule lanriaverse de celle de I'autre signeur ou les
deux effectuent un signe a deux mains ; dans les cdemptines a chiffres deek med tecken
les signeuses utilisent au contraire la méme mainméme temps, créant un effet de
parallélisme. L’'uniqgue comptine tape-mains, « Auten» V. Duhayer, s’exécute a deux, face

a face.

Figure 93 : symétrie et parallélisme & deux individs

204



Dans le cas de Wiebelweg» la disposition symétrique est également un jeu s
l'iconicité : pour signifier que deux chemins segtmeétriques, puis qu’ils ne le sont plus, les
mains effectuent des parcours symétriques, puigjs@nent. Cette représentation iconique
dans I'espace d’'un objet ou d’un processus fondéassymeétrie est illustrée également dans
le cas de Kerstboom» ‘Le sapin de Noél' en NGT. Les signes sont ahfis essentiellement
autour de trois points, un en bas a gauche, ume/ lroite, et un en haut au centre. Les trois
points constituent donc les trois extrémités dantgle qui schématise les contours du sapin.

Les exemples que nous venons de donner sont despkese de symétrie dans
'espace, avec un parallélisme rythmique dans $edes séquences qui sont symétriques I'une
apres l'autre (trois unités longues articulées @itelrpuis trois unités longues articulées a
gauche, par exemple) ; mais nous avons égalemsatwa) avec 'ensemble de la structure de
« La promenade », par exemple, que la symétrie gitbwoncerner une série de vers, a
I'échelle de la strophe ou de I'ensemble de la domp(voir tableau 12, en § 3.2.2). La
comptine «ijk, kijk » ‘Regarde, regarde’ en NGT joue sur la symétriewele parallélisme a
tous les niveaux. Cette comptine présente deus {ées classificateurs articulés en symétrie
simultanée), qui ouvrent les yeux I'une apres faysymétrie alternée), regardent ensemble
d’'un c6té puis de l'autre (parallélisme des magugjilibre des orientations), regardent toutes
les deux en face puis se regardent I'une l'autyenétrie simultanée), l'une tire la langue a
l'autre etvice versasymétrie alternée des positions du corps et titdade la signeuse), puis
elles regardent a nouveau en face et ferment lestpair a tour. A ces ‘microphénomenes’ de
symétrie s’ajoute, a I'échelle de la comptine, uatimsymétrique d’ouverture (ouvrir les

yeux) / fermeture (fermer les yeux).

4 CONCLUSION

La poésie enfantine dans les LS est, & nos yeudporaine trés riche. Certains effets
stylistiques sont recherchés consciemment (comotédidation de certaines configurations
plutét que d’autres ou la création de métaphoredlaitres effets semblent moins conscients
('élaboration de schémas rythmiques notammentusNavons montré que I'élaboration du
rythme poétique enfantin est complexe a décompagee)le met en jeu différents niveaux
d’analyse. La poésie enfantine est donc un domainéégié pour examiner et mettre a jour

les processus segmentaux et prosodiques des LS.
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Que ce soit dans les comptines orales ou gestuddesouci d'un équilibre de
l'architecture du texte poétique est présent. lbegtégies pour obtenir la cohésion d’une part,
et le contraste d’autre part, sont assez compa ahigoint de vue rythmique dans les deux
modalités, alors que la dimension mélodique dai &taduite, selon nous, en dimension
spatiale. Quelle que soit la modalité des comptices derniéres se caractérisent par des
patterns poétiques fondés sur des ‘matériaux’ meEtigues en Soi.

Appréhender une comptine en LS revient avant toapgréhender un flux gestuel,
constitué d’'une suite de mouvements. Nous avongifa@edifférents types de mouvements
gui font I'objet d’'un traitement particulier dares phonologie des LS, et notamment les petits
mouvements rapides qui semblent ‘accompagner’ daunouvements plus amples, et que
nous préférons considérer comme une successiorniale-mouvements, dans la mesure ou
l'analyse des schémas rythmiques repose sur lang#sition de ces micro-mouvements.
Parmi les autres types de mouvements jouant unimip@rtant en poésie, il convient de
repérer les différents mouvements de transitionugment de transition interne au sigrse
mouvement de transition entre signes) qui constitudes segments du flux gestuel
susceptibles d’étre modifiés en vue d’effets padiy Enfin, I'’étude du mouvement du buste
et de la téte nous conduit & examiner ce qui redétveéu suprasegmental dans les LO, et nous
aiguille vers la dimension prosodique de I'espaaesdes LS.

Segmenter ce flux gestuel, et établir des consastire les unités ainsi identifiées,
nous conduit a étudier la question de la syllabdeet'accent dans les LS. A I'image des
mémes notions dans la modalité audio-orale, cemn®idans la modalité visuo-gestuelle
présentent des ambiguités, que nous ne prétendsravpir levées entierement. Nous avons
néanmoins pris garde de souligner la différencaeesyllabe phonologique et syllabe
phonétique d’'une part (la premiére est a considg@rdrS en fonction de sa structure morique,
la seconde en fonction de sa structure temporedieentre accent linguistique et accent
rythmique d’autre part (le premier est déterminéfalgon interne au signe, le second est
déterminé en fonction du rapport aux autres acadams le cadre d’un schéma global). Les
‘matériaux’ qui les constituent sont les mémes d@ssdeux cas, mais l'implication de
chacun se fait a un niveau d’analyse différent.

Notre analyse de la structure syllabique des sigragpuie sur un modele de la
syllabe qui distingue une syllabe courte (monomajcavec mouvement court) d’'une syllabe
longue (bimorique, avec mouvement long), dans laumgeou nous observons que le choix de
tel ou tel signe dans un énoncé poétique peut diépeatu fait qu’il se compose de syllabes

courtes ou non (outre le fait, davantage connuil ge’ compose de tel ou tel paramétre).
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Néanmoins la structure phonologique d’'un signetnp@s une conditiosine qua norpour
son ‘passage de la sélection poétique’. En effebsde discours non poétique, mais plus
encore dans le discours poétique, le rallongement mouvement, I'introduction de pauses,
de tenues, la réduction ou I'ajout de mouvementsraiesition, permet d’'intégrer un signe
dans la structure rythmique réguliére constituédgeeste des signes de son entourage. Cette
structure rythmique repose sur 'agencement erepettde durées bréeves ou longues, elles-
mémes déterminées par les bornes constituées paertgs forts. Ces valeurs contrastées
assurent, par leur disposition en patterns rémitdacon paralléle ou symétrique, la cohésion
d’'unités plus grandes, les vers et les strophes.

La lecture du rythme se fait donc a travers unélegtemporelle. Sur cette grille
temporelle se place également une grille spatiads. contours mélodiques corrélés aux
patrons rythmiques dans les comptines des LO dettefement leur équivalent dans les
contours spatiaux que tracent les signes, soiteparlocalisation, soit par le fait gqu’ils sont
articulés par I'une ou l'autre des deux mains. pas poétique des LS se découpe, selon
nous, en intervalles et en axes de parallélisnte etymétrie. Le corps entier du locuteur, le
corps d'un locuteur par rapport a celui d’'un addeuteur, une main par rapport a l'autre :
chaque articulateur peut se préter au jeu de laésian L'équilibre rythmique et spatial
apparait également dans I'ensemble de I'architeales comptines, a travers les rapports de
cohésion et de contraste que les unités de ditiériille entretiennent entre elles. Nous
retrouvons alors cette notion d’harmonie dont naypelons, en introduction de ce chapitre,
gu’elle n’est nullement étrangére aux sourds.
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CHAPITRE IV : MORPHOSYNTAXE DES COMPTINES EN LS

1 INTRODUCTION

L’étude de la morphosyntaxe des comptines de nmirpus pourrait se présenter
comme un léger paradoxe : simple au premier aletielse révele, aprés plus ample examen,
comme relativement complexe. Ce paradoxe n’est gaas nous rappeler la simplicité
trompeuse du LAE évoquée § 4.3.1.2, chap.l. Pauftawlifficulté ne semble pas provenir
de la méme origine dans le cas du LAE et dansdaleda poésie enfantine. Une marque de
cette différence est I'accés au sens : facilit@mtugue possible dans le LAE, il semble au
contraire freiné dans les comptines.

Nous verrons en 8§ 2.1 que la morphosyntaxe des touesparait simple parce qu’elle
contient des phrases courtes, essentiellement sesrtians positives, des propositions
‘apparemment’ simples (coordonnées ou indépendastesibordonnées), et que I'éventail
des flexions (personne, aspect, nombre) est réeirépétitif. Par ailleurs, certaines
constructions usuelles, mais maitrisées tard dam®lrs de I'acquisition des LS — comme
linterrogation, la négation ou I'impératif — songlativement peu nombreuses dans notre
corpus, alors gu’elles sont courantes dans le LAELS. Le sens parfois obscur des
comptines provient de constructions morphosyntasdondées sur 'omission, I'implicite et
lindéfini (omission du sujet, utilisation de formeion fléchies et de classificateurs sans
référent explicite, voir § 2.2).

Les comptines en LS exploitent largement les paeités de la morphosyntaxe liées
a la modalité visuo-gestuelle. La stratégie ‘d’iroplion’ — considérée par les auteurs de
performance comme essentielle dans une narrationneuséquence poétique adressée a
I'enfant — requiert 'usage des jeux de role (8)®flla maitrise des expressions faciales (8
3.2). Cela implique que l'enfant, pour s’approprimtiérement la comptine, et pour la
restituer complétement, assimile toutes les stégilde la langue et réussisse par ailleurs a
faire la différence (inconsciemment) entre ce aléve de I'expressivité et ce qui reléve
strictement de la grammaire de la langue.

Les constructions morphosyntaxiques contribuel#&laboration de I'architecture du
‘texte’ poétique en renforcant les structures njitjuas, non seulement parce que les

frontiéres syntaxiques correspondent généralemenfrantieres rythmiques et ‘mélodiques’
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(8 4.1), mais aussi parce que les parallélismesasigues font écho aux parallélismes
rythmiques (8 4.2). Enfin, nous verrons que la rhogyntaxe des comptines dans les LS
présente des exemples, sinon de ‘violations’ degesé morphosyntaxiques, du moins
‘d’'aménagements’, voire ‘d’écarts’ de ces réglevea de la constitution d’'une architecture
poétique (§ 4.3)*°

2 UNE SIMPLICITE APPARENTE

Contrairement & ce qui a pu étre dit des LS (vatamment Oléron, 1969), et
contrairement & l'impression que donnent les sysgerde transcription (fondés sur
l'utilisation de gloses renvoyant a des formes fiéchies de la LO environnante), les LS sont
des langues a flexion riche et a structure compl&Mes disposent d’outils pour exprimer
'hypothése, les différences temporelles ou aspdlet; elles présentent des cas
d'enchassement des syntagmes ; etc. L'ordre séguées signes en LS n’est pas aléatoire et
il existe des mots-outils (des catégories fonctables non liées) comme dans les LO;
limportance considérable qu’ont les morphemes m@mnuels (et donc supra-segmentaux),
les constructions simultanées et l'utilisation tespace, marquent en revanche une grande

différence, au moins ‘en surface’, entre les moési*
2.1  Eléments de ‘simplicité’

Les formes les plus visibles d'une syntaxe simpl@, caractérisent également les
phrases du LAE, sont la longueur (réduite) des édomet le (faible) degré d’enchassement
des propositions. Or, la majorité des phrases dgaences de notre corpus sont bréves et

semblent constituées de propositions indépendahigit que subordonnées.

2.1.1 Structure séquentielle des énoncés

110 precisons que le recueil de quelques-unes destir@sple notre corpus dans une version non poétique
artificielles que puissent étre leurs conditionglaboration, nous offre un bon point de repéreesqui concerne
les remarques morphosyntaxiques. Or, nous n'avansffectuer ce travail que pour la LSF, ainsi qoerga

séquence alphabétique en ASL.

1 Nous avons présenté ces aspects en § 2.2.3 dulkafa discussion que nous amorgons autour grédie

complexité syntaxique des séquences poetiquesstervent référence.
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Nous étudierons, dans un premier temps, l'ordreuesdtipl des signes dans les
propositions de notre corpus, afin de souligndaieque ces propositions sont simples en ce
gu'elles ne contiennent, la plupart du temps, gusigne, et que lI'on ne peut donc pas
observer ici de structure séquentielle qui soietpue’ (différente de I'ordre des signes dans
un discours non poétique). Mais nous verrons aassiur et a mesure, en quoi il convient de
nuancer cette impression de ‘simplicité’.

La question de I'ordre des mots dans les LS al'tdifet de nombreux travaux (voir
entre autres Liddell, 1980 ; Nadeau, 1993 ; Brenh884 et le débat entre Bouchard, 1996 et
Kegl et al. 1996). L'ordre des signes, dans les LS décritésstrpas aléatoire ; mais la
dimension séquentielle ne doit occulter ni l'orgation spatiale des signes, ni les
informations données par le non manuel, qui ontalm essentiel dans la construction de la
phrase en LS. Nous ne nous attendions donc pdsv&redans les séquences de notre corpus,
des effets poétiques comme l'inversion stylistigaebe-sujet.

Il convient par ailleurs de revenir sur la diffitilque présente la segmentation en
phrases (voir § 4.3.3, chap.2), difficulté connes dhercheurs travaillant sur le francais parlé
également. Dans I'énoncé (15) ci-dessous, extraibedversion de «La poule » de V.
Duhayer, les deux signesiR etDUR constituent soit deux propositions : ‘il y a durpi’ et
‘il est dur’, soit une seule proposition : ‘il yla du pain dur’. Nous reviendrons sur cette
guestion, mais soulignons d’ores et déja que Issndtions adjectif /verbe ou nom /verbe
sont loin d’étre évidentes a établir dans les LB,qee s’appuyer sur I'amplitude et
linvestissement corporel pour faire la différeneetre le verbe d'un cété, et le nom ou
'adjectif de I'autre c6té, est délicat compte tatas caractéristiques de la prosodie poétique
(avec notamment des signes généralement plus ampleoésie qu’en discours ordinaire,

comme c’est le cas poBRIN ci-dessous).

(15  (2m) (2m)
PAINap) DUR

Dans le méme ordre d’idées, distinguer les projpositcoordonnées des propositions
indépendantes n’est pas facile dans un discoung gigon poétique). En effet, s'il existe des
mots-outils cCOmmePRES Ou ALORS, l'essentiel des relations entre propositions egrigé
par le non manuel. Or, si les déplacements du hpsteexemple, ont, entre autres, pour
fonction d’exprimer la relation hiérarchique ensymtagmes, comment établir la différence
entre les mouvements prosodiques de nature poésitjues mouvements prosodiques a

fonction syntaxique ?
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Nous avons donc utilisé les criteres traditionrelgs clignements ou battements de
paupiere — comme marqueurs de fin de phrase.dteepourtant des clignements de paupiére
non marqueurs de fin d’énoncé, comme nous l'avoastionné § 3.1.1, chap. 3. Certains
battements servent de procédé d’emphase et suimerddiatement un signe (en général un
signe indépendant) en début de phrase, comme danseXemples (16) ci-dessous ;
remarquons a ce propos que dans les LO, on tragaleréent une frontiere de phrase entre
les éléments disloqués a gauche et le reste dadag D’autres battements de paupiére sont
effectués pendant la réalisation d’'un signe polgbylue, comme dans I'exemple (17) ci-
dessous. Nous ne saurions déterminer avec certitgies ce cas, les battements qui
contribuent a renforcer I'accent rythmique (commemphase créée par les pauses a
l'intérieur d’'un mot oral : « il faut é-li-mi-ner)»des battements qui sont involontaires et qui

correspondent a une fonction naturelle de la pagpie

bat
(16) POMME d:pommeTOMBER ‘la pomme, elle tombe...
bat
SINGE  SINGEMARCHER ‘le singe, il marche...
a7) bat bat bat ‘ils (des gendplesuivent’

(2m)
Cl/5/-SUIVRE-Cl:index

2111 Propositions a un signe

Il suffit de parcourir I'ensemble du corpus poumegquer que bon nombre d’énoncés
sont constitués d’une suite de signes formant chaoe proposition indépendante. Intervient
alors la question de lidentification des classggaxiques : quelle est la nature de ces signes-
phrases ? Des verbes ou des noms ? Des verbessocadgetifs ? En effet, comme nous
'avons indiqué en § 2.2.3, chap.l, il semble qoe puisse séparer les signesulE de
PLEUVOIR, JEUdeJOUER etc., en considérant que les noms sont moinseantple les verbes,
et quils ont un mouvement plus répété que cels derbes. Pour d'autres signes,
I'opposition est moins évidente. Ainsi, doit-on kEgaent considérer qu'’il existe deux signes :
SOLEIL d'un c6té, eFAIRE-SOLEIL (OUIL-Y-A-SOLEIL) de l'autre Pour les adjectifd;absence
de copulenedevrait pas nous troubler outre mesure, mais corhplasser les signesrOID
/FAIRE-FROID, DUR /ETRE-DUR, etc. ? Cette hésitation est renforcée dans un xental ni
flexion temporelle, ni détermination, ni accordprsonne ne sont apparents (or, c’est le cas
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de la majorité des énoncés de notre corpus). Gesignifie aucunement que la flexion est

absente, mais plutét que I'on a la une forme deqoeurs ‘zéro’, équivalant par défaut au

présent, a la premiére personne, etc.

La plupart des signes indépendants sont donc ditdespd’appartenir a plusieurs
classes. Pour repérer les prédicats, nous nous esrappuyée sur la mise en mouvement,
avec un investissement corporel minimal, qui peranesigne d’étre le pivot de la phrase. Le
signe SOLEIL devient dONCGFAIRE-SOLEIL OU SOLEIL-EXERGCANT-SA-FONCTION-DE-SOLEIL, S'il
est animé d’'un mouvement avec un investissemenimainen énergie (dont I'évaluation
reste assez subjective).

Parmi les types de signes qui constituent a euls see phrase dans notre corpus,
nous avons releve :

- des signes du type « N localisé » (le signevPpain’, localisé sur le haut du mur, dans
« La poule » ; le signeeur ‘ceuf’ localisé dans I'espace a droite du locutamns «Een
rood ei»)

- des signes du type « N activé sdLEIL activé= ‘le soleil brille’ ; MER activé =‘la mer
ondoie’ ; VENT activé = ‘le vent souffle’ ; les signes indiquant le tenmpsil fait ou le
moment de la journée sont nombreux : ‘il pleuf' fait chaud’, ‘il fait froid’, ‘il neige’,

‘C’est le jour’, ‘c’est la nuit’, ‘il est huit hews’, etc.)

BN

- des signes a classificateurs et /ou a flexion doenelle comme les verbes de

mouvement (figure 94) et les verbes de ‘préhengiagire 95).

Figure 94 : Cl:poiSSONZVENIR poyche
‘Il (un poisson) se présente devant ma bouche.’
(Nu vet jag © SIH Laromedel)
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Figure 95 : ;DONNER,-Cl:0bjet-fin
‘je te la donne’
(Wip Wap © NSDSK)

Nous faisons I'hypothése que la proportion (et ranquantité) de verbes a
classificateurs est plus importante dans le discquoétigue que dans le discours non
poétique. Nous avons relevé des exemples en ce esem®mparant les versions poétique et
non poétique de certaines des comptines. Ainsgtpence non poétique de « Tu me dis »
contient les signeBOISSONPECHERMANGER, avec un verbe sans classificateur, alors que la
séquence poétique correspondante contient lesssSREIER AVALER-CI:poisson, avec un
verbe a classificateur.

Nous remarquons que les verbes a classificateursepeétre analysés parfois comme
deux prédicats ou davantage. La segmentation priédicats est difficile a repérer lorsque,
comme dans les exemples suivants, c’est une méniguwation qui est mise en action. Les
mouvements successifs sont enchainés, quasimentggore, comme pour une liaison entre
deux mots parlés.

(18) (2m)
Cl:deux-jambes-DESCENDRF; CI-ATTERRIRunp
‘Il redescend doucement et vient atterrir suolé.t

(29) (2m)
1CI:ma|n-pIates’ ETENDRE?S[horizontal, sinueux]
‘Deux chemins sinueux sont paralleles’

Cl:main-plates ALLERng>nGjarc] _Cl-main-platesALLERhg>npfarc]

Cl:main-platesALLER hg>naarg-==============-=--

‘Puis I'un monte et redescend vers la gauchefréamonte et redescend vers la droite, et a nouaeau
gauche...

Enfin, certains signes-phrases sont des gest&nstpés, appartenant a 'ensemble de
la communication non verbale propre a une cultargendants et sourds confondus. Nous
avons relevé par exemple dans notre corpus :

- le signe-geste de contentement, de bien-étre,ansiste a se passer la main sur le ventre
de haut en bas en expirant (« AAAAAAAAAAH »)
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- le geste-signe de constatEx VOILA ! ») qui consiste a écarter légérement les bras,
paumes vers le haut, a relever les sourcils atéltamoue

- le geste-signe WENS ICI » qui consiste a plier et déplier son index (leatcg doigts étant
par ailleurs fermés, paume vers le haut)

- le geste-signe d’appréciation positive ci-desséigarg 96).

Ajoutons, comme le mentionnent les informateursrioigés au sujet des comptines\Vilip

Wap (voir 8 4.1.2, chap. 2)des gestes non manuels, eux aussi issus de I'biesem

‘communication non verbale’, COmMmMEeTkRER-LA-LANGUE » OU «HAUSSERLES-EPAULES ».

D

Figure 96 : « SUPER», « BIEN »

Les phrases de notre corpus sont donc souventitoées d’'un seul signe, mais ce
signe contient, dans la plupart des cas, des morphdiés simultanément. Ces signes-phrase
sont fondés sur l'utilisation des classificateues,systéeme pronominal (axes de l'espace
établis par convention) ou sur la localisation [@éle de référents; or, I'acquisition de
'accord des verbes reposant sur une localisapatiade ou sur la reprise par un classificateur
d'un référent non présent est maitrisée assezveardint par I'enfant sourd-signeur (voir
Lillo-Martin, 1991). Ceci nous conduit donc a relaer I'apparente simplicité de ces

énonceés courts.

2.1.1.2 Ordre des signes dans les propositiohsséeprs signes

Dans les propositions qui contiennent deux signegs avons pu répertorier les ordres
exposés dans le tableau 21 ci-dessous (la tot®#éoccurrences n'est pas donnée, mais le
nombre de ces structures est bien moins importa@tcglui des structures a un signe). Les
guelques exemples de propositions a deux signesrootdre SV et VO, lorsqu’il n'y a pas
d’accord verbal i.e. lorsque les sujets et legtshjie sont ni localisés, ni repris sous la forme
de classificateurs intégrés dans le prédicat. Demeas ou I'objet est lié a son prédicat par sa
localisation ou est repris par un classificateuprécéde le verbe (cette distribution a été
remarquée par Liddell (1980) pour I'ASL, et Tulle©99) pour la LSF. Les circonstants
(indications de lieu, de temps) se trouvent gépéraht en début de proposition.
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Exemples LS
SUJET PREDICAT PAIN; DUR LSF
(verbe et ‘adjectif’) SAPIN-DE-NOELBEAU NGT
SUJET CI-VERBE OISEAU Cl:oiseau-LOGnp LSF
POISSON S'ENVOLER LSF
EAU CI-MONTER SLS
VERBE OBJET AIMER MER LSF
DETESTER EAU SLS
TROUVER PISTOLET LSQ
APERCEVOIR CI/T/-SAUTER LSF
OBJET; VERBE; PAIN; PICORER, LSF
CIEL;) ADORER LSF
FLEUR ;CUEILLIR-DONNER;-Cl:objet-fin NGT
OBJET VERBE-CI Cl:filet JETER-CI:filet LSF
Verbe verbe « ALLEZ » DORMIR NGT
POUSSER ECLABOUSSER LSQ

Tableau 21 : propositions a deux signes

BN

Les propositions a plus de deux signes provienmentomptines fondées sur la
répétition d’'un méme cadre syntaxique : ‘jour dedanaine’ ou ‘animal’ (selon la comptine)

+ ‘couleur’ + ‘activité’ ou ‘verbe d'action’. Dans La semaine », la signeuse bat des
paupieres parfois apres le premier, parfois agr@euxieme signe de chaque proposition, ce
qui pourrait indiquer que ces groupes de troisesgsont pergus comme des groupes lourds,
i.e. des syntagmes plus longs que la moyenne. igeesy sont principalement choisis en
fonction de leur configuration commune (deux sigsas trois ont la méme configuration
dans « La semaine », et trois signes sur trois tarserie des animaux). Dans le cas des
activités de « La semaine », il est délicat dedinan entre les catégories syntaxiques de ‘nom’
et ‘verbe’ (pour les raisons évoquées plus hautyiete sont des verbes, nous n'avons pas
relevé en tout cas de marque apparente de persointe,marque temporelle. Notons que la
construction d’énoncés de ce genre (liste, investénumération) se rencontre dans la poésie
de tradition orale en général et dans la poésiengine en particulier (voir § 4.2.4).

Plus rares encore sont les propositions a plusaie signes dans les comptines de
notre corpus. L'exemple (20) provient d’une séqeepaétique contrainte par la recherche de
signes avec les configurations des chiffres ; beple (21) et les propositions de « Tu me
dis » (voir plus bas) proviennent de comptines tiegpde comptines orales ; la comptine

dont est extrait (22) est soutenue par le néerlarfd®utch supported).

(20) Poinf VOLER TRENTE COUPER-RONDELLES « Un a dix (b)SLE)
‘Tu voles trente rondelles’

(22) TROIS FERMIER FEMME Cl:iNd€XVENIRint «Boerinnen in de regen (NGT)
‘Trois fermieres viennent tranquillement’
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(22) Poinf GRAND-PERE Cl:armoiretOC; IL-Y-A, «Naar bed» (NGT)
.Eh, toi I ll y en a dans I'armoire du grand-pére’

Nous n'avons donc pas relevé d’exemples avec ureofgEquentiel) des signes
spécifique a la structure poétique. En revancheotabre relativement réduit de propositions
a plus de deux signes et le grand nombre de prtopusia sujet nul nous semblent
remarquables. En effet, ces propriétés syntaxignésine implication sur I'acces au sens et

sur le rythme des séquences, comme nous le vgreoria suite.

2.1.2 Types de phrases

Nos observations concernant les transformationstagiques, ou le degré
d’enchassement des syntagmes, pourraient étreulmmgignt déduites des observations que
nous avons faites pour la quantité des signes mpopition ; en effet, si les phrases ne
contiennent qu’'un ou deux signes, les propositiateraient étre simples et les
transformations peu nombreuses. Or, des nuancesndéitre apportées, apres I'examen plus
attentif des constructions syntaxiques propressytaxe des LS, en lien avec I'utilisation de
'espace et la possibilité d’exprimer des relatispstaxiques dans la simultanéité.

Alors que les interrogations, négations ou injartisont nombreuses dans le LAE en
général, elles sont trés peu présentes dans lggtio@s de notre corpus. L'interrogation et la
négation sont exprimées de deux facons dans lesali&c des morphemes manuels non liés
d’'une part ON/ QUAND, COMMENT...) et avec des marqueurs non manuels d’autre gest (
haussement de sourcils pour I'interrogation, unheatent latéral de téte pour la négation).
Ces marqueurs non manuels grammaticaux se distihgli@utres marques non manuelles
émotionnelles (et non grammaticales) par le failsjooincident précisément en durée avec
les signes manuels sur lesquels ils portent. Oexaeption d’'une interrogation danBen je
boos», d'une interrogation dansNaar bed» et d'une négation dans la séquence de « A a
Z » en ASL, nous n’'avons pas relevé de construstioterrogatives ou négatives dans notre
corpus.

L'injonction est réalisée par un renforcement déeltassion du mouvement d’un signe,
accompagné d'un regard insistant et généralemam diouvement de téte. Ainsi dans
«Jarig », la proposition [PoiatVIVRE LONGTEMPY ‘Toi! Vis longtemps !"'nous semble
remplir ces critéres de tension et de regard, d®engue;REGARDER jmuiple] ‘T€gardez-moi’

dans « Coucou, regardez-moi » ; mais précisonsxqgrand nombre de signes en poésie sont
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réalisés avec ces deux caractéristiques, sansaubant étre des injonctions. Nous sommes
donc ici influencée par le sens de la propositiar. ailleurs, nous avons relevé une série de
signes-gestes (donc appartenant a I'ensemble dmrfamunication non verbale utilisée
également par les entendants) ayant une valeundiiye «VENEZ » dans « Le bateau »,
«VIENS » dans «&rokusbolletje», «CHUT » dans 4aashaas», «ALLEZ » (DORMIR) dans

« Naar bed » En revanche, notons que le prédicat impératifexs » de la version non
poétique des « chiffres » [4ENS » BAR] disparait dans la version poétiqear].

Il est remarquable que les comptines récitées en @i pourraient se préter a une
mise en scéne de dialogue (voir « Automne » de thayer, « 1 a 10 (a) » en ASL, ou les
duos deWip wap et delLek med teckgnne contiennent que des assertions positives (a
'exception de ‘vis heureux’ dansJarig »). En outre, notre corpus ne contient pas de
‘fausses questions’ ou ‘questions rhétoriques’ r(\\body, 1983 : 94), i.e. des structures
interrogatives (ENIR NON POURQUOI MALADE) & valeur assertive (il ne vient pas parce gu'il
est malade’), et qui constitueraient des formessaeordonnées. La seule transformation
syntaxique séquentielle est donc la topicalisat{wair (16) et (17) plus haut). Cette
prédominance de I'assertion positive respecteaditthdance selon laquelle les comptines sont
souvent de mini-récits (voir § 4.2.1, chap. 1).

Pourtant, I'analyse de I'organisation hiérarcleigies propositions ne peut négliger le
réle du non manuel et la possibilité d’encoder $iamément les informations. En effet,
'enchassement dans les LS est plus souvent marguéles modifications de positions du
corps et de la téte ou des modifications d’'EF qgaela présence d’'un connecteur manuel.
Nous voyons la que la construction syntaxique erpb& I'expression de I'hypothése ou de
la condition est liée a des aspects suprasegmertaomme pour la négation et I'interrogation
évoquées plus haut. Comme pour les LO, il est gaddficile de déterminer, au méme
niveau suprasegmental, ce qui releve de la syntxee qui releve de I'expression
émotionnelle. Le seul exemple de construction sidomonée que nous ayons relevé dans
'ensemble de notre corpus, est présenté dansiatome « Tu me dis », qui est adaptée d’'une
comptine en francgais. L'ordre des signes est de 3O, mais aucun mot-outil manuel
n’indique I'enchassement des propositions. En relvannous relevons un changement d’EF
et d'orientation de la téte (la téte qui était daétéc avec un regard ‘en coin’ vers
I'interlocuteur, se remet de face mais inclinéeecaune moue) ; ce changement d’orientation
et d’expression correspond a la frontiére entredisx propositions. Selon les versions de
« Tu me dis », la position de la téte ou 'EF égterement différente, mais nous observons

dans toutes les versions un changement entre lesptepositions. Ce cas étant I'exception
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qui confirme la régle, nous estimons que le nonuehn’est pas utilisé dans notre corpus

pour exprimer les relations hiérarchiques entrestitrrants, a I'échelle de la phrase du moins.

(23) 8 re:2 M, f@
(2m) (Em (2m)
«ALORS » Poin} -,DIRE; AIMER Point Point; AVOIR-PEUR
‘Alors, quand tu me dis que tu m’'aimes... jai un peu peur’

En revanche, parmi les constructions spécifiguasnaodalité gestuelle, les encodages
paralleles(que nous avons présentés en § 2.2.3.2, chap. 1) sonfréguents dans les
comptines de notre corpus. lls ont diverses fonstiet la plus courante ici est la fonction de
localisation. En (24) par exemple, le sigzRBRE est maintenu (sous forme de classificateur)
par la MND tandis que la MD effectue un signe désid une surface qui s’étend autour du

point de repere que constitue I'arbre.

(24) ARBRE Cl :arbre
(2m) Cl:surface-platg&S’ETENDRE,
‘Il'ya un arbre. Il est entouré d’'une vaste étendu

Notons que l'encodage parallele, lorsqu’il exprima rapport de localisation,
comprend une main immobile. Comme nous le verrdas @n détails en § 4.3, cela facilite
l'alternance MD /MND. Plusieurs exemples d’encodagearalléles dans notre corpus ont
également pour fonction I'attribution de qualitésinsi en (25), le signecur et le
classificateur qui le reprend sont exécutés pavila et maintenus pendants que la MND
précise une de leurs qualités, ici la couleur. Rgoans ici I'inversion des réles habituels des
MND / MD, sur lequel nous reviendrons en § 4.3.

(25) MND - ROUGE - BLEU
MD OEUE ---------- Cl:(ﬁufdistr] ----------
‘Un ceuf est |a. Il est rouge. Deux ceufs sont ta éécote. lls sont bleus.’

Une forme d’encodage parallele avec expression alequalité est associée a
'énumération. Trois comptines de notre corpus iemment une séquence d’énumération des
doigts (cing doigts dans Maar bed» et « Automne » de N. Haouam ; trois doigts dans

« Herfst» ci-dessous).
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(26) MND FEUILLE  Pointsgyicuaire JAUNE Pointsnnuiaire (etc.)
MD (Cl:arbre)  —-m--mememmmeemeeee e — e
‘Il'y a une feuille sur la branche auriculaire.eEdist jaune.  Sur la branche annulaire, (etc.)’

Des exemples, moins nombreux, d’encodages pamlE@riment la simultanéité
entre deux proceés, effectués soit par chacune déessran (27), soit par les mains d’une part
et les articulateurs non manuels d’autre part &n (2
(27) MND DORMIR

MD VENTRE-GROSSIR
‘Il dort et il grossit en méme temps.’

(28) NM « bailler » -« , t0 1
MND (2m)
MD MOUTON-MARCHER et
‘Il marche et peu a peu s’endort.’

Remarquons que nous pourrions traduire I'ensembleed structures simultanées en
LS par des subordonnées en francais : ‘il y a wi e qui est bleu’, ‘il grossit pendant qu'’il
dort, ‘il s’endort en marchant’. La structure sgrique des comptines parait donc simple
lorsque I'on considére la longueur des énoncéglet domposition séquentielle. Mais notre
premier jugement devient plus nuancé apres coraidarde I'organisation hiérarchique des
syntagmes en simultané. Parmi les moyens syntaxigrgpres a la modalité gestuelle, nous
avons relevé, il est vrai, peu de structures repiosar I'utilisation syntaxique des EF (nous
verrons que ce n'est pas le cas en ce qui condemm&F d’aspect), mais de nombreux
encodages paralléles et des encodages aux fonutdées (avec cependant une majorité de

constructions avec une main immobile).

2.2 Constructions implicites ou indéfinies

Le discours poétique adressé a I'enfant ne ressepds forcément au discours non
poétique adressé a I'enfant. Nous n'avons paségeldgans notre corpus, de véritables ‘mots
sauvages’ (ou séries de syllabes non significativéis moins a I'échelle d’'une comptine,
mais certains passages sont pratiquement intrathkggparce que leur sens est, sinon absurde,
du moins bizarre. Dans leurs commentaires surdegptnes deNip Wap nos informateurs
(un créateur sourd et une utilisatrice entendasmtie,§ 4.1.2, chap. 2) soulignent notamment
gue certaines comptines ne racontent riemel(«othing») et sont ‘sans sens’ (wnsense

rhymes»). Le fait que I'accés au sens ne soit pas ui@itgr dans les comptines nous est
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apparu clairement lorsque des sourds-signeursresisionnées et nous ont expliqué que
certaines constructions pouvaient étre source déusion ou d’incompréhension (sans que
cela ait pour autant une grande importance).

Cette impression de flou provient, selon nous, dmstuctions syntaxiques
délibérément ‘lacunaires’. En cela, les comptinmssdes LS présentent des points communs
avec la littérature de tradition orale et avecdagie en général ; Zumthor (1983) précise en
effet que «l'ellipse » et «la suspension » saBfjiientes dans les poémes tres brefs, et
gu’elles résultent d'une contrainte de temps. Daeyir(1988) indique par ailleurs que la
poésie se dispense du discours antérieur qui sexadre a I'utilisation de ces éléments, alors
gue la narration (non poétique) a besoin de caenefits antérieurs. Selon l'auteur, le texte

poétique « ne décrit pas mais évoque ».

2.2.1 Omission du sujet

Les omissions de prédicats sont peu nombreusesrnd:e{mesc:orpué.12 L’exemple (29)
extrait des « chiffres » est un cas d’omission daligat d’autant plus aisé a repérer que le

prédicat apparait spontanément dans la versiopoétique réalisée par le méme auteur.

(29) version poétiqueNOUS-DEUX BAR version non poétique : NOUS-DEUX « VIENS »BAR
‘Avec moi, au bar’ ‘Viens au bar avec moi.’

Les sujets nuls en revanche sont nombreux. Le daje$ les LS est soit signé sous
une forme isolée et indépendante (substantif ont@avec statut de pronom accentué), soit
au moyen d’'un pointage rapide (voire escamoté)lacao verbe (clitique ou accord sujet).
Lorsque le sujet a été exprimé auparavant ou @stildéductible du contexte, il peut étre
omis ; bien souvent, 'orientation du corps constialors une marque non manuelle du sujet
(voir Jouison, 1990 ; Bahan, 1996, entre autregnsDles comptines de notre corpus, les
pronoms accentués et les clitiques sont relativéimpen nombreux. Cela apparait clairement
lorsque lI'on compare les versions poétique et noétigue du « Petit bonhomme », ou
lorsque 'on considére par exemple en (30) desaggtd’'un des jeux de signes Hek med

teckenne faisant pas partie de notre corpus de compti@esjeu consiste a répéter une

112 Ceci est vrai a condition de considérer que lestsuntifs ‘mis en action’ sont des verbes, voit BR1.

220



Y

séquence narrative a lidentique et contient un lremde pronoms plus important

(proportionnellement) que la moyenne des pronorésgmts dans les comptines.

(30) Point; REGARDERGARGON Cl:deux-jambes-0¢;
‘Je regarde un garcon debout la-bas.’

Point; « REFLECHIR» AVOIR-UNE-IDEE
‘Je réfléchis et me vient une idée.’

Comme nous I'avons remarqué pour d’autres exceptites propositions a plus de
deux signes, voir plus haut), les exemples de pnsnde £ et 2'% personne sont relevés
dans des comptines avec contrainte pour le chosx abafigurations comme dans « Les
chiffres » en (31) — ou le premier pointé est mé&w@mrmé (pouces. index) pour obtenir la
configuration du chiffreuN (avec lepouce)— ou dans des comptines qui sont susceptibles
d’étre influencées par les LO comme danNaar bed» (adaptation d'une comptine en
néerlandais).

(31) MD Poinf NOUS-DEUX

Configurations : /1/ 12/
‘Tai, nous deux...’

Les comptines de notre corpus présentent égalepentde pronoms de troisieme
personne. D’autres moyens sont utilisés pour raéé&meun signe, comme l'accord sujet avec
la localisation d’un signe & un endroit préalabletréférencé. Dans I'exemple (32) en NGT,
les signesJAUNE et POURPRE sont articulés a l'endroit ou les signeseur ont été
préalablement localisés ; d’autre part, le regaidgé vers les emplacements des fleurs,

assume aussi le role du pointage.

(32) NM Re :2 Re :2 Re>2 rej>2
MND FLEUR = - POURPRE ~ ----------
MD - FLEUR (2m) JAUNE

‘La, une fleur 'La, une fleur ! Celle-ci est potepcelle-la est jaune.’

Morgenstern (1997) décrit 'émergence de I'emploigtonom de premiére personne
du singulier en LSF et constate qu’'a partir de € &nconstruction ‘prénom + auto-pointage’
fait peu a peu place a ‘auto pointage + directiomtbuvement + mimique / regard’, puis a
une disparition de I'auto pointage. L’auteur comgjue ce passage de I'explicite a I'implicite
est un indice d’appropiation de la LSF par I'enfant
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Ces ‘absences’ de signes, résultant des sujets ootsune répercussion sur la
structure rythmique : elles rendent le débit plugdé dans la mesure ou les transitions qui

résultent du passage du pointé au verbe ou du eerpeinté sont supprimeées.

2.2.2 Absence de référent

Nous avons précisé dans la section précédente’igugrdssion de flou dans les
comptines provenait d’'un manque d’informations graél’'omission de sujets ; I'autre aspect
syntaxique impliqué provient est I'absence de &fty, et principalement de I'absence
d’antécédents pour les classificateurs avec fomclimaphorique. En § 2.2.3 chap. 1, nous
avons indiqué la facon dont un point ou une zondedpace du signeur étaient référencés
puis réactivés par un pointage ou la localisationngme endroit d’'un autre signe. Les
classificateurs renvoient eux aussi généralememt &lément préalablement identifié par un
signe sous sa forme de citation (comme l'indiglexemple 30).

(30) Poinf REGARDERGARGON Cl:deux-jambesLOC;
‘Je regarde un garcon debout la-bas.’

L’emploi de classificateurs sans référent n’est ifiégitime et constitue un cas de pronom
anaphorique sans antécédent, de pronom indéfinideudéterminant indéfini comme
lillustrent les propositions de traductions poexemple (33).

(33) Cl:deux-jambe&RRIVER
‘On arrive’ / ‘Quelqu’un arrive’ / ‘Il arrive’ / Un étre humain arrive’.

Or, dans les comptines de notre corpus, cette absgmréférent est tres fréquente, alors que
nous avons remarqué que les référents apparaissggématiquement dans les versions non
poétiques — méme dans celles réalisées pas lagaetex-mémes qui pourraient pourtant étre
influencées par la structure poétiques.(celles réalisées par un autre locuteur). Aing, le

exemples (34) et (35) présentent les versions oétiques en a) et poétiques en b) de deux

passages du « Petit bonhomme ».

(34) a) version non poétique
GARGON SEPROMENER Cl:deux-jambes/ENIR in
‘Un garcon se promeéne, il arrive tranquillement.

b) version poétique

Cl:deux-jambes£ENIRin)
‘Il arrive tranquillement’
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(35) a) version non poétique
ECOLE TOIT; POINT; Cl:itoit Cl:deux-jambesDESCENDREATTERIR o
‘Il'y a I'école, et 1a le toit de I'école ; iledcend et atterrit dessus.’

b) version poétique
ECOLE Cl:itoit Cl:deux-jambeSDESCENDREATTERIRyp
‘Il descend et atterrit sur le toit de I'école’.

Nous voyons que les signes déictiques ou les atgét® qui nous aident a déterminer ou
préciser les classificateurs (commweRCON pour le classificateur ‘deux-jambes’) sont absents
dans la version poétique : cl:deux-jambes n’a pastéicédent dans (34b) et Cl:toit n’a pas
d’antécédent dans (35b), alors gu'ils sont prodsp®ntanément dans les versions non
poétiques. Ces exemples sont représentatifs desefeble de notre corpus, toutes LS
confondues. En (36) le sigim@EUE est présent dans la version non poétique et st pas

dans la version poétique de « La poule » de V. Petha

(36) version non poétique
QUEUE Cl:queue-TOURNER

version poétique
Cl:queue-TOURNER

Comme précédemment pour les omissions de sujetgbsences de référents ne sont
pas illégitimes et les classificateurs du type éixidou ‘deux-jambes’, qui désignent des étres
humains, sont fréquemment employés sans antécélerd un sens indéfini; mais la
multiplication de constructions implicites crée umgression de flou ‘poétique’ comme dans

'exemple (37), extrait de « 1 410 » de V. Duhageron ne sait pas ‘qui est qui’.

(37) (2m)
CI/5/-SUIVRE-CI/1/
‘lIs le suivent'.

Par ailleurs, dans les comptine¥Viebelweg> (38) ou « Pluie sur le lac » (39) une
méme configuration est maintenue pendant touteotaptine et désigne tour a tour des
contours et des objets mobiles (animés ou non a)jreéns référent explicite, augmentant la

confusion et rendant la traduction littérale vramn@élicate.

(38)  (2m) (2m)
Cl:surface; ¢,;SE-REJOINDRE, Cl:main-plate; SE-CONFONDRE,
‘Ca monte des deux cOtés et peu a peu ¢a se rpmimtne faire plus qu’un seul chemin.’
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(39) (2m) (2m)
Cl:multiple-BOUGER  Cl:multiple-SORTIR
‘Ca bouge. lls sortent de I'eau.’

Nous avons relevé les absences de référents damsslare ou elles sont nombreuses
dans notre corpus, mais certains signes ont néasnaeis référents. Dangip Wap notons
gue plusieurs comptines commencent avec un signargede référent pour I'ensemble de la
comptine ; c’est aussi le cas pour le sigmavME, un des ‘protagonistes’ du « Petit
bonhomme ». Le signe en question présente alorsalestéristiques des signes topicalisés,
i.e. il se trouve en position initiale, suivi d'utégere pause et éventuellement d’'un battement
de paupiére ; dans les cas que nous venons deomegtj le signe est en outre accompagné
d’'une articulation labiale. Cette présentation ébw de comptine crée un peu I'équivalent
d’un titre (‘Le singe’) ou d’'une formule d’introdtion (‘C’est un indien’). D’autres exemples
sont des constructions (avec référent) plus ondeaiun signe sous sa forme de citation est
repris par un classificateur comme dans (40), oglassificateur est maintenu tandis que le

signe référent est articulé comme en (41).

(40) ARBRE Cl:arbre
(2m) Cl:surface-plat&S’ETENDRE,
‘Il'yaunarbre.’ ‘Il est au milieu d’'une vast¢éendue de neige.’

(41) [bol]re:2>i>2 jr:00[krokys Jre:2>i>2
Cl:objet-ronqg ~ -----------m-mmmm--
FLEUR
‘Un oignon de crocus !’

Les implications des absences de référents suytiene sont du méme ordre que
celles dues a I'absence de pronoms : le nombraghess et le nombre de transitions par
conséquent, sont réduits. En ce qui concerne lpications de ces absences sur l'accés au
sens, les versions poétiques commentées des jelooeseurs dans les séguences
dactylologiques en LSF et en ASL (voir § 4.1.1 et.85, chap. 2) explicitent un ensemble
d’'informations et montrent que ces éléments de den&nt étre ‘reconstitués’ mentalement
dans la version poétique pour comprendre compléterfaenarration. Les moyens utilisés ici
ne sont donc pas intrinséquement poeétiques, maigpditance qu’ils prennent dans

'ensemble de la structure et le fait que la forewét travaillée ‘aux détriments’ du sens
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relevent de la fonction poétique. En cela, les damep de notre corpus correspondent a la
description que fait Fabb (1997 : 7) de I'obscudigs I'art verbal :

« [...] les phrases sont rognées, omettant les pragendant ainsi obscur qui agit ou a agi dans
une action quelle qu’elle soit ; et les verbes gaavoir des significations trés générales et sont
placés dans des contextes ou leurs significatias plus spécifiques sont obscurcies et
obscurcissent par conséquent la nature des sitnatiécrites 5

3 MORPHOSYNTAXE ET MODALITE EN POESIE ENFANTINE

Nous avons vu plus haut que les constructions nesspttaxiques propres a la
modalité gestuelle sont plus ou moins représemtérs les comptines de notre corpus : hous
avons relevé en effet peu de marques syntaxiques nmanuelles, mais davantage de
constructions syntaxiques simultanées, liées ouanbatilisation grammaticale de I'espace.
Nous suggérons dans cette section que les comptmemtre corpus mettent en relief par
ailleurs les jeux de réle et les expressions fasjalors que ce sont des éléments linguistiques

maitrisés relativement tard dans le processus disitign.

3.1 Jeux de rble

Les jeux de rdle sont un procédé linguistique maquél I'énonciateur adopte la
perspective d’'un des protagonistes de la situatapportée (voir § 2.2.3, chap. 1). Ces
constructions sont trés fréquentes dans les LSy pouliscours rapporté par exemple,
notamment dans les performances narratives. Lesquears du jeu de réle sont
essentiellement non manuels : c’est par un changedens la nature du regard, dans la
position du corps ou par une expression faciale lgurarrateur indique qu’il adopte un
nouveau point de vue et que le systeme de réféestaaodifié (le « je », le «tu » et le « il »
sont établis dans un nouvel espace, celui de I&etnon plus celui de I'énonciation). Tout
en intégrant les signes indépendants et arbitrdieda LS, le jeu de réle fait penser au mime
par son utilisation d’EF émotionnelles et d’attigdstéréotypées qui ne sont pas propres aux
LS. Il releve néanmoins du systeme linguistique sdén mesure ou il repose aussi sur

l'utilisation de marqueurs manuels et non manuelaventionnels, et qu’il permet de
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structurer les phrases et le discours. Les remarque nous faisons dans cette section ont
pour but de mettre en valeur les implications mogyhtaxiques des jeux de rble et de
montrer qu’ils remettent tout a fait en cause cétis, le jugement de ‘simplicité’ sur la
syntaxe de la poésie enfantine.

Ainsi, dans les comptines de notre corpus, le discdirect domine sur le discours
indirect. Or, le discours direct est précisémentqué par le recours aux jeux de réle. La
construction que I'on trouve dans « Tu me dis ®jfp 2DIRE; point AIMER PLUIE/ ‘tu me dis
gue tu aimes la pluie’] est un cas exceptionnela Signeuse suivait la tendance générale des
autres constructions du corpus, elle changeraiehtation de son corps ainsi que son EF et
signeraitAIMER PLUIE (avec accord a la premiére personne sous-enteardug¢gardant un
interlocuteur fictif qui pourrait étre a son towtigé dans le cas d'un dialogue. Comme les
discours dans les comptines de notre corpus sppbrgés de maniere directe, elles présentent
plus de changements de positions, plus de changend&F et moins de signes manuels
(moins de pointés notamment) que si les discoaisrittrapportés de facon indirecte.

Un autre exemple d'utilisation du jeu de rGle caneele rapport entre point de vue et
sujet du prédicat. Dans « Le magasin d’animaux individu veut prendre un chat dans ses
bras mais le chat le griffe. En (42), il est ing&@nt de noter que, entre le SIGTRTIRLES-
GRIFFESet le signesRIFFERIe locuteur a changé de position (il était towags sa droite, il se
tourne vers sa gauche). Or, pour décrire le mémeepr le locuteur aurait pu garder, pour le
SigneGRIFFER la méme orientation du corps (vers la droite) celée deSORTIRLES-GRIFFES
le sujet grammatical étant le méme dans les desix iweis le locuteur change d’orientation et
indique un changement de perspective : il se mes$ thapeau de la personne qui est griffée
par le chat (avec 'EF de cette personne). Le veriereR est alors orienté et dirigé de la
deuxieme personne (dans le schéma spatial inteeng)a premiéere personne, alors que, si le
locuteur avait conservé la méme orientation du 30l verbeGRIFFER aurait été orienté et
dirigé de la premiere personne vers la deuxiémsopee (toujours dans le cadre du repérage
interne). Pour un méme proces, le changement dspgeive a des implications

morphosyntaxiques dans I'identification du sujetrgmatical.

113 «[...]sentences are clipped, omitting pronouns andodscuring who is acting or acted upon in any
particular action ; and the verbs may have verygahmeanings and are placed in contexts where tieire
specific meanings are obscured, thus in turn obaguhe nature of the situations described »
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(42) to>d, re:hdQ, SF to>g, re>mQ, SF

(2m) (2m) (2m)
SORTIR-LES-GRIFFES GRIFFER, (orse)
‘je sors mes griffes’ ‘tu me griffes’

De facon similaire, dans kandvérk», le locuteur est tour a tour dans la peau du
dentiste et dans celle du patient qui se fait sitgs dents. Pour marquer le passage de I'un a
'autre la signeuse oriente son corps d’'un cété p@ I'autre, avec, et c’est a souligner, des
orientations beaucoup plus marquées que dans coudssordinaire (la signeuse est de profil
de chaque co6té). Elle est donc tour a tour agermpaéent. Or le proces (par exemple
‘appliquer un produit sur la dent’) qui est amoasé&c un sujet a la premiére personne (‘je te
passe un produit sur la dent’) est poursuivi avecsujet a la deuxieme personne (‘tu me

passes un produit sur la dent’).

‘ie te passe un produit sur la dent’ ‘tu me passeproduit sur la dent’

Figure 97 : jeu de role
(Nu vet jag© SIH Laromedel)

D’autres exemples de jeux de rOle extraits de natrpus illustrent le fait qu’il existe
différentes fagons d’exprimer le méme contenu séioae, en choisissant différent types de
signes, avec ou sans jeu de rdle. Il nous semlddeguecours ou non au jeu de role reléve
alors d’un choix de registre. Ainsi, pour expringgfun étre humain ou un animal se déplace,
le locuteur peut, soit employer un pronom indépehdaivi du signevARCHER (pour I'étre
humain, voir figure 98), soit impliquer I'ensembiie son buste dans un mouvement qui
ressemble a celui du buste lorsque l'on marche,c auge configuration manuelle
conventionnelle (différente selon que c’est un é&tmenain, un singe, un mouton qui se
déplace), et avec I'ensemble de la posture adqd@tsevolté et menton proéminent dans le

cas du singe par exemple). Dans le second caclgeur ‘se met dans la peau’ du
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protagoniste, ce qui n'est pas vrai dans le pregast Or, les exemples de constructions du

second type sont plus courants dans notre corpusepux du premier type.

Figure 98 : MARCHER
(Moody, 1986 : signe n° 584)

Mather et Thibeault (2000 : 193) remarquent queysda cadre de « I'implication
forte » nécessaire pour raconter une histoire enalL$les enfants, les jeux de réle
correspondent a l'usage de la premiére personne lsnstratégies d’investissement des
locuteurs des LO. Les informateurs du CELEM (voir48.1, chap.2) ont insisté sur
'importance de cette implication et I'ont assoc#&erenforcement des EF, comme une fagon
de rendre le récit plus chaleureux et plus viviimous semble que, pour obtenir un véritable
équivalent dans les LO des jeux de role observés tizs comptines en LS, il faut non
seulement raconter un récit a la premiére persomaés aussi prendre une grosse voix et
froncer les sourcils si « je » est « le loup »gemple.

Maitriser le jeu de role n’est pas une étape famler I'enfant signeur. Les comptines
semblent mettre en valeur certains de ses aspectsne les contrastes dans I'orientation du
corps, mais sont loin d’étre simples a reproduoerp’ensemble du non manuel et des EF en
particulier, qui constituent toute la richesse @w jde rble. Le fait que les comptines
présentent des propositions courtes mais de nomlpeen de rble renforce le constat selon
lequel la réduction du nombre de signes ne sigpdie pour autant une simplification des

énoncés.

3.2  Expressions faciales

Une implication forte du locuteur implique des Efeentuées et des mouvements du

corps amplifiés. Mais ces EF et ces mouvementggatement un réle linguistique dans le
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non poétique. Comment distinguer I'affectif, I'énmotnel du grammatical ? Et si les EF sont
renforcées dans le LAE poétique, quelle fonctios & est renforcée ? Reilly (2000)
examine a ce propos la facon dont les enfantsrenéde langage et 'émotion pour signaler
un changement de perspective dans les narratidasteur rappelle que la morphologie
faciale accompagne les signes manuels et qu'ditiéaents roles : lexical (un sourire avec le
signeHEUREUX), adverbial (la moue pour un aspect régulier ms sffort), syntaxique (une
orientation spécifique de la téte et du corps péxpression du conditionnel). Ces EF
‘linguistiques’ se distinguent des expressionsdtiffes en ce qu’elles accompagnent toujours
du manuel et qu’elles durent juste le temps du mksur lequel elles portent. Les EF
émotionnelles sont au contraire variables en iitieres en durée. Reilly rappelle également
guavant 2 ans, les enfants produisent des énoaods signe avec une EF émotionnelle
adaptée (comme le fait un enfant locuteur LO avex EF adaptée au mot qu’il prononce).
Les enfants produisent également avant 2 ans lequEBeviendront syntaxiques (comme
celle qui accompagne l'interrogation) mais avediming, une synchronisation inappropriés.
Entre 2 ans et 2;6 en revanche, alors que I'erdantmence a combiner les signes, les EF
disparaissent souvent de ses énoncés. Il semideraitque I'enfant utilise, dans la premiére
période du développement du langage, les EF quresisune fonction de communication ou
d’expression affective, et que, lorsqu’il découlag EF comme des composants linguistiques,
il éprouve alors des difficultés a les utilisersetconcentre sur le manuel en omettant le non
manuel adapté. Bendayan et Morgenstern (1995)rta gaine étude de cas longitudinale,
observent également que I'exclamation non lingylgti précéde I'exclamation grammaticale
et que cette derniére est acquise assez tardivement

Or, en ce qui concerne notre corpus plus partiarient, Reilly (2000) releve que,
pour la maitrise de la technique narrative, I'ehfdoit peu a peu apprendre a remplacer les
EF qui refletensoN émotion par celles qui refletent les émotions dispnnage (notamment
dans le discours rapporté). L'emploi des EF dassjdeix de role en général, et dans le
discours rapporté en particulier, implique donc traitement des EF affectives et
émotionnelles selon des spécifications définiesuiSTIQUEMENT (l& aussi selon utiming
contraint par le manuel). Reilly (p 429) note, enqui concerne le développement de cette
compétence linguistique chez I'enfant, que « mémand I'expression faciale est utilisée

pour transmettre une information affective, si t'edans une structure contrainte
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linguistiquement, les enfants continuent a dévetopp méme stratégie : les signes manuels
lexicaux précédent I'acquisition des attitudes namuelles »-**

Dans notre corpus, nous avons vu que les EF putesyataxiques (de négation ou
d’interrogation par exemple) sont rares ; les Bficldes (celles qui accompagnent les signes
POURRIR FAIRE-CHAUD, FAIRE-FROID par exemple) sont en revanche présentes et
systématiquement renforcées ; les EF aspectuetias r®on seulement renforcées, mais
également présentées sous forme de contrastesldears d'« Automne » de N. Haouam par
exemple, l'auteur de la performance souligne I'appon entre Cl:arbre-SE-BALANCER
int] ‘UN arbre se balance doucement’ et Cl:arbre-SEBXMCERin) ‘il se balance fort’ en
renforcant les EF qui accompagnent les signes (figure 99). De méme, dans «La
promenade », la signeuse accentue |'oppositiore @0BUVOIR ‘il pleut’ et PLEUVOIRyy; ‘il
pleut tres fort’. Dans Winterslaap», le locuteur marque trés clairement trois degefs ses
EF aspectuelles pour signifier ‘un gros arbre’, anbre moyen’ et ‘un petit arbre’. Nous
pensons que l'accent qui est mis ici sur les syssediopposition est un bon moyen pour

enseigner la morphologie aspectuelle non manueld &.

Figure 99 : ‘l'arbre se balance fort et vite / douement’
(Document : N. Haouam)

Les choses se compliquent avec les EF émotionreigdoyées dans les jeux de réle
a des fins linguistigues. DansFisk» et dans «La poule » de G. Bras par exemple,
'ensemble des EF non grammaticales renvoient &escalu protagoniste unique de la
comptine, mais dans « Les chiffres » de V. Duhayedans « 1 & 10 (a) » dek med tecken,
identifier les EF en fonction du point de vue gl&slindiquent est beaucoup plus difficile,

compte tenu de leur variété.

114 « Even when facial expression is used to convesctafé information, if it is in a linguistically ciated
structure, children persist in developing the saiegelopmental strategy : the lexical manual sigpfgcedes
the acquisition of the non-manual behaviours »
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Les comptines de notre corpus semblent donc coestiine véritable initiation a
'ensemble des outils morphosyntaxiques des LSeefadnodalité gestuelle, y compris des
structures qui ne sont pas maitrisées de facoro@eédans le processus d’acquisition. En
mettant en relief I'orientation du corps dans ksxjde role ou les EF liées a I'expression de
'aspect par exemple, les auteurs des séquencés|yesrendent saillants pour I'enfant des

aspects complexes du systéme langagier.

4 MORPHOSYNTAXE ET SCHEMAS RYTHMIQUES

L’implication forte du narrateur, qui se traduitrpaugmentation des jeux de role et le
renforcement des EF, n’est pas poétique en sa@tgirésente dans toute forme de narration
adressée a I'enfant. Mais nous avons insisté sundions (générales) @PposiTiONet de
CONTRASTEdans I'étude de la morphosyntaxe des comptinestte corpus ; or, ces notions
nous renvoient a I'élaboration des schémas poé&tifpéscrite dans le chapitre 3), précisément
fondée sur la notion de contraste. Dans cettecseatious essaierons de voir si les contours
syntaxiques correspondent aux contours rythmigteaéodiques des comptines, et si les
répétitions de structures morphosyntaxiques cargrib & I'élaboration de schémas, de la
méme fagcon que les répétitions d’'unités rythmiq(eessi que les contrastes entre unités)
dessinent des patterns réguliers. Enfin, nous exenmms la possibilité de considérer certaines
constructions inhabituelles en morphosyntaxe comues transformations a des fins

rythmiques.

4.1  Frontiéres syntaxiques et frontieres métriques

Nous avons indiqué dans le chapitre 3 que lesiénmg métriques reposaient sur la
rupture entre deux types de séries d'unités homemyécomme dans xxx / XXX) ou sur le
retour d’'un méme cycle (comme dans xxxX / xxxX).i#d'une part, bon nombre des vers
présentés dans notre notation contiennent un notréseéduit d’unités (parfois une seule) et,
d’autre part, segmenter 'ensemble [xxXxxX] subkse du retour d'un cycle, i.e. de la fagon
suivante [xxX / xxX], ne se justifie pas plus, doimt de vue du rythme, que de segmenter
'ensemble sur la base du contraste longues /bréeedle la fagon suivante [xx / XX/ xx].
Notre découpage rythmique a donc prisssi en compte la structure syntaxique et

sémantigue des énonceés. L’ensemble du corpuslkedraiété transcrit phrase par phrase. Or,
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la plupart du temps, les frontiéres du vers coewicavec celles de la proposition. Mais,
contrairement & ce qui se passe a I'écrit (ou latgmour la phrase et le passage a la ligne
pour le vers servent de repéres pour dessinerolatiére entre deux éléments), dans la
littérature de tradition orale et pour notre corpgaspoésie gestuelle, nous nous appuyons sur
la cohésion interne des groupes syntaxiques emigties. Un vers peut donc contenir deux
propositions, une proposition contenir deux veesgai importe pour déterminer 'adéquation
entre rythme et syntaxe, c’est que les frontieres @roupe syntaxique soient aussi des
frontiéres pour un groupe rythmique.

Reprenons les schémas rythmiques établis danafsteh3 : dans « La poule » de V.

Duhayer par exemple, chaque prédicat constitueyauwnd’un groupe rythmique :

Cl:main plate-LOC XXXX
PAIN-LOC X...
Cl:bec-ARRIVER XX
PICORER XXXXX
Cl:queue-SE-DRESSER X...
S’ENVOLER XXXX

« La poule »

Dans « Un deux trois » (dont nous supprimons lesgidarités qui ne sont pas percues
comme telles), les séries de longues corresporddes groupes sans prédicat (le comptage),
alors que les séries de bréves présentent uneiocphgéstour d’un prédicat (outre le fait

gu’elles présentent une cohésion autour d’'une n@mgguration).

UN DEUX TROIS XXX
Cl:feuille-TOMBER XXXXXXX
QUATRE CINQ SIX XXX
CHAMPIGNON-LOGgis XXXXX
RAMASSER-Cl:champignqfis XXXXX
SEPT HUIT NEUF XXX
Cl/9/-FLETRIR XX...

« Un deux trois »

Nous pourrions également segmenter « Un deux »rai®mme ci-dessous, en faisant
correspondre au vers le syntagme sans prédicatdwisyntagme avec prédicat. La ligne 2
comprend alors deux prédicats qui sont réunis par aaractéristique morphosyntaxique :
'argument du prédicat localisant (‘il y a des clagmons’) sont sélectionnés par le verbe de

préhension (‘je ramasse les champignons’).
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UN DEUX TROIS Cl:feuille-TOMBER XXX XXXXXXX
QUATRE CINQ SIX CHAMPIGNONist ) RAMAS SE Ryistr | XXX XXXXX  XXXXX
SEPT HUIT NEUF CI/9/-FLETRIR XXX XX...

« Un deux trois »

Dans « Le petit bonhomme », les groupes rythmiquepeuvent étre déterminés en
fonction du contraste des durées (puisqu’ellesasactérisent par I'isochronie), mais d'une
part, chaque vers contient ‘environ’ quatre tempd’autre part, chaque vers correspond a
une proposition (et c’est ce qui nous intéresse En outre, la frontiere entre deux vers
correspond également a un changement de sujet (pdrabonhomme / pomme / bonhomme /
école et toit / bonhomme). Or, cette frontieresestlignée par I'alternance main droite / main
gauche.

MND/ POMME Cl:pomme¥OMBER

MD/  Cl:deux jambesAMBADER

MND/ Cl:pommeROULER

MD/  Cl:deux-jambes4ONTER

MND/ ECOLE Cl:toit

MD/  Cl:deux-jambe®ESCENDREATTERIR

X 5¢ X X X X
X s X X X X

X ¢ X X X
Xos X X X X

« Le petit bonhomme »

L'unité des strophes dans «La promenade » peuerdgat étre examinée sous
'angle morphosyntaxique. Les premiére et derngtrephes, qui se découpaient nettement
sur le plan rythmique, se découpent aussi nettemerie plan morphosyntaxique : toutes les
deux ont pour seul sujet la premiére personnedimui sujet nul, mais la premiere personne
est sous-entendue). Les trois autres strophesraet&asent au contraire par un changement
de sujet & chaque vers (mais avec un seul sujetepg). Les deuxiéme et quatrieme strophe
se caractérisent par leur morphologie aspectuelle signe avec aspect [moins intensif]
répété ; la strophe du milieu se caractérise pasam&éma plus complexe : les premier et
dernier vers contiennent un seul signe mais aveecagmoins intensif] pour le premier et [+
intensif] pour le dernier, alors que les deuxiem&asiéme vers contiennent un signe répété

avec aspect [- intensif] puis aspect [+ intensif].
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Signes Sujet Aspect

(2m) (2m)
SE-PROMENER MER

(2m) (2m)

(2m) (2m)
SE-PROMENER CAMPAGNE
(2m) (2m)

SE-PROMENER FORET

----------------------- Cl:arbre-LOGs>1mutiple]
Cl:arbre-LOGs>1jmultiple] ---oorreeerreoreeeceeee

re :gh re :dh

(Zm% [moins intensif] x2
oI5 —

(2m)

HdPAPILLON-VOLERyg

SOLEIL-LOGq [moins intensif]. x 1
(2m) S,

OISEAU-VOLER OISEAU-VOLERy Un suijet différent par vers imoins intensif]/ [+ intensif
SF +JG

(2m) (2m) [moins intensif] / [+ intensif]

PLEUVOIRin; PLEUVOIRinyg

(2m) [+ intensif] x1
Cl:arbreBOUGERy

(2m)
NEIGER [moins intensif] x 2

(2m)
SAPIN-LOG,  SAPIN-LOG

(2m)
AIMER[y  FORET

(2m)
AIMER[,  CAMPAGNE [+ intensif]

(2m) Sujet = je
AIMER,qg MER

(2m)
AIMER [, MONTAGNE

Nous soulignons ainsi a nouveau I'importance desgements dans I'articulation non
manuelle (EF pour l'aspect intensif) et dans le wehnsuprasegmental (intensité du
mouvement et accélération pour l'aspect intensiurpappréhender les LS dans leur
globalité : les frontieres rythmiques de «La proade » correspondent aussi a des
changements de cette nature. Nous avons suggésdadaection 3 de ce chapitre que le fait
de présenter la morphologie aspectuelle sous fofopposition binaire permettait a I'enfant
de mieux appréhender les EF comme des spécifisalioguistiques ; nous ajoutons que la
correspondance entre frontieres métriqgues et &mgi morphosyntaxiques peut également
offrir a I'enfant des conditions idéales pour obserle timing (voir § 3.2) qui permet de
distinguer les EF linguistiques des EF non linggists. Dans « 1 a 10 » de V. Duhayer par

exemple, un changement d’EF est effectué a chaqoédre de vers.
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4.2  Parallélismes syntaxiques

Le parallélisme n’est pas réservé aux formes Istguies, on I'observe aussi en
musique ou en peinture ; mais la poésie orale sactéaise par la prédominance du
parallélisme grammatical (voir Jakobson, 1973 [1p6&e dernier est fondé sur la
réapparition d’'une construction syntaxique dangHaine ‘parlée’. Fabb (1997 : 274) voit
d’ailleurs un intérét certain dans I'étude des @ismes dans l'art verbal pour la question du
parallélisme comme principe d’organisation syntagifpndamental.

Comme dans la poésie des LO, nous avons relevéndémescorpus des commutations
d’'unités syntaxiques (morphemes et syntagmes) lgam&me environnement. Bien souvent,
comme nous le soulignions dans la section précédéat commutation dans un méme
environnement syntaxique correspond également a aeoremutation dans un méme
environnement rythmique. La modalité visuo-gestuajbute a ce parallélisme syntaxique et
rythmique une dimension spatiale. Nous avons et pfésenté en § 3.3, chap.3 la dimension
spatiale des comptines, que nous comparons a kndion mélodique des comptines dans les
LO. Ainsi, dans I'extrait (43) de Raashaas> ci-dessous, la méme construction syntaxique
(METTRE-Cl:ceuf) est répétée vers la droite du locuteu), (puis vers la gauche du locuteur
(20) ; le verbe est ensuite remplacé par un autreev@nbTTRE est remplacé paiRENDRE et
l'alternance spatiale (droite, gauche) est repted{ld, b,). Notons qUE°PRENDRE et METTRE
sont des verbes directionnels et que leurs sowtceibles sont ici inversées (la localisation

source deRENDREeSt la localisation cible deETTRE et inversement).

(43) a) ‘je mets un oeuf a cet endroit’ (droite) 2) 8¢ mets un oeuf a cet endroit’  (gauche)
by) ‘je prends un oeuf a cet endroit’ (droite) 2) e prends un ceuf a cet endroit’ (gauche)

Dans chacune des deux paires en alestsegments 1 et 2 sont paralléles du point de
vue syntaxique, paralléles du point de vue rythmjgaralleles du point de vue sémantique et
symetriques du point de vue spatial (par rappotbeuteur) ; dans les pairesenlet2,aetb
sont paralléles du point de vue syntaxique, pdesllélu point de vue spatial (avec sens
inverse du mouvement lexical), ‘inverses’ du paetvue sémantique et paralleles du point

de vue rythmique.
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Les comptines « Tu me dis », « Coucou, regardez»mneiLa semaine », &makelijk
eten», «Paashaas> et «Aap» entre autres, présentent des parallélismessgoes. Les
unes s’appuient sur des répétitions de séquencesl&t®s comme pour « La promenade » en
(44), les autres sur la répétition d’'un patron ayitfue avec commutation soit d’'un lexéme en
(45) et (46), soit de tous les lexéemes en (47), doin morpheme grammatical en (48).
Notons que les morphémes aspectuels, tels quenpéésen (48), et bien qu’iconiques,

présentent des difficultés d’acquisition pour l'amtf sourd (voir Newport et Meier, 1985).

(44) « La promenade » de R. Benelhocine

MARCHER Cl:surface-onduléeynp>cs CHEMIN
MARCHER Cl:surface-ondul§¢@p-cs CHEMIN

[..]

(45) « Tu me dis »

Point, DIRE;Point, AIMER PLUIE
[..]

Point, DIRE; Point, AIMER POISSON
[..]

Point, DIRE; Point, AIMER FLEUR

[..]

(46) « Coucou, regardez-moi »

[..]
NEZ UN
BOUCHE UN
NOMBRIL UN
[--]

cou UN
[..]

47) « La semaine »

LUNDI BLANC JOURNAL
MARDI ROUGE REFLECHIR
MERCREDI  JAUNE RECREATION
Etc.

(48) « Winterslaap »
LS==

Cl-largeurpetite-LOC gperticale]

JG

Cl-largeurmoyenneLOC eriicale]

[bo]

(2m)
Cl-largeurgrande-LOCyperticale]
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Todorov (1972 : 240) indique que le parallélisméspippose « les notions d’identité,
de successions temporelles, et de phonie » etquex lparlera plutét de symétrie lorsque la
disposition spatiale, et la graphie, sont en jeles rapports entre parallélisme et symétrie
sont donc a reconsidérer dans la modalité visutighs: dans notre corpus, des
parallélismes syntaxiques (séquentiels) sont ass@cune symétrie (spatiale) ‘mélodique’, et
d’autres sont associés a une symétrie (spatiale)adgue. En effet, les mouvements
(symétriques) vers la droite ou vers la gauche ddPaashaas> ci-dessus nous semblent
relever du niveau mélodique, alors que les changtmede position du corps et les
changements (symétriques) d’orientation de la rdaifocuteur pour ‘je te passe un produit
sur la dent'vs. ‘tu me passes un produit sur la dent’ darfisardvark» relévent du niveau
syntaxique.

Les éléments commutés dans un méme environnemetaxgye viennent s’inscrire
dans le méme cadre rythmique. Selon leur strudytabique, les signes sont articulés plus
ou moins lentement afin que chaque élément du jgen@d dure le méme temps : dans
« Coucou regardez-moi », les deux syllabes codea®UCHE durent le méme temps que la
syllabe longue deou; dans « La semaine » les deux syllabes courtesodek durent le
méme temps que la syllabe longuesdenc.

Les comptines en LS, comme en LO, ressemblent ipagfale veéritables exercices
structuraux. Dans Winterslaap sont ainsi commutes :

- le classificateur spécifiant la taille (Cl-largeuetite / Cl-largeur-moyenne / Cl-largeur-
grande) avec le morphéme non manuel associé (l&segges, yeux plissés / joues
gonflées / bouche ouverte)

- le classificateur de quantite]JETER-CI-quantite-petite/ :JETER-CI-quantité-moyenpe
etc) avec morpheme associé

- lesloci sélectionnés pour la ‘flexion’ des verbes diremtiels (LOGerticale]/ LOCqverticale]
etc)

La encore, il convient de préciser que ces accaedsaux sont des sources d’erreurs
dans le langage enfantin (voir Newport et Meier83)9 Or, il nous semble que, présentés
sous une forme a la fois répétitive et contrastés,aspects linguistiques sont mis en valeur.
Notons en outre que, lorsque le poéme est bagrentient sur un systeme de répétition des
mémes séquences syntaxiques et rythmiques, cdlitefcmémorisation de I'ensemble de la
comptine. « La promenade » de R. Benelhocine, sfuaeplus longue de notre corpus (72 s.),

est précisément fondée sur ce principe.
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4.3 ‘Aménagements’ morphosyntaxiques

Les comptines de notre corpus ne présentent pathiément d’exemples dans
lesquels les regles de la langue sont clairemdrgiates, comme elles peuvent I'étre parfois
dans la poésie adulte ; la méme remarque a pudditreilée pour la poésie enfantine orale,
dans laquelle on releve davantage d’archaismeseocodstructions peu usuelles que des
infractions aux régles (voir 8 4.2.4, chap.l). €gwurquoi nous préférons parler
‘d’aménagements poétiques’ de la morphosyntaxe @snsomptines.

Le premier type de transformation a des fins poétgest la transformation des
configurations. La plupart du temps, ces modifmadi relevent du niveau phonologique ou du
niveau lexical : le signeILMER dans la version poétique des « chiffres » esticddf a
reconnaitre parce que sa configuration habituetleemplacée par la configuration du signe
SEPT; dans « Le magasin d’animaux », la configuratiorsidneSORTIRLES-GRIFFESeSt aussi
modifiée pour obtenir la configuration du sigee. Mais, lorsque le parametre est porteur
d’une signification, et qui plus est d’un rdle mleogyntaxique (comme c’est le cas pour une
configuration manuelle classificateur), la modifioa du paramétre a des répercussions
morphosyntaxiques. Ainsi, dans la séquence daogiplie en LSF, l'utilisation de la
configuration /W/ au sens de ‘animé-pluriel’ créeqeielque sorte un nouveau classificateur,
qui n’existe pas, a notre connaissance, en LSHairei, mais qui s’inscrit logiquement dans
'ensemble des classificateurs indiquant le nontamimés : ‘un individu, ‘deux individus’
et ‘pluriel’(voir figure 100). Newport et Meier (88) signalent a ce sujet que, lors du

processus d’acquisition des LS, les enfants ont difficultés avec Il'acquisition des

classificateurs.

W/ Plusieurs individus Deux individus Un individu

Figure 100 : paradigme classificateur ‘animé’

En ce qui concerne 'ordre séquentiel des motss sapposons que, de la méme fagon
gue l'ordre des propositions au début et a la @incd.a promenade » a été choisi en fonction
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de l'alternance bréves / longues (voir § 3.2, cBapordre des signes au sein d’'une méme

proposition pourrait étre choisi en fonction d’uchéma rythmique. Or, le petit nombre

d’'unités par proposition ne nous offre pas d’examlstrant cette supposition. En ce qui
concerne en revanche la répartition des signesnemtané, nous pouvons faire un certain
nombre de remarques a partir des comptines de catpes.

Dans le discours ordinaire, un signe unimanuetésgisé par la main dominante et un
signe bimanuel respecte des contraintes phonolegigians la répartition des deux mains.
Ainsi, quand les deux mains n’agissent pas en ntémes, c’est la MND qui reste passive
tandis que la MD est active (voir § 2.2.3.2, chBp.Dans le cadre d’un encodage parallele,
autrement dit d'une construction syntaxique a deains, différentes études ont montré que
la répartition MD /MND suivait certaines tendan@asotamment que, dans les rapports de
localisation, c’est la MND qui servait de repére, Idcalisant et la MD qui était localisée
(avec mouvement).

Or, selon nos observations des comptines en LBaweur de la performance veut
respecter I'alternance poétique entre MD et MNDest contraint de modifier la tendance
générale de la MD active / MND passive. Nous alifinstrer ce point par quatre productions
ayant en commun ['utilisation du signeBrE (ou classificateur ‘arbre’) sur une main avec un
autre signe sur l'autre main.

a) Dans « Automne » de N. Haouam, I'enseignante gésemte le modele aux enfants, le
réalise en commengant avec la MND pour sighietrbre-SE-BALANCER;,;, Ce qui lui
permet d'effectuer ensuite la série des feuillestopnbent de chacun des doigts avec la
MD (la MND maintient le sign@rRBRE qui sert de repére).

b) Les enfants, qui reproduisent la comptine en mémnas que I'enseignante ou seuls
ensuite, commencent eux systématiquement avec laetviEifectuent ensuite les signes
pour la chute des feuilles avec la MND.

Enfants comme adulte, ils respectent donc toutefi@nce, et se voient contraints de rendre

leur MND active (I'enseignante pour I'arbre quilsgance, les enfants pour les feuilles qui

tombent). Si les enfants commencent par la MD,tc®sdon nous, par réflexe ‘linguistique’
dans la mesure ou le sigm&®BRE, avant de servir de repere, est le sujet-prédiaate
proposition. L'utilisation de la MND par I'enseigm& serait ici un choix poétique permettant
d’effectuer avec la MD ensuite la longue sériefdesles qui tombent.

c) La construction avec MND pour le sigarBRE se rencontre par ailleurs dans une version
non poétique d’'une autre comptine, mais le signetgalise le sign@rRBRE pour s’en

servir ensuite de repere (une feuille tombe déi&:
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Il s’agit 14 a notre avis d’une utilisation ordinaide la MND comme repére de localisation.

Elle ne devient pas ‘active’ comme dans le cas (a).

d) Le dernier aspect en lien avec cette question alélhance des mains avec le signe
ARBRE est dans &lerfst». La, la signeuse effectue le sigreBRE de sa MND, puis le
méme signenRBRE de sa MD. La MD est ensuite figée tandis que laDVvidfectue le
signereuILLE qu’elle localise sur I'arbre.

c) et d) présentent donc des situations exactemeetses (du point de vue du rapport MD

/MND) : la signeuse en d) pouvait, selon nous, siffculté inverser I'ordre MD et MND

dans la poésie pour pouvoir effectuer le sigpelLLE de sa MD ; or elle ne le fait pas (pour

respecter le principe d’alternance). Ce serait danm exemple d’'aménagement poétique de
la répartition MD / MND.

Dans le méme ordre d’'idées, la répartition MD / MHBns « Le petit bonhomme »
est inhabituelle. La signeuse commence notammecrtrigtine de sa MND pour réaliser le
signePOMME, ce qui ne se justifie pas autrement que par faraimte poétique d’alternance.
Dans « L’araignée », le méme principe d’alternaacpour conséquence que la MND se
retrouve aussi active que la MD. L’auteur de |dqrenance, G. Bras, a d’ailleurs attiré notre
attention sur cette alternance inhabituelle, entraab ce qui, selon lui, aurait été signé dans
une version non poétique. En comparant les vergoBsique et non poétique en (49) nous
pouvons noter que les signes PLUIE et FAIRE-SOLE®dInt réalisés par la MND dans la
version poétique afin de respecter l'alternance.

(49) version poétique : version non poétique :
MND  TENIR-Cl:objet fins e bas TENIR-CI:objet finers e bas

MD Cl :araignée-MONTER Cl :araignée-MONTER
MND  (2m) (2m)

MD TOIT Cl:araignée-GRIMPER; TOIT Cl:araignée-GRIMPER;
MND PLUE e

MD - PLUIE

MND  —---mmemmemee- e

MD Cl:araignée-TOMBER ia renverse] Cl:araignée-TOMBER a renverse]
MND FAIRE-SOLEIL e

MD e FAIRE-SOLEIL

MND

MD Cl:araignée-SE-REMETTRE-A-L'ENDROIT Cl:araigeé$SE-REMETTRE-A-L'ENDROIT
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Dans le passage (50) dée hongerige indiaam la MD qui était activeRETOURNER
Cl:poisson) devient passive (elle sert de basegne SRENDRECROQUERCI:poisson), alors
qgue la MND devient active. Dans une séquence nétique, nous pensons que la MD, apres
avoir localisé le classificateur ‘poisson’ a un &gt précis aurait effectué seule le signe
PRENDREEN se dirigeant vers I'emplacement référencé gpaolsson, ce qui aurait ajouté un

mouvement de transition qui n’existe pas dans tai@e poétique.

(50) version poétique
- PRENDRE-CROQUER-CI:poisson
RETOURNER-CI:poisson ----(2m)
‘Il le retourne encore et encore (sur le feu)'. Il I€ prend et le croque’

version non poétique supposée :

RETOURNER-CI:poisson transition PRENDRE-CROQUER-CI:poisson
‘Il le retourne encore et encore (sur le feu)'. Il I€ prend et le croque’

Un autre exemple ci-dessous combine une série diagednents qui permettent de
réduire le nombre de signes et de transitiondiliation d’un classificateur dans une relation
de localisation est remplacée par un double eng@da MND. La relation locative ‘étre sur’
est exprimée dans la version non poétique (101)gpegprise des signesur et PAIN SOusS
forme de deux classificateurs, I'un placé sur fauDans la version poétique (102) la méme
relation locative repose sur une utilisation doud#da MND : a la fin du sign@ur (ou plus
précisément des classificateurs qui composent g lameonfiguration de la main qui renvoie
au haut du mur sert de base au signe PAIN qui suit.

Dans la version non poétique, des mouvements desitien sont articulés entre
chaque signe ; alors que dans la version poétigusul mouvement de transition est articulé
lorsque la main gauche remonte légérement au-defesua main droite pour effectuer le

SignepPAIN.

W
i)

0¢

Cl :mur [construction] Cl :mur [largeur] PAIN Clam-LOGuo
Figure 101 : version non poétique (d’un signeur dritier)
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Cl:mur Cl:haut-du-mur PAIN

Figure 102 : version poétique (d'un signeur gaucher

Dans le discours non poétique en général, la MD,dqit assumer la plupart des
mouvements lexicaux, effectue également un grandbn® de mouvements de transition
(entre ces mouvements lexicaux). Lorsque les msoms alternées, ou que la méme main
assume une fonction dans une proposition puis tmrsiivante, sans changer de place
(comme dans les exemples que nous venons de dplesemouvements de transition sont en
partie supprimés. Nous pensons que ces transfamsatie nature morphosyntaxique ont des
répercussions sur le schéma rythmique dans la mesurde nombre de mouvements est
réduit, le débit ralenti, et les mouvements quieressont principalement des mouvements
lexicaux, donc plus saillants.

L'ensemble des exemples donnés dans cette secté&sergent des constructions
morphosyntaxiques inhabituelles. Les auteurs deempeances, lorsqu’ils ont eu I'occasion
d’effectuer des commentaires sur ces formes, n’@mmhais prononcé de jugement
d’agrammaticalité. lls ont en revanche indiqué gak relevait du domaine de la poésie et
gue, dans la poésie, on était « plus libre » (derf@vec les regles ?). Par ailleurs, dans une
situation de MND active dans une version non poétiqin des auteurs a signalé qu’il ne se
sentait « pas a l'aise » (d’utiliser la MND commaimactive ?).

Les discussions au sujet de ce genre de constmgctious ont donc conduits a une
réflexion dans le domaine pédagogique sur ce quegioétre une ‘erreur’ dans les LS, et ce
gui pouvait constituer un simple ‘écart’ en poésies jugements des locuteurs LSF ne sont
pas (encore) trés normatifs, ce qui ne signifidemuént que les signeurs ne portent pas de
jugement de grammaticalité d’'un point de vue desi€ri cela s’explique en partie par la
faible instrumentalisation des LS (qui croit cepmtdres rapidement ces dernieres années).
Ajoutons qu’en poésie, les jugements de grammdétcgeuvent étre influencés par la
dimension sémantique de I'absurde et du non sensous I'avons vu, sont bien représentés

dans la poésie enfantine.
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5 CONCLUSION

La simplicitt morphosyntaxique des comptines derenotorpus n’est donc
gu'apparente. Le nombre (séquentiel) des signesppgsosition est peu important et la
structure morphosyntaxique est tres répétitive isnd@ nombreuses omissions (néanmoins
légitimes) créent une impression générale d'im@iat d’indéfini. Les propositions des
comptines de notre corpus sont généralement destiass positives et des propositions
simples (du moins pour ce qui est de la syntaxeie#elle) ; mais les constructions de
signes en simultané sont nombreuses et le non rasuetilisé dans toutes ses fonctions
(lexicale, morphosyntaxique, affective et néanmainguistique). Les structures complexes
ne sont donc pas la ou le locuteur LO les attered, lés comptines de notre corpus ne
contiennent pas ou peu d’interrogations, de négstiale conditionnelles, mais elles
contiennent en revanche des encodages parallégssgeux de rdle nombreux, avec, par
conséquent, une utilisation linguistique des EHeetespace. Or, il est vraisemblable que ce
qui est complexe séquentiellement dans les LOa@spltexe en simultané dans les LS.

Cette complexité, comme celle présente dans le L&E général, n'est pas
nécessairement percue comme telle par les auteyserfbrmance, qui insistent par exemple
sur le choix de configurations simples (et en narlbnité) dans les comptines, mais qui ne
donnent pas de précisions concernant la morphosyntiaes signeurs précisent que la
narration adressée aux enfants réclame une imiplcdbrte, qui se traduit, sur le plan
linguistigue, par un renforcement des contrastesdoerse nature. Les auteurs des
performances renforcent ainsi les EF, en accentaasystéme d’opposition morphologique
(+ intensif / - intensif, par exemple), et en sgoéint la synchronisation (avec le manuel) des
EF émotionnelles ayant une spécification linguigtiqcelles qui indiquent un point de vue
dans un discours rapporté par exemple).

Le repérage de la durée d’'une EF fait partie desBenble des repérages d’unités
morphosyntaxiques, qui sont facilités, dans les ptormas, par la coincidence entre les
frontieres syntaxiques et les frontiéres rythmiqygsi sont par ailleurs renforcées par
l'utilisation mélodique de I'espace). L'ensemblesd&ois structures — la triade rythme
mélodie syntaxe — contribue a élaborer des schémésques. Sur le plan syntaxique, ces
schémas reposent non seulement sur les parallélismais aussi sur la symétrie. Cette
particularité de la modalité visuo-gestuelle pravidu fait que les relations syntaxiques y
sont aussi exprimées spatialement. Certainesattiliss inhabituelles de la morphosyntaxe

des LS (de méme que I'omission des pronoms etdiates d’antécédents explicites) nous
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semblent pouvoir étre expliquées par un souci deiré le nombre de transitions entre les
signes ou de respecter I'alternance MD /MND. Ladtire rythmique a donc, selon nous, un
role prédominant dans I'élaboration du texte pastiq

La mise en relief de l'organisation du systeme distique, et le fait que la
mémorisation des séquences est rendue plus faaildepbiais des répétitions et de la
coincidence entre les unités rythmiques, mélodigusgntaxiques vont dans le sens d’'un role
facilitateur des comptines pour l'acquisition desractéristiques linguistiques, et

morphosyntaxiques en particulier, des LS.
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CONCLUSION GENERALE

Notre étude nous a permis d’apporter des réponseseejui concerne le folklore
enfantin en LS, la forme des comptines en pargcules rapports entre modalité et langue, et
'apport de la fonction poétique dans le développendu langage. Les résultats de notre
analyse se présentent aussi sous la forme de tegivplestions, restant pour I'heure sans
réponse, et incitant & une plus grande prise emptdu domaine de la poésie enfantine dans
la perspective de futures recherches sur les LS.

Nous pouvons désormais attester I'existence degioes dans les LS. Celles dont
nous avons recueilli les enregistrements n'ont(dass leur grande majorité) été transmises
d’enfant & enfant, de facon anonyme, et relevemt qgaséquent davantage du folklore
pédagogique que du folklore enfantin. Néanmoinsusn@avons développé différents
arguments en vue de montrer qu’un tel folklorendrais entre enfants, existe dans les LS. En
effet, trois séquences de notre corpus constitdest exceptions en ce qu'elles ont été
recueillies auprés de jeunes sourds qui les avaiexmémes apprises de leurs ainés lors de
leur scolarité. Elles illustrent concretement uréies de témoignages, que nous avons
recueillis directement et indirectement au seinlalecommunauté sourde, qui tendent a
prouver que des comptines traditionnelles existeintque les comptines pédagogiques
recueillies sont inspirées d’'un patrimoine cultuegifantin en signes. Des séquences qui
utilisent les configurations de l'alphabet, les foagurations des chiffres, ou une seule
configuration pour I'ensemble de la comptine, urésna rythmique prononcé et des
thématiques communes sont autant de propriétéd’queetrouve dans notre corpus. Ces
caracteéristiques sont également présentes dafisriees poétiques que les adultes sourds se
souviennent avoir utilisé lorsqu’ils étaient enfamtu dans les (rares) exemples que des
enfants sourds ont produits en contexte spontané.

Le rappel de la situation sociolinguistique desrdsunous a permis de comprendre le
manque de diffusion de ces productions. En effeturs enfant sourd nait dans un
environnement exclusivement oral et n’est expos® dpi fagon tardive a une LS, il a peu
d’occasions d'observer et de reproduire des jeuxadgage en LS comme ceux auxquels
'enfant entendant est exposé des la naissanceaspett est renforcé si I'enfant sourd est
baigné dans une culture ou la langue naturelletagpius accessible pour lui est stigmatisée

ou présentée comme un simple outil de communica@onles conditions d’acquisition des
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LS se présentent la plupart du temps comme unatisitud’acquisition tardive, et rares sont
les situations de véritable éducation a la foigile et biculturelle.

Le principal résultat de notre recherche conceargekcription des comptines dans les
LS et I'éclairage qu’elles apportent sur les rappentre langue et modalité. En effet, nous
n'avons pas abandonné, selon la recommandationodarity (1988) « I'entreprise visant a
caractériser la poésie en des termes qui demeimdépendants, si possible, des cultures et
des écoles » et la description du phénomene p@étiquar accumulation de détails, parfois
infimes, dont la convergence finit par nous livvamorce d’'une définition ». Nous pensons
avoir contribué a cette « entreprise », dans leecattconscrit de la poésie enfantine, en
confrontant les descriptions de la poésie validiess le cadre de la modalité orale avec la
description de la poésie dans le cadre de la médgdistuelle. La ‘substantifique moelle’ de
la poésie devrait pouvoir étre découverte a I'sgetion des modalités. Nous pensons nous
étre gardée de faire entrer de force la poésiengnéagestuelle dans le moule de sa jumelle
orale. Mais nous avons privilégié I'utilisation destils linguistiques disponibles les plus
adaptés (comme la métriqgue appliquée a la littézatle tradition orale), plutdét que d'en
inventer de nouveaux. Nous avons proposé d’étleecomptines en LS comme une forme
de littérature de performance, dans la mesure le8 eh présentent les caractéristiques : le
phénomene de variation, la transmission hors sutipgpaphique et les structures
mnémotechniques.

Le ‘texte’ poétigue comme un tout est plus qusdimme de ses parties, et la structure
des comptines, toute simple gu’elle paraisse amigreregard, est le fruit d’'une relation entre
des éléments relevant de différents niveaux d’'aealizes signeurs ont mentionné, parmi les
caractéristiques de la poésie enfantine, le rythifiayestissement non manuel, le
renforcement des expressions faciales et le semss Nensons qu’une description pertinente
des comptines, qui prenne directement ou indireeténen compte I'ensemble de ces
phénomeénes, s’articule autour du rythme et nousisavoontré que ce principe, commun a
'ensemble des comptines en LO, était aussi valpdile les comptines dans les LS.

En effet, le rythme consiste en un agencement @ariontrastées dans le cadre de
schémas réguliers; or, nous avons relevé dansséesiences de notre corpus, des
constructions phonémiques et prosodiques confoanmoeste notion de schéma. Le rythme des
comptines de notre corpus est fondé sur la disposia intervalles temporels réguliers dans
le flux gestuel, de saillances perceptuelles. Deitesi de durée relativement longues ou
bréves sont délimitées par ces saillances. Ellesumeedent en séries homogenes ou

contrastées, mais répétées, et forment ainsi des@emme dans les comptines dans les LO,
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la question se pose de savoir si les unités déré@matsont des syllabes. La segmentation du
flux gestuel consiste a délimiter des mouvemel@sontraste bref /long semble correspondre
a la syllabe telle qu’elle est congue dans le mogélonologique de Miller (1997), dans la
mesure ou il distingue la syllabe courte, & uneende la syllabe longue, a deux mores.
Néanmoins, de méme que dans les comptines desd fulsations peuvent correspondre a
des syllabes accentuées ou non, au prolongemdatsydlabe qui précéde ou a des silences,
nous avons montré qu’il fallait prendre en compteur ‘mesurer’ le rythme, les ajouts ou
suppressions de mouvements de transition, les denles ralentissements et les
caractéristiques prosodiques du non manuel. L'étlide corpus poétique enfantin a donc
contribué a plusieurs débats théoriques sur latskaficcorder aux mouvements de transition,
aux mouvements ‘secondaires’ et aux mouvement rastueis dans les LS.

Notre observation des comptines gestuelles ne muite pas a soutenir I'idée d’'un
rythme universel pour les comptines, mais nousvogle certaines des tendances notées dans
les comptines en LO, comme l'isochronie et la htdaNous avons souligné les points
communs entre le rythme des deux modalités, qusitsent sur le plan de la structure
fondamentale, de I'architecture (répétition, costeasymétrie). La différence essentielle entre
modalités est, selon nous, de l'ordre des suppdes,moyens et matériaux utilisés dans le
cadre de cette structure et liés a la nature dalcha dimension temporelle du rythme nous
renvoie au caractére simultané des LS. Nous avimss r@levé que le rythme poétique est
créé dans les LS, non seulement par le mouvementndens, mais également par les
mouvements du buste et de la téte, dont le rdleoplique est connu dans le discours non
poétique.

Par ailleurs, la dimension mélodique des comptitess les LO a, selon nous, un
équivalent spatial. Comme les contours mélodigesedorcent les contours rythmiques, la
disposition des signes dans l'espace et l'altermamctre les deux mains soulignent les
schémas rythmiques. La tendance binaire du rytreneetsouve dans I'équilibre spatial, la
symétrie. Il nous semblerait donc particulieremiatéressant que le domaine de la poétique
soit investi par la modalité gestuelle. L'oppositiécrit /oral serait alors ‘ré-appréciée’ en
fonction de la prise en compte d’une poésie domidaalité a un rapport avec I'écrit dans sa
dimension visuo-spatiale et avec 'oral dans saedsion temporelle. La encore, la notion de
rythme nous semble constituer un lien entre lds trmdalités.

Nous rejetons l'idée d'un schéma rythmique défiairdaniere contraignante, méme
s'il nous semble que c’est I'aspect qui domine eégie enfantine. Nous avons en effet releve

gue les contraintes rythmiques, mélodiques et giquas pouvaient s’'associer ou se
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compenser : lorsqu’un schéma accentuel est mondieé, d’autres phénomenes tels que la
répétition de configurations ou les parallélismgstaxiques viennent renforcer I'aspect
formalisé de la poésie. L'étude de la syntaxe dasptines de notre corpus a permis en effet
de repérer des structures répétitives telles quredh trouve dans les comptines des LO. La
répétition de séquences a lidentique, ou avec aradigme lexical ou morphologique,
s'inscrit généralement dans I'élaboration des s@®#mthmiques. Les frontiéres syntaxiques
correspondent a des frontieres métriques, et l&sigmue nous avons observée et comparée
a une valeur mélodique, est également présentepdiumh de vue morphosyntaxique en raison
de [l'utilisation linguistique de I'espace — pari@mité de la modalité visuo-gestuelle. La
tendance a la synchronisation entre marqueurs rasnuefs et unités rythmiques contribue a
renforcer I'architecture poétique.

Outre le fait que des constructions morphosyntaesdoabituelles correspondent aux
schémas rythmiques et mélodiques, certaines stagcinhabituelles sont également utilisées
en poésie enfantine (comme l'alternance des mbatsence d’'antécédents explicites ou de
pronoms). Cela crée globalement une impressionplidgite et d’indéfini favorisant, du point
de vue sémantique, I'imaginaire et I'absurde ; nmaigs avons également remarqué que ces
constructions peu usuelles avaient des répercissan le plan rythmique et mélodique
(comme réduire le nombre de mouvements de transtientretenir I'équilibre spatial).

La structure des comptines en LS est moins simyplellg ne le parait : si d’'un point
de vue séquentiel le nombre de signes par énomaédest et les propositions sont simples,
du point de vue simultané en revanche les comptinésentent de nombreux exemples de
structures complexes, maitrisées relativement pardl’enfant. Les comptines dans les LS
présentent donc apparemment un léger paradoxec d&enombreuses subtilités de la
structure des LS d’une part, et d’autre part ummépoétique naive ou tout (notamment les
marqueurs émotionnels) est accentué et carica@rg.cette énigme est résolue si I'on
constate que I'emphase des contrastes et lestiépgtmettent en relief les contours d’unités
et la valeur distinctive des éléments : le jeu lssr configurations attire I'attention sur la
segmentation des signes, l'alternance breve /longeteen valeur I'opposition entre différents
types de mouvements et de syllabes par consédesmépétitions de cadres syntaxiques avec
modification de la flexion aspectuelle non manuefiermettent de la distinguer de
I'expression faciale émotionnelle, la synchronm@tdu non manuel émotionnel avec des
unités syntaxiques et rythmiques souligne I'uttliiza linguistique qui en est fait dans les jeux
de réles, etc. Ce renforcement de tous les coarastla répétitivité excessive est, selon nous,

ce qui distingue la poésie enfantine de la poéhidte Nous faisons donc I'hypothése que les
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comptines ont un role facilitateur dans le procssdiacquisition des LS, sans compter
I'aspect primordial du plaisir et de I'affectionicgont transmises dans cet ‘exercice’ déguise
en jeu.

Notre étude a donc permis la constitution d’'un edade poésies enfantines et montré
l'intérét de la prise en compte de ce type d’énerdans la recherche sur les LS. Elle met en
valeur le point commun entre comptines des deuxafitéd, dans I'articulation de la structure
poétique autour de la triade rythme - mélodie i@y, en accordant une place prédominante
au rythme et en soulignant les spécificités de talatité gestuelle. Ces particularités sont
selon nous plus de I'ordre des moyens employésdque nature essentielle de la structure.
L’architecture de la poésie enfantine semble saeligpour I'enfant ce qui est pertinent ou
non dans le systéeme de sa langue.

L’ensemble de notre démarche est ciblé sur la rebkedes éventuelles particularités
d’'une modalité par rapport & une autre. Pourtaotisravons précisé que les cing LS qui
figurent dans notre corpus appartiennent & une méanglle’ (avec toutes les réserves
nécessaires quant a la détermination de I'appartengénétique des LS), et I'on est en droit
de s’interroger sur leur caractéere représentatihau de 'ensemble des LS. D’autre part, le
traitement de chacune des LS de notre corpus pésshomogéene du point de vue quantitatif
et, dans les LS autres que la LSF, nous n'avonsddesées que d'un seul auteur ou d’'un
groupe d’auteurs qui ont collaboré. Nous n’avonacdpas relevé, dans le cadre de cette
étude, les éventuelles spécificités d’'une LS wssad'une autre. En l'état actuel des
connaissances sur les différences structurellas rjpenbreuses) entre LS, nous pensons que
les différences dans la structure poétique neesgrgias tant dues aux LS qu’aux variations
individuelles des auteurs de performance. Maistae® question qui reste posée et qui
devrait faire I'objet d’'une confrontation avec wrpgus plus important dans chacune des LS et
avec un nombre plus important de LS. Cette prouiigpma de l'influence éventuelle des LS
sur la structure des séquences poétiques danarapsek fait partie d’une problématique plus
générale de la recherche linguistique sur les IL@r{tja la variation entre LS).

Dans le cadre des autres perspectives qu'ouvre étiide, nous pensons qu'il serait
nécessaire d'observer plus avant la correspondante les structures des LS acquises
tardivement (donc avec difficulté) et leur fréquerdans les comptines. Notre étude semble
montrer qu’il y a effectivement une correspondagicte les deux, mais nous n’avons pu a ce
stade identifier la nature du lien. Il serait dont&ressant d’étudier la fagcon dont les enfants
s’approprient les comptines en LS et d’évaluer,sdanmesure du possible, le rapport entre

I’évolution vers la maitrise de ces comptines atdeeloppement du langage. Dans la mesure
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ou les LS sont souvent acquises tardivement etadenf ‘atypique’, I'enjeu autour de la
pratique des comptines pourrait prendre d’autamt glimportance que I'exposition aux jeux
de langue et aux comptines en particulier pernigtiggdce a la mise en relief du systéme

linguistique, de faciliter 'acquisition des strugés en question. La question reste posée...
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LISTE DES SIGLES

ASL : Langue des signes américaine

BSL : Langue des signes britannique

CELEM : Centre d’Education du Langage pour Enféuitdentendants
DSGS : Langue des signe de Suisse allemande

EF : Expression faciale

IVT : International Visual Theatre

JSL : Langue des signes japonaise

LIS : Langue des signes italienne

LO : Langue(s) orale(s)

LS : Langue(s) des signes

LSF : Langue des signes francaise

LSQ : Langue des signes québécoise

MD : Main dominante

MND : Main non dominante

NGT : Langue des signes néerlandaise

NM : Non Manuel

SAFEP : Service d’Accompagnement Familial et d’Eation Précoce
SSEFIS : Service de Soutien a 'Education Famikdla I'Intégration Scolaire
SEES : Section d’Education et d’Enseignement Sfigé€ia

SLS : Langue des signes suédoise
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1 DESCRIPTION DES ENTRETIENS SEMI-DIRIGES'

* Entretien n° 1 : A la NSDSK (Nederlandse Stichting voor het Dove en Slechthorende
Kind, ‘fondation néerlandaise pour 1’enfant sourd et malentendant’) & Amsterdamen
février 1999. Rencontre organisée par G. Beck (psychologue et responsable du
programme de guidance familiale) avec 1’équipe pédagogique de la NSDSK :
présentation de ma recherche et de quelques exemples de comptines en LSF, échange
avec I’équipe de la NSDSK, et notamment W. Emmerik, poéte sourd ayant participé a
la création de Wip wap, présentation de la vidéo Wip wap et discussion sur les
pratiques. Compléments d’informations recueillis lors du colloque TISLR7 et par
courrier électronique ensuite avec W. Emmerik et J. Geuze.

* Entretien n°2 : A I’Université de Grenoble, en mai 1999, rencontre organisée par A.
Millet (enseignant-chercheur) avec E. Barrero professeur de LSF : présentation de
certaines comptines en LS de mon corpus et discussion sur 1’acceés au sens, sur le
folklore traditionnel, présentation d’un travail de poésie effectué par E. Barrero avec
des collégiens / A son domicile, rencontre avec G. Bras : présentation et discussion sur
les comptines présentées de mon corpus, discussion sur enregistrements effectués en
classe par G. Bras et sur la restitution des séquences poétiques par les enfants.

* Entretien n°3 : Au CELEM, avec N. Haouam et sa collégue Sophia le 18 avril 2000 :
discussion sur la restitution des enfants et la notion d’erreur, sur les critéres de
reconnaissance de la poésie enfantine en LSF.

* Entretien n°4 : avec R. Benelhocine, le 12 mai 2000 au CELEM : commentaires et
explications sur l’enregistrement de « La promenade », échange sur le théme de
I’éventuelle émergence de jeux de langue spontanés chez les enfants sourds.

* Entretien n°5 : avec R. Benelhocine, S. Chemin, P. Gicquel, le 9 juin 2000 au CELEM
: présentation de séquences poétiques enfantines dans d’autres LS et échange sur le
folklore enfantin (entretien enregistré avec 1’accord des participants).

* Entretien n°6 : avec S. Chemin et sa collégue Marilyne, le 4 juillet 2000 au CELEM :
présentation de comptines dans d’autres LS et échange sur le folklore enfantin.

* Entretien n°7: avec M. Leliévre en présence de L. Leliévre et A-M Parisot,
chercheurs sur la LSQ, en juillet 2000 a Amsterdam (TISLR7) : éclaircissements sur
les productions de M. Leli¢vre et échange sur le théme du folklore enfantin.

1 e i . .
Ne sont notés ici que les principaux entretiens formels.



2 PRESENTATION DES GROUPES D’ENFANTS ENREGISTRES®

- Groupe de N. Haouam (3-5 ans)

age entourage Arrivée au CELEM/ Surdité
Parcours Education
Gargon 1 |4 Sourd (parents) Arrivée 2 ans plus tot Surdité profonde
de naissance
Gargon2 |5 Entendant Arrivée la méme année Surdité évolutive (a partir de 1
Avant : LPC, oral ou 2 ans)
Fillel |4;6 |Entendant Arrivée la méme année Surdité profonde
de naissance
Fille2 |4;6 |Entendant Arrivée la méme année Baisse audition progressive
entre 1; 6 et2; 6
Gargon 3 |3 Entendant Arrivée la méme année Surdité profonde
De naissance
Gargon 4 |- - - Surdité profonde
de naissance
Fille3 |- - - Diagnostic tardif

- Groupe de L. Couteille (11-13 ans)

Age début LSF
entourage

Arrivée au CELEM/
Parcours Education

Surdité

Fille 1 12; 6 |[LSFa6ansIVT 1993 /a5 ans Surdité profonde de naissance
Entendant (1 soeur sourde 14 | intégration
ans)

Garconl |12; 6 |LSFaS5ans 1992/a4;6 Surdité profonde de naissance
Entendant intégration (creche)

Gargon1l |13 LSF a5 ans 1992 /a5 ans Surdité sévere > profonde
Entendant intégration

Fille 2 11; 6 |LSF3.6 1992 /a4 ans Surdité profonde de naissance
Entendant intégration

Fille 3 11; 6 |LSFa3ans 1994 /a 6 ans Surdité profonde de naissance
Entendant (1 freére sourd 21 CEBES, puis intégration
ans)

Fille 4 11; 6 |LSFa3ans 1994 /a4 6 ans Surdité sévere

Entendant (1 sceur sourde 23
ans)

CEBES, puis intégration

2 N’ayant pas relevé (dans le cadre d’un corpus de cette taille) de différence significative en fonction du
degré de surdité, de la scolarité ou de I’entourage linguistique des auteurs de performances, nous ne donnons
pas plus de renseignements a leur sujet que ceux mentionnés au cours de notre étude.




3 CLASSEMENT DES SEQUENCES POETIQUES
alternance | symétrie refrain cycle jeu avec les ations autres
Iphabet chiffres conf. répét. [ 1 seule conf.
LSF M.C Tu me dis
Vache
Lion
Cheval
Poisson
Lapin
K. F. Promenade
V.D. Automne Automne
Pt bonhom.
1,2,3
La poule
La semaine
1a10
G.B Lune
L’araignée
La poule
Le bateau
coucou
L.C. Aaz
N. H. Automne
R.B. Promenade Promenade
Autres | LSQ Le réve du C-B
LS Pluie lac
Magasin d’a.
N |1 Smakelijk eten
G |2 Nieuwe L. Nieuwe L.
T [3 Krokus.
4 Een rood ei
5 Paashaas
6 Grote eend
7 Aap
8 Speeltuin
9 Regendans
10 De hong. In..
11 Herfst
12 Winterslaap
13 Stappen in de plassen
14 Zwimmen
15 Boerinnen
16 Jarig
17 | Ben je boos
18 Sint en piet
19 Kerstboom
20 Wiebelweg Wiebelweg
21 Kijk, kijk
22 Naar bed
23 Slaap Lekker
24 Wip Wap Wip wap
SLS (1) 1a10(1)
1210 (2)
SLS (2) FISK
Tandvirk
1a10
Je déteste
ASL 1a10 (1)
1a10(2)
AazZ
LSF Estelle SIDA
ados | Audrey Le pont
Sophie Automne




4

THEME, DUREE, DEBUT ET FIN DES PERFORMANCES

Aut. | Titre Temps Théme Début Fin Signe fin
(secondes)
MC Vache 10 Animal couleur - BAT. REPOS -
Lion 11 Animal couleur EF « VOILA »
Cheval 5 Animal couleur - BAT. EF -
poisson 5 Animal couleur - BAT. REPOS EF -
Lapin 5 Animal couleur BAT. BAT. « VOILA »
Tu me dis 40 Fleur, animal, météo BAT. TENUE -
KF Promenade 53 Promenade, animaux, saison | BAT. REPOS REPOS -
VD Automne 26 Automne BAT. REPOS REPOS « AUREVOIR »
Pt bonhomme 15 Déplacement bizarre BAT. REPOS BAT. REPOS ATTERRIR
Un deux trois 20 Chiffres - BAT. EF REPOS FERMER (FLETRIR)
Une poule 12 Animal - BAT. REPOS S’ENVOLER
La semaine 32 Jours / couleur BAT. REPOS BAT. REPOS RECOMMENCER
Les chiffres 18 Chiffres BAT. REPOS REPOS FERMER
GB L’araignée 11 (un cycle) | Animal RE>M TENUE REPOS -
Poule 12 Animal RE>M REPOS S’ENVOLER
Coucou regardez-moi__| 27 (un cycle) | Corps - REPOS « VOILA »
Lune 8 (un cycle) | Déplacement bizarre - TENUE CHUTE
Le bateau 20 Péche - REPOS S’ENVOLER
NH Automne 24 Automne - TENUE TOMBER
RB Promenade 72 Promenade - - ADORER
LC Cow-boy 30 Cow-boy - RE REPOS -
ML La pluie sur le lac 26 Promenade, météo BAT. REPOS BAT. REPOS -
Le magasin d’animaux | 19 Chiffres BAT. REPOS BAT. R «BIEN »
Cow-boy 34 Cow-boy BAT. REPOS BAT. R (DORMIR)
WW Smakelijk eten 18 Nourriture BAT. REPOS R BAT. BON
2 Nieuwe lente 31 Saison REPOS R BAT. BEAU
3 krokusbolletje 13 Fleur / couleur BAT. REPOS BAT.R -
4 Een rood ei 10 Nourriture / couleur BAT. BAT. R Y-A- PLUS
5 Paashaas 27 Evénement - TENUE R CHAPEAU !
6 Grote eend 18 Animal - EF BAT. R -
7 Aap 35 Animal BAT. EF BAT. R -
8 Speeltuin 13 Récréation - TENUE ATTERRIR
9 Regendans 30 Indien BAT. BAT.R « OUAIS »
10 De hong. In.. 25 Indien - TENUE BAT. REPOS | -
11 Herfst 24 Automne / couleur BAT. TENUE BAT. REPOS | FEUILLE- TOMBER
12 Winterslaap 46 Animal - TENUE DORMIR
13 Stappen in de plassen | 13 Météo BAT. TENUE BAT. REPOS | -
14 Zwimmen 34 Saison - REPOS BAT. « VOILA »
15 Boerinnen 16 Pluie - TENUE BAT. REPOS | GLISSER-TOMBER
16 Jarig 15 Evénement - 0SC. CONTINUE BRAVO
17 Ben je boos 9 Humeur, fleur BAT. TENUE BAT. REPOS | « BIEN »
18 Sint en piet 21 Evénement - REPOS -
19 Kerstboom 18 Evénement - REPOS «AAH »
20 Wiebelweg 15 Absurde ou bizarre - TENUE EF REPOS TOMBER
21 Kijk, kijk 17 Absurde ou bizarre BAT. TENUE REPOS BAT. | FERMER
22 Naar bed 22 Coucher EF BAT. EF REPOS -
23 Slaap Lekker 18 Animal / coucher BAT. TENUE « S’endormir »
24 Wip Wap 11 Absurde ou bizarre - OSC. CONTINUE « AU REVOIR »
LmT | 1a10 (1) (suéde duo) 21 Chiffres - - -
1210 (2) (suéde duo) 17 Chiffres - OSC. CONTINUE -
NvJ Déteste I’eau 23 Humeur / eau - TENUE -
1a 10 (vache) 23 Chiffre / animal - - -
Fisk 14 Animal - - -
Tandvirk 35 Activité humaine EF TENUE « s’évanouir »
ASL A>Z 31 Détective - EF REPOS PARTIR
1a 10 (1) 21 Séduction - EF REPOS « BIEN »
1210 (2) 17 Chasse () - REPOS -

BAT. = battement de paupiére / EF, RE = changement d’expression faciale, de regard / RE >M = le regard se
dirige sur les mains / REPOS = retour des mains a une position de repos / TENUE : les mains restent
immobiles / OSC. CONTINUE = le dernier signe est composé d’un mouvement court répété un nombre indéfini
de fois /




Durée poemes d’adultes

Titre et auteur Langue Durée en secondes
« Deux mondes » de G. Magnusson SLS 114
« Espoir » de C. Liennel LSF 128
«J’irai pleurer sous la pluie » de C. Liennel LSF 49
« Fantaisies » de M. Leuzinger Maye LSF Suisse romande | 83
« Fleur » de C. Liennel LSF 100
« Cabane » de C. Liennel LSF 114
« Touareg » de V. Abbou LSF 105
« Les cloches » de F. Corderoy du Tiers avec L. LSF 85
Beskardes

« Aspiration » de C. Liennel LSF 131
« le théatre suspendu » de V. Abbou LSF 185
« La tour Eiffel » de V. Abbou LSF 141
Po¢mes d’adolescents

« Sida » LSF 56
« Le pont » LSF 74
« Automne » LSF 60

5 EXTRAITS DE NOTATION GRAPHIQUE DE CORPUS POETIQUES

fu aimes les fleurs

Document M. Companys




o b
Document K. Feuillebois

Document V. Duhayer



6 EXTRAIT DE NOTATION ARTICULATOIRE AU 1/25"™* DE SECONDE

[ temps [ 05-23 [05-24 [06-00 [ 06-01 [06-02 | 06-03 | 06-04 | 06-05 [ 06-06 [ 06-07 | 06-08 [ 06-09 [06-10 [06-11 [ 06-12 | 06-13 [ 06-14 [06-15 [ 06-16

une pomme

. . . 3
main droite (non dominante)

psb TIEULTC...evtiententetee ettt see e se e see e s sae i ab ou ext.?
avtl

avt3 NEULTC...euveeeeereeeieeieeieeieeneeneeneenne pronation
poign. neutre................. arr
doigts

avt2 EXtH i neutre neutre............e...

........... flex ou rot int?

pronation..........c..ceeee..

sup.

main gauche (main dominante)

psb

avt

avt

avt
poignet
doigts

tenues
accent
syllabes

3 .
Valerie est gauchere
# Jégére accentuation : rotation pro/sup + articulation [0]
compareer accent ds ce sens par rapport avec 2¢éme partie rotation ds sens contraire

Acc?

Commentaire [1]: 1égére accentuation
Commentaire [2]:




[ temps [ 06-17 [06-18 [06-19 [06-20 [06-21 [06-22 J06-23 [06-24 [07-00 [07-01 [07-02 [07-03 [07-04 [07-05 [07-06 [ 07-07 [ 07-08 [ 07-09 [07-10 |

yeux ™
MND

bouche [m] BF
5¢/tombe)

gauche
sens tombe d’en haut (si un seul signe)

main droite (non dominante)

[ temps [ 06-17 [06-18 J06-19 [06-20 [ 06-21 [06-22 [06-23 [06-24 [ 07-00 [07-01 [07-02 [07-03 [07-04 [07-05 | 07-06 [07-07 [ 07-08 [07-09 [07-10 |

main gauche (main dominante)
psb

avt

avt

avt

poignet

doigts

tenues
accent
syllabes




7 CONVENTIONS DE NOTATIONS

Notation Commentaires exemple
Gestes (conventionnels) « GESTE » les signes-gestes de la communication non verbale « VIENS »
Signes (en général) SIGNE gloses en frangais méme pour LS autres que LSF ARBRE
XX signe non identifié

SIGNE-SIGNE

deux mots sont nécessaires pour transcrire un seul signe

SINGE-COURIR

(2m) le signe est effectué a deux mains (2m)
SINGE-COURIR

Point,; pointage vers telle ou telle personne Point,
Classificateurs ClL: classificateur :

‘index’ pour un individu ou un objet fin et vertical

‘deux jambes’ pour un individu qui se déplace sur deux jambes

‘main plate’

‘surface’

‘objet rond’ précise la forme la taille, etc.

‘objet fin’

/C/ avec configuration de la lettre manuelle ‘C’

/3/ avec configuration du chiffre (dans la LS en question)
Accord classificateur objet SIGNE-Cl PRENDRE-Cl:objet-fin
Accord classificateur sujet CI-SIGNE Cl:index-ARRIVER
Verbes LOC. prédicat de localisation

de position
de préhension

de mouvement

S’ETENDRE, SE-BALANCER

SAISIR, METTRE

ALLER, MONTER,

S’ENVOLER, DESCENDRE,

PASSER, TOMBER

Cl:arbre-LOCy

Localisation, source et but

dev., derr.
Voir figure ci-dessous

devant, derriére

avec des précisions du type « épaule », « bouche »
avec un systeme de référence interne « i » ou «j »

poucheS ENVOLER},

FLEUR; REGARDER;




Accord localisation, direction SIGNE (jocalisatioon) FLEURg,
sourceSIGNEp ¢ JALLER,
Accord personnel 1SIGNE, {DONNER,
Point,
Non manuel > indique une progression vers un état
to, té: mouvements de torse / téte du signeur
—— vers sa droite, vers sa gauche,
< balancement,
1] arrav vers le haut, le bas, I’arri¢re, I’avant
11 haussement d’épaules
re regard
re 'm sur les mains
re 2> de I’interlocuteur a un point i
=_00 yeux plissé, fermés, grand ouverts
bat. battement de paupicre
SF, SL sourcils froncés, levés
NP nez plissé
BO, BF, JG bouche ouverte, fermée ; joues gonflées
M, Q,LS moue, lévres supérieures relevées, lévres serrées
N, U bouche dépitée, sourire
Pf expiration
[lab] articulationA labiale
La. langue sortie
Prosodie manuelle SIGNE-------------- le signe est maintenu
SIGNE+++ le signe est répété (sans valeur gramm., ni lexicale)
Aspect SIGNE(distr.] distributif
[multiple] multiple
[Répét.] repetmf
[int] [-int] + ou — intensif
[AIL] alterné
ral L. [ace.] ralenti, accéléré




Axe vertical Axe de latéralité

H  région supérieure éloignée

h  région supérieure moyenne

N région neutre

B région inférieure éloignée

Axe horizontal

Conventions notation espace signeur
(Dubuisson ef al.1999 : 125)

- longue e
x longue accentuée s
-): longue de transition externe "

—~—:  longues enchainées

breve
bréve accentuée

breve de transition externe

tenue

Conventions notation syllabique

X... durée trés longue entre deux accents
X durée longue entre deux accents
X durée courte entre deux accents
X durée trés courte entre deux accents

Conventions notation rythmique




8 CORPUS

LSF, M. Companys

«vache », « lion », « cheval », « poisson », « lapin »

(2m) (2m)
VACHE JAUNE JOUER
M
(2m) (2m)
LION ORANGE SE-FAIRE-UN-SHAMPOING
>BO
(2m) (2m)

OUVRIR-LA-GUEULE MARCHER

(2m) (2m)
CHEVAL ROUGE PLEURER

POISSON FAIRE-DU-PING-PONG BLEU

Cl:poisson-PARTIR

(2m)
LAPIN NOIR LAPIN-COURIR

«vache », « lion », « cheval », « poisson », « lapin »

‘Une vache jaune joue’

‘Un lion orange se fait un shampooing’

‘Il marche et ouvre grand la gueule.’

‘Un cheval rouge pleure.’

‘Un poisson fait du ping-pong, il est bleu.’

‘Il part en nageant.’

‘Un lapin noir court.”



« Tu me dis »

to— SL
- (2m)
Point, ,DIRE; Point, AIMER PLUIE

N to<

(2m)
MAIS Point, FERMER-FENETRE « ALORS !»

SL

Point., ,DIRE; Point., AIMER FLEUR

emy e
MAIS Point, Cl:objet-fin-,S’ETENDRE,; COUPER;,

SL re:m>2

Point., ,DIRE; Point., AIMER POISSON

M to:arr, re:m, té:arr to:av
- (2m) (m)
MAIS Point., PECHER AVALER-Cl:poisson
to:c té>, re:2
(2m) (2m)
« ALORS » Point, ,DIRE; AIMER Point;
- M, €A
@Qm)  (2m)

Point; AVOIR-PEUR

‘Tu me dis que tu aimes la pluie,’

‘mais tu fermes la fenétre ! Alors...’

‘Tu me dis que tu aimes les fleurs,’

‘mais tu coupes leur tige.

‘Tu me dis que tu aimes les poissons,’

‘mais tu les péches et tu les avales.’

‘Alors, quand tu me dis que tu m’aimes,’

‘j’ai un peu peur.’

« Tu me dis »



LSF, K. Feuillebois

« La promenade
(2m)
SE-PROMENER
(2m)
SE-PROMENER

(2m)
SE-PROMENER

(2m)
SE-PROMENER

_______________________ Cl:arbre-LOCgs-1fmutiiple]
Cl:arbre-LOC 3= 1imuttiple]

»

(2m)
MER

(2m)
MONTAGNE

(2m)
CAMPAGNE

(2m)
FORET

(2m) re:gh re:dh

i2m)

1dPAPILLON-VOLERy,

SOLEIL-LOCyq4

;2m)

OISEAU-VOLER OISEAU-VOLER;ng
KN c— BO(inspiration)>JG
(2m) (2m)
PLEUVOIR}yq PLEUVOIRing
(2m)
Cl:arbre-BOUGER iy
(2m)
NEIGER
(2m)
SAPIN-LOC,  SAPIN-LOCq4

(2m)

AIMERg,; FORET

(2m)

AIMER;;,; CAMPAGNE

(2m)

AIMER;,; MONTAGNE

(2m)
AIMER;,y MER

‘Je me proméne a la mer.’

‘Je me promeéne a la montagne.’

‘Je me proméne a la campagne.’

‘Je me promene en forét.”

« La promenade »

‘Les arbres défilent d’un coté, les arbres défilent de

I’autre coté.”

‘Un cerf léve les yeux vers le ciel d’un coté, puis de

I’autre.”

‘Un papillon vole de ce coté, a I’autre coté.’

‘Il'y a du soleil.”

‘Un oiseau vole, un oiseau vole avec effort.’

‘Il pleut fort, il pleut fort et le vent souffle.’

‘Un arbre est vivement secoué.’

‘Il neige.’

‘Il y a un sapin d’un c6té, et de I’autre coté.”

‘J’aime beaucoup la forét !’

‘J’aime beaucoup la campagne !’

‘J’aime beaucoup la montagne !’

‘J’aime beaucoup la mer !’



2m)

(2m)
SE-PROMENER MER
(2m) (2m)
SE-PROMENER MONTAGNE
(2m) (2m)
SE-PROMENER CAMPAGNE
(2m) (2m)

SE-PROMENER FORET

"""""""""""" Cl:arbre-LOCg3>1 [multiple]
Cl:arbre-LOCg3> 1 multiple] =======================

(2m) re:gh re:dh

(2m)
1aPAPILLON-VOLERy,

SOLEIL-LOCyyq

(2m)

OISEAU-VOLER OISEAU-VOLER iy

B S Bo(inspiration)>JG--------
(2m) (2m)

PLEUVOIR 5y PLEUVOIR iy

(2m)
Cl:arbre-BOUGER iy

(2m)
NEIGER

(2m)
SAPIN-LOC, ~ SAPIN-LOCq

(2m)
AIMERg,; FORET

(2m)
AIMERj,; CAMPAGNE

(m)
AIMER(;,; MONTAGNE

(2m)
AIMER ;g MER

« La promenade »

0
r
|
I

0
r
|
I

O -= WD
s

O -= O -=

O -= O P L
(AR A AN ©)
NI

A aares A ae
s

Nl

(_)Z_Z_Z (_)Z_Z_Z_Z
O..-= O.-=

(_)Z Y _x

DD L O L
VNI

(,)Z,!, Yy _ ¥ _

. LD
(,)Z' Yy ¥

.. QAP arars
an



14

14

« La promenade »
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« Automne »

LSF, V. Duhayer
« Automne »

Clap-clap-clap
(les partenaires se tapent dans les mains)

toA

BONJOUR o ,
Bonjour !

Clap-clap-clap
re:m

m)
AUTOMNE

‘C’est I’automne.’

Clap-clap-clap

(2m)
« AVOIR-FROID » iy Fai froid.

Clap-clap-clap

em)

AUTOMNE-ECHARPE C’est I’automne, en écharpe.

Clap-clap-clap

BO
(2m)

SE SENTIR BIEN Je me sens bien

Clap-clap-clap
e

_7% ‘Bonjour !’

BONJOUR

Clap-clap-clap

Re:m
(2m)
AUTOMNE

‘C’est ’automne’

Clap-clap-clap

téA _
‘Au revoir !’

AU REVOIR



« Le petit bonhomme »

[pEm]
POMME

re:m
Cl:pomme-LOCyy CI-TOMBER-REBONDIR

rem

Cl:deux-jambes-;ALLER;(.jng CI:SAUTER\np

re:m
Cl:pomme-TOMBER ¢4 routant]

BO

Cl:deux-jambes-MONTER [ayec balancement]

re:2
ECOLE Cl:toit

M BF

Cl:deux-jambes-DESCENDRE jaiancement]
CI-ATTERRIRynp

« Le petit bonhomme »

‘Il y a une pomme.’

‘Elle tombe et rebondit.”

‘Quelqu’un s’en approche en gambadant et saute
dessus.”

‘Elle (la pomme) tombe en faisant des roulades.’

‘Il (I’individu) monte dans les airs avec un
mouvement de balancier.”

‘Il y a’école, le toit.”

‘Il redescend avec un mouvement de balancier et vient

atterrir sur le toit.”

20



« Un, deux, trois »

« Un, deux, trois »

UN DEUX TROIS ‘Un, deux, trois.’
re:m
Cl:feuille-TOMBER ‘Une feuille tombe doucement d’en haut.’

to:av/arr, LS

(2m)
QUATRE CINQ SIX ‘Quatre, cing, six.’
M, re:i

2m) (2m)

CHAMPIGNON jgistrib.} SAISIRfait /gistr.] ‘Il y a des champignons placés la, 1a, 1a... et je les
ramasse I’un apres 1’autre.’

to:av/arr

(2m)

SEPT HUIT NEUF
‘Sept, huit, neuf.’

re:m>2>m, SF, La

(2m)

Cl/9/-FLETRIR ‘Ca flétrit.

21



UN DEUX TROIS
re:m
Cl:feuille-TOMBER

to:av/arr, LS

(2m)
QUATRE CINQ SIX
M, re:i
(2m) (2m)
CHAMPIGNONjgisrib.] SAISIR jfaie /gistr.]
to:av/arr
(2m)
SEPT HUIT NEUF

re:m>2>m, SF, La
(2m)
Cl/9/-FLETRIR

14

4
14

« Un, deux, trois »

XXX

XXXXXXX

XXX

. XXXXX XXXXX

XXX
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« La poule »

« La poule »

re:m
(2m)
Cl:main'plate'Locvemcale,c, sur autre main[alt] ‘1 yaun mur"
re:m

Cl:main-plate-LO Chorizontale,c,sur autre main ‘Le haut du mur.”
(2m)

re:m
------ ‘Il y a du pain dessus.’
PAIN
[M,SF
- [N est dur.’]’
DUR]

re:m, LS
Cl:oiseau-, VENIR Cl:o0iseau-PICORERyvnpyrepet ] ‘Un oiseau arrive et picore, ici, 1a, 1a.”
re:m, >BO
Cl:queue-TOURNER}, ‘Il 1éve la queue.’
re:m, BO

(2m) ‘Etil s’envole.’
S’ENVOLER

5 7 .
Présent dans une des versions.

23



(2m)

Cl:maln‘plateLOCvenicale,c, sur autre main[alt]

C13maln'plate'LOChorizonlale,c,sur autre main

(2m)

re:m, La

Cl:oiseau-, VENIR Cl:oiseau-PICORERMNDrepet]

re:m, >BO

Cl:queue-TOURNER},

re:m, BO
(2m)
S’ENVOLER

O O OF
O~

-

(% O]

« La poule »

PP ORI PP

T
4
|
4
|
4

14
14

24
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« La semaine »
SL

LUNDI BLANC
M, re:b
(2m)
JOURNAL
SL
MARDI ROUGE
M, SF, té|

REFLECHIR
MERCREDI JAUNE
M
(2m)
JOUER

SL
JEUDI GRIS

M, SL
(2m)
CONTE

~_SL

VENDREDI BLEU

re:b

(2m)
POESIE

SAMEDI ROSE
té:arr, NP
RONFLER

SL

DIMANCHE MARRON

M, reb
(2m)
GOLF

U
(2m)
RECOMMENCER

‘Lundi blanc,”

‘c’est le journal.’

‘Mardi rouge,’

‘on réfléchit.’

‘Mercredi jaune ,’

‘on joue.’

‘Jeudi gris,’

‘c’est le conte.”

‘Vendredi bleu,’

‘c’est la poésie.”’

‘Samedi rose,’

‘on ronfle.”

‘Dimanche marron,’

‘on joue au golf I’

‘Et ¢a recommence !’

« La semaine »

25



« Les chiffres »

re:g, té—
Point2
/1/

SL, to:arr, té:g

NOUS-DEUX
12/

La, to:arr, té:c
BAR
/3/

La, té:av

TRANSPIRER
14/

to:arr

SOLEIL-CHAUFFER iy
5/

_ té&e,~>,M,rem
(2m)
C1/5/-SUIVRE-CI/1/

16/

té:d>g,==
(2m)
FILMER
7/

re:montre BO,re:2
(2m)
HUIT-HEURES
/8/

M, rexm

NUIT
19/

IS

« Les chiffres »

‘Toi’

‘Nous deux’

‘Au bar.’

‘On créve de chaud.’

‘Le soleil tape fort.’

‘Des personnes en suivent une autre’

‘On les filme’

‘Oh, il est huit heures’

‘C’est la nuit’

BF ‘Alors le rideau de fer (du bar) est fermé’

em)  (m)

ALORS FERMER-LE-RIDEAU-DE-FER

/10/

26



LSF, G. Bras

« La lune »

(2m)
LUNE

(2m)
Cl:lune-MONTERyp

TENIR-Cl:objet-fin
Cl:lune-SE-BALANCER 4,

(2m)
TOURNOYERy;

(2m)
Cl:lune-TOMBER-S’ASSEOIR

‘La lune’

‘Elle monte tout en haut.’

‘Elle se balance.’

‘Elle tourne sur elle méme dans les airs.”

‘Et elle retombe assise.’

« La lune »

27



« L’araignée »

re:m
TENIR-Cl:0bjet-finyers ic bas
Cl:araignée-MONTER

re:m

(2m)
TOIT Cl:araignée-GRIMPER i

re:g>H

Cl:araignée-TOMBER [ 14 renverse]

re:MND, U re:MD
FAIRE-SOLEIL

Cl:araignée-SE-REMETTRE-A-L’-ENDROIT

‘Une araignée monte le long de son fil.’

‘Elle grimpe sur un toit.’

‘Il se met a pleuvoir.”

‘Elle tombe du toit a la renverse.’

‘Il se met a faire soleil.’

‘Elle se remet a ’endroit.”

et ainsi de suite... (comptine cyclique)

« L’araignée »

28



re:m
TENIR-CI: Obj Ct-fil’lvem le bas
Cl:araignée-MONTER

re:m
(2m)
TOIT Cl:araignée-GRIMPER;
re:g>H

PLUIE
re:MD

Cl :araignée—TOMBER[a la renverse]

re:MND, U re:MD
FAIRE-SOLEIL

Cl:araignée-SE-REMETTRE-A-L’-ENDROIT

I A arars

14

14

« L’araignée »
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« La poule »

« La poule »

re:m
Cl-surfacepyerticale] LOChe Iy a un mur.
Cl-surfaceyeriicalevnpS ' ETENDRE; ¢

OISEAU Cl:oiseau-VENIR 4y dessusMND ‘Un oiseau vient s’y poser.’
PAIN D) Cl:oiseau-PICORER (yp) ‘Il'y ala du pain, I’oiseau picore 13,

Cl:oiseau-PICORER, ‘Il picore 1a.

‘Il picore 1a.

Cl.oiseau-PICORERy ‘Il picore 1a.”
té:arr
CLoiseau-REDRESSER I redresse la téte.”
te—, re:g
Cloiseau-TOURNER, “Il tourne la téte.”
(2m)
S’ENVOLER ‘Etil s’envole.’
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« La poule »

re:m (Ghe X

Cl-surfacepyerticale] LOChe
Cl-surfacejyeriicaleynpS ETENDRE;,¢

OISEAU Cl:oiseau-VENIR 4y dessusMND W X X..

(2m)

PAINp) Cl:oiseau-PICORER vnp) ST DS xxX X
x X...

O xx X
Cl:oiseau-PICORER,
O xx X
Cl:oiseau-PICORER 4
R O xx X
te:arr
Cl:oiseau-REDRESSER
~ pe X
t€—, re:g
Cl:oiseau-TOURNER,
] b4 XX
(2m)
S’ENVOLER
OSSN SL e X
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« Le bateau »

rem
(2m)
MER-,SETENDRE,;

re:m

« COUCOU » « VENEZ »
re:m

(2m)

Cl:bateau-AVANCER

re:bd re:m

Cl:poisson-pgALLER 3

re:m

(2m) (2m)

FILET JETER-FILET gevant
re:2

UN DEUX TROIS

re:m
(2m)
LEVER-Cl:filet

- (2m)
POISSON  S’ENVOLER

‘La mer s’étend devant.’

‘Coucou, venez.’

‘Un bateau s’avance.’

‘Un poisson passe.’

‘On jette un filet.”

‘Un, deux, trois.’

‘On souleve le filet rempli.’

‘Et le poisson s’envole

« Le bateau »

32



re:m
(2m)
MER-.;SETENDRE;

rem

« COUCOU » « VENEZ »
re:m

(2m)

Cl:bateau-AVANCER

re:bd re:m

Cl:poisson-pgALLER 3

re:m
(2m) (2m)
FILET JETER-FILET geyant
re:2

UN DEUX TROIS

rem
(2m)
LEVER-Cl:filet

- (2m)
POISSON  S’ENVOLER

« Le bateau »
LD XXXX
X

HTT= XXX...

- M T X XXX

O DN XX XX...
OT_¥_¥ ¥ =~

OF-=-= X... X... X
= X... X

G AR A A A A4S X XXX
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« Coucou, regardez-moi »

« Coucou, regardez-moi »

(2m) ‘Coucou !’
Coucou

(2m) (2m)

Cl:multiple,;REGARDER; Point, ‘Regardez-moi !’
AVOIR Jai...

(2m) ‘deux oreilles’

OREILLES DEUX

- ‘deux yeux’
(EIL OEIL DEUX

(2m) (2m) ‘deux mains’
MAIN MAIN DEUX

(2m) (2m) ‘deux pieds’
PIED PIED DEUX

- MAIS MAIS ‘mais mais mais mais mais...’
MAIS MAIS MAIS

- ‘un nez’
NEZ UN

BOUCHE UN ‘une bouche’
NOMBRIL UN ‘un nombril.”
(2m)

« VOILA » ‘Et voila I’
(2m)

« COUCOU » (etc.)
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(2m)
coucou

(2m) (2m)
Cl:multiple;REGARDER; Point,;

AVOIR

(2m) -
OREILLES DEUX

EIL  OEIL DEUX

(2m) (2m)
MAIN MAIN DEUX

(2m) (2m)
PIED PIED DEUX

- MAIS MAIS

MAIS MAIS MAIS
NEZ UN

BOUCHE UN

NOMBRIL UN

(2m)
« VOILA »

(2m)
« COUCOU »

xxX xxX

xx X

XXXXX

xx X

xx X

(etc.)

« Coucou, regardez-moi »
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LSF, L. Couteille
«AaZ»

_ =Ia]

FAIRE-CHAUD
A/

to<==[be]
(2m)
BOIRE

/B/

(2m)

REGARDER-A-LA-LONGUE-VUE

/C/

(2m)

PISTOLET-DANS-ETUI

/D/

__ to:arr,==
(2m)
FEU [+int]

to:arr,==[e]

JE/ /F/
=N

MONTER-Cl:jambe
/G/

MONTER-Cl:jambe

/H/

(2m)

TIRER-SUR-LE-MORS

n/

(2m)

BATTRE-LES-FLANCS

11/

(2m)

/K/

(2m)
Cl:contours-MONTERy[are) Cl:contours-MONTERg[yrc)
/L/

(2m)

M/

2m)
Cl:contours-MONTERyfure) Cl:contours-MONTERg[arc)
/N/

«AaZ»

‘Il fait trés chaud.”

‘Je bois.’

‘Je regarde a la longue vue.’

‘J’ai un pistolet (et Iair féroce !)’

‘Il y a un feu devant moi, avec de grandes flammes’

‘Je monte une jambe a cheval.’

‘Je monte I’autre jambe a cheval.’

“Je tire sur le mors.”

“Je stimule mon cheval.”

‘Et ca monte, ¢a tourne, ¢a monte, ¢a tourne.’
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«AaZ»

(2m)
?I?SERVER-A-LA-LON GUE-VUE ‘Je regarde a la longue vue.’
O
DESCENDRE-Cl:jambe ‘Je descends une jambe du cheval.’
/P/
DESCENDRE-Cl:jambe <Je descends I’autre jambe.’
Q/
(2m)
BRUIT ‘Il'y a du bruit.”
/R/
re:m
(2m)
APERCEVOIR Clmultiple-SAUTER “Papercois des gens qui sautent.’
/S/ /T/

- ‘Je jette ma cigarette et je I’écrase.’
FUMER-CIGARETTE JETER ECRASER-PAR-

TERRE
/al

(2m) ‘Il y a du vent.”

rem

(2m) ‘(Je vois) les gens sauter-danser.”
Cl:multiple-SAUTER
/W/

Point, PERSONNE Point, PERSONNE TUER < Toi, 14, je te tue
XY/ /Z/
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LSF, N. Haouam

« Automne »

to <>
Cl:arbre-SE-BALANCER jny;
(2m)
to <= SF-NP

Cl:arbre-SE-BALANCER [4in
(2m)

to <=
Cl:arbre-SE-BALANCER iy ]
(2m)

re:m

Cl:arbre

C]/3/'Cl:arbrc-auricu]airc»TOMBER

rem

C1/3/'Cl:arbre-annulaireToMBER

rem

C]/3/'Cl:arbrc—majcurTOMBER

rem

C1/3/'Cl:arbre-indexTOMBER

re:m

C1/3/'Cl:arbre-pouceTOMB ER
Pf
SOUFFLER-Cl/3/ CV3/ poycheS’ ENVOLER}34

Pf
SOUFFLER-CV/3/ Cl/3/voucheS’ENVOLERy;3,

rem
(2m)
C1/3/-VOLER (yc)L-ing

rem

Cl3/-VOLERyy  Cl/3/-TOMBER gy

re:m

PRENDRE-C1 IObj et-ﬁn(épaule)

« Automne »

‘Un arbre se balance doucement.’

‘Il se balance fort.’

‘Il se balance doucement.’

‘Une feuille tombe de mon petit doigt d’arbre.’

‘Une feuille tombe de mon quatrieme doigt d’arbre.”

‘Une feuille tombe de mon troisieme doigt d’arbre.’

‘Une feuille tombe de mon deuxieme doigt d’arbre.’

‘Une feuille tombe de mon pouce d’arbre.’

“Je souffle sur une feuille qui s’envole de ce coté-ci.’

“Je souffle sur une feuille qui s’envole de ce coté-1a.”

‘Les deux voltigent ensemble.’

‘Celle de ce coté-ci voltige et se pose sur mon épaule
de ce coté-la.’

‘Je la prends.’
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« Automne »

Pfre:m

SOUFFLER-CI/3/ Cl/3/ boucheS’ENVOLERy4 “Je souffle dessus et elle s’envole.’

re:m
. ‘Puis elle retombe par terre.’
Cl/3/,TOMBER3g,

39



to <=
Cl:arbre-SE-BALANCER iny;
(2m)
to <= SF-NP
Cl:arbre-SE-BALANCER [4in
(2m)
to <
Cl:arbre-SE-BALANCER iy ]
(2m)
re:m
Cl:arbre

Cl/3/'Cl:arbre-auriculaire-TOMBER

rem

C1/3/'Cl:arbre-annulaireToMBER

rem

C1/3/'Cl:urbre-majeurTOMBER

rem

C1/3/'Cl:arbrc—indch0MBER

rem

C1/3/'Cl:arbre-pouceTOMB ER
Pf
SOUFFLER-Cl/3/ CV3/ poucheS’ ENVOLER}34

- Pf
SOUFFLER-CI/3/ Cl/3/ poucheS’ ENVOLER};3,

re:m
m)
Cl/3/-VOLER ¢ L-ing

rem

Cl3/-VOLERygy,  Cl/3/-TOMBER tpayic.e

re:m

i’RENDRE—Cl:objet—ﬁn(épaule)
Pfre: m
-SOUFFLER—C]/_")/ C1/3/ boucheS ' ENVOLERpg
re:m

Cl/3/,TOMBERg,

« Automne »

14
14
14
14

ST

14
14
14
14

Qs

Qs

Qraes

Qras

QA

P4 R

=

R A A4
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« Automne »

WA=

41




LSF, R. Benelhocine

« La promenade »

(2m) Cl1/B/ (2m)

MARCHER Cl:surface-ynpS’ETENDRE 304
CHEMIN

(2m) C1/B/ (2m)

MARCHER Cl:surface-ynpS’ETENDRE 364 )
CHEMIN

(2m)

MONTAGNE-LOCy,

(2m)

MONTAGNE-LOC(c,

(2m)

MONTAGNE-LOCg,

(2m) C1/B/ (2m)

MARCHER Cl:surface-MNDS’ETENDREC_;[(,SC‘]
CHEMIN

(2m)

MONTAGNE-LOCy,

(2m)
MONTAGNE-LOCc,

(2m)
MONTAGNE-LOCy

Cl:arbre-LOC g35¢1)
Cl:arbre-LOC ( g3-a1)

Cl:arbre-LOC  g3-¢1)
Cl:arbre-LOC (g3-q1)

(2m) Cl/B/ (2m)
MARCHER Cl:surface-ynpS’ETENDRE 305

CHEMIN
(2m)

MONTAGNE-LOCy

(2m)
MONTAGNE-LOC ¢,

(2m)
MONTAGNE-LOC,

(2m)
Cl:toit-LOCp;>p3)

(2m)
Cl:toit-LOCp;>p3)

(2m)
Cl:toit-LOC g 1>63)

«La promenade »

‘Je marche sur un chemin sinueux qui monte et qui
descend.’

(bis)

‘Il y a une montagne de ce coté-ci.”

‘Il y a une montagne devant.’

‘Il y a une montagne de ce coté-1a.”

‘Je marche sur un chemin sinueux qui monte et qui
descend.’

‘Il y a une montagne de ce coté-ci.”

‘Il y a une montagne devant.’

‘Il y a une montagne de ce coté-1a.”

‘Il y a des arbres de ce coté-ci, de ce coté-1a, de ce
coOté-ci, de ce coté-la.’

‘Je marche sur un chemin sinueux qui monte et qui
descend.’

‘Il y a une montagne de ce coté-ci.’”

‘Il y a une montagne devant.’

‘Il y a une montagne de ce coté-1a.”

‘Il y a des toits de ce coté-ci.”

‘Il y a des toits devant.”

‘Il y a des toits de ce coté-1a.”
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(2m) Cl1/B/

(2m)

MARCHER Cl:surface-ynpS’ETENDRE 304

(2m)
MONTAGNE-LOC

(2m)
MONTAGNE-LOCc,

(2m)
MONTAGNE-LOCyy,

Cl:arbre-LOCg35¢1)
Cl:arbre-LOC ( g3-a1)

(2m)
Cl:toit-LOCp;>p3)

(2m)
Cl:toit-LOCp;-p3)

(2m)
Cl:toit-LOC(Gi>63)

(2m)
CIEL

(2m)
ADORER

CHEMIN

Cliarbre-LOC  g3-¢1)
Cl:arbre-LOC (g3-a1)

«La promenade »

‘Je marche sur un chemin sinueux qui monte et qui
descend.’

‘Il y a une montagne de ce coté-ci.”

‘Il y a une montagne devant.’

‘Il y a une montagne de ce coté-la.’

‘Il y a des arbres de ce coté-ci, de ce coté-1a, de ce

coté-ci, de ce coté-la.’

‘Il y a des toits de ce coté-ci.”

‘Il y a des toits devant.’

‘Il y a des toits de ce coté-la.”

‘Le ciel.’

‘J’adore.”
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LSQ, M. Lelievre

« Le magasin d’animaux »

==, SF, re:devant
(2m)
Pointy g /aic |

==, SF [ma...]

(2m)

Cl:gueule-OUVRIR g

12/

to—, re:g, SF
(2m)
HUMAIN-MARCHER,
/3/

to<— re:hd
(2m)
LEVER-LES-CILS
/4/

to—
(2m)
PRENDRE-DANS-SES-BRAS
5/

to<—, re:hd, Q, SF

(m)
SORTIR-LES-GRIFFES
16/

to—, re>m, Q, SF

(2m) (2m)
>GRIFFER| (1) DETESTER,
/7 /8/

to<—, 00, [uv] té<—, re:d to>av.
TROUVER BIEN
19/ /10/

« Le magasin d’animaux »

‘La, 1a,1a.”

‘I’entends qu’on miaule.’

‘Je marche vers lui.’

‘Je te fais les yeux doux.’

‘Je m’appréte a te prendre dans mes bras.’

‘Je sors les griffes.’

‘Tu me griffes sur le torse et je te déteste.’

‘Je trouve (autre chose) et c’est bien !’

44



« Le magasin d’animaux »

==, SF, re:devant

(2m) )= .=
Pointygitr it < .=
/1/
==, SF [ma...]
(2m) )T -
Cl:gueule-OUVRIR g
12/
to—, re:g, SF -z .- =
(2m) —e—z -
HUMAIN-MARCHER,
/3/
to<— re:hd O
(2m)
LEVER-LES-CILS
/4/
to—
(2m)
PRENDRE-DANS-SES-BRAS -)—-
/5/
to<—, re:hd, Q, SF
(2m) “)-=
SORTIR-LES-GRIFFES
16/
to—, re>m, Q, SF
2m) 2m)
»GRIFFER|  (torsey DETESTER, -.0< =)... T
/7 /8/
to<—, 00, [uv] té<, re:d to>av.
TROUVER BIEN T )T

/9/ /10/
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« Pluie sur le lac »

« Pluie sur le lac »

(2m) Cl:arbre-LOC g3-g3)

Cliarbre(gzsgs) ----------=n===mmmmmmemmmv ‘On est dans la forét.”

(2m)

Cl:multiple-AVANCER ‘Des gens s’avancent’

(2m) ‘
Cl:surface-S’ETENDRE yericale] ‘C’est le bord (de la falaise).”
(2m)

MER.LOC -3 ‘Devant il y a la mer’.

Cl:surface-LOCi.y
Cl:surface-LOCj.q

Cl:arbre-LOC;

(2m)
(2m)

Cl:arbre-LOC;

re:h

(2m)
Cl:multiple-REGARDER (401
(2m)

Cl:multiple-SAUTER,

==, SF

(2m)

NAGER

- (2m)
POUSSER ECLABOUSSERy
- (2m)
POUSSER ECLABOUSSER,

‘Il'y ala greve de ce coté-ci.’

‘Il'y ala greve de ce coté-la.’

‘Des arbres sur le bord de ce coté-ci.’

‘Des arbres sur le bord de ce coté-1a.’

‘Les gens regardent en ’air.”

‘Ils descendent dans I’eau.’

‘Ils nagent avec beaucoup d’efforts’.

‘Les vagues viennent s’écraser contre les bords
d’un coté.’

‘Les vagues viennent s’écraser contre les bords de
I’autre coté.’
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re:H
(2m)
Cl:multiple-REGARDERy

re:H
(m)
NUAGES-SE-FORMER

(2m)
PLUIEjjn]

== SF
(2m)
NAGER i)

(2m)
Cl:multiple-AVANCER

(2m)
Cl:multiple-SORTIR

(2m) Cl:arbre-LOC 4353
Cliarbre(gsoqy) --------------===-=--=--==-

(2m)
POUSSER-BRANCHES gyt repes]

(2m)
MAISON-LOC g ;)

==, SF
(2m)
Cl:multiple-ALLER;

re:hg
(2m)
Cl:multiple-SE-RETOURNER-REGARDER

ECARTER-LE-RIDEAU

re:gh
(2m)
PLUIE,

« Pluie sur le lac »

‘Les gens regardent le ciel.’

‘Des nuages se forment.’

‘Il se met a pleuvoir fort.”

‘Les gens nagent plus vite.”

‘Ils se dirigent vers la gréve.’

‘Ils sortent de 1’eau.”

‘I1'y a des arbres de ce coté et de ce coté.”

‘Les gens écartent les branches.’

‘Il y a une maison a droite.”

‘Ils y vont vite.’

‘Ils se retournent et regardent.’

‘Quelqu’un écarte le rideau.”

‘Il continue de pleuvoir.’
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« Le réve du cow-boy »

« Le réve du cow-boy »

(2m)
ANIMAL-MARCHER ‘Un animal marche.’
/A/

(2m)
DESCENDRE-DE-SA-MONTURE ‘Je descends de cheval.’
/B/

== re>b
‘J’enléve mon chapeau et le pose devant.’

SAISIR-CI/C/ METTRE,-Cl/C/
/C/

SERPENT-BOUGERy, ‘Il'y a un serpent la.”
/D/

LEVER-CI/E/(g ‘Il leve sa sonnette, et la fait bouger.’
/E/

REGARDER D ‘Je le regarde.’

TROUVER, ‘Je (le) trouve.’
/F/

== [p]

PISTOLET TIRER
/G/

‘Je sors mon pistolet et je tire.’

_SOUFFLER-PISTOLET ‘Je souffle sur le bout du pistolet.’
/H/

[i] =
(2m)

ENTENDRE-BRUIT ‘On entend un bruit.’
/

BO, re>d [bbbb] == i
Cl:boeuf-,PASSER 3 ‘Un beeuf passe au galop.

11/
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FUMER CIGARETTE
/K/

re:d
(2m)
VISER-AVEC-UN-PISTOLET TIRER
/L/

Cl:pattes-TOMBER 4
M/

(2m)
Cl:oreilles-REBONDIR
/N/

Cl/C/'boucheALLERgh[osc.]
/0/

FUMER-CIGARETTE
/P/

ECRASER-Cl:cigaretteg
Q/

==[bip bip]
(2m)
FAIRE-BRUIT
IR/

Cl:téte-LEVER
/S/

[ta]OO re:2
(2m)
TANTE
/T/

Cl:deux-jambes-LEVER

/al

« Le réve du cow-boy »

‘Je fume une cigarette.’

‘Je vise avec mon pistolet, et je tire.”

‘L’animal s’écroule.’

‘Et a un soubresaut.’

‘L’homme fait des ronds avec sa fumée de

cigarette.’

‘Je fume.’

‘J’écrase ma cigarette.’

‘On fait trop de bruits.”

‘Quelqu’un redresse la téte.”

‘C’est ma tante !”

‘Elle se léve.’
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JREGARDER,
NI

« OH »
W/

[pynir]re:g
(2m)
sPUNIR;
:%

(2m)
CONTINUER
Y/

DORMIR Z

1Z]

« Le réve du cow-boy »

‘Elle me regarde.’

« Oh »

‘Elle me punit.’

‘Je continue a dormir. Zzzzzzzz777’
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NGT, Wip Wap

1) « Smakelijk eten »

MANGER BON

MANGER BON
[am, am,am]
MANGER-PORRIDGE

[am, am,am]
MANGER-PORRIDGE

« SE REGALER »

==, BF, to>b

MANGER-PORRIDGE s

MANGER-PORRIDGE g

« Smakelijk eten »

‘Un bon repas.’

‘Je mange, c’est bon.’

‘Je mange, c’est bon.’

‘Manger du porridge.’

‘Manger du porridge.’

‘C’est bon.”

‘C’est bon.”

‘Je me régale.’.

‘Je mange, je mange, je mange.’.

‘Je mange, je mange, je mange.’
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MANGER BON
MANGER BON

[am, am,am]
MANGER-PORRIDGE

[am, am,am]
MANGER-PORRIDGE

« SE REGALER »
==, BF, to:b

MANGER-PORRIDGE;jng

MANGER-PORRIDGE g

T () HIN

= Qe ees

NN D.

NI (D.

AN

QAP TP LN

QAT

« Smakelijk eten »

X xx

X xx

X xx

xx X

xx X

X XXXX

X XXXX

XXXX

XXXX
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2) « Nieuwe Lente »

BO
(2m)
NEIGE

(2m)
NEIGER

BO,re:xm
(2m)
Cl:surface-MONTER

JG, re:2
Cl:surface;
Cl:surface-;S’ETENDRE

re:h, BO
(2m)
FAIRE-FROID

re:m, BO
Cl:objet-rond-,@MONTER¢
La

(2m)
FAIRE-CHAUD

re:m, La
(2m)
FONDRE

BO, re:xm
FLEUR-ECLORE

__ BO,rem
FLEUR-ECLORE iy

BO, rexm

FLEUR-ECLORE 4y

_ BO,rem
FLEUR-ECLORE -+

BO
(2m)
BEAU

« Nieuwe Lente »

‘La neige.’

‘Il neige fort.’

‘Le niveau de neige monte.’

‘Ca fait une vaste étendue de neige

(la neige a tout recouvert autour).’

‘1l fait froid.”

‘Le soleil monte dans le ciel.”

‘Il fait trés chaud.’

‘Ca fond.”

‘Une fleur éclot 1a.”

‘Une fleur éclot 1a.”

‘Une fleur éclot 1a.”

‘Une fleur éclot 1a.”

‘C’est beau !”

53



3) « Krokusbolletje »

[bol] re:2>i>2  00[krokys]re:2>i>2
Clobjet-rondgy ~— ==-------mmmmmmemn

SF[kom kom kom]re:i
« VIENS-ICI »

00, N, re:dg
(2m)
SORTIR-LA-TETE

té} , rexm >--
Cl:index-POUSSER (g)-----------------
Cl:index-POUSSER )

re:i>2 re;j>2
POURPRE;  -------m-
(2m) JAUNE;

« Krokusbolletje »

‘Un oignon de crocus !’

« Viens, viens, viens ! »

‘Je sors la téte.”

‘Une tige pousse, et une autre.’

‘La, une fleur I

‘La, une fleur I

‘Celle-ci est pourpre, celle-1a est jaune.’
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4) « Een rood ei »

IL-N-Y-A-PLUS

MANGER-Cl:ceuf +++[dis|r] ,,,,,,,,,,,,,,,,

« Een rood ei »

‘Un ceuf.’

‘Tl est rouge.’

‘Deux ceufs cote a cote.’

‘Ils sont bleus.’

‘Trois ceufs cote a cote.’

‘Ils sont jaunes.”

‘Je mange les trois un par un, et il n’y en a plus.’

55



5) « Paashaas »

>
(2m)
NUIT-TOMBER

- (2m)
PAQUES"LIEVRE

(2m)
LIEVRE-SAUTER ]

re:dg
dosSAISIR-METTRE-Cl:ceufyaigtr. atigne]

(2m)
LIEVRE -SAUTER.in;

dOSSAISIR-METTRE-Cl : ()Bufd[disl,_j“gné]

re:2

« CHUT »

(2m)
JOUR-SE-LEVER

[lab]
(2m)
ENFANTS

<>, 1e<> re:g, U
(2m) PRENDRE-Cl:0euf,
MARCHER = —eemmeeeee

<>, re<> re:d, U
@2m) e
MARCHER PRENDRE-Cl:oeuf,

(2m)
PAQUES"LIEVRE

« MERCI »

« Paashaas »

« Le liévre de Paques »

‘La nuit tombe.’

‘Voila le liévre de Paques.’

‘Il saute de-ci de-la.”

‘Il prend des ceufs de sa hotte et les dépose d’un

coté.’

‘Il reprend sa promenade.’

‘Il prend des ceufs de sa hotte et les dépose de
I’autre coté.’

¢ Chut’

‘Le jour se leve.”

‘Les enfants,’

‘ils marchent avec précaution et ramassent un ceuf

d’un coté.”

‘Ils marchent et prennent un ceuf de I’autre coté.’

‘AR’

‘Lievre de Paques !”

‘Merci I’
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« Grote eend en kleine eend »

6) « Grote eend en kleine eend ». « Grand canard et petit canard »
[lab]
MAMAN ‘ Maman !’
_ BF,==, rethg>bd
(2m) ‘Elle nage.’
CANARD-NAGER
BF,==, re:hg>2>hg ‘Il nage plus vite.”
(2m)

CANARD-NAGER iy

re:bd

‘Elle tape sur I’eau, « viens »’
CANARD-TAPER « VIENS »

==, to—, arr, N re:hg, NP ‘Il recoit de I’eau dans I’ceil, s’essuie, il la regarde
S’ESSUYER-L’EIL d’un air de reproche.’
Pf== ‘Il nage encore plus vite.”
(2m)

CANARD-NAGER fin
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7) « Aap »

__lap]
(2m)
SINGE

(2m)
SINGE-MARCHER

NP

PRENDRE-Cl:objet-rond CROQUER-Cl:objet

Q,LS

-------- JETER-Cl:objet-rond;gen
(2m)
SINGE-MARCHER

NP
PRENDRE-Cl:objet-rond CROQUER-Cl:objet

--------- JETER-Cl:objet-rondjgem

(2m)
SINGE-MARCHER

NP, re:m>2>m
PRENDRE-Cl:objet-cylindrique ~ --------

(2m)
EPLUCHER-CI:objet-cylindrique

macher

CROQUER-Cl:banane

> 00> --, BF>U

«Aap »

‘Le singe.’

‘Je marche tranquillement.’

‘Je vois quelque chose (de rond) d’un c6té, je le
prends et croque dedans.’

‘Berk, je le jette par-dessus mon épaule.’

‘Je reprends ma marche’

‘Je vois quelque chose (de rond) de I’autre coté, je
le prends et croque dedans.’

‘Berk, il le jette par-dessus 1’épaule.’

‘Je reprends ma marche.’

‘Je vois quelque chose (de cylindrique), je le

prends.’

‘Je I’épluche.”

‘Je croque dedans, je mache.’

‘Tiens !

‘Mmmmmbh’

58



méacher

CROQUER-Cl:banane++

(2m)
PRENDRE-Cl:objet-fin JETER-Clger

(2m)
SINGE-COURIR

‘Je croque de plus belle dans la banane.’

‘Je jette la peau derriére moi.’

‘Je cours.’

«Aap »
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8) « Speeltuin »

BF,—
(2m)
GRIMPER-A-L’ECHELLE

~_>reh_ >BO, 00
2m) e
SE-HISSER  —--—-memmee -

==, BF,JG
(2m)

Cl-main-plate-;,; GLISSER y3{onqutation]

[00, BO] >[==, BF] +++
(2m)
SE-BALANCER

(2m)
SUPER-RETOMBER

« Speeltuin »

‘Je grimpe a I’échelle.’

‘Je me hisse en haut.’

‘Je glisse (sur le toboggan).”

‘Je me retrouve sur la balancoire et je me balance
fort.”

‘Et super, je retombe sur mes pieds
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9) « Regendans »

__ [lab]
INDIEN

(2m)
FAIRE-CHAUD

AVOIR-SOIF

(2m)

INDIEN-DANSER

re:b

(2m)
FRAPPER-LE-TAMBOUR

re:h

(2m)
«TIENS ! » PLEUVOIR JOINDRE-LES-MAINS

(2m)
METTRE-ClL:masse,jssge Cl:liquide-COULER (pys1c)

(m)
« OUAIS »

« Regendans »

« La danse de la pluie. »

‘Un indien.’

‘Il fait chaud.’

‘J’ai soif.”

‘Je danse.’

‘Je frappe le tambour.’

‘Tiens, il se met a pleuvoir. Je recois la pluie dans
mes mains.’

‘Je baigne mon visage et I’eau me coule sur le
corps.’

‘Ouais !’
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10) « De hongerige indiaan »

_ [lab.]
INDIEN
AVOIR-FAIM
re:m>2
(2m)
Cl:bateau-AVANCER
re:b>bd, >BO >U re>2
(2m)

RAMER,; PLANTER-Cl-objet-long-finyg

Cl:poisson-LOCyqposc

PRENDRE-METTRE, -Cl:poisson
RETOURNER-Cl:poisson +++

macher /se lécher les babines
PRENDRE-CROQUER-Cl:poisson +++
(2m)

- re:2

«MMMH » VENTRE-ROND

« De hongerige indiaan »

« L’indien qui a faim »

‘C’est un indien.’

‘J’ai faim.’

‘Le bateau avance.’

‘Je rame, je vois quelque chose dans 1’eau, je plante

mon harpon dans cette direction.’

‘C’est un poisson qui frétille.’

‘Je le sors de I’eau.’

‘Je le retourne encore et encore (sur le feu).’

‘Je le prends et le croque, mmmbh.’

‘Je suis rassasié, j’ai le ventre bien rond.’
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11) « Herfst »

(2m)
PLEUVOIR

_[lab]
ARBRE;
(2m)

Cl:arbre-LOC;
Cl:surface-plate-;S’ETENDRE|

[lab]
(2m)
ARBRE,;

re:m>2>m

_ [lab]

rem

__[lab] rethg>==
BRUN -

Cl:feuille-LOC yricukairefosc) S"ENVOLER-TOMBER

« Herfst »

‘L’automne’

‘Il pleut (doucement).’

‘Il'y a un arbre.’

‘Il est au milieu d’une vaste étendue de neige.’

‘Il y a un autre arbre de ’autre c6té.’

‘Tiens !’

‘Il y a une feuille sur la branche auriculaire.

‘Elle est jaune.’

‘Sur la branche annulaire,’

‘elle est rouge.’

‘Sur la branche index,’

‘elle est brune, oh...’

‘Le vent souffle fort.

‘La feuille de ’auriculaire, résiste difficilement au
vent, elle se décroche, s’envole et retombe au sol.”
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12) « Winterslaap »

(2m)
FORET

Cl-surface-plate-,S’ETENDRE

[lab]
(2m)
ARBRE

Cl-largeur-petite-LOC gpyerticate]

IG

Cl-largeur-moyenne-LOC (fyericate]

[bo]

(2m)
Cl-largeur-grande-LOCypyerticate]

LS
(2m)
NID

_BF
(2m)
Cl-volume-petit-LOCgsperique]

_IG
(2m)
Cl-volume-moyen-LOC sperique]

_[bo]
(2m)
Cl-volume-grand-LOCysperique]

(2m)
ECUREUIL

(2m)
Cl:noisette

« Hibernation »

‘Il'y a une forét.’

‘Elle s’étend tout autour.’

‘Il'y a des arbres.’

‘Un petit de ce coté.”

‘Un moyen en face.’

‘Un gros de ’autre c6té.’

‘Il'y a des nids.’

‘Un petit dans le petit arbre.’

‘Un moyen dans le moyen arbre.’

‘Un gros dans le gros arbre.’

‘Il'y a un écureuil’.

‘Des noisettes.’

« Winterslaap »
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(2m)
\JETER-Cl:quantité-petite,+++

@m)
\JETER-Cl:quantité-moyenne +++

(m)
JETER-Cl:quantité-grandeq+++

(2m)
HIVER

(2m)
DORMIR

(2m)
SE-REVEILLER

(2m)

ECUREUIL-,PRENDRE-MANGER yoychef-intensif]

(2m)

ECUREUIL-.PRENDRE-MANGER youchefintensif]

(2m)

ECUREUIL-sPRENDRE-MANGER poychef-intensif]

.y
DORMIR
VENTRE-GROSSIR

« Winterslaap »

‘I’en jette une petite quantité dans le petit nid.’

‘J’en jette une moyenne quantité dans le nid
moyen.’

‘J’en jette une grande quantité dans le grand nid.’

‘C’est I’hiver.’

‘Je m’endors.’

‘Puis je me réveille.’

‘Je prends et je mange la petite quantité de noisettes
du petit trou.’

‘Je prends et je mange la quantité moyenne de
noisettes du trou moyen.’

‘Je prends et je mange la grande quantité de
noisettes du grand trou.’

‘(Puis) je m’endors et pendant que je dors je
grossis.’
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13) « Stappen in de plassen »

re:h, N
(2m)
Cl:gouttes-y TOMBER a1
re:b
(2m)
Cl-contour-finLOChorizontale]
re:b
(2m)
Cl:gouttes-, TOMBER fint, ait ]
re:m
(2m)
MARCHER,
(2m)

Cl:gouttes-pcSORTIR G/dparc, ait]

(2m)
MARCHER ing

(2m)
SAUTER-A-PIEDS-JOINTS

(2m)

Cl-masse-liquide-, SORTIR ygfarc, int., simul.]

« Stappen in de plassen »

« Marcher dans les flaques »

‘Plic ploc plic ploc, il pleut.’

‘Ca fait une flaque.”

‘Plic ploc plic ploc il pleut fort dans la flaque.’

‘Je marche dans la flaque.’

‘Et ¢a éclabousse un peu.’

‘Alors je marche plus fort.”

‘Je saute a pieds joints dans la flaque.’

‘Et ¢a éclabousse beaucoup.’
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re:h, N
(2m)
Cl:gouttes-y TOMBER [y

re:b

(m)
Cl-contour-finLOCfhorizontale]

re:b

(2m)
Cl:gouttes-, TOMBER fin, ait ]

rem

(2m)
MARCHER,

(@m)
Cl: gOthteS—bCSORTIRG/'d[mc’ alt]

(2m)
MARCHER fing

(2m)
SAUTER-A-PIEDS-JOINTS

(2m)

Cl-masse-liquide-, SORTIR ygfarc, int., simult]

14

O--

« Stappen in de plassen »

xxxX

xxxX

xxX

XX

xxX

XX
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14) « Zwemmen en schaatsen »

(2m)
EAU-S’ETENDRE

(2m)

FAIRE-CHAUD

BO>BF, --, to:arr>av
SE-BOUCHER-LE-NEZ
-, 1G

(2m)

Cl-SurfaceLOCd/g [verticale, osc]
==JG__00,U

(2m)
NAGER

(2m)
Cl:surface-GELER

rem

(2m)

FAIRE-UN-NEUD,4 FAIRE-UN-NEUD,

[La., rexm] >[U, re:2]
(2m)
PATINER[OSC, -int >-osc, +int]

(2m)
FAIRE-CHAUD
(2m)

EAU-S’ETENDRE

(m)
« VOILA »

« Zwemmen en schaatsen »

‘Nager et patiner’

‘On est au bord de I’eau.’

‘Il fait chaud.’

‘Je me bouche le nez et je saute.’

‘Je suis sous I’eau.’

‘Je nage, sous 1’eau, puis la téte hors de 1’eau.’

‘La surface de I’eau se transforme en glace.’

‘J’attache mes patins.’

‘Je commence a patiner maladroitement, puis je
prends de I’assurance.’

‘Il se met a faire chaud.’

‘La surface redevient liquide.’

‘Etvoila I’
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« Boerinnen in de regen»

15) « Boerinnen in de regen » « Fermiéres sous la pluie »

_ [lab]

(2m) (2m)

PLEUVOIR TOIT ‘Il pleut, il y a un toit.”

(am)

Cl:liquide-COULER (contours toit) ‘L’eau coule dessus.’

TROIS ‘Trois’

FERMIER FEMME “fermiéres.’

re:2>m

(2m) ‘Elles arrivent en gambadant de part et d’autre.’

Cl: index'denVENIRdevl[-int.all.]
00

(2m)
Cl:multiple-GLISSER iny ‘Et, oups, elles glissent et tombent par terre.’
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16) « Jarig »

re:2

Point,

VIVRE

(2m)
LONGTEMPS

(2m)
« Je tape sur mon ventre »

« On se tape dans la main »

(2m)
BRAVO

(2m)
« Je tape sur mon ventre »

« On se tape dans la main »

(2m)
BRAVO

(2m)
« Je tape sur mon ventre »pec

« On se tape dans la main »p,e)

BRAVOying

«Jarig »

‘Toi’

‘Vis I’

‘Longtemps’

‘boum boum boum’

‘tap tap’

‘Bravo !

‘boum boum boum’

‘tap tap’

‘Bravo !”

‘boum boum boum’

‘tap tap’

« Bravo ! »
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17) « Ben je boos ? »

_[lab]SF
FACHE-Point,
té—>to—

[3010) P —
---------- |CUEILLIR-DONNER;.Cl:objet-fin

« BIEN »

« Ben je boos ? »

« Tu es faché ? »

‘Tu es faché 2’

‘Oh, oh..’

‘Je cueille une fleur et je te la donne.’

‘C’est bien.’
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« Sint en piet »
18) « Sint en piet »

(2m) ‘Il y a des enfants.’
ENFANTS

(2m) ,
Cl:multiple-LOC1/a/gfen ligne] ‘Une foule de gens se tient 1a.”

BO
(2m)
Cl:multiple-REGARDER ‘lls regardent.”

G
(2m)

Cl:bateau-AVANCER “Un gros bateau avance.’

TENIR-Cl:objet-long-et-fin ‘Il salue, d’un cété puis de autre.’
SALUER ++ SALUER++

- ‘Les Pierres noirs.’
PIERRES NOIRS

(@m)
Cl:multiple-SAUTER++ FAIRE-UNE- “Ils sautent, ils font des bonds, ils sautent et
PIROUETTE SAUTER SALUER saluent.’
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19) « Kerstboom »

[lab.]
(2m)
SAPIN BEAU

- Cl-petite-sphere-LOCp,, LOCy
Cl-petite-sphereLOC -------====--===-------

(2m)  Cl:bougie-LOCy,  Cl:bougie-LOC,
BOUGIE4

_[lab]

[ 7)1 )/ —
ETOILE,, ETOILE,

(2m) (2m)

WSCINTILLER nay  « AAHH »

« Kerstboom »

« L’arbre de Noél »

‘Le sapin est beau.’

‘Il y a une boule a gauche, en haut, a droite.’

‘Il y a une bougie a droite, en haut, a gauche.’

‘Une étoile a gauche, en haut, a droite.’

‘Et ¢a scintille de partout, aaah.’

73



[lab.]
(2m)
SAPIN BEAU

Cl-petite-sphere-LOC;,. LOCq4

Cl-petite-sphereLOCg -----------------------

(2m)  Cl:bougie-LOCy, Cl:bougie-LOC,

BOUGIE,

_[lab]

ETOILEj,

(2m)
WSCINTILLER ¢, /g

ETOILE,

(2m)
« AAHH »

14
14
14

-

« Kerstboom »

XXXX...

X xx

Xxx

Xxx

OIS

XXXXXXXX X. .

¢ nombre indéfini
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20) « Wiebelweg »

(@m)
Cl:main'plate‘LOC( 1>3)[horizontal, sinueux]

Cl'ncALLERhg>nG[arc] Cl'ncALLEth>nD[arc]
------------------- Cl‘ncALLERn(;>nG[arc] mommmmemmmeeeeee

CI-SE-REDRESSER

CI-SE-REDRESSER

(2m)
Cl-,,‘cvgSE-REJOINDRE].)CCl-l,*‘SE-CONFONDRE,.)C

« Wiebelweg »

‘Deux chemins sinueux sont paralleles.’

‘Puis I’un monte et redescend vers la gauche,
I’autre monte et redescend vers la droite, et a
nouveau a gauche...’

‘Les deux chemins se redressent’

‘Ca monte des deux cOtés et peu a peu ¢a se rejoint
pour ne faire plus qu’un seul chemin.’
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21) « Kijk, kijk »

(m)
Cl:téte-LOCy,

REGARDER

00, to:—
REGARDER

re:g, —
(2m)
REGARDER,

re:d, <
(2m)
REGARDER,

re:2
(2m)
REGARDER,

re:2>m,SF,recul menton

(2m)
SE-REGARDER

—, « tirer la langue »

re:2
(2m)
REGARDER,

« Kijk, kijk »

« Regarde, regarde »

‘Deux tétes.’

‘L’une ouvre les yeux et se met a regarder.’

‘L’autre ouvre les yeux et se met a regarder.’

‘Elles regardent d’un coté.’

‘Elles regardent de I’autre c6té.’

‘Elles regardent droit devant.’

‘Elles se regardent.’

‘Celle de droite tire la langue a celle de gauche.

‘Et inversement.’

‘Elles regardent en face.’

‘L’une ferme les yeux.’
‘L’autre ferme les yeux.’
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« Naar bed »

22) « Naar bed » « Au lit »

POUCE “Voici le pouce.’

Point.pouce DORMIR « ALLEZ » ‘Le pouce : « allez dormir, allez dormir ».’
DEUZIEME

Point.jpgex ‘L’index :

« (il faut) manger ».”

UFR de Lettres

— Commentaire [4]: un signe ou un signe
TROISIEME composé ?

pOint-maje\lr

‘Le majeur :
00, BO [lab]
-------- (2m)
""""" RAPPORTER OU « mais rapporter d’ou ? »’
QUATRIEME
Point.anmuisie -+ ‘L’annulaire :
re:2
----- Point, «toi,

- (m)
GRAND-PERE Cl:armoire-LOCy;,
dans I’armoire du grand-pére la-bas,

iL—Y—A(i) ilyena!»’

_ 00, BO

CINQUIEME ‘L’auriculaire :
Point_uriculaireT+------=------------

LS, re:2

« je vais le dire !»’

Point; MOUCHARDER
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23) « Slaap Lekker »
>

S’ENDORMIR Point,

REVER

[lab]re>m
(2m)
MOUTON

re:b
(2m)
MOUTON-MARCHER

BLANC Pointynp

_[lab]
BLANC Pointyp

« bailler » --, té<—, to:<—
(2m)
MOUTON-MARCHER s 41 ane

« Slaap Lekker »

« Dors bien »

‘Tu t’endors.’

‘Tu réves.’

‘Un mouton.’

‘Je marche tranquillement.’

‘Une de mes pattes avant est blanche.’

‘L’autre patte avant est blanche.’

‘Je marche et peu a peu je m’endors.’
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24) « Wip wap »

(2m)
WIP WAP ++

(2m)
FINI

(2m)
AU REVOIR

‘Wip, wap’

‘C’est fini’

‘Au revoir’

«12a10(a)»
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SLS, Lek med tecken
«1al0(@)»

U
EI]:index-VENIR[_im]
M
\ilEGARDER[d;Sm]

SF, NP, te>g

Cl1-/3/-4PASSER ing )¢

FATIGUANT

_ tée,—_ ]G, 00>==

;Il:main-plate-PASSER[im]_
U re:autre locutrice

i*“AIRE-DU-STOP

_ t&=,—_JG,00

;PARTIRg

BO, té:g

iELEGANT

BF, N, SF, té:g

;<MENACER-DU-POING»

LS

(2m)
« BON-DEBARRAS »

1/

12/

13/

14/

5/

16/

17/

18/

19/

/10/

‘Quelqu’un arrive tranquillement’

‘Il regarde ici et la.”

‘Trois individus passent péniblement.’

‘C’est fatiguant’

‘Un véhicule passe en trombe.’

‘On fait du stop’

‘Un véhicule part a toute vitesse’

‘Il est chiiic !”

‘Gare a toi I’

‘Bon débarras !”

«1alo(a)»
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UFR de Lettres

Commentaire [5]: Pas de clignement de
paupiére apres ?




«1alo(a)»

U
Cliindex-VENIR.ing /1/ OTTT . xx X
M
REGARDER i 2/ OT== < xX
l
SF, NP, te>g UFR de Lettres
- HTzx xx X Commentaire [6]: Pas de clignement de
Cl1-/3/-PASSER i 1e /3/ paupiére apreés ?
------------- te:g
- O... X
FATIGUANT 14/
té:—,— _JG, 00>==
- . = X
Cl:main-plate-PASSER . /5/
U re:autre locutrice
FAIRE-DU-STOP 16/ OT-x XX
té:<—,— JG, 00
WPARTIR, 17/ O .. X
BO, té:g
ELEGANT /8 (- XX
BF, N, SF, té:g
) (‘)ﬁ\/‘ ifﬁfﬁf xxx X
«MENACER-DU-POING» 19/
LS
(2m) Y _>¥_ > X
« BON-DEBARRAS » 10/ © *x
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«12a10(b)»

Point, VOLER
/1/ 12/

- TENIR-Cl:cylindre
TRENTE = COUPER-EN-RONDELLES
13/ 14/

n TENIR-UN-SAC-CONTRE-SOI
SAISIR-Cl:cylindre JETERpras np
/5/ 16/

PARTIR VITE
17/ /8/

(2m)
METTRE-SA-CAPUCHE
19/

(2m)
ECHAPPER-BELLE

/10/

«12a10(b)»

‘Toi, tu voles

trente rondelles.’

‘Tu les jettes dans un sac.’

“Tu pars vite.”

‘En cachette’

‘Il était temps !’
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« Fisk »

SLS, Nu vet jag

« Fisk »
« poisson »

Séquence dactylologique que nous estimons impossible a transcrire selon le systéme de notation adopté et que
nous traduirions de la fagon suivante :

‘J’ai des yeux « en F », une collerette « en I », une bouche « en S » et des nageoires « en K ».’

L’auteur de la performance a les yeux grand ouvert, ouvre et ferme la bouche comme un poisson et effectue tous
les mouvements doucement comme si il était sous I’eau.
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« Tandviirk »

to<—, re>dhN
TENIR-MENTON
Pointgep conf. /T/

to—, re:m
TENIR-CI /C/
SAISIR-METTREMND paume ~[CLinstrumentA]

to<—, re>dh, BO
TENIR-MENTON conf. /A/
METTREMND,paumc[Cl:inslrumcnl/A/]

to—
TENIR-C1/C/
SAISIR'METTREMND,paumc'[C]:inslrumcm-/’N/]

to<—
TENIR-MENTON conf. /N/
METTREMND paume[Cliinstrument-/N/]

to—
TENIR-CI /C/
XX conf /D/
to<—, neg, SF BO
TENIR-MENTON

INVERSE conf/V/
to—>té—><—

TENIR-C1/C/
SAISIR‘METTREMND,pnucc' [ClLiinstrument /A/]

to<—
TENIR-MENTON conf. /A/
METTREMND,pouce[Cl:instmmenl 1A/]

to—
TENIR-CI /C/
SAISIR-METTREmND pouce-[Cinstrument /R/]

to<—
TENIR-MENTON conf. /R/
GRATTERMND,poucc[Cl:mslrumcnl /R/]

to— té<—
TENIR-C1 /C/ (2m)
SAISIR-PREPARER-PIQURE
conf. /K/
to<—, BO
-(2m)

« AAAH » « s’évanouir »

« Tandvirk »

‘Je te montre ma dent’

‘Je dépose un produit sur ta dent’.

‘Tu me déposes un produit sur la dent’.

‘Je dépose avec un autre instrument un produit sur

ta dent’

‘Tu déposes avec un autre instrument un produit sur
ma dent’

‘XX’ (¢ava?)

‘Non, ¢’est ’autre dent en face.’

‘Je te dépose un produit sur la dent d’en face.’

“Tu me déposes un produit sur la dent d’en face’.

‘Je te dépose un produit avec un autre instrument

sur la dent d’en face’.

“Tu me déposes un produit avec un autre instrument
sur la dent d’en face’.

‘Je prépare une piqure.’

‘Aaaah’ (je m’évanouis).
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«1a10»

to—,00,BO _ té<,U,re:hd

Point, VOIR TROIS
/1/ 12/ /3/
to— re:m té,

XX  CINQ 5-PIS
/4/ /5/

re:m, té|,

3-PIS

to<—, re:hd, «oui, oui »  to:c, « ruminer »

- (2m)
- SE-TENIR
16/
U U
(2m) (2m)
CORNES OREILLES
17/ /8/
- re:hd, U
(2m) (2m)
TRAIRE S’ESSUYER
19/ /10/

‘Oh regarde, elle a trois pis !’

‘Je suis béte (?), elle a cinq pis.”

‘Je suis la, tranquille a ruminer.’

‘J’ai des cornes, des oreilles.”

‘Je la trais et je suis arrosée.’

«1a10»
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« Je déteste I’eau »

N
HAIR
HAIR HAIR
N
EAU
EAU EAU

n
EAU EAU  EAU
HAIR HAIR  HAIR

I

(2m)

GLUANT

[ N« sauter »
(2m)

Cl:algues-BOUGER (atour ducorps) 171+

N

DEGOUTANT
DEGOUTANT DEGOUTANT

00 N
DANGEREUX
DANGEREUX DANGEREUX
00 N
(2m)

iEAU Cl-surface-liquide-MONTERy
LS  BO « sauter-crier »
E)l:poisson-ARRIVEbm,Che « AAAAAAAH »
al

(2m)
DEGOUTANT EAU++

« Je déteste I’eau »

‘Je hais, je hais, je hais’

‘L’eau, I’eau, I’eau’

‘Je hais I’eau, je hais I’eau, je hais I’eau.’

‘C’est gluant.”

‘Ces algues qui bougent autour du corps, berk !”

‘C’est dégottant, dégottant, dégottant !’

‘C’est dangereux, dangereux, dangereux !’

‘L’eau monte monte jusqu’en haut.’

‘Et un poisson arrive jusqu’a ma bouche,

aaaaaaaaah !’

‘C’est dé-goli-taaaaaaaaaant, 1’eau, ’eau’
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ASL
«AaZ»

(2m)
FRAPPER-A-LA-PORTE
IA/

(2m)
OUVRIR-LA-PORTE
/B/

(2m)
REGARDER
e

DETECTIVE POLICE
/D/

(2m)
CRIER
/E/

(2m)
XX
/F/

Point;
PARTIR +DISPARAITRE AU LOIN
/G/

(2m)
COURIR g
M/

(2m)
PENSER FUTUR

(2m)
DESSINER

FUMER
/K/

« SE-PRENDRE-LE-MENTON »
/L/

«AaZ»

‘Je frappe a la porte.’

‘J’ouvre la porte.”

‘Je regarde.’

‘C’est un détective.”

‘On crie.”

XX

‘Il part et disparait au loin.”

‘Je cours.’

‘Je m’interroge sur ’avenir.’

‘Je dessine.’

‘Je fume.’

‘Je réfléchis.”
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UFR de Lettres

Commentaire [7]: Comment noter que
posture du personnage maintenu par bras ND




SE-SOUVENIR
M/

(2m)
ETRE-ASSIS épee;
/N/

(2m)
IL-N-Y-A-PAS
10/

(2m)
PERSONNE IL-N-Y-A-PAS
/P/

XX
1Q/

(2m)
XX
R/

ATTRAPER-METTRE PRISON
/S/

RESTER
/T/

(2m)
INNOCENT
ul

(2m)
EXAMINER
WY

(2m)
S INQUIETER
IW/

QUESTIONNER
/X/

XX
1Y/

PARTIR
/Z/

‘JI’évoque des souvenirs.’

‘Je suis nerveux sur ma chaise.’

‘IIn’y apas...’

‘Il n’y a personne.’

‘Je t’attrape et te mets en prison.’

‘Tu y restes.’

‘Je suis innocent’.

‘Je I’observe longuement.’

‘Je m’inquiéte.’

‘Je t’interroge.’

‘Je pars.’

«AaZ»
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«1210 (a) »”

to—

_ ‘Elle passe.’
Cliindex-,PASSERy4

/1/

to< . ,
REGARDER, 11 la regarde.

12/

to—
BOIRE ‘Je bois.’
/3/

to<—
‘Waouh.”

« WAOUH »
14/

to—
« ENVOYER-UN-BAISER »

‘Je t’envoie un baiser.’
/5/

XX CILS
16/

XX LEVRES
11/

SE-METTRE-DU-ROUGE-A-LEVRES

Y ‘Je me mets du rouge a lévres.’

Cm)

« SUPER » . s
Super !

7 Par manque d’informations complémentaires sur
I’autre comptine & chiffres (manque de
vocabulaire), nous ne pouvons établir de
transcription satisfaisante.

«1a10 (a)»
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