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Avertissement

Les désignations lexicales des peuples autochtones arctiques étant soumises a des conventions
typographiques, nous avons suivi les recommandations officielles du parlement sami de
Finlande et du Bureau de la traduction du gouvernement canadien’.
Nous orthographions :

Sami (nom propre invariable) et sami (adjectif invariable)

Inuit-e-s (noms) et inuit-e-s (adjectifs)

! Disponibles en ligne : Parlement simi en Finlande : https://www.samediggi.fi/samit-suomas/?lang=dav ;
Bureau de la traduction du gouvernement canadien :
https://www.btb.termiumplus.gc.ca/tpv2guides/guides/clefsfp/index-
fra.html?lang=fra&lettr=indx catlog 1&page=95LYQXfQm5X0.html#zz95LYQXfOm5XO0.
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https://www.btb.termiumplus.gc.ca/tpv2guides/guides/clefsfp/index-fra.html?lang=fra&lettr=indx_catlog_i&page=95LYQXfQm5X0.html#zz95LYQXfQm5X0
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Introduction — Mise en-quéte

L’enfant ouvre les yeux sur la nuit polaire. Sous sa couverture de phoque, ce
n’est pas de froid que grelotte la petite créature [...]. Non, c’est autre chose
qui I’a saisie. L’a arrachée au repos. [...]. Au-dehors, la violence des rafales
cogne contre les pans de cuir tendus comme sur un tambour. Les esprits de la
banquise hurlent la colére obstinée de leur vent fou — le pitaraq venu du
désert de I’inlandsis. Ils n’annoncent que malheur. Ils parlent de peur, de
larmes, de désolation. IIs répétent les visions funestes de ’anggakkug du
village — mais qui écoute encore les élucubrations du chamane, de nos
jours ?'
| | Wrissons de peur, nuit polaire, esprits de la banquise, désert de I’inlandsis®... voici le décor
des polars polaires, ces romans policiers contemporains dont 1’espace arctique délimite
le terrain d’enquéte. Leur géographie narrative convoque un imaginaire discursif notamment
centré sur les extrémes (géographiques, colorimétriques, atmosphériques, etc.) réunis par
Daniel Chartier sous la notion d’imaginaire du Nord® et sur un folklore paien associé aux
peuples autochtones.

La notion de polar polaire semble n’étre au départ qu’une étiquette journalistique dans le
contexte médiatique frangais, un dérivé synonymique des labels « polars nordiques » et « polars
scandinaves », dont les fins sont principalement référentielles. L’expression émerge en 2007
dans D’article de Géraldine Denost a ’occasion de la publication francaise du roman Le
Sauveur®. L appellation surprend en raison du décalage entre la géographie du polar, a Oslo, et
I’évocation du cercle polaire pour une intrigue ayant lieu certes en hiver (a No€l), mais loin en
dega de cette latitude. L’exotisme se réduit alors a la couverture neigeuse hivernale’. Pour
autant, la locution est née et reprise dans d’autres articles spécifiant de plus en plus

I’appartenance géographique des romans. Alexis Brocas s’en sert en 2009 afin de désigner sans

distinction tous les romans policiers nordiques (péle-méle de norvégien, suédois, islandais) qui

! Mo MAL®@, Qaanaagq, Paris, La Martiniére, 2018, vol. 1/4, p. 13.

2 Linlandsis est un « immense glacier continental des régions polaires qui, se fracturant en bord de mer, forme les
icebergs. Synon. Calotte  glaciaire »,  définition =~ du  CNRTL,  disponible en  ligne:
https://www.cnrtl.fr/definition/inlandsis. Consulté le 23 juillet 2022.

3 Daniel CHARTIER, Qu est-ce que ['imaginaire du Nord ? : principes éthiques, Harstad, Norvége, Canada, Arctic
arts summit, Imaginaire | Nord, 2018.

4 Jo NESB@, Le Sauveur [Frelseren], Alex Fouillet (trad.), Paris, Gallimard, « Série noire », 2007 [2005].

5 Géraldine DENOST, « Polar Polaire », Le Figaro, 22 juin 2007,
<https://www.lefigaro.fr/lefigaromagazine/2007/06/22/01006-20070622ARTMAG90673-polar_polaire.php>.
Consulté le 12 mai 2019.
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déferlent sur les étals des librairies®. A un mois d’intervalle, Christine Ferniot I’emploie en
présentant un panaché d’auteurs nordiques dont, pourtant, le plus au nord vient d’Islande’, ce
qui équivaut au sud de la Norvege sur la carte. Successivement en 2011, a I’occasion du salon
du livre parisien ou le polar nordique est a I’honneur, et 2012, pour la sortie en salles de
’adaptation de la trilogie Millenium®, David Caviglioli et Jean-Christophe Buisson titrent leurs
articles de la formule, sans aucune distinction géographique particuliére, mais centrée sur des
enquétes au sud de la Scandinavie®. En 2013, le site Viabooks propose une sélection de romans
policiers étiquetés «polars polaires » comprenant dans 1’espace nordique aussi bien la
Scandinavie que I’Ecosse et I’Irlande!®. La premiére mention spécifique au cercle arctique
désigne la série Jour Polaire, une production télévisuelle franco-suédoise dont I’intrigue
resserre le faisceau vers le nord et ’'une de ses populations autochtones, les Sami'!. L’année
suivante, Marianne Payot titre son article du pléonastique Polar polaire au bout du monde, a
propos de Snjor'?, et prend soin de préciser : « La ville du bout du monde : I’expression est
éculée, mais avec Siglufjérdur, on frole la vérité, ou plus précisément le cercle polaire' ».
Intéressant décalage provoqué par le complément circonstanciel au bout du monde pour
désigner I’Islande, qui n’en est certes pas loin, mais pas proche non plus ! Enfin, la derniere

occurrence recensée dans la presse ouvre paradoxalement le champ a notre étude. Julie Malaure

6 Alexis BROCAS, «Le triomphe des polars polaires », Le  Figaro, 2 mai 2009,
<https://www.lefigaro.fr/lefigaromagazine/2009/05/02/01006-20090502 ARTFIG00515--le-triomphe-des-
polars-polaires-.php>. Consulté le 12 mai 2019.

7 Christine FERNIOT, « Polar polaire », Lire, n° 376, juin 2009, p. 27-30. Nous remercions 1’équipe éditoriale de
Lire Magazine pour 1’envoi de I’article de Christine Ferniot, non disponible en ligne.

8 Stieg LARSSON, Millenium. Les hommes qui n’aimaient pas les femmes [Min som hattar kvinnor],
Lena Grumbach et Marc de Gouvenain (trad.), 2° éd., Arles, Actes Sud, 2015, vol. 1/3 ; Stieg LARSSON,
Millenium. La fille qui révait d’un bidon d’essence et d’une allumette [Flickan som lekte med elden],
Lena Grumbach et Marc de Gouvenain (trad.), 2° éd., Arles, Actes Sud, 2015, vol. 2/3 ; Stieg LARSSON,
Millenium. La reine dans le palais des courants d’air [Luftslottett som springdes], Lena Grumbach et
Marc de Gouvenain (trad.), 2° éd., Arles, Actes Sud, 2015, vol. 3/3.

®  David CAVIGLIOLI, «Enquéte. Le boom du polar polaire», L’Obs, 8 mars 2011,
<https://bibliobs.nouvelobs.com/polar/20110308.0BS9345/enquete-le-boom-du-polar-polaire.html>. Consulté
le 12 mai 2019; Jean-Christophe BUISSON, « Polar polaire », Le Figaro, 13 janvier 2012,
<https://www.lefigaro.fr/lefigaromagazine/2012/01/13/01006-20120113 ARTFIG00827-polar-polaire.php>.
Consulté le 12 mai 2019.

10 Romain ALLIMANT, « Les meilleurs polars polaires », sur Viabooks. Le Meilleur des Livres et des Auteurs, 29
juin 2015, <https://www.viabooks.ft/article/les-meilleurs-polars-polaires-49786>. Consulté le 23 mai 2019.

' Daniel PSENNY, « Polar polaire », Le Monde, 23 juillet 2015, <https://www.lemonde.fi/televisions-
radio/article/2015/07/25/polar-polaire_4698157 1655027.html>. Consulté le 12 mai 2019 : « Ce thriller, dans la
veine des polars nordiques, est aussi une maniére de faire craqueler le vernis policé de la société suédoise en
dénongant le racisme anti-Samis qui sévit dans le nord du pays ».

12 Ragnar JONASSON, Snjor, Paris, La Martiniére, 2016.

13 Marianne PAYOT, «Polar polaire au bout du monde», L’Express, 8 mai 2016,
<https://www.lexpress.fr/culture/livre/polar-polaire-au-bout-du-monde 1789110.htmI>. Consult¢ le 12 mai
2019.
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publie pour Le Point une critique de Qaanaagq de Mo Malg, publié¢ en 2018 (I’un des ouvrages
du corpus), soulignant les nombreux poncifs, autant policiers que géographiques, du roman qui

annoncent le genre :

Mais on pénétre d’emblée dans une carte postale du Groenland, avec des noms
connus et un joli collier de clichés. [...] Le toc sonne creux dans cette boutique
de souvenirs, et ’on ne passe le cap (nord) qu’armé de mansuétude, ou
d’affection pour la veine ethnique du polar, a la fagon d’Olivier Truc chez les
Lapons (Métailié), ou lan Manook chez les Mongols (Albin Michel)".

La critique de Julie Malaure et la mention de Daniel Psenny sur le racisme a 1’encontre des
Sami posent les jalons des polars polaires centrés notamment sur des problématiques ethniques
dans un décor stéréotypé.

Cette exploration chronologique au sein des archives de journaux en ligne montre le
resserrement référentiel de I’expression qui désigne a ses débuts I’ensemble de la production
policiére nordique. Il est d’autant plus surprenant qu’elle ne commence a référer a I’ Arctique
qu’en 2015 pour la série Jour polaire, puisque certains polars polaires sont publiés en frangais
dés 2006'. Ou peut-étre est-ce a ce moment-la qu’elle cesse d’étre une étiquette pour devenir
un sous-genre littéraire, duquel on s’attachera a faire émerger des codes structurels et

thématiques.

Polars polaires : recherche d’indices

L’expression de polar polaire se compose de deux termes a définir, chacun se rattachant a I’un
des deux champs d’études culturelles qui se rencontrent au sein de ce travail.

L’adjectif polaire, le premier terme a définir, renvoie a la référence géographique. Le suffixe
-aire marque l’appartenance aux territoires des pdles'®. Il désigne en astronomie et en
géographie, ce « qui se rapporte aux poles terrestres ou célestes ou qui leur est propre » et
caractérise en météorologie, les phénomeénes climatiques propres aux poles ou qui en
proviennent (sols gelés, masse d’air froid, etc.)!”. Les polars polaires correspondent donc dans

un premier temps a des romans dont I’intrigue se situe au sein de la géographie polaire. L’usage

14 Julie MALAURE, « Polar polaire », Le Point, 5 juillet 2018, <https://www.lepoint.fi/livres/polar-polaire-05-07-
2018-2233388 37.php>. Consulté le 12 mai 2019.

15 Le premier roman que nous catégorisons tel qu’un polar polaire est celui-ci : Asa LARSSON, Horreur boréale :
Une enquéte de Rebecka Martinsson [Solstorm], Philippe Bouquet (trad.), Paris, Folio, 2006, vol. 1/6.

16 Le suffixe -aire indique un « Rapport d’appartenance, de cause ou de maniére (“qui est de...”) » ; polaire vient
du latin médiéval polaris > polaire, signifiant « situé prés d’un pole ». Etymologie proposée par le CNRTL, en
ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/polaire. Consulté le 12 juillet 2021.

17 Définitions du CNRTL, en ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/polaire. Consulté le 12 juillet 2021.
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des caractéristiques boréales dans les romans du corpus n’est pas uniquement référentiel, mais
explore I’ensemble des attributs climatiques, géographiques, et anthropologiques polaires.

Historiquement, I’exploration du pdle Nord débute au XVvII® siécle, lorsque de nombreuses
expéditions se succedent en quéte des passages du Nord-Ouest et du Nord-Est. Apres
I’ouverture de ces passages, dés 1896, I’intérét se resserre autour du pdle magnétique. Grace
aux progrés techniques, dés 1950, le pole se fait de plus en plus accessible!d. Il devient en
parallele un territoire militaire dans le contexte de la Guerre froide. De plus, depuis les années
soixante-dix, I’ Arctique acquiert une place symbolique au sein des préoccupations liées aux
changements climatiques de plus en plus prononcés. La fonte des glaces, accentuée par le
« forgage anthropique'®» permet d’accéder aux ressources premiéres du sous-sol arctique,
faisant du pdle Nord le point de mire de rivalités territoriales entre les pays limitrophes. Ce
contexte géopolitique, dans une zone ou la présence des populations est largement inférieure a
celle des grandes métropoles, met en relief le lien qu’entretient I’humain avec son espace
géographique. Le Groenland refléte les tensions afférentes a 1’espace arctique et « [...] apres
avoir été une région périphérique du monde, aura [du fait de ses terres rares] une importance
centrale et grandissante pour I’économie mondiale’*». Au cceur des problématiques
environnementales du XXI° siécle, le Groenland est la cible des convoitises extéricures, il est
pressenti comme pouvoir fournir 25 % des ressources mondiales en métaux rares dans les
prochaines décennies. Le réchauffement climatique et 1’exploitation des ressources sous-
marines et souterraines du Groenland semblent inéluctables et les nations s’y préparent depuis
une vingtaine d’années?!.

Ce qui est vrai pour I’économie future s’applique également a I’intérét littéraire, déja ancré
et accroissant, dont le territoire fait 1’objet. La littérature exacerbe alors les tensions existantes
entre les nations scandinaves et les peuples autochtones. Les polars polaires inscrivent

plusieurs paradoxes a la fois politiques et écologiques, dans un jeu d’équilibriste entre la

18 Bertrand IMBERT et Claude LORIUS, Le Grand Défi des péles, Paris, Gallimard, 2007.

19 Action de I’homme sur la nature, expression d’Eric Cannobio in « La planéte glacée », dans I’émission Planéte
Terre, France Culture, 5 novembre 2014, <https://www.franceculture.fr/emissions/planete-terre/la-planete-
glacee>. Consulté le 5 avril 2016.

Pour Claude Lorius et Laurent Carpentier, I’humain est devenu la « principale force géologique » et influence le
devenir de la planete. Cf. Claude LORIUS et Laurent CARPENTIER, Voyage dans I’Anthropocene, cette nouvelle
ere dont nous sommes les héros, Arles, Actes Sud, 2010.

20 Per Stig M@LLER, « Préface », dans Damien Degeorges, Terres rares: enjeu géopolitique du XXI¢ siécle, Paris,
L’Harmattan, 2012, p. 7.

2 Ibid., p. 8 : « Nous [le Groenland et le Danemark] souhaitons un développement apaisé et une exploitation
durable des ressources. La course aux précieuses terres rares ne doit conduire ni a une aventure du Klondike, ni
a des conflits armés. Elles doivent étre exploitées en respectant les intéréts du peuple groenlandais et la durabilité
de I’environnement ».
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préservation fictionnelle des terres et des hommes comme des reliques, tout en anticipant a
I’inverse le réchauffement climatique par des phénomeénes géologiques apocalyptiques.
Aborder le Nord comme un espace du paradoxe, c¢’est le pari des polars polaires qui I’exploitent
selon deux biais. Le premier, écologique, sert le t¢émoignage d’une nature a sauver, reflet des
dégats de I’ Anthropocene, tout en la détériorant dans le méme temps. Le second, ethnologique,
consiste a présenter et préserver par la fiction les peuples autochtones et leurs savoir-faire

traditionnels tout en pérennisant des stéréotypes.

*

Le second terme a définir, celui de polar, renvoie a 1’'univers narratif et la forme spécifique de
la littérature policiere. Longtemps mal considérée et classée sous le terme de paralittérature, la
littérature policiére est reconnue comme un genre a part entiere depuis la fin du XIx° siecle,
alors que les termes de «romans policiers » sont employés par la presse ou la critique et
completent les titres d’ceuvres. Elle nait et se développe avec I’essor de 1’urbanisation,
concomitant a la montée de nouvelles formes de criminalité et découle des romans d’aventures
trés prisés au XIX© siecle. Ses objectifs sont multiples, et correspondent a ses évolutions
formelles. Yves Reuter définit le genre d’aprés la «focalisation sur un délit grave,
juridiquement répréhensible ou qui devrait 1’étre*? ». Le roman policier présente un cadre
juridico-policier précis, en réaction a ce délit grave, reposant sur une structure duelle et
régressive, celle de I’enquéte comme schéma narratif et un code herméneutique intrinseéque.
La multiplicité des termes résultant de sous-genres et d’étiquettes éditoriales diverses
complique la terminologie des catégories romanesques policiéres. A lui seul, le terme de polar
demande quelques éclaircissements. Terme argotique, il émerge dans les années soixante-dix
pour désigner I’ensemble du corpus policier, réunissant littérature et production filmique : « Au
fur et a mesure que le genre a gagné en popularité, le mot “polar” est devenu un synonyme
respectable, convenable de “roman policier”, dont il est a la fois un terme substitut et la
formulation abrégée?® ». Jean-Patrick Manchette le définit par la description de la violence des

milieux sociaux et la dénonciation d’une société jugée défaillante :

22 Yves REUTER, Le Roman policier, 2° éd., Paris, Armand Colin, 2009, p. 12.

23 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes. Enquétes sur le roman policier contemporain, Québec, Alire inc., 2007,
p. 8. Voir également Anissa BELHADJIN, « Polar et imaginaire », Narratologie(s) : textes et enregistrements a
telécharger, Vox poetica, 2005, p. 3, <http://www.vox-poetica.org/t/Ina/belhadjin.pdf>. Consulté le 3 septembre
2021.
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Tandis que le roman policier a énigmes de 1’école anglaise voit le mal dans la

nature humaine, le polar voit le mal dans 1’organisation sociale transitoire. Un

polar cause d’un monde déséquilibré, donc labile, appelé a tomber et a passer.

Le polar est la littérature de la crise®.
Le polar est propice a la description de I’environnement sociohistorique dont il est issu et dont
il cristallise les tensions. En conséquence, le polar polaire se lit comme le témoin des crises
que subit le XXI° siecle dans le contexte particulier de I’espace arctique. Selon Norbert Spehner,
le terme de polar est devenu une locution dont la sémantique se modifie au gré des définitions
personnelles®. Dés lors, nous choisissons de le comprendre comme 1’outil analytique d’un
milieu référentiel et comme un code typologique, a la maniere dont le définit Olivier Postel-
Vinay : « Le polar, genre préféré du grand public, est devenu un outil d’investigation sans égal
pour décrypter un milieu, une ville, des mentalités, une société, un pays et son histoire.
Décrypter et bien souvent dénoncer, avec I’efficacité qu’autorise le mirage de la fiction?® ».
Loupe grossissante d’un environnement, au sein duquel il crée une intrigue et une atmosphere
particuliere, et par-1a méme dénonce les failles mises en exergue, voila I’'usage du terme polar

au coeur des romans étudiés.

*

L’articulation de ces deux termes souligne celle en sous-texte d’une forme littéraire,
historiquement et typologiquement codifiée, le roman policier, a un espace lui-méme
géographique et discursif, le Nord. Elle réunit deux imaginaires qui se complétent pour refléter
les inquiétudes contemporaines. Celui du polar est mortifére, le duo de Boileau-Narcejac
attribuait la fascination pour le roman policier « a une terreur ancestrale, a la peur face au crime,
au sang, a la mort?’ ». L associer a I’espace arctique alimente le storytelling du réchauffement
climatique par la tension dramatique propre au genre et renouvelle les sources d’angoisses. Par
ailleurs, I’histoire (de I’exploration) polaire déborde de mystéres a explorer pour le polar, a la
fois en noyau d’intrigue ou par de simples rebondissements. La géographie arctique perpétue
ainsi I’enjeu de divertissement du roman policier par la mati¢re exotique qu’il propose et, a

celui de I’effroi par les préoccupations contemporaines suscitées. Il en entretient I’enjeu réaliste

24 Jean-Patrick MANCHETTE, interview dans Charlie mensuel, n° 126, juillet 1979, p. 14 cité par Marc LITS, Le
Roman policier : introduction a la theorie et a I’histoire d’un genre littéraire, Licge, Editions du C.E.F.AL.,
1993, p. 63.

25 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 6 : « le monde du polar est une sorte d’auberge espagnole
sémantique ou chacun a tendance a se forger ses propres définitions ».

26 Olivier POSTEL-VINAY, « Editorial », Books, Tour du monde du polar, Hors-série n°® 6, 2015, p. 3.

27 Marc LITS, Le Roman policier, op. cit., p. 88.
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et didactique par la peinture d’un environnement inconnu de son lectorat. La situation politique
du territoire alimente les dénonciations par le biais des revendications autochtones, du
réchauffement climatique et d’un décalage dans 1’application de la justice. Ainsi, au-dela d’une
expression esthétique ou référentielle, nous soutenons que les polars polaires sont une catégorie
policieére, née de I’articulation spécifique du genre du polar et de I’espace polaire. Une
articulation qui donne naissance au néologisme de littérature policiaire, que nous proposons et
développons tout au long de notre travail. Ce terme définit ’assemblage des codes génériques
du roman policier et les enjeux thématiques de 1’espace polaire, en matiére de communautés
humaines et de territoires géographiques, mais également d’enjeux narratifs liés aux
inquiétudes contemporaines, notamment écologiques.

Voici posés les jalons de notre réflexion autour des principaux axes du corpus. Le « roman
policier est un récit ou le raisonnement crée 1’effroi qu’il est chargé d’apaiser?® », la période
contemporaine foisonne de sujets d’inquiétudes sociétales et climatiques. Les actualités en
premier lieu réveélent comment les médias, par le biais d’une isotopie de 1’anxiété, introduisent
une narration de I’inquiétude et du danger dans les circuits de communication. Le polar s’en
empare et y répond par la fiction : il s’en fait le vecteur. L’Arctique, ou les changements
climatiques sont les plus visibles, catalyse également ces angoisses. L’insertion dans les
intrigues des polars polaires d’enjeux sociaux, géopolitiques et écologiques justifie leur
écriture. Leur succeés vient de cette actualité : I’angoisse véhiculée n’est pas seulement
universelle, elle est contemporaine et de ce fait rejoint le lecteur dans son immédiateté. L’ objet
du thriller se modifie, il ne s’agit plus de faire palpiter par des jeux de course-poursuite, mais
bien d’interpeller 1’attention. La probabilité des scénarii établit un parall¢le entre la fiction et la
narration de la réalité qui transitent dans les médias, les discours scientifiques, les productions
culturelles et artistiques, provoquant la crainte chez le lecteur. Le frisson du polar vient bien de
la fictionnalisation inéluctable de nos fins (des civilisations, de la planéte, etc.). C’est I’objet de
cette enquéte policiaire : 1I’étude des représentations de 1’Arctique, dans leur médiation aux

inquiétudes contemporaines, au sein des polars polaires.

Du crime a I’enquéte... autour du cercle polaire

A la fois direction et lieu, le Nord renvoie & un territoire géographique situé institutionnellement

au-dessus de la latitude 60° N. Appréhendé¢ par les lettres et les arts tel un espace imaginé et

28 Thomas NARCEJAC, Une machine a lire : le roman policier, Paris, Denoél/Gonthier, 1975, p. 227.
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imaginaire, le Nord est fantasmé sur la base des récits des explorateurs européens®. Il se pare
pour Edmond Hamelin d’un enjeu discursif auquel il adjoint un vocabulaire propre et riche en
néologismes. Il théorise «I’idée du Nord» par le terme de nordicité qui renvoie aux
composantes physiques et référentielles du territoire°.

Les ouvrages collectifs Problématiques de |'imaginaire du Nord en littérature, cinéma et
arts visuels et Le Lieu du Nord. Vers une cartographie des lieux du Nord posent I’hypothése
d’un Nord discursif dont les spécificités sont définies par les formes culturelles utilisées. Daniel
Chartier y affirme I’inscription des particularités du territoire géographique dans 1’analyse
narrative : «[...] le Nord est un systéme discursif appliqué par convention a un territoire
particulier, mais qui se détermine davantage en schémas et modes narratifs, figures et renvois
intertextuels qu’en reflet d’un référent géographique®! ». Ce renversement définitionnel opére
le dévoilement d’une focale multiple, jusqu’alors inconnu, et révele 1’espace nordique « comme
un palimpseste dont [’analyse dévoile une diversité de points de vue et de conflits
insoupgonnés®? ». Daniel Chartier rassemble les caractéristiques de la nordicité et des analyses
culturelles nordiques sous la notion d’imaginaire du Nord>. 1l détaille la simplification qu’a
subie 1’espace nordique au sein des productions culturelles occidentales, déclinée par des
imaginaires différenciés (géographique, climatique, symbolique et éthique). L’ensemble de ces
représentations forme un systéme sémiotique homogene construit par et pour la culture

occidentale, interrogeable en synchronie et en diachronie :

un ensemble vivant, « organique », qui évolue selon les périodes historiques
et les contextes ; comme tout systeme de signes, il permet d’ouvrir un monde
imaginaire par I’évocation partielle de ses caractéristiques, ce qui permet une
économie de moyens pour représenter le Nord**.

2 La conquéte des pdles a popularisé une image fantasmée de I’ Arctique, actualisée et réactivée dans les récits
d’expéditions contemporaines. Marie-Lou SOLBACH, Les récits d’expéditions polaires, Mémoire de master en
littérature comparée, Mulhouse, Université de Haute-Alsace, 2016.

30 Louis-Edmond HAMELIN, Discours du nord, GETIC, Québec, Université de Laval, 2002, p. 7.

3! Daniel CHARTIER, « Au Nord et au large. Représentation du Nord et formes narratives », dans Joél Bouchard,
Daniel Chartier et Amélie Nadeau (éd.), Problématiques de l'imaginaire du Nord en littérature, cinéma et arts
visuels, Montréal, Centre de recherche sur le texte et [I’imaginaire, 2004, vol.9, p. 10,
<http://oic.uqam.ca/fr/articles/au-nord-et-au-large-representations-du-nord-et-formes-narratives>. Consulté le
13 septembre 2017.

32 Daniel CHARTIER, « Présentation. Le lieu du Nord », in Stéphanie BELLEMARE-PAGE et al. (éd.), Le Lieu du
Nord. Vers une cartographie des lieux du Nord, Montréal, Presses de 1’Université du Québec, Université de
Stockholm, 2015, p. XIII.

33 Daniel CHARTIER, Quest-ce que l'imaginaire du Nord ?, op. cit.

3 Ibid., p. 13.
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La notion suggere, pour Daniel Chartier, une influence réciproque entre le territoire et ses
représentations culturelles®. L’idée du lieu Nord interagit sur la construction narrative, et ¢’est
bien 1a le processus qui traverse les polars polaires, imprégnés du sous-texte de cet imaginaire
et construits sur ses schémes.

Le premier a avoir évoqué les constructions discursives autour d’un lieu est Edward Said
dans son Orientalisme’®. 11 y explique comment, par des biais cognitifs, le monde s’organise
selon des frontieres abstraites, établissant des géographies arbitraires. Par I’histoire et la
littérature, il montre comment 1’Orient a été mis a distance afin de le caractériser comme
étranger dans un média produit pour et par I’Europe®’. Le texte de Said est a la base des
Postcolonial studies. Concernant I’espace nordique, 1’ouvrage collectif, The postcolonial North
Atlantic: Iceland, Greenland and the Faroe Islands et le volume « Nordic Colonialisms », de la
revue Scandinavian Studies, mettent en évidence les implications du colonialisme, dont les
effets sont encore actuels, dans I’espace arctique, et notamment le Groenland?8. Par ailleurs, les
travaux sur un « Arctic Orientalism » ont aussi irrigué notre étude, sans la conditionner. Lars
Jensen dresse un historique précieux de la notion, et Juha Ridanpéé la définit en abordant la
question depuis la Finlande®. En écho a ce terme d’orientalisme, celui de boréalisme émerge
dans les études culturelles nordiques. Compris, non comme un terme relatif au colonialisme,
mais comme une notion de représentations des identités nordiques, il est proposé par Kristinn

Schram dans sa thése consacrée aux images de I’Islande dans un corpus média visuel*’. Pensé

35 Ibid., p. 14 : « Parler d’imaginaire du Nord suppose ’existence d’un lien entre les représentations culturelles et
le territoire — ce qui n’est pas une évidence —, et revient a suggérer qu’un lieu réel puisse avoir une incidence
sur les formes de représentations qui en sont issues ».

36 Edward SAID, « La géographie imaginaire et ses représentations : orientaliser ’Oriental », Catherine Malamoud
(trad.), dans L ‘orientalisme. L orient créé par I’occident [Orientalism], Paris, Seuil, 1980, p. 66-90.

37 Ibid., p. 89.

38 Lill-Ann KORBER et Ebbe VOLQUARDSEN (éd.), The Postcolonial North Atlantic: Iceland, Greenland and the
Faroe Islands, 2° éd., Berlin, Nordeuropa-Institut, 2020 ; Johan HOGLUND et Linda Andersson BURNETT,
« Introduction: Nordic Colonialisms and Scandinavian Studies », Scandinavian Studies, vol. 91 — Nordic
Colonialisms, n° 1-2, 2019, p. 1-12, <https://www.jstor.org/stable/10.5406/scanstud.91.1-2.0001>. Consulté le
26 février 2021.

39 Lars JENSEN, « Greenland, Arctic Orientalism and the search for definitions of a contemporary postcolonial
geography », KULT. Postkolonial Temaserie, vol. 12,2015, p. 139-153 ; Juha RIDANPAA, « Conceptualizing the
North: Orientalism in the Arctic », Arctic & Antarctic. International Journal of Circumpolar Sociocultural
Issues, vol. 1,n° 1, 2007, p. 11-38.

40 Kristinn SCHRAM, Borealism: folkloristic perspectives on transnational performances and the exoticism of the
North, Edinburgh, University of Edinburgh, 2011, <http://hdl.handle.net/1842/5976>. Consulté le 3 décembre
2021.
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comme une nouvelle strate discursive de cet imaginaire nordique, pour Sylvain Briens, le
boréalisme appréhende le Nord comme métaphore détachée de son ancrage géographique®!.
Les auteurs de 1’ouvrage collectif De la nordicité au boréalisme discutent les notions de
nordicité et de boréalisme, notamment dans un contexte de globalisation et de réchauffement
climatique. L’introduction rappelle I’historique de la notion de nordicité dont I’articulation avec
le boréalisme comprend le Nord « comme un espace de représentation plus que comme un

142 ». Elle pose également deux questions primordiales a I’étude

espace géographique ou socia
de notre corpus a propos de la narration et de la création d’un label autour du Nord. Les formes
narratives du Nord sont également travaillées par Thomas Mohnike dans son étude sur les
mythémes*. Ces unités narratives étudiées dans leur singularité et leurs agencements les unes
aux autres mod¢lent une image du Nord, dont les variations sont conditionnées par le corpus
choisi, dans un temps et une société donnés.

Enfin, les représentations du Nord suscitent un vif intérét et la critique regorge d’études sur
I’histoire culturelle de cet espace. Les travaux de Peter Davidson, ceux réunis par Eric
Schnakenbourg, ceux de Peter Fjagesund, de Sumarlidi {sleifsson et de Pierre-Ange Salvadori
se consacrent aux représentations des espaces septentrionaux depuis le Moyen-Age jusqu’au
début du xx°¢siécle**. Celles-ci sous-tendent I’imaginaire arctique inscrit au cceur de notre
corpus. Les études réunies dans le numéro de la revue Deshima consacré a une réflexion sur
« L’Europe du Nord », interrogent cette locution dans le champ des géographies imaginées,

notamment dans son articulation a ’orientalisme d’Edward Said*. L’ouvrage d’Henning

41 Sylvain BRIENS, « Boréalisme. Pour un atlas sensible du Nord », Etudes Germaniques, vol. 2, n° 290, 2018,
p. 170, <http://doi.org/10.3917/eger.290.0151>. Consulté le 25 janvier 2019.

42 Alessandra BALLOTTI, Claire MCKEOWN et Frédérique TOUDOIRE-SURLAPIERRE (éd.), De la nordicité au
boréalisme, Reims, épure, 2020, p. 20.

43 Thomas MOHNIKE, « Narrating the North. Towards a Theory of Mythemes of Social Knowledge in Cultural
Circulation », Deshima, n° 14, 2020, p.9-36, <https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-03020605/document>.
Consulté le 18 janvier 2021.

4 Peter DAVIDSON, The Idea of North, Londres, Reaktion Books, 2005 ; Eric SCHNAKENBOURG (éd.), Figures du
Nord : Scandinavie, Groenland, Sibérie : perceptions et représentations des espaces septentrionaux du Moyen
Age au XVIIF siécle, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2012 ; Peter FIAGESUND, The Dream of the North.
A Cultural History to 1920, Amsterdam, New York, Rodopi, 2014 ; Isleifsson SUMARLIPI, Deux iles aux confins
du monde. Islande et Groenland, Frangois Emion et Virginie Adam (trad.), Québec, Presses de I’Université du
Québec, 2018 ; Pierre-Ange SALVADORI, Le Nord de la Renaissance. La carte, [’ humanisme suédois et la genése
de I’Arctique, Paris, Classiques Garnier, 2021. Se référer également a la bibliographie plurilingue sur I’imaginaire
du Nord : Daniel CHARTIER (éd.), Bibliographie sur l’'imaginaire du Nord, Montréal, Imaginaire | Nord, 2007.

45 Thomas MOHNIKE, « L’Europe du Nord ? Réflexions autour d’un concept », Deshima, vol. 10, Qu’est-ce que
I’Europe du Nord ?, 2016, p. 9-26.
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Howlid Werp et celui édité par Lill-Ann Korber, Anna Westerstahl Stenport et Scott

MacKenzie s’ intéressent a I’image moderne et contemporaine de I’ Arctique dans la littérature*®.

Plusieurs origines sont prétées a la littérature policiere. La critique s’accorde a considérer trois
nouvelles d’Edgar Allan Poe (Double assassinat dans la rue Morgue, Le Mystere de Marie
Roget et La Lettre volée*”) comme fondatrices du genre*®. Dans le contexte d’une étude globale
et mondiale, les théoriciens en renvoient la naissance a (Edipe et Dostoievski*®. Sara Karrholm,
quant a elle, rappelle la publication simultanée de deux auteurs norvégiens, Mauritz Hansen et
Hanna Winsnes, coexistant aux nouvelles de Poe®. Jacques Dubois ajoute que cette émergence
est concomitante de la modernité : « Premier constat donc : la formation du genre policier est
strictement contemporaine du bouleversement engendré par la coupure moderniste > ». Le
roman policier émerge ou se développe donc du fait d’une rupture avec ce qui le précede. Et de
fait, le polar contemporain (voire ultracontemporain) accompagne les bouleversements en
cours, évoluant ainsi vers de nouvelles problématiques.

Tzvetan Todorov, dans sa « Typologie du roman policier », examine les trois évolutions du
roman policier afin d’en proposer les caractéristiques prédominantes structurelles : le roman a
énigme, le roman noir et le roman a suspense®?. Yves Reuter détaille I’historique de ces trois
catégories, se référant a la typologie todorovienne®3. De méme, Marc Lits dans son introduction

au genre récapitule et rassemble les définitions et traits caractéristiques du roman a énigme et

46 Lill-Ann KORBER, Anna WESTERSTAHL STENPORT et Scott MACKENZIE (éd.), Arctic Environmental
Modernities: From the Age of Polar Exploration to the Era of the Anthropocene, Cham, Palgrave Macmillan,
2017 ; Henning Howlid WZRP, L Arctique de la littérature norvégienne. De Fridtjof Nansen a Anne B. Ragde,
Alexis Trouillet (trad.), Québec, Presses de I’Université du Québec, 2022.

47 Edgar Allan POE : « Double assassinat dans la rue Morgue [The Murders in the Rue Morgue] », Graham'’s
Magazine, avril 1841 ; « Le Mystere de Marie Roget [The Mystery of Marie Rogét] », The Ladies’ Companion
Novembre-décembre 1842 et février 1843 ; « La Lettre volée [The Purloined Letter| », The Gift for 1845, avril
1844.

48 C’est le cas en France depuis la thése de Régis Messac portant sur les origines du roman policier : Régis MESSAC,
Le « Detective Novel » et 'influence de la pensée scientifique, Paris, Honoré Champion, 1929.

49 Se référer notamment a « Introduction », David DAMROSCH, Theo d’HAEN et Louise NILSSON, Crime Fiction
as World Literature, New York, Bloomsbury Academic, 2017, p. 3-4.

50 Mauritz HANSEN, Mordet pd maskinbygger Roolfsen, 1840 ; Hanna WINSNES, Grevens Datter, 1841. Cf.
Sara KARRHOLM, « Criminal Welfare States, Social Counciousness and Critique in Scandinavian Crime
Novels », dans Rebecca Martin (éd.), Critical Insights: Crime and Detective fiction, Ipswich, Salem Press, 2013,
vol. 5, p. 132-151.

5! Jacques DUBOIS, Le Roman policier ou la modernité, Paris, Nathan, 1992, p. 48.

52 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », dans Poétique de la prose, Paris, Seuil, 1978, p. 9-19.

33 Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit.

23



Introduction — Mise en-quéte

du roman noir, dans une perspective diachronique et historique®*. Il propose une définition du
roman policier (modelée sur le titre traduit du roman d’Edgar Allan Poe Double assassinat dans
la rue Morgue) : la structure duelle du roman policier conjugue un imaginaire mortifére 1i¢ aux
thématiques criminelles et s’inscrit dans un contexte sociologique particulier. Ce contexte est,
selon Fabienne Soldini, une condition du roman policier contemporain, dont le point d’orgue
consiste entre la mise en récit d’une réalité sociale et politique d’une part, et I’enquéte policiére
d’autre part®. Norbert Spenher et Marc Blancher analysent les évolutions contemporaines du
roman policier, notamment pour le second dans le cadre pensé par la postmodernité>®.

La réalité sociale et géographique, dans les polars polaires, est celle des pays scandinaves
et de leurs confins (malgré les différentes nationalités des auteurs). La critique en littérature
policiére scandinave s’est jusqu’alors concentrée sur les pays d’ou émanaient les romans, et ou
se situaient leurs intrigues. Parmi les nombreuses contributions critiques a ce champ de
recherche international, certains ouvrages permettent de consolider I’approche de notre corpus,
nous les présentons rapidement. Nicolas Bénard et Thierry Maricourt, dans le champ frangais,
¢tablissent des traits caractéristiques de personnages, d’intrigues, de lieux et de thématiques au
genre policier nordique, dont 1’objet principal consiste en la déconstruction de mythes et
stéréotypes a propos des « paradis nordiques®’ ». L’articulation des critéres spécifiques du genre
crée un décalage entre la lucidité au sujet des phénomenes sociaux violents et la magnificence
des paysages décrits®®. De 1a nait un paradoxe, intrinséque au Nordic Noir, celui « dune critique
acerbe, de meurtres sordides dans des pays pourtant vantés pour leur positionnement social®® ».

Du c6té scandinave, Andrew Nestingen présente le genre comme une interprétation de
phénoménes contemporains (principalement la mondialisation et la modernisation®). Item de
la culture populaire, le roman policier scandinave décrit le contexte sociopolitique des derniéres
décennies, et participe a une (re)définition des concepts de nation et d’identités collectives dans

I’histoire politique récente. Avec Paula Arvas, ils dressent un historique du genre selon les

54 Marc LTS, Le Roman policier, op. cit.

55 Fabienne SOLDINI, « Du genre comme principe légitimant : romans policiers et critiques littéraires », 4 I ‘épreuve
— revue de sciences humaines et sociales, vol. 3, 2016, <http://alepreuve.org/content/du-genre-comme-principe-
légitimant-romans-policiers-et-critiques-littéraires>. Consulté le 3 septembre 2021.

56 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit. ; Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, Paris, L’Harmattan,
2016.

57 Nicolas BENARD, « Le polar nordique : entre réalisme social et conscience politique », Nordiques, Questions
stratégiques, n° 7, 2005, p. 95.

58 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, Amiens, Encrage, 2010.

¥ Nicolas BENARD, « Le polar nordique : entre réalisme social et conscience politique », art. cité, p. 106.

0 Andrew NESTINGEN, Crime and fantasy in Scandinavia : fiction, film, and social change, Seattle, University of
Washington Press, 2008.
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différents pays scandinaves afin d’interroger la tradition du roman policier procédurier®!. Tls
I’étudient par le prisme de la ruralité, des espaces nationaux, du genre, et de questionnements
sociaux afin de déterminer quels sont les éléments sémantiquement riches de représentation et
de contestation®. Selon eux, le polar scandinave devient une marque de fabrique dans les
années 1990 aux Etats-Unis et en Europe, créant ainsi un effet d’attente spécifique en ce qui
concerne I’ambiance, la critique sociale et les intrigues.

Barry Forshow, dans Death in a cold climate confirme I’importance de 1’atmosphére
scandinave dans la réception internationale de ces polars — et donc 1’horizon d’attente d’un
lectorat étranger ; une ambiance différente des productions anglophones®. Il en attribue le
succés au roman de Peter Hoeg, Smilla et 'amour de la neige®*, qu’il décrit comme une porte
vers un univers alors inconnu des publics étrangers. Deux interprétations de ce « monde
ailleurs® » sont possibles. L’expression désigne les deux espaces romanesques, a la fois le
Danemark, une premiére sphere différente (culturelle, linguistique, climatique) pour les lecteurs
britanniques, et le Groenland. Ce dernier espace n’est pourtant pas, remarque-t-il, réellement
investi par les auteurs scandinaves, dont les intéréts sont portés sur les villes du Sud scandinave.
La ou la grande concentration de population alimente les intrigues d’incidents domestiques et

humains :

La vie nocturne, les entreprises, ’étalement urbain et les bouleversements
culturels causés par I’immigration de masse sont, semble-t-il, un territoire bien
plus fertile pour ceux qui traitent des aspects les plus sombres du
comportement humain que les paysages de carte postale qui alimentent
I’imaginaire de la plupart des non-Scandinaves. Cependant, les traditions
rurales sont toujours bien ancrées dans une grande partie des terres situées a
I’intérieur du cercle polaire arctique, et la population indigéne de la région
conserve ses métiers séculaires de la chasse et de la péche. Un territoire fertile,
pourrait-on penser, pour les auteurs de romans policiers — mais moins utilisé
que les paysages urbains plus familiers (et permettant peut-étre, par

6l Paula ARVAS et Andrew NESTINGEN, Scandinavian Crime Fiction, Cardiff, University of Wales Press, 2011.

82 Ipid., p. 3 : « L’adéquation entre la procédure policiére et les arrangements sociopolitiques en Suéde, ainsi que
dans les autres pays scandinaves, a contribué¢ a faire de la procédure policiére socialement critique la forme
définitive du roman policier dans les pays scandinaves depuis les années 1960, et donc le fondement de la
tradition scandinave du roman policier » — « The fit between the police procedural and the socio-political
arrangements in Sweden, as well as in the other Scandinavian countries, has contributed to making the socially
critical police procedural the definitive form of the crime novel in the Scandinavian countries since the 1960s,
and hence the foundation of the Scandinavian crime-fiction tradition » — nous traduisons.

63 Barry FORSHAW, Death in a Cold Climate : a Guide to Scandinavian Crime Fiction, Basingstoke, Palgrave
Macmillan, 2012. Voir aussi Barry FORSHAW, Nordic Noir : the Pocket Essential Guide to Scandinavian Crime
Fiction, Film & TV, Harpenden, Pocket Essentials, 2013 dans lequel il propose une anthologie des diverses séries
policieres scandinaves les plus connues.

6 Peter HOEG, Smilla et I’Amour de la neige [Froken Smillas fornemmelse for sne], Alain Gnaedig et
Martine Selvadjian (trad.), Paris, Points, 1996.

%5 Barry FORSHAW, Death in a Cold Climate, op. cit., p. 5 : « a world elsewhere » — nous traduisons.
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conséquent, une reconnaissance plus directe des paralléles entre les sociétés

anglaise, américaine et scandinave)®®.
L’intérét pour ces paysages de cartes postales va pourtant devenir grandissant, de méme que
pour les populations autochtones. Les images des pays nordiques véhiculent de nombreux
stéréotypes (les romans sont toujours froids et sombres, les noms des auteurs et des personnages
sont impronongables, mais exercent une fascination exotique, etc.) selon Thierry Maricourt®’.
Ce carcan dépaysant est bien, nous semble-t-il, a 1’origine de 1’horizon d’attente du public
frangais, apres avoir conquis les Britanniques.

Jakob Stougaard-Nielsen dans Scandinavian Crime Fiction, aborde également 1’ouvrage de
Peter Hoeg, considéré comme le fondateur du Nordic Noir®. Son analyse détaillée du roman et
du personnage de Smilla souligne les enjeux du roman de Peter Hoeg, repris ensuite par les
polars polaires, comme nous le verrons. Sylvain Briens étudie également I’influence du roman
de Peter Hoeg dans 1’émergence du Nordic Noir®. Rappelant les origines de ’appellation, il le
combine au boréalisme associant par analogie les schémes de I’imaginaire du Nord a I’attrait
du Nordic Noir auprés du lectorat étranger’®. Mais, et il le précise, méme si ces romans ne
situent pas leur intrigue dans 1’arctique, 1’horizon d’attente étant associé a cet imaginaire, ils le

projettent par un effet d’exotisation :

Les caractéristiques climatiques arctiques ont ainsi fagonné un imaginaire du
Nord dont le Nordic Noir s’inspire pour en faire une marque identitaire
immédiatement reconnaissable : en exagérant la distance entre le Sud (ou se

% Jbid., p. 9 : « The nightlife, businesses, urban sprawl and cultural upheavals caused by mass immigration are, it
seems, far more fertile territory for those dealing in the darker aspects of human behavior than the picture-
postcard landscapes that fuel most non-Scandinavian imaginations. However, rural traditions still hold sway
within much of the land inside the Arctic Circle, and the region’s indigenous population maintain their centuries-
old trades of hunting and fishing. Fertile territory, one might have thought, for crime writers — but used less than
the more familiar urban landscapes (and possibly, therefore, allowing for a more straightforward recognition of
the parallels between English, American and Scandinavian society) » — nous traduisons.

67 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, op. cit.

68 Jakob STOUGAARD-NIELSEN, Scandinavian Crime Fiction, London, New York, Bloomsbury, 2017 : « L’enquéte
de Smilla sur la mort mystérieuse d’Esajas se transforme en un démélage complexe de I’histoire coloniale, de ses
effets sur les sociétés danoises et groenlandaises contemporaines et, surtout, en une enquéte sur sa propre histoire
familiale coloniale, son sentiment conflictuel de soi et la perte de son identité culturelle » — « Smilla’s
investigation into Isaiah’s mysterious death turns into an intricate unravelling of colonial history, its effects on
contemporary Danish and Greenlandic societies and, not least, an investigation into her own colonial family
history, her conflicted sense of self and loss of cultural identity » — nous traduisons.

% Sylvain BRIENS, « Le Nordic Noir — Entre modéle nordique et boréalisme », dans Michel Viegnes,
Sylvie Jeanneret et Lora Traglia (éd.), Les Lieux du polar. Entre cultures nationales et mondialisation,
Neuchatel, Livreo-Alphil, 2020, p. 137-154.

70 Ibid., p. 147 : «[Le Nordic Noir] prend en effet pour pivot esthétique un ensemble de représentations
caractéristiques de I’imaginaire du Nord, qu’il soit climatique ou culturel. L hiver, le froid, le monochromatisme
du blanc ou du bleu pale, I’alternance radicale de lumiére, I’horizontalité, 1’inhospitalité et le silence déterminent
un territoire réel ou fantasmé que I’imaginaire collectif associe immanquablement au Nord circumpolaire ».
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trouve le lecteur) et le Nord (ou I’action est située) par 1’effet d’exotisation,

les textes mobilisent les principales caractéristiques de la nordicité telle

qu’elle est définie par le géographe Louis-Edmond Hamelin”'.
Cet exotisme du Nord mis en exergue dans le Nordic Noir constitue, selon Louise Nilsson, les
codes éditoriaux et commerciaux du genre’?. Ce modéle se trouve reproduit par d’autres
auteurs, non issus des espaces nordiques, comme c’est le cas pour les auteurs francais des polars
polaires.

Si I’imaginaire est bien en place, les romans du cercle arctique ne font pas partie de ces
études. Kerstin Bergman, dans Swedish Crime Fiction. The Making of Nordic Noir’®, semble
étre la premicre a mentionner les polars polaires dans une production universitaire. Elle utilise
pourtant I’expression lexicalisée comme un synonyme a celles de scandinavian crime fiction et
Nordic Noir, fondant les trois sur une tradition littéraire suédoise’. L’étude de nos romans ont
¢galement fait I’objet de deux articles et d’un chapitre de I’ouvrage d’Henning Waerp, au sein
desquels la représentation du lieu dans I’intrigue et sa symbolique sont discutées’.

Par ailleurs, la littérature policiére dépasse les cadres nationaux et les traditions culturelles
et s’impose comme genre international. Pour les éditeurs de I’ouvrage collectif, Crime Fiction
as World Literature’®, cette ouverture est due a I’extension des motifs locaux au point de vue

global :

Méme le roman policier le plus purement populaire partage des
caractéristiques importantes avec les ceuvres d’¢élite de la littérature mondiale,
en particulier la caractéristique de combiner des thémes universels avec des
cadres locaux. A la fois trés stylisé et intensément localisé, le roman policier
est un mode de création et de circulation littéraires éminemment « glocal ». Le
genre mondialis¢ et hybride du roman policier, qui traite de questions
universelles sur la vie et la mort, le crime et la punition, les conflits de valeurs

" Ibid., p. 148-149.

72 Louise NILSSON, « Mediating the North in Crime Fiction. Merging the Vernacular Place with a Cosmopolitan
Imaginary », Journal of World Literature, vol. 1, 2016, p. 547, <http://doi.org/10.1163/24056480-00104007>.
Consulté le 20 mars 2022.

3 Kerstin BERGMAN, Swedish Crime Fiction. The Making of Nordic Noir, s. 1., Mimesis International, 2014.

" Ibid., p. 11 : « Alors qu’il est courant de lire des articles sur le succés du roman policier scandinave, du Nordic
Noir et du polar polaire, 1a majorité des auteurs et des livres inclus dans ces concepts plus régionaux sont en fait
originaires de Sue¢de » — « While it is common to read about the success of Scandinavian crime fiction, of Nordic
Noir, and of le polar polaire, the majority of the authors and books included in these more regional concepts
actually originate from Sweden [...] » — nous traduisons.

75 Lisbeth Pettersen WZERP, « Heterotopisk Svalbard-Krim », Nordlit, Arctic Modernities, n® 35, 2015, p. 63-78,
<http://doi.org/10.7557/13.3426>. Consulté le 6 juin 2020 ; Frédérique TOUDOIRE-SURLAPIERRE, « Cold crimes :
enquéte polaire et boréalisme dans la littérature frangaise contemporaine », Revue nordique des études
francophones [en ligne], Le Nord dans les littératures francophones, novembre 2020,
<https://franorfon.org/articles/10.16993/ref.43/>. Consult¢ le 2 décembre 2020 ; Henning Howlid WZARP,
L’Arctique de la littérature norvégienne, op. cit.

76 David DAMROSCH, Theo d’HAEN et Louise NILSSON, Crime Fiction as World Literature, op. cit.

27



Introduction — Mise en-quéte

et les systémes moraux, est connu pour dépeindre les cotés les plus sombres

de la sociét¢ et formuler une critique sociale sur son propre contexte

d’origine”’.
S’inscrire dans un contexte local et porter a I’universel en abordant des questionnements
existentiels, c’est précisément la démarche des polars polaires, dont la contemporanéité
favorise ["universalité.

Les actes du colloque Les Lieux du polar’® publiés en 2020, postulent également
I’universalisation du genre par 1’étude de différentes variations culturelles. L’intérét littéraire
du roman policier contemporain tient a « sa faculté de s’ancrer dans des lieux ou des territoires,
qu’ils soient urbains ou régionaux, identifiables par un lectorat averti, tout en s’inscrivant dans
un systéme narratif et descriptif “transversal” qui ouvre ces lieux a leur dimension
universelle” ». L’articulation entre traditions nationales et mondialisation du genre policier en
fait un « genre littéraire international®®». Ce postulat participe a la définition des polars
polaires. 1ls réunissent autant d’auteurs de traditions nationales différentes que de catégories
ou influences thématiques. Leur étude a ainsi moins reposé sur leur appartenance a la tradition
policieére scandinave ou francaise que sur une étude des personnages, des lieux et du théme
¢cologique. L’étude des romans policiers par le biais de leurs personnages permet de
s’interroger sur leurs fonctions, a la fois narratives, mais aussi axiologiques et référentielles.
Pour Fabienne Soldini, le genre découle du roman réaliste du XIX° siecle dont il actualise les
fonctions en associant les pathologies individuelles des personnages aux pathologies sociales
collectives modernes et postmodernes®!. Se pose alors la question dans les polars polaires de
la recherche des identités, individuelles et collectives, dans un contexte global de déracinement
et d’effondrement. L’étude des lieux examine I’intrigue depuis la perspective spatiale, montrant

leur importance et leur symbolique dans le fonctionnement narratif®?. En troisiéme lieu, 1’étude

77 « Introduction », Ibid., p. 4 : « Even the most purely popular crime fiction shares important features with elite
works of world literature, especially the characteristic of combining universal themes with local settings. At once
highly stylized and intensely localized, crime fiction is a preeminently “glocal” mode of literary creation and
circulation. The globalized and hybridized genre of crime fiction, dealing with universal questions about life and
death, crime and punishment, conflicting values and moral systems, is known for portraying the darker sides of
society and formulating a social critique upon its own native context » — nous traduisons.

8 Sylvie JEANNERET, Lora TRAGLIA et Michel VIEGNES (éd.), Les Lieux du polar. Entre cultures nationales et
mondialisation, Neuchatel, Livreo-Alphil, 2020.

7 « Introduction », in Ibid., p. 7.

8 Ibid., p. 8.

8! Fabienne SOLDINI, « Du genre comme principe 1égitimant : romans policiers et critiques littéraires », art. cité.

82 Se référer notamment a Gabriele VICKERMANN, « L’investigation de I’espace — éléments pour une géocritique
du roman policier », dans Jean-Marie Grassin, Juliette Vion-Dury et Bertrand Westphal (éd.), Littérature et
espaces. Actes du Congreés de la SFLGC, Limoges, 20-22 septembre 2001, Limoges, 2003, p. 533-545 ;
Muriel ROSEMBERG (€éd.), Le Roman policier : lieux et itinéraires, Paris, L’Harmattan, 2007.
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du polar par I’écocritique met en évidence le rapport a un monde en danger qui renouvelle les
intrigues policiéres par « la place qu’il fait a de nouveaux objets et motifs, qu’il s’agisse des
alertes bactériologiques, des essais nucléaires ou, plus largement, de la dégradation de
I’environnement et de ses implications (géo)politiques®® ». Il extériorise également les craintes

de finitude humaine.

*

Les polars polaires sont a la croisée des disciplines entre les études nordiques et la littérature
policiére. Aussi, nous avons suivi les sillons critiques balisés par ces deux disciplines. La
confrontation de ces deux orientations a permis de les éclairer mutuellement chacune. Pour cela,
le concept d’imaginaire du Nord de Daniel Chartier, dont les ceuvres du corpus sont imprégnées,
a été particulierement opérant. Cependant, si cette notion englobe a la fois la schématisation
géographique, climatique et axiologique (les valeurs morales et éthiques attribuées au Nord),
I’¢tude des polars polaires se concentre sur les aspects propres a I’imaginaire arctique. Celui-
ci charrie un certain nombre de représentations stéréotypées, au sens d’images médiatrices du
réel®*, dont les principales recoupent les manifestations géographiques et climatiques évoquées
par Louis-Edmond Hamelin et Daniel Chartier, parmi lesquelles Henning Howlid Waerp précise
’inévitable recours a I’aurore boréale et I’alternance jour/nuit polaire®>. L’étude de ces diverses
représentations nous amene a nous interroger sur leur usage : comment sont-elles insérées a
I’intrigue policicre ? et pourquoi le sont-elles ? En outre, en investissant I’espace arctique, le
polar permet un double renouvellement, a la fois de ses propres codes, mais aussi de ceux de
I’imaginaire polaire. En effet, du Nord comme immensité glacée et désolée, image véhiculée
par les récits d’expédition, le paradigme s’inverse dans les polars polaires vers la représentation
des peuples arctiques. Le renouvellement narratif ajoute une nouvelle strate discursive aux
représentations nordiques, conduisant inévitablement a de nouveaux stéréotypes. Cette

affirmation souléve son lot de questions, auxquelles ce travail entend répondre. Il s’agit moins

8 Anne-Rachel HERMETET, « “Le crime se vend mieux que le réchauffement climatique” : Thémes, formes et
enjeux des préoccupations environnementales dans le roman policier et le thriller européens », dans
Christiane Solte-Gresser et Claudia Schmitt (éd.), Okologie und Literatur: Neue literatur- und
kulturwissenschaftliche Perspektiven, Bielefeld, Aisthesis Verlag, 2017, p. 285.

8 Le sens donné par Walter Lippmann caractérise les stéréotypes comme des « images dans notre téte qui
médiatisent notre rapport au réel. Il s’agit des représentations toutes faites, des schémes culturels préexistants, a
1’aide desquels chacun filtre la réalité ambiante », dont les effets de catégorisation et de généralisation simplifient
le réel, mais permettent également de 1’appréhender. Ruth AMOSSY et Anne HERSCHBERG PIERROT, Stéréotypes
et cliches, Paris, Armand Colin, 2007, p. 26-28.

8 Henning Howlid WZERP, L Arctique de la littérature norvégienne, op. cit.
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de s’interroger sur la maniere dont le Nord est représenté que sur les raisons qui suscitent ces
images. Qu’expriment-elles d’une instance auctoriale et d’un lectorat exogeénes (produit par et
pour) ? Qu’apporte le média policier au discours sur le Nord ? Notre hypothése initiale s’appuie
sur I’existence d’une catégorie policiere nourrie de I’articulation entre le genre et les images du
lieu. Notre spécificité sera double, nous proposons d’établir un versant typologique a partir d’un
corpus transgénérique et transnational, afin de réunir les ouvrages dans une constellation
organisée autour et par le Nord arctique. Le second versant, littéraire, sera de démontrer
comment ce lieu devient un ¢lément résolvant de 1’investigation polici¢re, dépassant le cadre

du décor référentiel, ou la coloration d’un genre.

Tableau méthodologique d’enquéte

A la question « Qu’est-ce que le Nord ?» ou « I’Europe du Nord ? », la recherche rappelle
I’importance de prendre en compte le contexte énonciatif®®. Ce dernier est contemporain dans
les polars polaires, le corpus n’existant qu’au regard du contexte actuel, et interculturel, leurs
auteurs étant issus de deux spheres culturelles différentes. Leur mise en commun repose sur un
éclairement mutuel « susceptible de dégager un ou plusieurs enjeux en commun®’ ». Ces enjeux
se regroupent sous 1’é¢tude des représentations exogenes de 1’espace Arctique, dans leur
rencontre avec le genre du polar. A I’instar des polars urbains, qui ne décrivaient, ni ne
renvoyaient aux villes réelles, mais a la symbolique de la Ville®8, les polars polaires donnent
une image de 1’Arctique, transmise par le prisme des inquiétudes contemporaines, que la
méthode comparatiste fait cohabiter : « Révélatrice d’'un monde moderne et contemporain, elle
permet de rendre sensibles ses évolutions et ses tournants, ses désirs et ses phobies également.
[...]: la démarche comparatiste donne a comprendre la situation du monde d’aujourd’hui®® ».
L’¢étude de ce corpus est ainsi soutenue par une approche comparatiste qui « lorsqu’elle
n’étudie pas directement un phénomene de passage d’un domaine littéraire a un autre, aborde

sous I’angle de la comparaison les représentations littéraires®® ». Trois méthodologies

8 Thomas MOHNIKE, « L’Europe du Nord ? Réflexions autour d’un concept », art. cité ; Henning Howlid W&RP,
L’Arctique de la littérature norvégienne, op. cit.

87 Daniel-Henri PAGEAUX, « Littérature comparée et comparaisons », SELGC, 1% septembre 2005, p. [en ligne],
<https://sflgc.org/bibliotheque/pageaux-daniel-henri-litterature-comparee-et-comparaisons/>. Consulté le 18
aolt 2021.

88 Jean-Noél BLANC, Polarville. Images de la ville dans le roman policier, Lyon, Presses universitaires de Lyon,
1991, p. 25.

% Frédérique TOUDOIRE-SURLAPIERRE, Notre besoin de comparaison, Paris, Orizons, 2013, p. 5.

%0 Bernard FRANCO, La Littérature comparée. Histoire, domaines, méthodes, Malakoff, Armand Colin, 2016,
p. 178.
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comparatistes ont fourni un cadre critique a I’analyse de ces représentations. La premicre,
I’imagologie, prend en charge I’examen des perceptions de 1’Autre, dans une démarche qui
cherche a comprendre le discours ainsi formé”!. Objet de cette étude, la notion d’image littéraire
renvoie a 1’expression, par un référent, de la représentation d’une réalité culturelle. Pour
Manfred Beller, il s’agit de la «silhouette mentale de I’autre [...] déterminée par des
caractéristiques comme la famille, le groupe, la tribu, le peuple ou la race®? ». Pour Joep
Leerssen, I’image refléte les caractéres nationaux sur la base d’idées regues et non de faits
vérifiables®*. L’ image procéde d’un discours sur une culture regardée et par-la méme renvoie a
un fantasme de la culture regardante®®. En cela, elle est moins révélatrice d’un rapport au réel
que de sa «plus ou grande conformité a un modéle, a un schéma culturel qui lui est

t> ». L’image de 1’étranger définit donc bien plutét I’identité de la culture émettrice

préexistan
que celle qui est observée®. Dans les polars polaires, les descriptions des peuples autochtones
s’appuient moins sur des ¢léments de caractére nationaux, mais s’attachent a les dépeindre par
I’exotisme qu’ils provoquent”’. En conséquence, nous référerons plutot a la notion de
représentation, qui désigne « les manicres dont les textes (et autres médias) fournissent des
images du monde®® », selon Ann Rigney.

L’image contemporaine de I’ Arctique serait incompléte sans 1’étude des représentations de

son espace géographique et de son contexte climatique actuel. A cette fin, la géocritique

! Manfred BELLER, « Perception, Image, Imagology Imagology », dans Manfred Beller et Joseph
Theodoor Leerssen (éd.), The Cultural Construction and Literary Representation of National Characters. A
critical survey, New York, Amsterdam, Rodopi, 2007, p. X1 ; Daniel-Henri PAGEAUX, La Littérature générale
et comparee, Paris, Armand Colin, 1994.

92 Manfred BELLER, « Perception, Image, Imagology Imagology », art. cité, p. 4 : « [...] we use the term image as
the mental silhouette of the other, who appears to be determined by the characteristics of family, group, tribe,
people, or race » — nous traduisons.

%3 Joseph LEERSSEN, «Image», in Manfred BELLER et Joseph Theodoor LEERSSEN (éd.), The Cultural
Construction and Literary Representation of National Characters. A critical survey, New York, Amsterdam,
Rodopi, 2007, p. 342 : «a discourse describing a given nationality, country or society [which] relies on
imputations of national character rather than on testable fact » — nous traduisons.

4 Daniel-Henri PAGEAUX, La Littérature générale et comparée, op. cit., p. 60-61.

%5 Pierre BRUNEL et Yves CHEVREL, Précis de littérature comparée, Paris, Presses Universitaires de France, 1989,
p. 186.

% Bernard FRANCO, La Littérature comparée, op. cit., p. 181.

97 Pour Joseph Leerssen, ’exotisme se concentre sur les différences saillantes et les éléments pittoresques :
« L’autre culture est appréciée exclusivement en fonction de son étrangeté ; elle est réduite aux aspects ou elle
différe de la norme domestique». Joseph LEERSSEN, « Exotisme», in Manfred BELLER et Joseph
Theodoor LEERSSEN (éd.), The Cultural Construction and Literary Representation of National Characters. A
critical survey, op. cit., p. 325 : « The other culture is appreciated exclusively in terms of its strangeness ; it is
reduced to the aspects wherein it differs from the domestic standard » — nous traduisons.

% Ann RIGNEY, « Représentation », in /bid., p. 415 : « As a category of cultural analysis, representation has
become the preferred term to designate the ways in which texts (and other media) provide images of the world »
— nous traduisons.
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examine les interactions entre la fiction et les constructions de 1’idée d’un lieu. Elle découle du
spatial turn pris dans les années 1980 et se caractérise par un intérét croissant accordé a 1’espace
dans les phénoménes sociaux®. Approche interdisciplinaire, elle étudie la représentation
littéraire de I’espace et prend en compte « I’image des lieux, mais aussi le parcours des espaces
comme porteurs de sens et [...] le texte, dans son déploiement sur la page, comme espace lui-
méme, comme configuration cartographique!® ». Bertrand Westphal, théoricien principal de la
géocritique, met I’accent sur les « interactions entre espaces humains et littérature!! ». Le lieu
habité est donc pensé au centre de cette méthode, ce qui convient a 1’étude d’un corpus policier
qui, méme en Arctique, a besoin d’endroits ou vivre.

Enfin, I’écocritique met en lumiére le rapport a la nature, dans un contexte d’angoisses
climatiques. Cette discipline, née dans les années quatre-vingt-dix aux Etats-Unis, s’ancre
¢galement dans le spatial turn et tache d’étudier les relations entre la littérature et le monde
sensible. L’écocritique exprime le postulat fondamental d’un enchevétrement entre nature et
culture, qui ne sont plus a percevoir comme distinctes, puisque I’humain fait partie intégrante
de I’écosystéme!??. Les séparer revient a créer un rempart et empéche de renouer des liens.
L’écocritique étudie également les relations de hiérarchie entre les étres vivants, notamment
dans le cadre des bouleversements climatiques qui annulent définitivement la frontiére entre

103

nature et culture'®”. Le roman policier, du fait de sa structure codifiée et de ses conflits

inhérents, constitue un médium ou s’inscrivent ces décalages entre 1’humain et le non-humain.

Liste des suspects

Le corpus réuni pour cette étude converge vers un espace géographique duquel les auteurs sont
tous étrangers. Il met en exergue 1’universalité des inqui¢tudes concernant 1’avenir humain face
aux mutations sociales et au réchauffement climatique. La comparaison d’ouvrages déterminés
par une appartenance générique, le polar, et centrés autour de I’espace polaire, cherche a cerner
des traits caractéristiques constants, génériques et thématiques. A cet égard, le corpus principal

se concentre sur sept ouvrages, analysés comme un échantillon non exhaustif de cette catégorie

99 Michel COLLOT, Pour une géographie littéraire, Paris, José¢ Corti Editions, 2014, p. 30.

100 Bernard FRANCO, La Littérature comparée, op. cit., p. 223-224.

101 Bertrand WESTPHAL, « Pour une approche géocritique des textes », dans Bertrand Westphal (éd.), La
géocritique, mode d’emploi, Limoges, PULIM, 2000, p. 17 — I’auteur souligne.

102 Voir a ce sujet Timothy MORTON, Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics, Cambridge,
Harvard University Press, 2009 ; Philippe DESCOLA, Par-dela nature et culture, Paris, Gallimard, 2015.

103 Catherine LARRERE et Raphaél LARRERE, Penser et agir avec la nature. Une enquéte philosophique, Paris, La
Découverte, 2018.
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policiére et de la production sérielle dont ils font parfois 1I’objet!**. Les romans au sein desquels
I’espace arctique constitue non seulement une géographie référentielle et contextuelle au récit,
mais également un élément résolvant de I’intrigue policiere, ont été sélectionnés en priorité.
Ceux dont le Nord n’est que contextuel ont été inscrits dans un corpus élargi dont la mise en
perspective compléte notre propos par des analyses ponctuelles'?®. La sélection des romans du
corpus découle de I’établissement de critéres, premier jalon typologique, empruntant a la

méthode policiére sa série de questions : ou, quoi, qui, quand, pourquoi, comment!® ?

ou?

Le premier critere cartographie la géographie narrative, qui est celle de I’espace Arctique, plus
exactement au-dela du cercle polaire. La locution au-dela renvoie depuis les I" et 11° siécles a

107 Cette frontiére

la fronticre de 1’écoumene et représente I’idée de la fin du monde connu
coincide avec le cercle polaire qui commence au 66° Nord et symbolise la ligne en dega de
laquelle le jour et la nuit reprennent leur cours normal lors des solstices. La limite de
I’écoumene comprend ainsi un territoire ou les saisons telles que les Occidentaux les percoivent
et les vivent n’ont plus cours, attisant les fantasmes et les craintes. Le tracé du cercle arctique
est institutionnel, non étatique. Il sépare symboliquement deux mondes sur la carte, mais

également dans les esprits et est cristallisé par « I’imaginaire du Nord!%® ». Il divise les espaces

« civilisés » d’un monde inconnu et effrayant comme le précise Peter Fjdgesund :

Au début du XVvIII° siecle, la Laponie est une région frontaliére a plus d’un
titre. Tout d’abord, elle se trouve au seuil des régions polaires, & mi-chemin
entre la civilisation, c’est-a-dire ’homme et la société, d’une part, et un monde

supposé plus ou moins vide de ces deux éléments, d’autre part'®.

104 Nous avons choisi de n’étudier qu’un seul ouvrage de chaque série que nous présenterons briévement. Les
ouvrages se répondant les uns entre les autres et accentuant par moments certains points, nous insérons les autres
volumes dans le corpus élargi.

105 [ e détail des deux corpus se trouve dans la bibliographie, pour ne pas alourdir le texte, nous ne présenterons
que les ceuvres principales.

106 Une méthodologie d’enquéte fondée sur la méthode de Quintilien : quis, quid, quibus auxilis, cur, quomodo,
quando ?

107 La fin de I’écouméne, Daniel CHARTIER, Qu 'est-ce que |'imaginaire du Nord ?, op. cit., p. 10.

198 Daniel CHARTIER, Qu ‘est-ce que ['imaginaire du Nord ?, op. cit.

109 Peter FIAGESUND, The Dream of the North, op. cit., p. 139 : « At the beginning of the eighteenth century,
Lapland was a frontier region in more senses than one. First of all, it was on the threshold of the polar regions, a
half-way stage between civilisation, i.e. people and society, on the one hand, and a world assumed to be more or
less void of both, on the other » — nous traduisons.
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Si aujourd’hui le Nord est cartographié, I’image d’un désert humain perdure. De ce fait, la
géographie narrative du corpus I’inscrit directement dans la filiation d’un fantasme discursif.
Par ailleurs, la géographie et le climat arctique participent a ’instauration d’une tension
dramatique particulicre, ou les topoi du polar (nuit, noir, isolement) trouvent un écho intensifié
dans le nord arctique (plus de nuit, plus noir, plus isol¢). Enfin, les bouleversements climatiques
y sont le plus visibles, et le territoire concentre les inquiétudes qui y sont liées. Si tout I’espace
arctique est concerné a la fois par le réchauffement climatique et les questions postcoloniales
arctiques, seules les régions circumpolaires incluses dans le continent européen, du fait de leur
proximité géographique ou de leur histoire respective, sont représentées dans le corpus : le
Svalbard, le Groenland, le S&pmi — le territoire transnational ou vivent les Sdmi — et le pole
Nord.

Le Groenland est investi par les séries de Mo Male et Mads Peder Nordbo, ainsi que le roman
de Sonja Delzongle. Le Sapmi est au cceur des séries d’Olivier Truc et de Lars Pettersson,
centrées autour des revendications autochtones. Le pdle Nord joue un réle décisif dans le roman
de John Kare Raake, et constitue le cadre référentiel principal de L’ Expédition, de Monica
Kristensen, qu’il partage avec le Svalbard. Ces deux espaces different des premiers en ce qu’ils
n’accueillent pas de populations autochtones et mettent en exergue les caractéristiques hostiles
du territoire. Les romans dont la géographie narrative se partage entre plusieurs lieux d’enquéte
principaux ont été intégrés au corpus élargi'!?. Ce critére géographique écarte les romans dont
les intrigues se situent en Alaska, au Canada et en Sibérie. De méme, bien qu’il existe des ponts
thématiques entre 1’Arctique et 1’Antarctique, les romans traitant cet espace ne seront pas

analysés puisqu’il ne comporte pas de populations sédentaires.

Quoi?

Le deuxiéme critére spécifie le genre littéraire. L’appréhension de 1’espace arctique a
récemment changé de forme littéraire et est investie par le roman policier. Ce critére générique
s’appuie a la fois sur les distinctions typologiques établies par Todorov, ainsi que celles
thématiques, de nouvelles catégories policieres. Le polar polaire emprunte ses caractéristiques
ethniques au polar ethnologique dont s’emparent Olivier Truc, Lars Pettersson et Mo Malg. 11

posséde des traits de I’écopolar chez Sonja Delzongle et John Kare Raake. Il imite le roman

110 Gyillaume LEBEAU, Le Troisiéme péle, Vanves, Marabout, 2011, vol. 1/2 ; Bernard BESSON, Groenland, Paris,
Qdile Jacob, 2011 ; Eric HOSSAN et Thierry VIEILLE, Derriere le silence de I’ours blanc, Paris, Odin Eds, 2016 ;
Anne TANGUY TADDONIO, Grabuge a Nuuk, Paris, Librinova, 2019.
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géographique et devient le lieu de description de paysages dans la veine des climate fiction, une
caractéristique ancrée dans chacun des romans. Le corpus élargi inclut également des ceuvres
transmédiatiques, dont la nature s’inscrit dans ’histoire de la littérature policiére, prompte a
s’adapter!!!. S’y trouve ’adaptation du premier volume d’Olivier Truc, Le Dernier lapon, en
bande dessinée dont I’interprétation graphique de Javier Cosvana et Toni Carbos compléte les
analyses littéraires. Les séries Jour polaire et Enfer Blanc participent a la diffusion de cet

imaginaire arctique'!2,

Qui?

Le troisieme critére établit la provenance des auteurs. L’étude des représentations de
I’imaginaire du Nord transpos¢ a la littérature policiére implique une certaine extranéité de
I’auteur a I’espace décrit. La confrontation d’auteurs francais et scandinaves souléve leurs
similitudes ou leurs différences de traitement du lieu. Ils sont tous étrangers a l’espace

circumpolaire, méme si certains y ont vécu ou s’y sont rendus, ce qui participe a la perpétuation

113

et a la construction d’un imaginaire polaire' '-. Cette particularité était notamment soulignée par

Sylvain Briens et Martin Kylhammar :

[...] la question du multiculturalisme et celle de 1’écologie restent
relativement peu abordées par le polar nordique. [...] Peut-étre faudra-t-il que
les écrivains postnationaux s’emparent du genre. Il faut souligner que c’est
par la médiation d’un écrivain frangais qui a aussi trouvé son public en Suede
que le théme du respect du mode de vie autochtone des Sames est abordé en
profondeur, dans le roman policier Le Dernier lapon (2012) d’Olivier Truc.
La méme année Lars Pettersson s’intéresse aussi a la question, dans
Kautokeino. En blodig kniv (La Loi des Sames, 2012). Quant a I’écologie, elle
est plus souvent associée au thriller qu’au polar, ce qui explique peut-&tre que
1>« écopolar » n’en soit qu’a ses débuts dans le Nord''*.

Les polars polaires actualisent et vérifient la thése de Briens et Kylhammar. Ils se composent
de trois auteurs frangais, en miroir d’un auteur scandinave traitant du méme espace. Principaux

suspects de cette enquéte typologique, il convient de dresser leur portrait bri¢vement.

!11 Isabelle Rachel CASTA, Pleins feux sur le polar, Paris, Klincksieck, 2012.

12 Jour polaire [Midnattssol], Thriller policier, SF Studios (Suéde) ; Studiocanal (France), 2016, 8x45 min ; Enfer
Blanc [Tunn Is], Thriller policier, C More, TV4, Yellow Bird, 2020, 8x45 min.

113 1] est intéressant de relever que les auteurs scandinaves ont plutdt dirigé leurs regards et leurs écrits vers les
peuples autochtones ¢loignés que vers les leurs. Jo NESBO dans L’Homme chauve-souris (2014), par exemple,
traite des aborigénes australiens, et Henning Mankell entraine son protagoniste en Afrique dans La Lionne
blanche (2014).

114 Sylvain BRIENS et Martin KYLHAMMAR, « Le polar et la critique du modéle suédois », dans Poétocratie. Les
écrivains a ['avant-garde du modeéle suédois, Paris, Les Editions d’Ithaque, 2016, p. 285.
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Premier suspect de la liste, Lars Pettersson publie en 2012 en Su¢de Kautokeino. En blodig
kniv [La Loi des Sames] (publié en 2014 en France)!'>. Roman noir dans la lignée du polar
scandinave, I’ouvrage dépeint les milieux sdmi de Kautokeino. Réalisateur et scénariste pour la
télévision suédoise, I’auteur découvre la région en 1990 et s’y installe ensuite avec sa femme.
Son roman s’empare des revendications autochtones en lui donnant des accents de critique
sociétale. A travers le personnage d’Anna, jeune substitut du procureur a Stockholm, 1’auteur
cherche a rétablir I’'image des Sdmi auprés de ses concitoyens. L’intrigue débute avec le retour
d’Anna dans la région de Kautokeino, expatriée depuis que sa mere a fui le Nord. Appelée par
sa grand-mere pour aider son cousin accusé¢ de viol, elle se retrouve au cceur des conflits
claniques alors que plusieurs cadavres surgissent, en parall¢le de vols de rennes, courants dans
la région, dont sa famille est victime.

La méme année (2014) parait le roman d’Olivier Truc, Le Détroit du loup, deuxiéme opus
de sa série sur la police des rennes, dans le Finnmark norvégien!!'®, L intrigue policiére met en
scéne I'inspecteur Klemet, d’origine Sdmi, et Nina, jeune recrue, deux membres de cette unité.
Lorsqu’un éleveur de rennes et le maire de la ville d’Hammerfest sont retrouvés morts, les
tensions se ravivent entre Sdmi et Norvégiens, tandis que d’anciennes victimes des puissantes
industries pétroliéres cherchent a se venger des injustices subies aux débuts de la prospection.
Journaliste et réalisateur francais vivant a Stockholm, ses reportages 1’ont amené a cotoyer les
Sami durant de nombreuses années et il nourrit ses romans de ces expériences!'!”.

En 2014 également, Monica Kristensen publie Ekspedisjonen [L’Expédition], traduit en
frangais en 2016, dernier volume des enquétes de la police du Svalbard!'®. Son roman noir
investit la tradition des expéditions polaires et I’enquéte du policier Knut se situe
essentiellement sur la glace de la banquise en direction du pole. Un huis clos a ciel ouvert ou
les codes de I’investigation policiére sont renversés puisqu’il ne dispose d’aucune aide

logistique : pas de possibilité d’analyse en laboratoire ni de renforts humains ou scientifiques.

115 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames [Kautokeino, en blodig kniv], Anne Karila (trad.), Paris, Folio, 2016,
vol. 1/4.

116 QOlivier TRUC, Le Détroit du Loup, Paris, Points, 2015, vol. 2/4.

711 a notamment réalisé un reportage sur la Police des rennes (France 5, 2008, 52 min, en ligne : https:/tv-
programme.com/police-des-rennes_documentaire/), ainsi que sur I’exploration pétroliere et gaziére en mer du
Nord par la Norvege dans le documentaire La Derniére Plongée (réalisé avec Frédéric Vassort, France 5, 2006,
Prix spécial du jury Figra en 2007, 52 min). Il a aussi co-écrit avec Christian Catomeris, Dykaren som explorade,
un roman dont la thématique principale concerne les conditions tragiques de vie des anciens plongeurs de
I’industrie pétroliere en mer du Nord (Christian CATOMERIS, Olivier TRUC, Dykaren som explorade, Stockholm,
Norstedts, 2008).

118 Monica KRISTENSEN, L’Expédition [Ekspedisjonen], Loup-Maélle Besangon (trad.), Montfort-en-Chalosse,
Gaia, 2016, vol. 5/5.
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Elle-méme glaciologue et participant a des expéditions polaires, Monica Kristensen travaille le
cis¢lement psychologique de ses personnages confrontés a I’environnement hostile de la
banquise.

Le premier volume de la série de Mads Peder Nordbo est publié¢ en 2017, il est traduit et
publié en France en 2020 dans la collection « actes noirs » des éditions Actes Sud''®. Cette
affiliation éditoriale a la collection ayant publié la trilogie initiale de Stieg Larsson place
d’entrée ce roman au sein d’une tradition noire scandinave!?’. Et de fait, Pigen uden hud [La
Fille sans peau] relate I’enquéte de Matthew Cave, un journaliste danois qui s’exile au
Groenland, et Tupaarnaq Siegstad, une Groenlandaise suspectée des meurtres dont le portrait
é¢voque celui de Lisbeth Salander (outsider, violente et rebelle, victime d’abus sexuels étant
enfant) — héroine de Millenium. L’intrigue se noue autour d’une double ligne temporelle et
d’une double investigation dont le but est de traquer de hauts fonctionnaires danois, coupables
d’abus sexuels et médicaux sur des petites filles groenlandaises. Purement social, ce roman
dénonce, par le prisme d’exactions particulierement sordides, les rapports conflictuels entre
Danois et Groenlandais, instaurant sa propre catégorie éditoriale de roman noir : I’Arctic Noir
ou le Nuuk Noir.

Les deux ouvrages suivants ont été publiés en 2018 par deux auteurs francais. Tous deux
situent le cadre de leurs enquétes au Groenland, selon deux perspectives radicalement opposées.
Sonja Delzongle livre avec Boréal un roman noir aux accents de thriller dans lequel elle met en
sceéne une expédition scientifique isolée dans le nord du Groenland, en pleine tempéte hivernale
alors que le territoire commence a se fracturer'?!. Elle y interroge la survie de I’homme en
milieu trés hostile, notamment en le confrontant au tabou de I’anthropophagie, 1’isolement
polaire agissant comme un miroir des relations humaines. Par le biais des extinctions de masse
animales, et celui de I’anticipation climatique, elle met au centre de son ouvrage un manifeste
¢cologique et humain.

Mo Malg initie avec Qaanaag une série de romans policiers, connotés thriller, suivant les
investigations de son héros éponyme!?2. Qaannagq, enquéteur danois d’origine inuite, est envoyé

au Groenland (en punition) pour enquéter sur les meurtres étranges et sordides de plusieurs

119 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau [Pigen uden hud. Niviarsiaq ameqganngitsoq], Terje Sinding (trad.),
Arles, Actes Sud, 2020, vol. 1/2.

120 Stieg LARSSON, Millenium. Les hommes qui n’aimaient pas les femmes, op. cit. ; Stieg LARSSON, Millenium.
La fille qui révait d’un bidon d’essence et d’une allumette, op. cit. ; Stieg LARSSON, Millenium. La reine dans le
palais des courants d’air, op. cit.

121 Sonja DELZONGLE, Boréal, Paris, Folio, 2018.

122 Mo MAL@, Qaanaag, op. cit.
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ouvriers pétroliers. Sur place, il découvre un complot ourdi par des politiciens groenlandais. En
chasse des membres d’un mouvement extrémiste inuit, le NNK, il découvre aussi une partie de
ses origines et du tragique accident qui 1’a laissé orphelin. Mo Male, dans cette série, interroge
le rapport identitaire au prisme du multiculturalisme.

Enfin, John Kare Raake explore a la fois le territoire du pole et la psychologie de son héroine,

dans un huis clos renouvelé aux accents de thriller!%

. Anna Aune, ancienne militaire, accepte
une mission scientifique au pdle Nord durant la nuit polaire. Alertée par une fusée de détresse,
elle découvre une dizaine de cadavres dans la base scientifique voisine et doit démasquer le
coupable parmi les deux survivants avant qu’il ne soit trop tard. Le roman La Glace [Isen]
(publi¢ en 2019 et traduit en frangais en 2020) est structuré selon le procédé cinématographique
du « cliffhanger'?* » introduisant une tension continue, elle-méme nourrie d’un affrontement

policiaire : entre les protagonistes, et contre le territoire. L’auteur inscrit ainsi les

problématiques écologiques et géopolitiques afférentes a 1’ Arctique au coeur de son intrigue.

Quand?

Le critere suivant établit la période de publication. Il s’agit de romans (ultra) contemporains
publiés entre les années 2000 et 2020. Le passage au XI1X® siecle symbolisait déja la fin du (d’un)
monde et provoquait une peur de I’inconnu!?. Cette peur semble prophétique a la lumiére des
deux décennies passées et, d’informatique, elle est devenue écologique. Les romans policiers,
vecteurs principaux des inquiétudes sociales, sont donc le médium de choix pour relater les
bouleversements auxquels ’humain fait face depuis vingt ans. Nous avons pour cette raison
écarté du corpus central les romans publiés avant les années 2000. Il n’est pas rare qu’un genre
littéraire, et a fortiori ses sous-catégories, trouve ses origines dans I'un ou ’autre roman
antérieur. Ces embryons génériques possedent les quelques caractéristiques du genre en

devenir, et lorsque ce dernier est établi, qu’un auteur en soit désigné comme le fondateur, ils en

123 John Kére RAAKE, La Glace [Isen], Helene Hervieu (trad.), Paris, J’ai Lu, 2021.

124 Le « cliffhanger » désigne un procédé narratologique qui laisse la fin d’une fiction ouverte, en suspens, afin de
créer une attente ou une angoisse. Procédé fréquent dans les séries et les feuilletons, le « clifthanger » appelle
une suite.

125 Ce que Lucian Boia s’amuse & dramatiser : « Car I’an 2000 approche et avec lui, comme chacun sait, le spectre
de la fin du monde. [...] Qu’on en juge : un arsenal nucléaire en parfait état, propre a faire éclater la Terre
plusieurs fois de suite ; a la rigueur, des émanations nucléaires “pacifiques” tuant bien proprement. Des succes
notoires obtenus a grands frais dans I’empoisonnement de I’atmosphere, le déréglement de la couche d’ozone, la
diminution du fond forestier, I’épuisement du sol, I’expansion des déserts. Une épidémie qui fait des ravages et
que l’on arrive pas a maitriser. Enfin, pour couronner 1’édifice, les assurances de Nostradamus et d’autres
spécialistes hautement qualifiés que, cette fois, il s’agira bien du dénouement ». Lucian BOIA, La Fin du monde.
Une histoire sans fin, Paris, La Découverte, 1999, p. 7-8.
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deviennent a posteriori des précurseurs. Il en est ainsi du roman de Peter Hoeg, publié¢ en 1992,
qui pose le cadre des polars polaires et fait a ce titre partie de notre corpus élargi.

De plus, les romans groenlandais font I’objet d’un traitement a part dans la détermination du
corpus et dans ’analyse. En effet, Trois cents ans aprées d’Augo Lynge a été publié en
groenlandais en 1931, puis traduit en danois en 1989 et en frangais en 2016'2°, Récit de course-
poursuite entre un policier inuit et des cambrioleurs britanniques, ce roman est considéré
comme le premier roman policier groenlandais. Juste avant [’arrivée du bateau'?’ a été publié
en groenlandais en 1982, en danois en 1997, puis en frangais en 2003 et se lit comme un roman
noir. Ce roman décrit le quotidien d’une ville groenlandaise dans 1’attente du ravitaillement par
bateau et met en scéne le meurtre d’un ouvrier dans une atmosphére tendue, accrue par la
luminosité polaire. Leurs traductions récentes soulignent a la fois le travail de diffusion de ces
littératures vers 1’international et 1’intérét croissant pour I’ Arctique dans la sphére de réception.
Certaines de leurs thématiques rejoignent, dans une perspective endogene, celles abordées dans
notre corpus. Le roman d’ Augo Lynge notamment a été écrit dans une période de réchauffement
des eaux et des espéces marines, ayant pour conséquence un développement économique. Ce
phénomene a aussi touché le Groenland et provoqué une transition entre les civilisations
nomades de pécheurs et chasseurs vers une industrialisation de la péche, impactant les modes
de vie (alimentaires, vestimentaires, matériaux utilisés, etc.)!?®. Ces changements sociétaux
similaires aux bouleversements actuels influencent I’écriture d’ Augo Lynge et nous I’intégrons,

avec Hans Anthon Lynge, dans un corpus élargi.

Pourquoi?

L’intérét de ce corpus réside dans la temporalité spécifique de sa publication. En effet, la
contemporanéité des inquiétudes sociétales et de I’écriture fictionnelle articule le genre du polar
a I’espace polaire, et, au-dela de la formule référentielle ainsi créée, permet de codifier les
enjeux politiques, économiques et écologiques essentiels de cet espace dans une forme qui

invite a I’engagement (dans la lignée du policier scandinave).

126 Augo LYNGE, Trois cents ans apreés. Granlandshavn en 2021 [Ukiut 300-nngornerat], Inés Jorgensen (trad.),
Québec, Presses universitaires de 1’Université du Québec, 2016.

127 Hans-Anthon LYNGE, Juste avant ['arrivée du bateau [Lige for der kommer skib - Umiarsuup
tikinngilaattaani], Inés Jorgensen (trad.), Paris, L’éclose Editions, 2003.

128 Jean-Michel HUCTIN, invité pour ’épisode « Le Groenland », dans 1’émission La Marche de I’Histoire, Paris,
France Inter, 26 juillet 2017, 29 min, <https://www.franceinter.fr/emissions/la-marche-de-1-histoire/la-marche-
de-1-histoire-26-janvier-2017>. Consulté le 18 juillet 2020.
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Comment?

Trois poles émergent de la comparaison des principales thématiques des ouvrages du corpus :
les communautés autochtones, le réchauffement climatique et le rapport a la nature ainsi que le
rapport aux espaces géographiques.

Les revendications des peuples autochtones nordiques commencent dans les années d’apres-
guerre et se cristallisent a partir des années 1960 et 1970. Durant ces décennies, les Sdmi et les
Inuits récuperent certains de leurs droits et gagnent en visibilité. Cependant, les questions
postcoloniales demeurent actuelles, puisque les effets du colonialisme arctique ont encore un

impact sur ces peuples, comme le souligne Lill-Ann Korber :

En bref, ce qui semblait avant-gardiste a 1’époque est aujourd’hui un fait
largement accepté : 1’Atlantique Nord, et par extension la région nordique
dans son ensemble, n’a pas été exempt de pensée et de pratiques coloniales,

mais est profondément ancré dans ces derniéres, qui ont encore un impact sur

ses peuples, ses cultures et ses sociétés'*’.

Le passé colonial, différent selon les aires géographiques, est inséré dans les intrigues et de la
construction des protagonistes. Dans les polars polaires, I’ Autre est un envahisseur du Sud. Sa
présence provoque des tensions, entre Groenlandais et Danois, entre Sdmi et Scandinaves. Ces
confrontations reflétent le questionnement identitaire a I’ceuvre dans le corpus, a I’échelle du
collectif et de I’individuel, dont le personnage métis est la cristallisation.

Le deuxiéme point nodal du corpus, I’écologie, a également une incidence sur le territoire et
ses communautés humaines. Les changements climatiques impactent 1’Arctique plus
rapidement qu’ailleurs. La prégnance des inquiétudes climatiques se manifeste a deux égards
dans le corpus. D’une part, et dans sa version la plus radicale, il est mis en scéne sous forme
d’anticipation écologique, a la fois positive permettant I’accés aux ressources, et négative : les
déchirures de I’inlandsis provoquent alors des bouleversements écologiques, géographiques et
narratifs majeurs. D’autre part, I’argument écologique constitue un engagement de la part des
auteurs, dont le propos dénonce la surconsommation des ressources, les effets du réchauffement
et favorise la protection de I’environnement. Le second nceud thématique lié a I’écologie réside
dans la description de paysages, occasion de digressions narratives qui sont pour le protagoniste

un moment de présentification apaisée ou de mise en danger, la nature interagissant avec

129 « Préface », Lill-Ann KORBER et Ebbe VOLQUARDSEN (éd.), The postcolonial North Atlantic, op. cit.,p.1: « In
short, what seemed avant-garde at the time is now a widely accepted fact: the North Atlantic, and by extension
the Nordic region as a whole, has not been exempt from, but is deeply entrenched in colonial thought and
practices that still impact its peoples, cultures, and societies » — nous traduisons.
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I’humain au sein de I’intrigue policiére. La derniére thématique écologique concerne le contexte
spécifique de I’Arctique et ses enjeux géopolitiques/géostratégiques. Riche en terres rares et
situ¢ au cceur des routes maritimes qui se dégagent sous I’effet de la fonte des glaces, le
Groenland particulierement fait I’objet de convoitises internationales, et principalement des
puissances limitrophes. Ce schéme arctique ne pouvait échapper aux polars polaires, reflets de
la situation actuelle de cet espace. Ainsi, tous les romans dont I’enquéte est située au Groenland
inserent dans leurs intrigues des complots internationaux ou nationaux liés aux ressources, entre
éternelle conquéte d’un espace qu’on décrit comme inhabité pour mieux s’en emparer, et
revendication nationale au droit de jouir des richesses endogenes.

Autre theme récurrent, la survie participe a la dramatisation du lieu et de son climat. En effet,
le topos d’un environnement hostile est particulierement opérant dans le cadre du polar, ajoutant
en tension dramatique a celle déja en place du fait de I’action criminelle. La survie peut étre
épisodique, liée a des passages de course-poursuite dans la tempéte, a des trajets en pleine nuit
polaire et sous-jacente a la pénibilité de la vie dans 1’Arctique. Elle est totale lorsque les
protagonistes sont confrontés a la nuit polaire et a ses dangers, aux événements géologiques
instables et au manque de ressources sur la banquise. Les romans proposent également un
processus de mise en mouvement par 1I’expédition ou le voyage. De maniére générale, les
déplacements sont importants, qu’ils soient des outils narratifs de progression de I’intrigue ou
des trajets utilitaires, et font du Nord une destination, avant d’étre un lieu de vie.

Ces deux dernicres catégories (la survie et le déplacement) manifestent le rapport a I’espace
particulier de I’ Arctique, dont I’immensité (au-dela d’étre un schéme de 1’imaginaire polaire)
est innovante dans le récit policier. De fait, le polar est plus généralement le roman de la ville,
des mégalopoles et de leurs topoi de dangerosité et de criminalité!®®. Les polars polaires
investissent les grands espaces arctiques changeant ainsi le paradigme géographique. Les
distances instaurées entre les différentes localités sont autant de barrieéres a 1’investigation
policiere. L une des conséquences de ces distances réside dans 1’éclatement institutionnel et la
difficulté d’appliquer une justice étatique nationale aussi loin des centres décisionnels d’Oslo,
Stockholm ou Copenhague.

En définitive, la tendance des polars polaires, donc d’une nouvelle forme de récit du Nord,
est moins de vanter le spectacle de I’immensité, de la blancheur, du froid, du désert hostile,
mais bien d’habiter le cercle polaire au travers de ses cultures, son folklore, ses modes de vie,

afin d’y dramatiser toutes les conséquences des catastrophes climatiques.

130 Jean-Noél BLANC, Polarville, op. cit.
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Hypotheses criminelles

Les représentations de I’imaginaire nordique ont évolué parallelement aux renouvellements des
formes narratives sur le Nord. L’étude de ce corpus interroge ces nouvelles représentations dans
la littérature exogene et les motivations qui les sous-tendent. Comment le roman policier
s’impose-t-il aujourd’hui comme un médium de représentation de 1’espace polaire ? Notre
problématique découle des différentes interrogations génériques, narratives, thématiques et
sociétales que souléve le corpus des polars polaires. Elles s’assemblent autour de la question
de(s) influence(s) réciproque(s) de I’espace polaire sur le genre du polar. Puisqu’il est établi
que le roman policier est un genre codifié, une premiere interrogation narrative émerge : y
aurait-il des codes pour le polar polaire ? Quels sont-ils ? Une fois ces codes mis en lumiére, il
s’agira de s’interroger sur les enjeux de ’articulation entre ’herméneutique policicre et I’espace
nordique a travers une série de questions: comment ce rapport permet-il d’établir la
catégorisation d’un sous-genre de la littérature policiere ? Et en quoi cette sous-catégorie de la
littérature policiére constitue-t-elle une nouvelle forme générique/narrative de I’imaginaire
nordique ? Comment le genre du polar influence-t-il la représentation du Nord et qu’apporte
celle-ci au genre policier ?

Un axe d’analyse transversal parcourt également cette étude et s’attache a interroger la
manicre dont le polar polaire se fait le vecteur/médiateur des inquiétudes humaines et
¢cologiques contemporaines. Comment les polars polaires effraient-ils? Comment
I’articulation entre le genre du polar et les représentations culturelles de 1’espace polaire
véhicule-t-elle les inquiétudes contemporaines ? Comment, le polar qui est un des médiums de
I’angoisse, exprime-t-il celles de la période actuelle, par le prisme des représentations
arctiques ? Et, comment ces inquiétudes contemporaines se nourrissent-elles de cette

articulation ?

Ploan d’enquéte

Les trois différents enjeux issus de I’analyse du corpus déterminent la progression de la
réflexion et s’organisent autour de la survie dans un univers hostile, la défense des minorités et
de I’engagement écologique des auteurs.

Afin de délimiter le cadre typologique des polars polaires, une partie structurelle introduit
le propos. Cette premiére partie a été pensée sous forme d’un volume intégré au développement
dont il est indissociable, mais différent. Ce volume présente le corpus en suivant la ligne

directrice de I’articulation policiaire. Le premier chapitre dégage les critéres typologiques du
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genre policier, insérant le médium choisi au sein de la tradition littéraire. Le deuxiéme chapitre
constitue une étude des paratextes et des liens intertextuels démontrant 1’articulation textuelle
entre les schémes de 1’imaginaire polaire et les codes génériques du polar.

Le second volume ouvre les analyses du corpus au regard des enjeux présentés par
I’influence réciproque des tropes polaires et de I’herméneutique policiere. Le premier chapitre
présente I’'importance du climat arctique dans les intrigues du corpus, a la fois en ce qui
concerne la mise en danger des protagonistes, et en tant qu’élément indiciaire. Le second
chapitre de cette partie, inversement, souligne la nouveauté des lieux polaires dans un genre
plutot urbain. Ce chapitre s’acheve par la proposition d’une étude stylistique de la description
des paysages.

Le deuxieme axe de ce volume expose les enjeux identitaires liés aux peuples autochtones
du Nord arctique, les Inuits et les Sami. Les critéres identitaires permettent dans un premier
temps d’esquisser le portrait-robot des personnages types du polar polaire. Dans le premier
chapitre, les personnages autochtones sont examinés selon leur place dans I’intrigue et la triade
actantielle (enquéteur — coupable — victime), ainsi que 1I’importance du contexte colonial
arctique. Le deuxiéme chapitre se concentre sur le personnage métis dont la dualité se fait un
¢cho des conflits mentionnés dans le premier chapitre, tout autant qu’elle propose une voie
médiane, un apaisement interculturel et identitaire.

Enfin, I’'une des inquié¢tudes majeures ancrées au sein des polars polaires se concentre sur
le réchauffement climatique, et met en scéne les peurs d’effondrement et d’apocalypse. Cet
enjeu et son traitement dans ’intrigue policicre font I’objet de notre troisi¢éme et dernicre partie.
Le premier chapitre analyse les manifestations et les implications du contexte climatique dans
les intrigues et comment, accentuées par le prisme arctique, elles renvoient métaphoriquement
a la peur de la disparition de I’humanité a 1’aube des profonds bouleversements a venir. Le
dernier chapitre étudie la mise en scéne de I’espace polaire comme un élément du schéma
actantiel policier. Porteurs d’une narration de 1’inquiétude, les romans de ce corpus véhiculent
une image contemporaine d’un espace que 1’on sait menacé par les déréglements climatiques,

et qui, de ce fait, devient le miroir du reste du monde.
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Volume I.
Structure des polars polaires

La fille
sans peau

N
acies noirs

(CTES SUD

Figure 1. Couverture de La Fille sans peau [Pigen uden hud],
Mads Peder Nordbo, Arles, Actes Sud, « actes noirs », 2020 ©



Le roman policier est un genre codifié, il réplique les mémes structures narratives (crime,

enquéte, résolution) et actantielles, parfois également les mémes stéréotypes. La
simplification qui en résulte se préte a la pratique sérielle, ce qui peut étre accentué par I’effet
de collection dont certaines séries policicres font I’objet.

La couverture de I’édition francaise de La Fille sans peau en constitue un exemple : elle
s’inscrit dans une logique de collection, avant de référer aux schémes arctiques'. Composée
d’un liseré rouge, d’un fond noir et d’un médaillon central, la couverture dépend de la collection
«actes noirs » des éditions Actes Sud, spécifique a la publication de romans policiers et depuis
quelques décennies, notamment du Nordic Noir. Cette appartenance éditoriale concentre
I’analyse des éléments plastiques aux couleurs et a la texture de I’image au cceur du médaillon?.
La dominance du bleu arctique, accentué par le contraste lumineux, représente la glace qui,
renforcée par la texture d’eau gelée, symbolise un processus de figement, dont 1’analogie avec
la rigidité cadavérique constitue une interprétation possible. Au sein du médaillon se trouve un
crochet rouillé, probablement un hamegon de pécheur. Sa vétusté, visible sur la partie émergée
de la pointe, laisse supposer qu’il est prisonnier de la glace depuis une longue période. Dans le
cadre du genre policier, I’objet figure autant une arme qu’une accroche et suggere de
potentielles mises en scéne macabres. Ces éléments, plastiques et iconiques, accompagnent le
message linguistique principal : le titre de I’ceuvre, 1’un et I’autre sans lien apparent. Le titre,
traduit littéralement du danois Pigen uden hud, se compose d’une périphrase pour nommer
I’héroine principale. Tupaarnaq est une femme groenlandaise dont I’épiderme est tant recouvert
de tatouages qu’il ne laisse aucun emplacement de peau visible — ce que le lecteur ne comprend

qu’a la lecture®.

! Une comparaison entre les différentes éditions, francaises et scandinaves, est établie dans le second chapitre de
cette premiére partie typologique : Etude du paratexte.

2 Dans la théorie sémiotique, les éléments plastiques désignent la composition, les formes, les couleurs et la texture
des images. Ils sont complétés par les signes iconiques et les signes linguistiques. A ce sujet, se référer a
Martine JOLY, Introduction a I’analyse de ['image, 3° éd., Paris, Armand Colin, 2008, p. 55.

3 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 160 : « Les tatouages ne recouvraient pas seulement ses
bras, ses épaules, sa nuque et sa gorge. Les couleurs étaient partout. Les fleurs et les feuillages dissimulaient
entiérement sa peau. Leur dessin n’était ni délicat ni miévre : ¢’étaient des plantes charnues et vigoureuses. Seuls
ses pieds étaient laissés & nu. La végétation se développait a partir de ses chevilles, 1’enserrait, la cachait. La
femme n’était pas 1a, elle n’existait pas. On ne voyait que les bras et les doigts des plantes. La respiration des
fleurs. Les ombres, les deux tétes de mort. Les ténébres ne s’arrétaient qu’au niveau de son cou. D’elle, c’était
tout ce qu’on voyait : deux pieds, deux mains et un visage. Le reste n’était qu un maquis inextricable » —
Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud. Niviarsiaq ameqanngitsoq, Copenhague, Politikens Forlag, 2017, p. 149 :
« Det var ikke kun hendes arme, skuldre, bryst og nakke, der var tatoveret. Alt havde farver. Hendes krop var
komplet tildekket af blomster og blade. Tkke sarte og smukke, men fyldige og slyngende. Daekkende. Taerne
var frie. Fedderne nasten ogsa. Fra anklerne tog veeksterne til. Sprang ud, greb fat og daekkede hendes krop.
Skjulte hende. Hun var der ikke. Fandtes ikke. Der var kun planternes arme og fingre. Blomsternes &nde.
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L’intérét alors de cette couverture repose sur « I’effet de cohérence* » provoqué par la
dépendance a la collection des « actes noirs ». La Fille sans peau est I’unique roman publié¢ en
premigére édition francaise chez Actes Sud. Les romans de Monica Kristensen y sont réédités,
en poche dans la collection « Babel noir » du méme éditeur, qui présente le méme format et les
mémes codes, inscrivant ces ouvrages dans l'univers des romans policiers nordiques et
renseignant le lectorat sur son choix®.

Les polars polaires, croisement de littérature policiere et polaire, présentent une articulation
¢ditoriale. Celle-ci se présente au lecteur deés la premiére de couverture, et de ce fait, participe
a créer un effet d’attente, notamment dans le cas des ceuvres policicres, dont la production
sérielle accentue le phénomeéne : « le lecteur appréhende 1’ceuvre dans une relation médiatisée
par un ensemble de productions auxquelles il se réfere pour déterminer le sens et la valeur du
texte® ». Cet ensemble convoqué par les polars polaires renvoie a I’'imaginaire polaire, conjugué
aux codes policiers.

Les conventions organisant le corpus constituent I’objet d’étude de cette premicre partie. Les
deux traditions littéraires dont ils sont issus possédent chacune des traits caractéristiques, a la
fois typologiques pour la littérature policicre, et thématiques pour celle du Nord. Les
méthodologies structuralistes, notamment la typologie policiére établie par Tzvetan Todorov,
et I’étude de leurs paratextes, selon la formule de Gérard Genette, posent le cadre définitionnel
des polars polaires. Ainsi, cette proposition structurelle établit le portrait d’un corpus
contemporain et s’attache a démontrer la facon dont il s’inscrit formellement dans les deux
champs disciplinaires évoqués, mais également les critéres structurels et thématiques qu’il met
en exergue. Comment cette structure renforce-t-elle le propos thématique des romans ? Cette
définition structurelle, éditoriale et narrative des polars polaires s’appuie sur une étude de la

typologie policicre et d’une cartographie du paratexte.

Skyggerne og de to munde af ded. Alt var deekket, og det marke slap forst sit greb ved halsen. Det var hendes
eksistens. Hun var to fedder, to heender og et ansigt. Det var alt. Resten var et meorkt vildnis ».

4 Matthieu LETOURNEUX, Fictions d la chaine : littératures sérielles et culture médiatique, Paris, Editions du Seuil,
2017, p. 16.

5 Ibid., p. 14 : « Si on ne lit pas de la méme fagon dans un format ou un autre, c’est certes parce que le média porte
en lui une partie du message, mais c’est aussi parce qu’il fonctionne lui-méme comme une série produisant des
effets de cohérence discursive et des attentes qui conduisent le lecteur a repérer des affinités entre des ceuvres
hétérogenes : acheter un pulp, c’est se préparer a un certain type de récit, de méme que pour un petit livre-
brochure ou un roman publi¢ en fascicules ».

6 Ibid., p. 12.
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Premier chapitre.
Typologie d’un objet d’étude policier

7] | Vnsemble de romans policiers contemporains, les polars polaires forment un sous-genre a

explorer, a classifier. Etant donné la nature diversifiée du corpus réuni et leur nouveauté,
une étude détaillée de leur structure a été nécessaire pour en appréhender les enjeux singuliers,
au regard d’une longue tradition.

Les analyses de ce chapitre proposent une classification d’une nouvelle catégorie, d’une
nouvelle « forme policiére' », synthétisant I’ensemble des nombreuses appellations génériques.
Par souci de précision, cette étude a été élaborée a partir des romans du corpus restreint.

Les principaux schémas constitués par la critique ont servi de fondations a 1’établissement
de cette typologie. Les travaux de Tzvetan Todorov en premier lieu ont permis d’ausculter les
polars polaires, et leur trame narrative individuelle, au prisme des trois grandes formes
policiéres : le roman a énigme, le roman noir et le roman a suspense. A ces types s’ajoute le
roman policier scandinave, dont les caractéristiques, moins structurelles que thématiques,
influencent notre corpus. L’examen des différentes composantes du récit telles que le schéma
narratif et la triade de personnages a été effectué d’aprés les modéles de Julien Greimas?, Yves
Reuter? et Jacques Dubois®*. Ces différents points de réflexion abordent les types de romans, de
personnages et d’enquétes afin de répondre a la question qui sous-tend cette premiére partie :
quels sont les critéres structurels du polar polaire, dans la continuité de ceux des multiples

catégories du genre, et quelles sont ses caractéristiques typologiques ?

! Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 36 : « Le concept de forme policiére repose en effet sur une
dichotomie fondamentale, en 1’occurrence celle de I’'universalité du modéle et de I’infinité de ses déclinaisons ».

2 Julien GREIMAS, Sémantique Structurale. Recherche de méthode, Paris, Presses Universitaires de France, 2002.

® Yves REUTER, « Le systéme des personnages dans le roman a suspense », dans Yves Reuter (éd.), Le Roman
policier et ses personnages, Saint-Denis, Presses universitaires de Vincennes, 1989, p. 157-172.

4 Jacques DUBOIS, « Un carré herméneutique : la place du suspect », dans Yves Reuter (éd.), Le Roman policier et
ses personnages, Saint-Denis, Presses universitaires de Vincennes, 1989, p. 173-180.
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1. Littérature policiere : une classification formelle

Pour Pierre-Louis Boileau et Thomas Narcejac, le roman policier est une seule entité qui connait
des variations chronologiques'. Etudier la production policiére reviendrait a lire toute nouvelle
forme, non comme un ensemble distinct, mais comme synecdoque du genre. Cela signifierait
que le roman policier est un objet d’étude diachronique, ce que réfute Tzvetan Todorov dans sa
« Typologie du roman policier? ». Si ce sont bien les évolutions historiques et les variations
culturelles qui leur ont donné naissance, il n’en reste que les trois principales catégories : le
roman a énigme, le roman noir et le roman a suspense constituent le carcan générique d’autres
formes thématiques (historique, ethnologique, etc.?). Il ne s’agira pas d’établir un historique
détaillé des différentes formes et évolutions qu’a connu et que connait encore le roman policier.
D’autres s’y sont attelés et ont largement défini les termes qui s’y rapportent*. Néanmoins, il
est utile d’en présenter les caractéristiques majeures, afin de comprendre comment les polars

polaires se constituent de ce qui les précede.

La terminologie de roman policier est « la plus ancienne, la plus globalisante, [elle] recouvre
I’ensemble du domaine, incluant tous les sous-genres® » selon Norbert Spehner. Le nombre
d’études qui lui sont consacrées souligne la difficulté & définir cet objet. A la suite de ces
travaux, une approche structurelle a été privilégiée, s’attachant a lier les enjeux principaux de
la littérature policiere aux transformations formelles du livre. Le roman policier est
traditionnellement subdivisé en trois principales catégories : le roman a énigme, le roman noir
et le roman a suspense. A cette tripartition classique, s’ajoutent divers sous-ensembles liés a
des évolutions culturelles ou nées de variations thématiques. Il en est ainsi du roman policier

scandinave et des polars ethnologiques ou écologiques.

! BOILEAU-NARCEIJAC, Le Roman policier, Paris, Payot, 1964, p. 185 : « Le genre policier ne se subdivise pas en
especes. Il présente seulement des formes historiquement différentes ».

2 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 9.

* Pour le détail des variations policiéres existantes, on peut se référer aux ouvrages de Jean TULARD, Dictionnaire
du roman policier : 1841-2005 : auteurs, personnages, ceuvres, themes, collections, éditeurs, Paris, Fayard, 2005
et Claude MESPLEDE, Dictionnaire des littératures policieres, 2° éd., Nantes, Joseph K., 2007, vol. Volume 1, A-
I/2 ; Claude MESPLEDE, Dictionnaire des littératures policieres, 2° éd., Nantes, Joseph K., 2007, vol. Volume 2,
J-Z/2.

4 Voir notamment BOILEAU-NARCEJAC, Le Roman policier, op. cit. ; Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman
policier », art. cité ; Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit. ; Jacques DUBOIS, Le Roman policier ou la
modernité, op. cit. ; Marc LITS, Le Roman policier, op. cit. ; Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit. ;
Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit.

5 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 7.
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Le roman a énigme

Le premier enjeu de la forme policiére est le divertissement sous forme de puzzle a résoudre.
Le roman a énigme de la tradition anglo-saxonne, point de référence symbolique du genre, vise
I’identification du criminel par la résolution de 1’énigme. Sa naissance est attribuée a Edgar
Allan Poe et de ses trois nouvelles fantastiques & caractére policierS. Ecrites entre 1841 et 1845,

elles sont diffusées en France en 1846, par les traductions de Charles Baudelaire :

Le coup de génie de Poe qui fonde le genre est d’avoir senti que le

raisonnement en tant que tel, c’est-a-dire la succession des déductions et

inductions, possédait a lui seul un intérét dramatique, qu’il pouvait devenir a

lui seul I’essentiel de I’histoire. [...] L’énigme et sa solution juxtaposées, c’est

du feuilleton ; la lente transformation de I’énigme en sa solution et donc sa

dissolution progressive, ¢’est du roman’.
A sa suite, Emile Gaboriau, Sir Arthur Conan Doyle, Gaston Leroux, et Maurice Leblanc
assoient le genre en le dotant d’une narration centrée sur la résolution de I’enquéte par un
raisonnement logique pointu. Il connait son dge d’or dans la période d’entre-deux-guerres en
réaction aux romans d’aventures, a ses invraisemblances et ses surhommes.

Sa structure suppose deux histoires : celle du crime et celle de I’enquéte. Elle repose sur une
impossibilité narrative virtuelle puisque le récit du crime doit étre simultanément absent —
pour distiller le mystére — et présent (a travers des indices) — pour étre reconstitu¢. L’ instance
narrative expose les éléments permettant d’élucider la premiére histoire, celle du crime®. Dans
le récit puzzle, le crime, institué par Tzvetan Todorov comme la premiere histoire, n’est donc
pas narré par la diégeése puisque celui-ci a eu lieu avant qu’elle ne démarre. L’enquéte, la
deuxieéme histoire, se construit par le récit de la reconstitution des circonstances du crime,
souvent par un tiers adjuvant du détective. L’histoire du crime est donc celle d’une absence
rapportée (gestes, dialogues, péripéties) dans le récit de ’enquéte. Celle-ci pour autant n’a
qu’un statut secondaire et constitue une simple médiation entre le lectorat et la révélation finale.
Friand de huis clos, pour ses caractéristiques de puzzle, le roman a énigme valorise la réflexion
et limite I’action. Une régle du genre stipule I’'immunité du détective qui est placé dans une
situation de narration au sens littéral : les lecteurs apprennent le déroulement des événements

en méme temps que le destinataire diégétique.

¢ Edgar Allan POE : « Double assassinat dans la rue Morgue [The Murders in the Rue Morgue]», Graham's
Magazine, avril 1841 ; « Le Mystére de Marie Roget [The Mystery of Marie Rogét] », The Ladies’ Companion
Novembre-décembre 1842 et février 1843 ; « La Lettre volée [The Purloined Letter] », The Gift for 1845, avril
1844.

7 Jean-Claude VAREILLE, « Préhistoire du roman policier », Romantisme, n° 53, 1986, p. 31.

8 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 13.
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Le roman noir

Agissant comme un miroir, la littérature policiere procede également a la description d’un
milieu et d’une époque donnée jouant avec sa conjecture sociale et politique. Elle se donne pour
projet la « description du milieu humain en tant que totalité organisée, possédant une logique
spécifique et obéissant a des lois qui lui sont propres, indépendamment des motifs et des
volontés de chaque individu pris en particulier’ ». Le polar particuliérement, a la suite du roman

réaliste, se veut un miroir qui refléte la société dans laquelle il est produit :

Le récit policier prétend étre une fiction vraie en ce sens qu’il emprunte ses
méthodes a la science et, évacuant le romanesque, s’efforce d’imposer un
univers objectif ou tout s’explique par des lois logiques. Faisant des petits faits
anodins son ¢lément, cette littérature indicielle cultive le réalisme, se complait
dans la description d’un univers social et familial, ou de la routine de
I’enquéte. D’ou le recours fréquent a ce que Roland Barthes appelle « I’effet
de réel ». Celui-ci correspond a un énoncé, a la notation d’un détail contingent,
anodin, peu fonctionnel mais dont la mission est de « faire vrai », d’apporter
la touche vériste qui authentifie une situation, un personnage ou un lieu'’.
Le réalisme des romans policiers, cet « effet de réel » rappelé par Franck Evrard, participe a
I’enrichissement du cadre référentiel, et se met notamment au service de la résolution de
I’intrigue. A ce titre, la littérature policiére s’investit d’'une mission didactique, et, par la
description d’un milieu, cherche a en saisir les failles. La forme la plus axée sur la description
, o . . ) N ootif
d’un milieu est celle du roman noir, qui au contraire du roman a énigme, a pour objectif de
mettre fin au délit, d’arréter le coupable sans forcément retracer 1’enquéte. Code du genre,
I aff . . . ) R ) or
affrontement physique entre les antagonistes est primordial, au sein d’un univers référentiel
devenu fonctionnel. La forme du roman noir connait son essor aux Etats-Unis dans les
années 1920 au sein de récits déployant des détectives différents, les hard-boiled. 1ls opérent
dans les grandes villes, dans un contexte d’ Amérique en crise (prohibition, essor des banques,
de la criminalité, explosion urbaine, etc.). Sombres — le noir correspond avant tout a une
tonalité, leurs intrigues sont a I’extréme limite de la 1égalité, et leurs personnages principaux
sont souvent des /oosers, des marginaux, des personnes aux apparences cyniques, parfois
sadiques, violentes et brutales, des antihéros corrompus. En outre, le roman noir inscrit
I ial liti fi de dé iati de I’écri liciére!!
engagement social et politique sous forme de dénonciation au ceeur de I'€criture policiere

— une spécificité reprise par les corpus du néo-polar. Ce dernier se développe essentiellement

en France apres les événements de mai 1968 dans une démarche militante.

9 Luc BOLTANSKI, Enigmes et complots. Une enquéte a propos d’enquétes, Paris, Gallimard, 2012, p. 31.
10 Franck EVRARD, Lire le roman policier, Paris, Dunod, 1996, p. 80.
' Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 74-76.
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Au contraire du roman a énigme, I’objectif du roman noir est de relater 1’histoire du crime
sans en retracer I’enquéte. Sa structure plus souple abolit le mystére en invitant le criminel a
étre I’instance narrative. La structure du roman noir fusionne les deux histoires du crime et de
I’enquéte, le récit devient chronologiquement parallele a 1’action criminelle, il est prospectif et
non plus rétrospectif'2. A la différence de 1’énigme dont le cheminement allait de ’effet vers la
cause, ce que Tzvetan Todorov nomme le suspense déroule la cause vers 1’effet, soutenant
I’attention du lectorat par ce procédé!3. Caractérisé par des thématiques de violence, de pulsions
et de désordre (désignant initialement au XIX® un type de récit porteur d’une ambiance
gothique'#), le roman noir moderne renvoie a « tout récit réaliste dont I’intrigue s’inspire de la
criminalité et de ses conséquences!® ». Plus qu’un sous-genre, le noir colore les romans « d’une
tonalité, d’une ambiance'® ».

Ces deux premicres formes, le roman a énigme et le roman noir, ont été codifiées par deux
auteurs de romans policiers. S. Van Dine publie en 1928 « Les vingt régles du roman policier!” »
et ’année suivante, Ronald Knox publie un décalogue sur le méme principe!8. Les régles
¢établies par Van Dine préconisent plusieurs contraintes astreignant le nombre et le type de
personnages, le schéma intradiégétique et extradiégétique de résolution de 1’intrigue, 1’histoire
ou le cadre générique ainsi que le schéma heuristique!®. Ces deux manifestes de codification,
publiés durant 1’essor du roman noir, tendent a normaliser I’écriture policiere dans son

intégralité.

12 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 14.

3 Ibid., p. 15 : « La premiére peut étre appelée la curiosité ; sa marche va de I’effet 4 la cause : a partir d’un certain
effet (un cadavre et certains indices) il faut trouver sa cause (le coupable et ce qui I’a poussé au crime). La
deuxiéme forme est le suspense et on va ici de la cause a 1’effet : on nous montre d’abord les causes, les données
initiales (des gangsters qui préparent des mauvais coups) et notre intérét est soutenu par 1’attente de ce qui va
arriver, c¢’est-a-dire des effets (cadavre, crimes, accrochages) ».

14 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 9 : «[...] noir, plein de bruit, de fureur, de crimes, de violence
et de personnages dépravés. [...] Le noir est la couleur du mal, théme central de toute la littérature
gothique/frénétique riche en diableries, viols, meurtres, tortures, enlévements et dépravations morales des
personnages ».

15 1bid., p. 10.

16 Ibid., p. 10.

17 Willard Huntington Wright sous le pseudonyme S. S. Van Dine publie « Les vingt régles du roman policier » en
septembre 1928 dans American Magazine, republiées ensuite sous S. S. VAN DINE, « Les 20 régles du roman
policier », Québec frangais, Le roman policier, n° 141, 2006, p. 60, <https://id.erudit.org/iderudit/50235ac>.
Consulté le 5 mars 2019.

18 « Introduction », Ronald KNOX et Henry HARRINGTON (éd.), The best detective stories of the year 1928,
Londres, Faber & Faber Ltd, 1929.

19'S. S. VAN DINE, « Les 20 régles du roman policier », art. cité.
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Le roman a suspense

Le dernier enjeu principal du roman policier consiste a effrayer par la dramatisation
émotionnelle et psychologique, créant « une attente angoissante?® ». Le roman a suspense et le
thriller, parfois confondus, se partagent cet enjeu émotionnel. Le premier reprend le
fonctionnement du whodunit?' : « Du roman a énigme il garde le mystére et les deux histoires,
celle du passé et celle du présent ; mais il refuse de réduire la seconde a une simple détection
de la vérité?? ». Son objectif consiste a éviter le délit tout en travaillant sur la peur et la
psychologie. L auteur cherche a instiller ’effroi a la victime par I’incompréhensible?. Pour
Tzvetan Todorov, le roman a suspense associe les propriétés de 1’énigme et du roman noir :
« Le mystere a une fonction différente de celle qu’il avait dans le roman a énigme : il est plutot
un point de départ, I’intérét principal venant de la seconde histoire, celle qui se déroule au
présent>* ». L’enquéteur, qui a définitivement perdu son immunité dans le roman noir, y est
constamment en danger. Pour Yves Reuter, la force du suspense provient de la concentration
dramatique de I’inéluctabilité¢ du crime. La victime pressent sa mort prochaine, elle connait son
agresseur, mais ne peut rien pour 1’arréter. Dans cette forme policicre, il n’y a pas de figure
d’enquéteur et pas de suite possible (le suspense ne se préte pas a la logique sérielle)®.
L’émergence du suspense est commune aux différentes zones géographiques productrices de
romans policiers, son succes provient notamment des romans de Mary Higgins Clark. Cet
intérét constant pour la psychologie, la figure de la victime et I’intérét pour les émotions
suscitées chez le lecteur se manifeste dans I’aprés-guerre.

Le thriller instille le suspense par un effet d’attente et de ciselage psychologique de la peur.
Son objectif consiste en un jeu permanent avec les émotions du lectorat : « I’intrigue née de la
conjonction héros vulnérable et entourage hostile doit laisser le lecteur haletant jusqu’au

dénouement?®

». Du verbe anglo-saxon fo thrill, signifiant « faire tressaillir», le thriller a
vocation a provoquer frissons et sensations/émotions fortes. Son action est continue, comporte

de nombreux rebondissements et seme des cadavres tout le long du récit, selon la progression

20 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 12.

2! La locution anglaise whodunit ? provient de la contraction de la question « Who [has] done it ? », et constitue
un synonyme pour le roman a énigme.

22 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 17.

2 Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit., p. 74.

24 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 17.

25 Yves REUTER, « Le suspense : les lois d’un genre », Pratiques : linguistique, littérature, didactique, Mauvais
genres, n° 54, 1987, p. 46-63, <https://www.persee.fr/doc/prati_0338-2389 1987 num_54 1 1439>. Consulté
le 30 janvier 2018

26 Jean TULARD, Dictionnaire du roman policier, op. cit., p. 691.
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de I’intrigue?’. A la différence du suspense, mais jouant sur les mémes registres d’angoisse, « le
thriller nous prend aux tripes en déclenchant des poussées d’adrénaline [quand] le suspense,
plus subtil, plus insidieux, joue avec nos nerfs?® ».

Ainsi, dans la tradition du roman a énigme, I’action préexiste au crime et le récit se compose
de la reconstruction d’événements antérieurs. A ’inverse dans le roman noir, le crime et sa
détection se situent sur la méme chronologie : I’histoire et le récit coexistent. Le roman a
suspense, né de la transition entre roman a énigme et roman noir, construit son récit sur I’histoire

du crime qu’il déroule au présent durant 1’histoire de I’enquéte.

Dans la continuité des trois catégories principales du roman policier se développent des
variations thématiques et culturelles dont les polars polaires se nourrissent. Dans un premier
temps, aborder les caractéristiques des polars scandinaves permet de souligner les points
d’influence sur les romans du corpus. Ces derniers sont ensuite abordés dans leurs particularités,

a la fois typologiques et thématiques.

Des influences scandinaves?

Un autre enjeu du roman policier découle des descriptions du roman noir et se manifeste par la
critique ou la dénonciation des dysfonctionnements des sociétés qu’il dépeint. Le Nordic Noir
¢difie d’ailleurs la critique sociétale, conjointe a un souci de réalisme, en une veine foisonnante
du genre — un dévouement littéraire a la reproduction réaliste d’un milieu et sa critique qui se
retrouve au sein des polars polaires.

Au sein de la production contemporaine, le critére de réalisme est mis en exergue par les
romans policiers nordiques, lus par la critique comme des descriptifs ethnographiques riches et
détaillés des sociétés scandinaves. Cette volonté de réalisme s’appuie sur une volonté manifeste
de « faire vrai » prononcée par le couple suédois de Maj Sjowall et Per Wah1562°. Ils changent
en profondeur le genre du roman criminel et dotent le polar d’un enjeu critique du modele social

en place. Les investigations de Maj Sjowall et Per Wahl66 dépassent la seule enquéte criminelle

27 Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 11.

8 Ibid., p. 12.

2 Maj Sjowall et Per Wahldo, cités par Sylvain BRIENS et Martin KYLHAMMAR, Poétocratie. Les écrivains a
’avant-garde du modéle suédois, Paris, Les Editions d’Ithaque, 2016, p. 213 : « Le roman policier moderne veut
étre “vrai” d’une facon complétement objective. Il considére que le plus important est d’agir comme réveil social,
d’avoir un contenu utile et psychologiquement correct ».

55



Premier chapitre. Typologie d’un objet d’étude

et sont devenues consubstantielles du polar scandinave®® dont le succés tient a « la résorption
du fait social dans le fait criminel®! », donnant lieu au genre du roman policier procédural. Ils
ont créé¢ un modele de personnage trés humain, animé par le désir de protection d’autrui et
portant un regard inquiet sur le contexte sociopolitique. L humanisation des enquéteurs,
notamment par le biais de leurs problémes relationnels ou quotidiens, favorise la crédibilité de

leurs enquétes et permet un procédé d’identification plus réaliste :

Qu’ils soient policiers ou journalistes, détectives privés, avocats, profilers ou

travailleurs sociaux, nos enquéteurs ont des soucis de santé, de couple, de

famille, voire d’argent, et se préoccupent de 1’avenir de nos sociétés urbaines

et de celui de la planéte. Ils sont des citoyens a part entiere et les individus

qu’ils cotoient, sont, la plupart du temps, des gens comme vous et moi’2.
L’humanité de I’individu compense la violence du métier et maintient en place le lien social.
Les intrigues sont placées dans des environnements majoritairement urbains, mais investissent
aussi les milieux ruraux. L’environnement naturel et le climat endogeénes y occupent une place
importante, afin de renforcer «systématiquement I’ambiance du roman?». Cette
caractéristique en particulier impregne les polars polaires, dont les descriptions d’un paysage
naturel occupent le récit, parfois au détriment du récit de I’enquéte.

La temporalité¢ des enquétes s’allonge sur des mois, voire des années, et reproduit le
processus réel d’une investigation policiere, entrecoupée de digressions sur le quotidien des
enquéteurs®*. L accent porte sur le contexte, le décor social qui conditionne le crime3®. Dans
cette perspective, la résolution de 1’énigme est secondaire et son déroulement plus important
que la conclusion elle-méme. L’intention de réalisme, voire d’hyperréalisme, est toujours au
service d’une forte critique sociale et politique afin de donner un espace a de nouvelles
revendications (féministes, minoritaires, militantistes, écologistes, etc.). Et les sujets de critique

ne manquent pas, a commencer par le systeme politique, le welfare state, la corruption des

30 Paula ARVAS et Andrew NESTINGEN, Scandinavian Crime Fiction, op. cit., p. 3 : « Sjowall and Wahl66 seized
on the police procedural as a form that could situate ideological and political critique within the sympathetically
portrayed lives of several police officers working in an investigating team ».

3l «Le polar scandinave », dans I’émission La Conclusion, France culture, 8 avril 2019, 3 min,
<https://www.franceculture.fr/emissions/la-conclusion/le-polar-scandinave>. Consulté le 21 avril 2020.

32 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, op. cit., p. 17.

33 Nicolas BENARD, « Le polar nordique : entre réalisme social et conscience politique », art. cité, p. 101.

34 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, op. cit., p. 15. Se référer également aux études
réunies par Marc Auchet dans le numéro de la revue Etudes germaniques consacré au roman policier scandinave,
Marc AUCHET, « Le roman policier scandinave — une entreprise de démystification ? », Etudes Germaniques,
vol. 4, n° 260, 2010, p. 711-719, <http://doi.org/10.3917/eger.260.0711>. Consulté le 20 mai 2018.

35 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, op. cit., p. 15: «Le crime va résulter du
fonctionnement social, il est le produit d’un type de société déterminé ».
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institutions étatiques, leur impuissance a maintenir un état providence provoquant
I’augmentation de la paupérisation, et 1’éclatement du mod¢le familial, dont le protagoniste est
victime ou témoin. Le roman policier nordique n’a donc pas qu’une visée esthétique, mais une
portée politique et idéologique, incarnée par des personnages antihéros, présentant des failles

et des faiblesses, aux fondements du polar scandinave, selon Andrew Nestingen et Paula Arvas :

Le roman policier scandinave est devenu une marque mondiale au cours des
années 1990. [...] Cette image de marque a créé des attentes spécifiques —
temps détrempé, restriction sociale, détectives surmenés, moments
d’explosion interpersonnelle, critique sociale et politique — qui se reflétent
souvent dans les jaquettes de ces romans, avec leurs paysages non peuplés,
leurs lacs placides et leurs arbres sans feuilles™.

Cependant, Kerstin Bergman note les changements opérant dans la production contemporaine,
notamment en ce qui concerne les personnages, moins loosers que leader, ou le déplacement
spatial de la grande ville dystopique vers de petites communautés soudées et rurales, et une
diminution de la portée critique®’. Ces évolutions se retrouvent notamment dans la construction
des polars polaires écrits par les auteurs scandinaves : I’intérét porté aux sociétés du Grand
Nord telles que celles du Svalbard et du Sapmi illustre le changement de perspective vers les
milieux humains plus resserrés et marginaux3®,

Si la portée engagée, les descriptions des paysages et I’attention portée sur le cadre social
plus que la résolution de I’intrigue des polars nordiques sont inscrites au sein du polar polaire,

ce dernier pourtant ne s’inspire que partiellement de ce carcan scandinave.

Quelle structure pour le polar polaire?

Des trois formes typologiques distinguées par Tzvetan Todorov, le polar polaire s’inspire
majoritairement de la structure du roman a suspense, dont il emprunte la double histoire, a la
fois du crime et de I’enquéte. Deux tendances se distinguent avec d’une part, les romans

policiers dont I’intrigue commence par un crime, se développe en une enquéte menée par des

36 Paula ARVAS et Andrew NESTINGEN, Scandinavian Crime Fiction, op. cit., p. 14-15 : « Scandinavian crime
fiction became a global brand during the 1990s. [...] This branding has created specific expectations — soggy
weather, social restraint, overworked detectives, moments of interpersonal explosion, social and political
criticism — which are often reflected in the book jackets of these novels, with their unpeopled landscapes, placid
lakes and leafless trees » — nous traduisons.

37 Kerstin BERGMAN, « The Well-Adjusted Cops of the New Millennium: Neo-Romantic Tendencies in the
Swedish Police Procedural », dans Andrew Nestingen et Paula Arvas (éd.), Scandinavian Crime Fiction, Cardiff,
University of Wales Press, 2011, p. 34-45.

38 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op.cit.; Monica KRISTENSEN, L Expédition, op. cit.; Mads
Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit.
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officiers de police et s’achéve par une résolution intra- ou extradiégétique. Les romans d’Olivier
Truc, de Mo Male et de Monica Kristensen sont de cet ordre-1a. D’autre part, certains romans
empruntent la structure duelle sans accorder de réelle importance a la cldture de 1’énigme ; c’est
le cas notamment des romans de Mads Peder Nordbo, John Kare Raake, Lars Pettersson et
Sonja Delzongle. Les romans de ces deux derniers auteurs, La Loi des Sames et Boréal,
s’approchent plutot du roman noir : leurs intrigues sont prospectives et les meurtres parall¢les
a I’action romanesque. Le polar polaire, pris dans I’ensemble du corpus, s’inspire d’ailleurs de

ce roman noir pour la représentation d’un milieu :

le roman noir moderne s’est constitué non autour d’un procédé de
présentation, mais autour du milieu représenté, autour de personnages et de
meeurs particuliéres ; autrement dit, sa caractéristique constitutive est
thématique®”.
Cette explication de la genése du roman noir moderne vaut tout autant pour le polar polaire,
catégorie contemporaine du policier qui se construit autour d’un lieu spécifique — I’ Arctique
— et de thématiques spécifiques. Il est le reflet d’inquiétudes contemporaines, climatiques et
sociologiques. Il en retient également la coloration de I’atmosphére, mettant en avant une
esthétique de la noirceur en opposition a la blancheur fantasmée de 1’ Arctique.

Dans ses pages liminaires, le polar polaire adopte également les codes du suspense : le récit
débute par la narration de I’action criminelle, moteur de I’enquéte. Ces incipits se constituent
alors d’incursions narratives, représentées par ’italique, dans I’esprit du coupable ; d’analepses
au récit présent racontant le détail du crime en focalisation interne — les derniers instants de la
victime —, ou zéro — un narrateur extérieur décrivant la scéne — sans les ¢léments de
contextualisation (qui ? Quand ? Ou ? Comment ?). Seule Sonja Delzongle dans Boréal débute
le récit in medias res. Autre exception, Mo Malg commence ’intrigue de Qaanaaq par la mise
en scene du passé de 1’enquéteur, entremélant les deux histoires, crime et enquéte, a une
troisiéme, axée sur la quéte identitaire du protagoniste. Du thriller, le polar polaire s’empare
encore du travail sur la psychologie des personnages et sur la mise en danger des enquéteurs,
pris dans des courses-poursuites avec les coupables. Ces péripéties sont par ailleurs accentuées
par I’environnement arctique. Enfin, le polar polaire emprunte au roman a énigme le motif du

huis clos qu’il réactualise dans un environnement & ciel ouvert*’. C’est le cas de Boréal,

39 Tzvetan TODOROV, « Typologie du roman policier », art. cité, p. 14-15.
40 Ce renouvellement des codes est abordé plus avant au sein de la partie dédiée aux lieux des polars polaires.
Volume 11, premiére partie, deuxiéme chapitre : Topographie policiaire.
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comparé dans la presse au roman Iis étaient dix d’Agatha Christie*!, de L Expédition et de La
Glace, trois romans dont la narration se concentre autour d’un environnement enclos du fait

d’un isolement et de la proximité d’une nature hostile.

Spécificités policiaires

La typologie énoncée par Tzvetan Todorov permet d’observer le corpus selon le nombre
d’histoires et leur chronologie. Le polar polaire se situe au croisement du roman noir et du
roman a suspense et se constitue en moyenne de deux a trois niveaux narratifs. La premiére
histoire, celle du crime, constitue le point de départ de chaque roman ; se développent ensuite
le deuxiéme niveau — I’histoire de I’enquéte — ainsi qu’un troisiéme niveau ou une histoire
secondaire dans le cas des romans noirs. Cet arriere-plan narratif se concentre sur I’histoire
personnelle — passée ou présente — d’un des actants policiers principaux : le coupable,
I’enquéteur ou la victime. La présence au sein du récit policier de cette quéte existentielle du

héros est déja mise en lumiere par Yves Reuter dans le roman a suspense :

Le roman débute rarement sur un bonheur absolu. Quelque part les apparences

sont trompeuses. Cet univers est 1ézardé. [...] A la fin, si la 1ézarde n’était pas

trop importante, émerge la possible régénération. Au sens fort, figurée souvent

par ’aube ou la lumiére apres la nuit. On se découvre, on devient adulte, on

prend conscience de ses possibilités, on accéde au sentiment, a la sexualité, au

bonheur*?.
La régénération évoquée par Yves Reuter accompagne les dernicres pages du récit policiaire.
Le protagoniste évalue les changements subis au cours de I’enquéte. La particularité des polars
polaires est alors peut-étre celle de lier enquéte et quéte a la résolution de I’énigme. Dans les
romans de Mo Malg et d’Olivier Truc, cette histoire identitaire est concomitante de la résolution
de l'intrigue. Elle en est méme indispensable puisque les indices proceédent d’une révélation
réciproque sur le passé du personnage et sur I’enquéte. En plus du passé des personnages, la
géographie arctique est également au service de I’herméneutique policiére. De ce fait, si I’'un
des arcs narratifs secondaires ne concerne pas le protagoniste, il est alors lié au contexte

sociétal, géopolitique ou écologique de I’Arctique, militant pour les droits des peuples

autochtones*® ou dénongant la criminalité environnementale**. De plus, 1’exigence

41 Agatha CHRISTIE, s étaient dix [And Then There Were None], Louis Postif (trad.), Paris, Libraire des Champs-
Elysées, « Le Masque », n°299, 1940 [1940].

42 Yves REUTER, « Le systéme des personnages dans le roman a suspense », art. cité, p. 60-61.

43 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit.

4 Monica KRISTENSEN, L 'Expédition, op. cit.
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contemporaine du roman policier, au sein du polar polaire — influencé par la tradition
scandinave — semble étre moins la résolution de I’intrigue que I’exposition et la dénonciation
de dysfonctionnements, qu’ils soient juridiques, sociétaux ou personnels, dans un monde
fragmenté proche de I’effondrement. Ainsi, il est fréquent que le coupable soit déterminé par
accident, par hasard ou par confession spontanée, et que la fin, ouverte, ne résolve pas toutes
les questions.

Enfin, le polar polaire tire des influences de trois formes policieres plus thématiques. I1
inscrit ses personnages dans le genre du polar ethnologique, décrit ses paysages comme un
roman géographique, nous proposons donc de le considérer comme un polar géographique, et

finalement, s’empare d’arguments écologiques a la maniére d’un écopolar ou écothriller®.

Ce balayage typologique permet de déterminer les caractéristiques formelles d’un sous-genre
policier contemporain dont les éléments structurels et narratifs montrent 1’évolution des formes
généralisées par Tzvetan Todorov. De fait, le cadre structuraliste est aujourd’hui renouvelé par
I’ouverture internationale du genre ayant pour conséquence une multiplication de traditions
culturelles et de thématiques différentes. La nomenclature développée par Tzvetan Todorov ne
convient qu’en partie pour définir un corpus de polars contemporains. Car méme si ces ouvrages
suivent un schéma édicté par 'une des étiquettes formelles (suspense, noir, thriller, etc.), ils les
entremélent également. Cette souplesse structurelle s’accompagne d’une dilution des
terminologies policiéres, notamment soulevée par Marc Blancher qui propose la qualification
de «postmoderne » pour les formes contemporaines*®. Celles-ci supposent une tendance

poussée a la dénonciation, héritée a la fois du roman noir et du polar scandinave.

45 Ces trois influences thématiques sont présentées en introduction de chaque partie ou ’axe est développé.
46 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 81.
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2. Qui sont les personnages policiaires?

Le personnage de roman se construit en trois étapes, a la fois comme un marqueur typologique,
un organisateur textuel et un lieu d’investissement, selon Yves Reuter!. Au regard de ces
propositions, la triade de protagonistes du polar peut s’étudier comme une entité personnage
(ou une «unité-personnage®»). A la fois marqueur typologique, cette unité inscrit les
personnages des polars polaires dans le genre policier ; organisateur textuel, elle prend en
charge I’organisation du récit de I’enquéte, et lieu d’investissement, elle supporte et véhicule
I’inconscient collectif d’un imaginaire polaire. Cette triade de places policieres s’associe a un
autre triptyque, celui de la provenance des personnages (de I’extérieur, de I’intérieur ou des
deux), afin de mettre en perspective la fonction qui émerge selon le rdle policier et
I’appartenance ethnique.

Trois méthodologies ont été utiles a la création d’une typologie des personnages du polar
polaire. D’une part, le modele d’Yves Reuter établi a partir des figures du roman a suspense
met en évidence le lien entre la structure de ces protagonistes et les thématiques du sous-genre.
D’autre part, le schéma actantiel ¢laboré par Julien Greimas dessine les liens entre les différents

acteurs, que le profil pensé a partir de la grille de Jacques Dubois permet de mieux définir.

Yves Reuter précise la construction des protagonistes du roman a suspense en proposant un
modéle structurel que nous avons adapté a la typologie des polars polaires®. Selon lui, chaque
genre policier se caractérise par une hiérarchisation spécifique des personnages selon leur
importance fonctionnelle et thématique. Il établit quatre poles, dont le premier se situe a
I’intermédiaire entre les actants greimasiens et les acteurs, spécifiques a chaque texte : les

places, les figures génériques, les acteurs, les figures thématiques.

' Yves REUTER, « L’importance du  personnage »,  Pratiques, vol. 60, n°1, 1988, p. 6,
<http://doi.org/10.3406/prati.1988.1494>. Consulté le 17 mai 2021 : « Proposition I : le personnage est un
marqueur typologique : il différencie le récit des autres types de textes et indexe des sous-catégories génériques.
Proposition 2 : le personnage est un organisateur textuel : il intégre des unités de niveau(x) inférieur(s),
s’organise dans la structure du récit avec des éléments de méme niveau, et constitue le soubassement nécessaire
des configurations sémantiques. Proposition 3 : le personnage est un lieu d’investissement dans les textes, pour
les producteurs et les récepteurs, de I’expérience du Sujet et du Social ».

2 Yves REUTER, « L’importance du personnage », art. cité.

® Toutes les analyses et les remarques sont issues et construites a partir de ’article d’Yves Reuter consacré aux
personnages du suspense. Yves REUTER, « Le systéme des personnages dans le roman a suspense », art. cité.
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Les places abstraites représentent les roles du roman policier (victime, coupable, enquéteur)
qui organisent « les formes du conflit et de la quéte a I’ceuvre dans tout récit* ». La perméabilité
de ces places rend leur occupation variable, « tous les personnages y sont peu ou prou référés
[et] plusieurs d’entre eux peuvent tenir conjointement ou alternativement ces places, mais [...]
celles-ci ne peuvent étre absentes, non occupées® » auquel cas le texte changerait de cadre
générique. Dans le polar arctique, comme dans le modele d’Yves Reuter, ces places sont
occupées par une victime, un coupable et une figure qui enquéte.

Les figures génériques se chargent d’occuper les places préalablement identifiées, et
désignent les types de personnages principaux. Elles rassemblent plusieurs fonctions :
I’indexation générique du texte, I’organisation de la cohérence textuelle, la simplification de la
lecture et Iarticulation entre les thématiques, la fonctionnalité narrative et le fonctionnement
éditorial. Ces types de protagonistes mettent a jour les axes thématiques des romans. L analyse
comparée des personnages du corpus révele une diversité des profils d’acteurs. Le suspense,
selon Yves Reuter, met principalement en scéne des victimes fragiles (femmes et enfants)
créant un axe d’opposition trés marqué entre personnages fragiles versus puissants. Les polars
polaires redistribuent les rapports de force selon les groupes majoritaires et minoritaires, qu’il
s’agisse de groupes de femmes, d’autochtones ou de marginaux sociaux (ou parfois appartenant
a plusieurs de ces catégories). Les enquéteurs, les coupables et les victimes se partagent entre
trois groupes d’appartenance, les peuples autochtones, les étrangers ou les deux. Les axes
d’oppositions thématiques se cristallisent entre les étrangers et les autochtones, et plus
généralement entre I’intérieur et 1’extérieur (d’un groupe, de la société, etc.), et entre ’humain
et le non-humain dans la perspective d’une intrigue écologique.

Les acteurs renvoient au niveau fonctionnel du récit, ils participent en plus grand nombre et
ils sont plus variés au sein d’un texte. Ils « contribuent a délimiter I’univers de référence ou a
accentuer tel aspect de la thématique [et le fonctionnement du genre] [...] ils permettent par
leur nombre I’émiettement du savoir (les indices)® ». Dans cette catégorie, ceux des polars
polaires accentuent la thématique étrangers versus autochtones et se constituent de groupes ou
d’individus issus de I'un des cercles en présence. Enfin, les figures thématiques sont
explicatives des thématiques du roman, par la mise en lumicre «des difficultés, de

I’inaccomplissement et des quétes conséquentes des figures génériques’». Elles sont

4 Ibid., p. 160.
S Ibid.

§ Ibid., p. 164.
7 Ibid., p. 165.
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principalement des figures familiales dans le suspense, selon Yves Reuter. Cette prégnance des
figures familiales est partagée par les romans du corpus, les figures thématiques étant la plupart
du temps des parents ou des proches dont la fonction réside dans 1’explication du drame des

personnages principaux, et donc de I’histoire trois, celle de la résolution identitaire ou

contextuelle.
Figures Figures
Places génériques Acteurs thématiques Rapports de force
Victimes :
scientifiques = Persor;n.ages
. g &trangers secondaires :
Victime g Forces de I'ordre : Autochtone VS
Coupable Coupables : Tribu = Nukilik : chef de la univers du genre Etranger
Boréal . = autochtones / tribu 9
En'queteur marginaux Malte, Matthieu: | Laura, David, Niels : Survie
- fuite échec amoureux
Enquéteur :
Sangilak = Arctique : opposant
autochtone

Figure 2. Structure thématique du roman Boréal®

Dans le roman Boréal de Sonja Delzongle, les figures génériques occupant les places sont
incarnées par deux groupes ethniques (fig.2). Les victimes sont des scientifiques
internationaux, 1’enquéteur est inuit et la tribu cannibale est composée d’Inuits vivant en
autarcie au cceur de la banquise. Les acteurs, compris au sens de personnages inscrits au coeur
d’un axe secondaire (acteurs de certains passages du récit en focalisation interne), accentuent
les thématiques du roman : Nukilik est le chef de la tribu autochtone opposé aux scientifiques ;
Matthieu et Malte en opposition a 1’Arctique renforcent la thématique de survie. Enfin, les
figures thématiques contextualisent I'univers du genre (il s’agit d’équipiers policiers) ou
accompagnent 1’histoire trois par la mise en sceéne sentimentale.

Appliqué aux polars polaires, le modele proposé par Yves Reuter met en évidence
I’opposition structurelle entre les groupes en présence, notamment les groupes sociaux ou
ethniques spécifiques de 1’espace arctique. Corrélé au schéma actantiel de Julien Greimas, il

souligne également la répartition de ces différentes instances.

Le schéma actantiel narratif élaboré par Julien Greimas dans Sémantique structurale vise a

clarifier la structure actantielle de I’univers du mythe. Il le développe selon trois axes, celui du

8 Tous les schémas (diagrammes, cartes mentales, etc.) insérés dans ce chapitre sont réalisés par ’autrice.
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désir opposant le Sujet et ’Objet, celui du pouvoir entre les adjuvants et les opposants et enfin
celui de la communication, entre le destinateur et le destinataire. Ce modéle lui permet
notamment d’expliquer la structure syntaxique des mythes, il y met en lumiére I’invariabilité
de I’énoncé malgré I’apparente diversité des genres : «[...] le contenu des actions change tout
le temps, les acteurs varient, mais 1’énoncé-spectacle reste toujours le méme, car sa permanence
est garantie par la distribution unique des roles’ ».

La situation actantielle du roman policier, fixée autour d’un trio (ou quatuor'®) de
personnages fixes : I’enquéteur, le coupable et la victime, se compare aisément a celle établie
par Greimas. Pour Franck Evrard, I’explication se situe dans la simplicité et la rigidité des liens

entre ces acteurs :

Le conformisme du roman policier est aussi évident au regard de sa
conformité a un modele actantiel fixe véhiculant une idéologie réactionnaire.
Par sa simplicité, le schéma actantiel proposé par Greimas [...] pour établir la
syntaxe ¢lémentaire de la signification dans un texte s’applique
remarquablement bien a I'univers sémantique du roman policier. L’axe du
désir fondé sur la notion de quéte et de contrat épouse I’enquéte policiere
visant a rétablir ’ordre et la justice aprés la rupture du contrat social.
L’opposition tranchée entre les actants (Sujet/Objet; Adjuvant/Opposant ;
Destinateur/Destinataire), le traitement du personnage non comme un cas
psychologique, mais comme une entité appartenant au systéme global des
actions, rendent comptent (sic) de 1’'univers du roman policier, marqué par le
conflit entre I’Enquéteur et le Coupable, et le primat de I’action sur le caractére
psychologique'".

La structure parallele entre la quéte de Greimas et I’enquéte policiere est évidente : toutes deux
imposent un fonctionnement relationnel entre leurs personnages. Pour Marc Blancher, qui
propose un modele du schéma actantiel spécifique au roman policier post-moderne, I’axe du
désir, et notamment du désir de connaissance, « [...] figure au mieux le questionnement propre
a la forme policiére'? ». Dans son schéma, ’objet symbolise «la» vérité comme essence
supérieure et ’enquéte procéde d’une « médiation textuelle! » dont le cheminement reconstruit
I’histoire du crime. En effet, la quéte de la vérité, et notamment celle de 1’identité du coupable,

motive la narration policiere. Cependant, la fixité de I’objet et celle des relations entre actants

% Julien GREIMAS, Sémantique structurale, op. cit., p. 173.

19 Jacques Dubois met a jour la place fondamentale que peut occuper le suspect au sein de la triade enquéteur —
coupable — victime. Jacques DUBOIS, « Un carré herméneutique : la place du suspect », art. cité.

" Franck EVRARD, Lire le roman policier, op. cit., p. 97.

12 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 427. Dans le modéle de Marc Blancher, les personnages
de I’enquéteur, du coupable et des suspects/témoins incarnent les actants sujet, opposant et adjuvant. I attribue

au destinateur la place de I’auteur empirique et a celle du destinataire, le lecteur empirique.
13 Ibid.
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évoquées par Franck Evrard sont a préciser, au regard des polars polaires, reflets contemporains
du roman policier. De fait, la structure actantielle appliquée au corpus étudié¢ met a jour, d’une
part une porosité dans les relations des acteurs intradiégétiques, et d’autre part la variabilité des

motifs déclencheurs de I’enquéte (fig. 3).
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Figure 3. Schéma actantiel des polars polaires, réalisé sur la base du schéma de Julien Greimas
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Ce schéma a été réalisé par la comparaison entre les schémas actantiels propres a chaque roman
du corpus. L’actant sujet est principalement occupé par la place de I’enquéteur. Ce dernier est
aux prises avec le coupable, qu’il faut démasquer et arréter, ou les suspects, qui cachent tout ou
une partie des informations. Mais il est également confronté a des enjeux qui le dépassent,
comme les institutions qui le freinent, les puissances internationales et les convoitises
territoriales attachées a 1’Arctique, ou encore ses propres doutes. Par ailleurs, si I’actant est
compris comme [’humain (tous réles confondus), il est alors également en lutte avec le non-
humain et ses obstacles climatiques ou géographiques. Les adjuvants sont moins nombreux :
collegues, témoins ou « sources » autochtones ; et plus internes a I’enquéteur, tels que ses
intuitions et observations (partie prenante de sa méthodologie d’enquéte) et les connaissances
(les siennes ou celles d’autrui) sur I’environnement de I’intrigue. Le schéma actantiel des polars
polaires démontre également la présence d’un groupe dont la présence est corrélée a 1’espace
narratif. Ainsi, les personnages autochtones peuvent étre adjuvants ou opposants selon les
besoins du récit.

L’objet de I’enquéte est multiple, visant a la fois la résolution de 1’énigme, rétablissant ainsi
I’ordre et la vérité sur le meurtre, sur les origines de 1’enquéteur et lui permettant d’accomplir
une réconciliation avec lui-méme. Selon la profession exercée par le personnage enquétant,

’objet est alors motivé par I’ambition ou I’argent!*

. Les destinataires et destinateurs sont
identiques selon qu’une institution ou la famille, ou simplement un devoir de mémoire a la
victime, soit a D'origine de la mise en quéte. Parallelement, des motivations internes a
I’enquéteur (la curiosité, le besoin de comprendre) le poussent ¢galement a la recherche de(s)
Verité(s).

Dans le roman de Mads Peder Nordbo, La Fille sans peau, le sujet-enquéteur Matthew est
motivé par une triple sollicitation : son chef lui demande de rédiger un article sur le meurtre, ce
que sa profession accentue (fig. 4). Enquétant sur la similarité de ce crime avec ceux ayant eu
lieu une cinquantaine d’années plutot, on lui confie le journal de notes de I’officier responsable
de Dl’affaire en 1979. Ce récit constitue un autre embrayeur de la narration et charge
indirectement le personnage d’une seconde mission : la réhabilitation de son auteur, suspecté

des meurtres a cette époque-la. En paralléle, il rencontre Tupaarnaq, jeune chasseuse

groenlandaise sortant de prison et suspectée des meurtres, pour qui il se prend d’affection.

14 Dans les polars polaires, la place de I’enquéteur étant occupée par plusieurs acteurs au sein méme d’un récit,
I’objet de la quéte peut diverger selon les personnages.
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} Destinateur
} Adjuvant(s)

} Suspect(s)

Editeur du journal
Paneeraq (récit) = Ancienne victime

} Autochtones

Carnet de Jakob (indirect)

Curiosité professionnelle (journaliste)
Tupaarnaq
(Carnet de) Jakob
Témoins

Police / Collégues

Figure 4. Schéma actantiel de La Fille sans peau

L’objet de ’enquéte est donc multiple, bien que guidé en premier lieu par la recherche de
vérité : celle de I’identité du coupable, de I’'innocence de Tupaarnaq et de la réhabilitation de
Jakob. Puisqu’il a fui le Danemark et la mort tragique de son épouse enceinte, la quéte indiciaire
devient I’occasion de conjurer ses cauchemars. Jakob, Tupaarnaq, le journal et par extension a

celui-ci, le lectorat (intra- et extradiégétique), les officiers de police et le devoir de mémoire
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envers les victimes forment I’ensemble des destinataires du récit. Aidé dans son enquéte par
Tupaarnaq, le carnet de Jakob, et les témoignages des habitants du lieu Matthew est confronté
a différentes instances de conflits, dont la classique figure du coupable et de ses comparses.
L’exemple de ce roman met en lumiére le ballet des acteurs au sein du schéma actantiel,
Tupaarnaq et Jakob sont a la fois destinateurs, destinataires et adjuvants. L’éditeur du journal,
destinataire premier, devient également un opposant des lors qu’il a connaissance de 1’identité
des coupables (de hauts fonctionnaires groenlandais), cherchant a taire la vérité. Le récit
policiaire souligne des lors une porosit¢é dans les liens actantiels, que 1’on suppose
contemporaine de la forme policic¢re. Cette perméabilité est corrélée avec le statut des entités
policieres (le coupable, la victime et I’enquéteur), elles aussi interchangeables. Dans le schéma
actantiel, le sujet peut donc étre multiple selon la figure générique qui occupe la place de
I’enquéteur. La comparaison de ces figures génériques des polars polaires met a jour un cadre

typologique, grille de lecture des personnages.

Les acteurs des polars polaires sont liés entre eux, et aux thématiques des romans, qu’en est-il
de leurs traits typiques ? La typologie présentée ci-apres est adaptée de la classification de
Jacques Dubois, dont les qualifications servent a faire émerger les postures psychosociales du
genre'®. Nous nous concentrons sur les traits définitoires des enquéteurs, coupables et victimes

qui parcourent le corpus.

Les enquéteurs

Seuls personnages a pouvoir fidéliser le lectorat par la récurrence de leurs enquétes, et a créer
un effet de série, puisque la victime décéde et que le coupable est arrété, les enquéteurs sont les
personnages principaux du roman policier'’. Les polars polaires appliquent le méme modéle et
travaillent particuliérement la construction de ces personnages. Ces héros récurrents différent
d’un roman a I’autre, créant ainsi des différences de caractére impossible a comparer, a I’inverse

des modeles issus de traditions policieéres classiques (le /ooser dans le roman policier

'S A compter de cette partie et pour le reste de la thése, le terme « acteur » se reporte a la terminologie de Julien
Greimas, et non celle d’Yves Reuter.

16 « Le systéme des personnages : la symbolique des fonctions », Jacques DUBOIS, Le Roman policier ou la
modernité, op. cit., p. 97-104.

17 Les héros récurrents permettent une « identification et [une] fidélisation du lectorat » de roman policier. Isabelle
Rachel CASTA, Pleins feux sur le polar, op. cit., p. 76.
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scandinave, le hard-boiled du roman noir, etc.). Une approche plutdt transversale a permis de
généraliser le profil de I’enquéteur policiaire. A la maniére de Jacques Dubois et de sa typologie
du détective, ces derniers ont ¢été étudiés selon leur statut professionnel, leurs modes
d’intervention, leurs méthodes et leurs origines, point d’intérét primordial des romans du corpus

(fig. 5'%).

L'officier
L'amateur Statut institutionnel
Le professionnel (autre)
enduo
en solo
Mode intervention
en equipe
malgré eux
Enquéteur
Observation
ntuition
Méthode
Induction/déduction

Factuelle (preuves)

Autochtone

Etranger Origine

Interculture

Figure 5. Typologie des enquéteurs

Le statut professionnel des enquéteurs se subdivise en trois catégories. Il s’agit majoritairement
d’officiers de police mandatés par leur institution pour mener I’enquéte. Ensuite, d’autres
figures adjuvantes peuvent accompagner le héros principal, endossant les caractéristiques de
I’enquéteur, tout en étant amatrices. Enfin, le personnage de 1’enquéteur n’est pas toujours un
policier mandaté par une organisation institutionnelle. Selon Claude Brémond et Yves Reuter,
le personnage donne sens a une action particuliére!®. Il est donc un personnage en quéte, il

emprunte les modes d’action de I’enquéteur.

18 Notre schéma repose sur le modeéle de Jacques Dubois présenté dans : Jacques DUBOIS, Le Roman policier ou
la modernité, op. cit. Concernant notre modele, seuls les principes généraux sont présentés dans cette partie
typologique, le détail des analyses est en annexe 1 (1. Schéma des types de personnages), et le fonctionnement
narratif des personnages est précisé dans la partie dédiée aux personnages : Habiter le Nord.

9 Claude Brémond, Logique du Récit, Paris, Seuil, 1973, p. 132-133, cf. Yves REUTER, « L’importance du
personnage », art. cité, p. 9 : «[...] laction ne prend sens que référée a un personnage : “Au contraire, la
fonction d’une action ne peut étre définie que dans la perspective des intéréts ou des initiatives d’un personnage,
qui en est le patient ou I’agent. Plusieurs fonctions ne s’enchainent que si 1’on suppose qu’elles concernent
I’histoire d’un méme personnage [...]. Nous définirons donc la fonction, non seulement par une action [...], mais
par la mise en relation d’un personnage-sujet et d’un processus-prédicat; ou encore, pour adopter une
terminologie plus claire, nous dirons que la structure du récit repose, non sur une séquence d’actions, mais sur
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Dans les polars polaires, a I’instar du roman policier scandinave, ce personnage peut alors
étre affilié¢ a une profession juridique (procureur, substitut, etc.), de I’information (journaliste),
voire de I’armée?’. Selon la formule de Raymond Perrot, ¢’est « le “roman policier” qui fait “le
policier”, aussi y voit-on des auteurs de toutes sortes s’emparer du processus de dévoilement
de la vérité dans une affaire criminelle?! ». Dés lors, les seules constantes typologiques retenues
tiennent a 1’action d’enquéter, d’étre en quéte d’indices, de témoignages, de preuves, pour
mener a bien la reconstitution de la premicre histoire, celle du crime (absente de 1’intrigue), et
la recherche de la vérité et de la justice, afférentes au limier anglais®?. Quel que soit leur profil,
les enquéteurs policiaires interviennent généralement par deux, formant une paire composée
d’un étranger et d’un autochtone (Klemet et Nina dans Le Détroit du loup, Matthew et
Tupaarnaq dans La Fille sans peau et Qaanaaq et Apputiku dans Qaanaaq). Plus rarement, ils
interviennent seuls, marquant ainsi par cet isolement le décalage du personnage face au milieu,
social ou naturel, de I’enquéte.

La méthode de ce protagoniste enquétant dépend ainsi de la catégorie professionnelle dont
il est issu. Du policier conventionnel subsiste une méthode trés factuelle, appuyée sur les

preuves récoltées, ne laissant que peu de place a I’hypotheése :

Nina sentait que son imagination la portait trop loin. Elle s’emballait. Dans un
moment pareil, Klemet n’aurait pas manqué de la ramener sur terre. Elle
I’entendait presque lui dire : quels liens, quelles preuves, comment relies-tu
untel a untel, techniquement ? Elle 1’entendait encore lui répéter : oublie le
motif, concentre-toi sur les éléments concrets de preuve dont tu disposes et
remonte le fil. Oui, elle devait s’en tenir a ce qu’elle avait de concret, de
tangible. Pas de suppositions. Suivre le fil**.

La matérialité de la preuve soustrait les investigateurs du régime d’induction cher au roman a

énigme?*. A I’inverse, justement, les personnages aux professions non policiéres usent, dans

un agencement de réles”. La grammaire du récit raconté sera donc constituée par le code des roles qui supporte
les significations ». Les auteurs soulignent.

20 A titre d’exemple, Matthew (La Fille sans peau) est journaliste, Anna Aune (La Glace) est militaire, et Anna
(La Loi des Sames) est substitut du procureur.

2l Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, Saint-Germain-en-Laye, In octavo, 2003, p. 142.

22 Ibid., p. 66 : en anglais, le terme de sleuth (le limier) « recouvre des “professions” trés différentes de la police
officielle : journaliste, acteur, écrivain, musicien, antiquaire, avocat, psychologue, chimiste, horticulteur,
anthropologue [...]. Cette galerie des enquéteurs parait donc largement ouverte a celle ou celui qui veut prendre
part a la découverte de la vérité — en fonction de /a regle idéale que chaque individu doit s’évertuer a contribuer
au maintien de la justice dans sa société ».

2 QOlivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 264.

24 Marc Blancher le rappelle en ces termes : « La technique indicielle et hypothético-déductive des investigations
[du whodunit] témoigne en ce sens d’un jeu herméneutique ou 1’enquéteur procéde en sémioticien, selon le
modele de la lecture et de I’interprétation. La solution apportée a 1’énigme est alors le produit rationnel d’une
inférence par les effets ». Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 68.
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une relative mesure, de ce type de raisonnement par induction, celle-ci étant le « fait de
remonter, par le raisonnement ou l’intuition, de certains indices a des faits qu’ils rendent
vraisemblables, en une synthése de pensée reconstructive allant de la cause a la conséquence

t25

ou inversement> ». C’est ce que préconisent les personnages de Mads Peder Nordbo, exemples

d’enquéteurs amateurs :

Ton carnet, les meurtres, mon arrestation — tout ¢a est lié. Mais je ne sais pas

encore comment. [...] La causalité, continua-t-elle. Si tu veux comprendre

pourquoi une bille se met a rouler, il faut d’abord chercher a savoir ce qui a

provoqué son mouvement. Le mouvement n’est qu’un effet, et ’effet est

visible a chacun. C’est dans la cause que se trouve ’explication®.
La recherche de la causalité par ’appui d’indices et d’événements constitue la source de la
résolution de Dintrigue. Enfin, certains personnages sont influencés par leurs origines
autochtones, leur fonctionnement s’approche alors de celui du privé dans le roman noir :
avangant a I’instinct, ils se laissent guider par leurs intuitions?’. L’enquéteur de Mo Malg est
I’archétype de ce modele, « flic» danois non conventionnel, de fait « mis a I’écart » par sa
hiérarchie, et envoyé au Groenland pour résoudre les crimes perpétrés par des groupuscules
ultranationalistes.

De plus, I’analyse des rapports de force inscrits au sein des polars polaires révéle une
opposition marquée entre les personnages étrangers (qu’ils soient exogeénes et viennent
d’ailleurs, ou Scandinaves, et vivant sur place) et ceux issus de peuples autochtones. Interroger
la provenance et 1’origine des protagonistes met alors en lumiére I’importance de ces critéres
dans la narration et I’herméneutique policiere de ces romans. En ce qui concerne la place de
I’enquéteur, elle est occupée en partie par des acteurs extérieurs, venus spécialement dans le
Nord, ou fuyant une situation dramatique. Elle I’est également par des personnages métis, dont

la double appartenance culturelle trouve un écho aux tensions présentes. Lorsqu’il est

25 Définition du CNRTL, « induction », disponible en ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/induction. Consulté le
5 mai 2022.

26 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 138/153 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit.,
p. 127/142 : « Ja, alt det her med din notesbog, drabet og anholdelsen af mig haenger sammen. Jeg ved bare endnu
ikke hvordan. [...] “Kausalitet,” fortsatte hun. “Hvis du vil forst, hvorfor en kugle triller, skal du finde det, der
satte den i bevaegelse. Alt andet er kun virkning, og virkningen er synlig for enhver. Det er &rsagen, der rummer
forklaringen ».

27 Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit., p. 64 : «[...], pendant longtemps, le puzzle demeure obscur (comme
le monde qui a perdu son sens). Le privé sait que la solution est 13, a sa portée, qu’il a “oubli¢” quelque chose
d’essentiel, comme dans un réve ou dans une sorte d’amnésie. Enfin, a la faveur d’un mot ou d’un événement,
I’¢éclair ou I’¢étincelle jaillit, la lumiére se fait, le puzzle se reconstitue, méme s’il est parfois trop tard ».

71


https://www.cnrtl.fr/definition/induction

Premier chapitre. Typologie d’un objet d’étude

autochtone, 1’enquéteur n’est pas le personnage principal et se contente d’un rdle secondaire
d’adjuvant?®.

Enfin, la spécificité¢ d’une enquéte dans 1’ Arctique révele, par le truchement du personnage,
un échec de I’enquéte selon les conditions dans lesquelles elle est menée. De fait, Knut Fjeld,
le policier du Svalbard (L ’Expédition, Monica Kristensen), seul avatar du looser scandinave (il
noie ses échecs sentimentaux dans 1’alcool), ne parvient pas a mener a terme son enquéte sur la
banquise et n’obtient la vérité que par aveux du coupable. Selon Alain Lacombe, 1’enquéteur
du roman noir est un « arpenteur du labyrinthe de la ville?® ». Or I’enquéteur du Nord, loin de
se mesurer a 1’espace urbain, ou trés peu, se retrouve plutdt constamment confronté a
I’immensité des paysages nordiques. La dynamique de lutte contre le danger est similaire a celle
vécue par le détective privé des mégapoles, mais celui-ci s est déplacé et I’indicateur de survie

s’est étendu. Ainsi, aux dangers provenant d’une menace humaine s’ajoutent ceux qui émanent
9

d’un environnement hostile.

Victimes et coupables

L’origine des différents personnages se manifeste également entre les coupables et les victimes.
Leur opposition générique creuse le sillon des divergences entre les autochtones et les
¢trangers. Les agissements criminels accentuent la tension du contexte colonial entre le
Danemark et le Groenland d’une part, les Sdmi et les Scandinaves d’autre part, lorsque les
coupables et les victimes sont respectivement issus du groupe dominant et du groupe dominé.

Le second nceud relationnel de 1’axe coupable/victime transparait au niveau des places
occupées par les personnages. Ainsi, en vertu de la perméabilité des places, définies par Yves
Reuter, certaines victimes ont parfois été bourreaux et sont ainsi punies. Inversement, certains
coupables le sont par vengeance ou par nécessité, victimes d’exactions individuelles ou
d’enjeux qui les dépassent. Ce fonctionnement en miroir est hérité¢ du roman noir dont I’apport
nuangait la classification manichéenne du roman a énigme ; ce dernier figeait les personnages
selon qu’ils étaient bons ou mauvais, détectives ou criminels. Ainsi, les personnages sont tous
susceptibles d’avoir été, d’étre ou de devenir victimes?®,

Notre typologie des coupables et des victimes s’intéresse aussi aux caractéres et modes

d’action des premiers (fig. 6), ainsi qu’a la fortuité des secondes (fig. 7).

28 Ces éléments sont détaillés dans les deux chapitres de la deuxiéme partie du volume 11 : Habiter le Nord.
2 Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit., p. 63.
30 Ibid., p. 65.
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Complot Hiérarchie Ex-colons Scandinaves
en solo en groupe Autochtone Etrangers Froid/calculateur Impulsif Criminel pro Amateur Bande organisée
Mode intervention Origine Caracteére Statut
Coupable

Figure 6. Typologie des coupables

Agissant plus généralement en groupe, les criminels des polars polaires ne sont pas forcément
des professionnels, mais leur caractére calculateur les rend dangereux, notamment lorsque leurs
crimes servent des causes nationales ou sont dictés par la nécessité. De ce fait, il se peut que les
victimes soient choisies au hasard, et non sélectionnées personnellement. Celles-ci
appartiennent a trois groupes plus ou moins équitables entre les victimes innocentes, ¢’est-a-
dire sans raison apparente d’étre assassinées, les anciens bourreaux punis pour leurs

agissements, et les simples témoins percus comme une géne, abattus pour couvrir un secret.

Autochtone
Origine Etranger
Meétis
Fortuit
Victime Clible Punition
Choisie
Géne
Innocent (fragile)
Type Bourreau
Téemoin

Figure 7. Typologie des victimes

L’indétermination axiologique entre les places de victime et coupable crée une humanisation
de ces personnages qui remet en question la gravité des crimes commis, selon Marc Blancher?!.
Ainsi, la vulnérabilit¢é humaine de la victime « renvoie a I’humain dans son ensemble a sa

fragilité et sa faiblesse face a un social dévoyé », et cette redéfinition déplace le « champ

31 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 434-435.
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d’investigation de la question identitaire individuelle » vers un questionnement plus large®?.
Dans le polar polaire, la faillibilité s’étend a la figure du coupable, lui-méme pris sous I’étau
d’enjeux supérieurs. Face a eux, chargé de retracer I’histoire de leur confrontation, I’enquéteur
refléte un individu tenaillé par un sentiment d’extranéité au milieu ou il enquéte. Les portraits
ne sont pas figés ; chaque roman les construit autour de roles types, renforcant leurs oppositions
selon des rapports de force mis en évidence par I’examen de leurs fonctions et relations. Ils sont
le reflet des conflits du genre : enquéteur versus criminel versus victime ; les uns se définissant
contre les autres. Cependant, cela accentue également la confusion entre eux. Dans le roman de

Mo Malg, I’enquéteur partage des liens de famille avec les coupables :

Qaanaaq resserra son étreinte autour de son oncle. Ils restérent ainsi un long

moment, sans parler, sans méme se regarder. Il songea que, a 1’exclusion de

ses baisers furtifs volés a Taqqiq et a Massaq, c’était la premiére fois qu’il

tenait I’un des siens dans ses bras. Et il avait fallu que celui-ci fiit un criminel.

Celui qui avait tué ses parents. Quelle ironie... On ne choisit sans doute pas sa

famille. Mais, quand on est flic, on ne choisit pas non plus ses coupables®>.
Le brouillement générique produit une fusion entre les spheres professionnelles et privées, la
famille de Qaanaaq ayant été assassinée par un proche. L’enquéteur et les coupables se
définissent donc 1’un contre I’autre sur trois niveaux. Génériquement, le criminel contre
I’enquéteur qui partage aussi le role de la victime. Narrativement, 1’oncle, en tuant son frére et
sa belle-sceur, a défini I’identité orpheline de son neveu et son identité¢ danoise, puisque son
adoption et son éducation danoise découlent de ce drame. Cette confusion participe d’un

déplacement ontologique : dans le contexte du réchauffement climatique, I’humain dans son

intégralité est désigné comme coupable, ce que révele le schéma actantiel des polars polaires.

*

Les personnages des polars polaires sont caractérisés par leur appartenance aux groupes dont
ils sont le vecteur. La structure actantielle de ces romans souligne la perméabilité¢ des places

qu’ils occupent, et transmet une vision nuancée du bien et du mal.

32 Ibid., p. 433-434.
33 Mo MAL®, Qaanaag, op. cit., p. 463-464.
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La structure du genre et de ses différentes catégories conditionne le type de récit. Les
personnages mettent en valeur la charge axiologique et thématique, et ’enquéte révele le
positionnement moral des romans du corpus. Elle peut s’analyser selon trois perspectives : la

typologie des crimes, le schéma narratif et les types de résolutions.

La cartographie des crimes des polars polaires que nous avons établie témoigne d’un respect
des codes du roman policier dans le corpus, hormis quelques exceptions. Décomposées selon
trois catégories, les crimes, les armes et les mobiles, les observations suivantes sont attachées
aux romans du corpus restreint. Les figures récapitulent les données quantitatives au sein de ces
ouvrages, dont certains comportent plusieurs crimes, et donc plusieurs armes et mobiles. Les

indications chiffrées tiennent compte de cette multiplication sans distinction des ouvrages'.

Quel crime?

La nature des crimes policiers recoupe toute « infraction grave punissable par la loi d’une peine
afflictive ou infamante? », et s’étend a un ensemble d’actes définis par le Code pénal : homicide,
agressions, vol a main armée, etc.’. L analyse des intrigues des polars polaires révéle que trois
types de crimes sont représentés, a savoir le meurtre, les agressions et les enlévements. Au sein
de ces trois catégories d’actions criminelles, le meurtre est le plus reproduit (fig. 8).

Les données chiffrées de ce schéma représentent le nombre de crimes par type et motif, mais
ne sont pas emblématiques du nombre de victimes ou de la répétition du méme type de crime
au sein d’une ceuvre. Par exemple, le capitaine Qaanaaq est agressé a deux reprises par le méme
individu pour le méme motif, dans un laps de temps correspondant a une seule péripétie. Ces
deux agressions ne comptent que pour une seule au sein de la typologie : la victime est la méme,

le coupable et son mobile également, seuls le lieu et ’arme différent.

! Nous insérons les schémas généralisés des intrigues dans le corps de texte, le détail des ceuvres donné en exemple
est présenté sous forme de tableau déposé en annexe 3.

2 Entrée « crime », CNRTL, disponible en ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/crime. Consulté le 25 avril 2022.

3Code pénal, livrem, titreli: Des atteintes a la vie humaine, disponible en ligne:
https://www.legifrance.gouv.fr/codes/section_Ic/LEGITEXT000006070719/LEGISCTA000006136041/#LEGI
SCTA000006136041. Consulté le 25 avril 2022.
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® Meurtre @ Agression
@ Enlévement
Statistiques
Nature du crime Nombre
Meurtre 15
Agression 12
Enlévement 3

Figure 8. Type de crimes

Au regard de cette classification, une grande diversité de crimes est mise en scéne dans la
plupart des romans. A la maniére des romans noirs et a suspense, la mise en danger du
protagoniste effraie le lecteur par le sillon de cadavres laissés au fur et & mesure de I’avancée
romanesque. Ainsi, certains romans du corpus combinent différents crimes. Si toutes les
infractions a la loi pénale ne sont pas sollicitées dans chacun des romans, aucun ne fait
I’économie de meurtre et certains en comptabilisent plusieurs. Cette surenchére d’homicides
volontaires accroit la tension et le suspense de 1’intrigue en rythmant I’enquéte de découvertes
macabres. Parmi celles-ci, certaines se révelent étre particulierement sinistres, renforgant ainsi
le sentiment d’horreur exprimé par I’enquéteur, ce porte-parole diégétique du lecteur empirique.

Les romans de Mo Malg, Qaanaagq, et de Mads Peder Nordbo, La Fille sans peau, relatent
des morts sanglantes. Le premier met en scéne des ouvriers d’une plateforme pétrolicre
déchiquetés par une machoire d’ours mécanisée. Le second combine plusieurs éléments
criminels, entre 1’enlévement de petites filles groenlandaises (victimes d’expérimentation
médicale et d’agressions sexuelles, puis de mort par inanition forcée), et I’éviscération
d’hommes eux-mémes coupables de viols sur leurs enfants. Ces crimes sordides inscrivent le
roman dans I’atmosphére morbide privilégiée par le Nordic noir, lui valant I’étiquette d’Arctic
noir. Un autre exemple de cette combinaison criminelle apparait dans le roman Boréal. Sonja
Delzongle y use du stratagéme de ’enlévement des membres d’une mission scientifique puis
de la captivité avant la mise a mort, modélisant le suspense a la fois intra et extradiégétique.
Les protagonistes Luv et Nils sont capturés en pleine tempéte et se réveillent ligotés dans un
igloo inuit décoré d’ossements humains. Contusionnée apres avoir été tractée sur la banquise
par un scooter, Luv découvre horrifiée 1’environnement et les humains qui la détiennent.
L’odeur, la vue et I’ouie jouent un role essentiel dans 1I’appréhension de sa situation : « Soudain,

elle entend des cris terribles, des hurlements de béte écorchée vive. Une voix de femme. Son
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corps se met a trembler et a frissonner jusqu’a la racine des cheveux. Les cris redoublent tout
en s’éloignant* ». Bien qu’ignorant encore qu’il s’agit de leur ancienne collégue, le cri d’agonie
prélude de leur fin. La combinaison de crimes (rapt, captivité, agression physique, meurtre)
structure I’intrigue et construit le suspense, a la fois pour le personnage et pour le lecteur du
roman.

Les autres romans du corpus usent plutot de 1’ellipse narrative, laissant le lecteur deviner et
imaginer le déroulement des événements. Les descriptions, plus succinctes, des sceénes de
crime, sollicitent moins I’image du sang giclé, que celui du sang figé par le froid arctique (La
Glace, La Loi des Sames), et décrivent des meurtres dont les mobiles sont moins spectaculaires

(L Expédition, Le Détroit du loup).

Avec quelle arme?

L’étude des moyens utilisés pour blesser ou tuer dans les polars polaires distingue les
catégories d’armes mortelles — blanches et a feu — et les objets ou ¢léments détournés de leur
usage premier. La représentativité des armes a feu et du poison sont faibles en comparaison de
celle des armes blanches, et 1’on remarque notamment I’importance de I’emploi de

I’environnement, naturel ou urbain, dans la mise a mort ou la disparition d’un corps (fig. 9).

Environnement Arme blanche
® Arme afeu @ Mains nues
Arme Nombre ® Poison
Environnement 14
Arme blanche 9
Arme a feu 5
Mains nues 3
Poison 2

Figure 9. Catégorie d’armes

La classification chiffrée des armes tient compte de leur usage multiple selon les besoins de
I’intrigue. D’une part, les criminels des polars polaires favorisent I’emploi d’armes blanches,
et une certaine catégorie d’entre elles est a préciser. Du fait de la présence narrative des peuples

autochtones arctiques, de nombreuses armes renvoient a leurs activités quotidiennes ou a leurs

4 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 286.
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traditions. Par exemple, la machoire d’ours mécanisés dans Qaanaaq, et le ulo dans La Fille
sans peau symbolisent 1’identité inuite des coupables®. Ces derniers se servent notamment de
la machoire d’ours en raison du lien entre 1’animal et la terre polaire, veillant ainsi a parer les
meurtres d’une symbolique nationaliste : « C’était Anuraaqtuq qui avait eu 1’idée : tuer des
types comme si Nanook en personne les punissait® ». D’autre part, I’environnement (naturel ou
urbain) est mis a profit par les meurtriers du polar polaire. Dans Le Détroit du loup, la traversée
d’une riviére par les rennes au cours de leur transhumance sert a piéger et éliminer Erik Steggo,
un berger sami. Les personnages de Lars Pettersson (La Loi des Sames) et de Mads Peder
Nordbo (La Fille sans peau) dissimulent des cadavres dans les lieux enneigés. Enfin, le modus
operandi des écoterroristes de Mo Male dans Diske tire un usage tout a fait policiaire de cet
environnement puisqu’ils emmurent vivants leurs victimes dans des icebergs fraichement vélés.
Parfaite cachette, ces derniers s’opacifient progressivement apres s’étre détachés du glacier,
dérobant leurs habitants aux regards indiscrets.

L’utilisation de ce piége comme un type d’arme (symbolique et naturelle) inscrit plus avant
encore ce corpus a la croisée des polars ethnologiques et écologiques, et inscrit dans leur
herméneutique les codes de I’univers arctique, justifiant la locution de policiaire sur laquelle

nous fondons cette catégorie.

Pour quel motif?

La derniére composante de la typologie des crimes concerne le mobile pour lequel ils sont
perpétrés. Répartis selon six entrées, ces motifs sont réunis autour de la défense ou la protection
d’intéréts individuels ou collectifs (fig. 10). Le but principal recherché par les agresseurs des
polars polaires est avant tout la protection de soi ou d’autrui. C’est-a-dire tous les motifs visant
a se protéger : faire taire un témoin ou un complice génant, couvrir un secret ou plus rarement
une personne (le seul exemple du corpus restreint est celui du pere de Luv, protégeant sa fille

en tuant sa petite-fille, elle-méme autrice d’une tentative de meurtre sur sa mere, dans Boréal).

5 Le ulo est un couteau universel inuit, utilisé par les femmes dans leur tiche de découpe de la viande. Cet usage
spécifique est également un indice de I’identité de la meurtricre.
® Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 467.
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@ Protection @ Pulsion Vengeance
@ Nécessité @ Profits @ Accident
@ Menace

Mobiles Nombre

Protection (de soi 10
et d’autrui)

Pulsion
Vengeance
Nécessité
Profits

Accident

N DN o ;o

Menace

Figure 10. Catégorie de mobiles

La faible représentation de crimes d’ordre personnel (résultat d’une vengeance ou d’une
pulsion) indique une perte du lien intime entre le coupable et la victime du roman a suspense
dans lequel le meurtrier choisissait sa cible, se définissant par sa victime. De ce fait, la régle du
genre stipulant que retracer la vie de la seconde conduisait a la premicre devient caduque. Les
crimes policiaires sont en effet plutét commis au gré des circonstances, et méme si leurs auteurs
connaissent leurs victimes, leur mort n’est pas personnelle, mais symbolique. A I’exception de
quelques exemples — comme la haine de Taqqiq (Qaanaaq) envers les hommes qu’elle désigne
aux meurtriers, et celle d’Ulrik (La Fille sans peau) se vengeant sur sa sceur de la mort de leur
famille —, le meurtre sert une cause et n’est donc pas une fin en soi. Pour en donner un exemple,
Lisbeth, victime d’agressions sexuelles durant son enfance, tue des hommes groenlandais,
bourreaux incestueux de leurs petites filles, semant derriere elle une série de cadavres
éviscérés’. Cela place les victimes comme synecdoques du groupe auquel elles appartiennent.
Certains meurtres relévent de la survie (Boréal), de la protection des intéréts familiaux (La Loi
des Sames), ou des intéréts du collectif comme la revendication autochtone d’un droit a
I’indépendance (Qaanaaq). Enfin, certaines victimes meurent par accident (Le Détroit du loup,
L Expédition).

Crimes, armes, mobiles... cette percée dans la perspective des criminels arctiques souligne
I’appartenance des polars polaires au genre policier et la manicre dont ils s’en approprient les
codes. Les récits privilégient les meurtres et agressions en rapport avec l’environnement

géographique, et donc avec des lieux communs de la survie, a la fois collective et singuliére. Si

7 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit.
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cette approche est relativement usuelle dans le roman policier, ces romans se distinguent,

comme nous allons le voir, par le schéma narratif qui les organise.

Vladimir Propp propose d’établir un schéma narratif structurant le genre du conte, en
s’appuyant sur les fonctions, c’est-a-dire les actions, des personnages et les différentes mises
en situation auxquelles ils sont confrontés®. La combinaison de I’herméneutique policiére,
dédice a la résolution d’une énigme a la suite de la découverte d’un crime, et de la typologie
structurelle de Tzvetan Todorov, déterminant le nombre d’histoires et leur chronologie au sein
de I’enquéte, dessine un schéma narratif propre au polar polaire. Ce schéma a été élaboré en
fonction des éléments clivants des romans et met en lumiére les similarités du déroulement de
leurs intrigues.

La situation initiale se trouve dédoublée du fait de la nécessité pour I’histoire du crime d’étre
antérieure au récit. Ce crime liminaire est relaté sous différentes formes, soit résumé par
I’enquéteur prenant connaissance des faits, soit par le biais de la victime. Il arrive, en vertu de
la logique du roman noir, que le récit débute in medias res et que le crime se déroule dans les
premiers instants, mais jamais sous les yeux des lecteurs. Par ailleurs, les polars polaires
superposent a I’histoire du crime et de 1’enquéte, celle d’une quéte identitaire propre au
protagoniste. Cette derni¢re commence avec un drame, relaté selon les mémes procédés que le
crime.

A la suite de ces deux événements initiaux, 1’élément déclencheur démarre la deuxiéme
histoire, celle de I’enquéte. Cette mise en mouvement est littérale, puisqu’en corrélation avec
I’enquéte s’ajoute dans certains romans un déplacement initial de 1’enquéteur vers le nord
arctique. Dans ces cas-1a, le périple est le moteur de I’enquéte, qui elle-méme a provoqué le
déplacement. Inversement, le drame familial ou personnel entraine le protagoniste vers le nord,
fuyant une situation compliquée. Dans les cas ou les personnages sont déja présents sur place,
I’enquéte comporte tout de méme de nombreux déplacements, dus a la taille de la zone arctique
habitée. Ainsi, mouvement et enquéte sont intrinsequement liés au sein de la narration

policiaire, ils en sont un principe initiateur réciproque.

8 La fonction d’un personnage dans la méthode de Propp correspond & « I’action d’un personnage, définie du point
de vue de sa signification dans le déroulement de I’intrigue». Vladimir PROPP, Morphologie du conte,
Marguerite Derrida (trad.), Paris, Seuil, 1970, p. 31.
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Les rebondissements qui suivent et font avancer I’intrigue correspondent a la fois aux
multiples épisodes de danger pour 1’enquéteur, selon les besoins du thriller, et a la découverte
d’indices majeurs pour la résolution de(s) I’enquéte(s). Ces deux éléments ne sont pas
forcément concomitants, mais constituent des moments de bascule du récit et de 1’enquéte.
Enfin, la situation finale récapitule ’achévement des romans, a la fois dans leur réponse
herméneutique (1’enquéte est-elle résolue ?), et narrative (I’enquéte clot-elle le récit ?).

En figure 11, nous représentons le cheminement narratif général des polars polaires,
accompagné du détail de I’'un des romans du corpus, Qaanaag de Mo Malg®. L’intrigue du
roman démarre par une analepse rédigée du point de vue interne d’un enfant perdu sur la
banquise, fuyant le massacre de sa famille par un ours blanc, en pleine nuit polaire. Le récit, de
retour au présent de I’intrigue, continue par la description du paysage groenlandais en plongée,
transmise par le point de vue interne de Qaanaaq lors de son arrivée en avion. L’inspecteur
mandaté pour une enquéte sur place prend connaissance du dossier, a I’instar du lecteur, au
cours de ce déplacement. Celui-ci est donc déterminé par I’enquéte, qui a provoqué le
mouvement. Ce roman présente le cas le plus abouti de correspondance entre I’enquéte policicre
et ’enquéte identitaire. En effet, alors que Qaanaaq se rapproche des coupables dans le nord du
Groenland, il découvre qu’ils sont li¢s a sa famille disparue en consultant des photos. Ce double
indice conduit a la résolution policicre, ainsi qu’a la révélation de la vérité sur le drame vécu.

Le schéma narratif des polars polaires imite le roman viatique, dont le récit d’itinéraires
irrigue le texte, dans la continuité des romans d’expéditions arctiques, par la double mise en
mouvement, géographique et herméneutique. De plus, le récit de voyage est par excellence celui
de la quéte de soi, une caractéristique également reproduite au sein du corpus, transformant

I’enquéte policiere en quéte identitaire.

® Pour les analyses complétes du corpus restreint, se référer a la table en annexe 4 : Typologie des crimes.
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Typologie des enquétes

La derni¢re étude de cette typologie de I’enquéte se concentre sur les résolutions des intrigues
des polars polaires. La majeure partie des énigmes soulevées dans I’histoire deux se trouvent
résolues au sein de la diégése. A cette occasion les principaux coupables sont démasqués. En
cela, le polar polaire respecte les codes de la narration policiére et ferme l’intrigue en
rétablissant I’ordre perturbé a I’ouverture du récit.

Cependant, certaines énigmes ne sont pas résolues au sein de la dié¢gese, et les coupables,
pour diverses raisons, ne subissent pas de sanctions (juridiques ou morales). Marta Forno
identifie dans un corpus de romans policiers italiens une tendance a 1’ajustement des fins
d’intrigue, consistant a transformer I’enquéteur en justicier. Cette transgression narrative se
généralise a I’heure du polar contemporain, en parallele a I’épuisement des scénarios de crimes
et d’enquétes'®. Ainsi, le dénouement ne répond plus entiérement au pacte de lecture du genre,
supposé remettre de 1’ordre et rééquilibrer les forces positives du monde. L’auteur s’arroge la
liberté d’agencer une fin plus ouverte, résolue partiellement, dans laquelle : « le coupable est
toujours identifié et son identité est toujours dévoilée aux lecteurs, selon le code du genre, mais
I’enquéteur intervient pour fournir son interprétation personnelle de la justice!!». Cette
particularité et ses modalités (I’enquéteur qui ne dénonce pas ou punit le coupable) insérent le
doute quant a la place et le pouvoir de la justice, tout autant que sur la moralité et 1’éthique de
’acte criminel!?.

A Dinstar de leurs confréres italiens, les auteurs de polars polaires inscrivent leurs intrigues

dans cette zone grise entre non-résolution et cloture stricte, héritée pour leur part de la tradition

10 Marta FORNO, « La transgression ultime de ’enquéteur : se transformer en justicier, aménager sa propre loi ou
ne pas rétablir ’ordre », dans Myriam Roche et Juan Luis Mufioz Lafitez (éd.), Polars. En quéte de... la
transgression, Chambéry, Université de Savoie, 2013, p. 102 : « Les meurtres ont été déclinés de mille fagons et
les scénarios ont présenté tout type d’homicide, de sorte qu’il n’y a plus de surprise possible et la transgression,
a force d’étre énoncée, explorée, racontée, est devenue elle-méme régle, norme, praxis ».

" Ibid., p. 102.

12 Ibid., p. 102-103 : « On assiste alors véritablement a un renversement de ’attitude politically correct du roman
policier qui consiste a rassurer le lecteur par une fin cathartique. En effet, en identifiant le coupable, on permet
aux lecteurs de se confronter a un modele de société dans lequel la justice triomphe toujours et dans lequel
I’enquéte permet de retrouver un ordre et un équilibre totalement rassurants, bien que différents de ceux qui ont
¢été initialement bouleversés par le crime : le Bien I’emporte toujours sur le Mal ; et surtout on ne laisse pas de
place au doute ni aux questionnements possibles quant a la position de I’enquéteur vis-a-vis de la justice. Cette
garantie n’est désormais plus assurée : certains enquéteurs décident de ne pas dénoncer le coupable en le laissant
ainsi se soustraire a 1’issue judiciaire par la fuite, le suicide ou tout simplement I’oubli ; ou encore ils décident de
le punir eux-mémes, transformant 1’acte de justice en un acte de punition et de vengeance. Ces deux attitudes,
celle de I’enquéteur juge et celle de I’enquéteur justicier, relévent d’un sentiment de méfiance et de désillusions
vis-a-vis de la justice et de la société en général, ou alors d’une perception modifiée du crime, qui n’est plus
forcément considéré comme ’acte humain transgressif par excellence et ne réclame donc plus nécessairement
une punition ».
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Premier chapitre. Typologie d’un objet d’étude

scandinave, laquelle porte I’attention sur la critique sociétale et le décor social qui conditionne
le crime. Dans cette perspective, la résolution de I’énigme se fait secondaire et son déroulement
est plus important que la conclusion elle-méme'3. Quant au coupable, il peut obtenir la
clémence et les sanctions peuvent étre dissociées du cadre de la loi'4.

Monica Kristensen proceéde ainsi dans sa série policiere : trois des coupables de ses romans,
toutes des femmes motivées a la fois par les circonstances et une forme de désespoir résigné,
sont exemptés de sanctions. Allant plus loin encore que les auteurs italiens cités par Marta
Forno dont les inspecteurs identifient toujours les coupables, I’autrice utilise deux stratagémes
de révélation indirecte, dont I’un a pour unique destinataire le lecteur empirique. Dans Le
Sixieme homme, Froydis, fraichement arrivée au Svalbard, trompée par son mari et rejetée par
un amant volage, succombe a la noirceur de la nuit polaire et met le feu a la voiture de la
maitresse de son mari. Relaxée en raison de son déséquilibre psychologique et retournée sur le
continent, elle ne sera finalement jugée qu’une dizaine d’années plus tard par la justice
norvégienne. Les enquéteurs du Svalbard apprennent la vérité par une coupure de journal,
glissée a I’intention du lecteur dans I’épilogue. A I’inverse, Karin dans L Expédition, I’épouse
de I’'un des membres de I’expédition polaire, est a 1’origine de la mort par empoisonnement
accidentel du musher mais ne sera pas sanctionnée. Désespérée par les secrets de son mari et la
crainte de perdre sa maison d’enfance hypothéquée pour les besoins financiers du voyage, elle
lui soumet 1’idée de rendre les chiens malades afin de s’épargner le colit de leur retour. Elle
n’est jamais identifiée par les policiers, le lecteur ne découvre sa complicité involontaire que
par le biais d’aveux contrits, insérés sous focalisation interne dans 1’épilogue du roman.

Par ailleurs, d’autres coupables échappent aux sanctions, du fait de I’enquéteur ou des
circonstances, notamment dans le cas ou ils ont été victimes eux-mémes, d’autant plus s’ils
appartiennent a une minorité injustement traitée. Ainsi, Juva, le berger sami (Le Détroit du
loup), Sara Marit, la tante d’Anna (La Loi des Sames) ou Lisbeth, la figure vengeresse de La
Fille sans peau, sont identifiés, méme confrontés dans la diégeése, mais les personnages
enquétant décident sciemment de faire disparaitre des preuves incriminantes ou bien de ne pas
les dénoncer. D’autres enfin évitent les punitions juridiques par la mort, accidentelle (les
plongeurs du Détroit du loup), cataclysmique (la tribu autochtone dans Boréal), ou

circonstancielle (incendie criminel, 1égitime défense, attaque d’ours polaire, etc.). En écho a

13 Thierry MARICOURT, Dictionnaire du roman policier nordique, op. cit., p.49: «L’enquéte n’est pas
négligeable, elle peut étre menée avec brio, elle va nous éclairer sur un fait, sur une fraction du monde, mais elle
n’est pas non plus un tout ».

Y Ibid., p. 48.
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cette absence de cloture de I’énigme se manifeste une dilution progressive de I’intérét pour la
fermeture du texte. Selon Pierre Bayard, la scéne finale du roman a énigme participe a la cloture
du texte et du sens : le récit de la solution achéve le récit!>. Or, dans le polar polaire, la scéne
d’excipit n’est plus dédiée a la révélation, mais bien a la résolution de tout ou d’une partie des
questionnements existentiels des protagonistes (sauf dans L 'Expédition et Boréal), ouvrant vers
d’autres possibles. Peter Hoeg, déja dans Smilla et ’amour de la neige, souligne méme
I’impossible retour a 1’équilibre premier, celui d’avant le mystere, a la fois existentiel et
policier : « Derriére nous, la pierre est toujours 13, avec son mystére et les questions qu’elle a
soulevées. [...] Ils vont venir me demander : raconte-nous, pour que nous puissions comprendre
et classer D’affaire. IlIs se trompent. On ne peut tirer de conclusion que de ce que 1’on ne
comprend pas. Il n’y aura pas de conclusion!®». En refusant de clore I’intrigue, ’auteur ne
donne pas de solution pour rétablir I’ordre et manifeste ainsi les incertitudes postmodernes.
Pour Marta Forno, la transgression de la part des enquéteurs, et au-dela, des auteurs,

soustrayant les criminels a la justice, met en évidence un bouleversement moral :

[Pour les auteurs de polars italiens] le probléme ne réside pas dans la remise
en question du dénouement propre au genre : ils ne pronent pas des fins
ouvertes dans le sens de non-solution ou de non-identification du coupable.
Le probléme se situe en amont de cela et répond plutdt aux questions
suivantes : ’identification du coupable suffit-elle a réparer la blessure
provoquée par le crime ? Le fait de savoir qui a commis le crime suffit-il a
rassurer le lecteur ? Peut-on avoir confiance dans la justice ? Peut-on imaginer
que 1’écart moral du crime soit réparable ? Ce sont bien évidemment des
questions auxquelles on peut donner des réponses nuancées selon le contexte
social, culturel et politique de référence'”.

Ainsi, a leur maniére, et prenant en compte le contexte culturel et environnemental de
I’ Arctique, les auteurs de polars polaires interrogent le contexte social dont les personnages
sont issus, ainsi que la légitimité et les limites de la justice humaine. Ils mettent ainsi en

évidence « que la norme devrait étre une véritable justice, efficace, une justice qui répare et qui

dit les vérités historiques, individuelles ou collectives!® ».

15 Pierre BAYARD, Qui a tué Roger Ackroyd ?, Paris, Minuit, 1998.

16 peter HOEG, Smilla, op. cit., p. 513 — Peter HOEG, Froken Smillas fornemmelse for sne, Copenhague,
Rosinante, 1992, p. 460 : « Bag os er stadig stenen, dens géde, de spergsmal den har rejst. [...] Fortel os, vil de
komme og sige til mig. Sa vi forstir og kan afslutte. De tager fejl. Det er kun det man ikke forstar, man kan
afslutte. Det kommer ikke til nogen afgarelse ».

17 Marta FORNO, « La transgression ultime de I’enquéteur : se transformer en justicier, aménager sa propre loi ou
ne pas rétablir ’ordre », art. cité, p. 114.

13 Ibid.
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*

La typologie des enquétes, concentrée sur I’analyse des éléments constitutifs du crime, du
schéma narratif et des résolutions des polars polaires, révele une intrigue complexe (plusieurs
arcs narratifs, de multiples agressions et armes) dont la résolution n’est pas systématique. « La
démultiplication des crimes [...] a pour conséquence que la quéte ne porte plus sur les
circonstances précises, notamment reliées au temps chronologique, mais plutoét sur des

circonstances sociales permettant de contextualiser le crime tout en I’expliquant!”

», ce qui
confirme I’hypothése émise a la suite de 1’analyse des personnages. L. essentiel dorénavant dans
le polar contemporain n’est plus porté sur la réponse a une énigme, mais sur le contexte dans
lequel 1’énigme est déployée. Le déplacement vers le nord, qui enclenche ’intrigue, étaye

I’importance de ce cadre référentiel au sein de 1’écriture policiére contemporaine.

19 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 438.
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Conclusion du chapitre —
Genre et thémes

La cartographie structurelle du polar polaire a permis de définir ce genre littéraire dans ses
aspects structurels et narratifs.

La typologie établie par Tzvetan Todorov classifie les romans policiers selon trois
catégories, plus ou moins immuables si I’on s’en tient aux multiples essais de définition du
genre. Il distingue trois classes de romans policiers, chacune se différenciant des autres autant
structurellement que thématiquement. Le roman a énigme, le roman noir et le roman a suspense
présentent chacun leur particularité. Au sein de ce modele — aujourd’hui discuté en raison de
I’évolution des traditions culturelles et thématiques, et de la mondialisation du genre —, le
polar polaire est au croisement de ces variations du roman policier. Il constitue donc un

exemple de la narration policiére contemporaine :

Restreindre la richesse du genre a des schémas précis et bien définis est a la

fois une erreur et une injustice. Le polar contemporain est une créature de

fusion post-moderne qui se moque des étiquettes (méme si les lois du

commerce en imposent). Tous pays confondus, il a tendance a intégrer, a

divers degrés, plusieurs aspects narratifs qui se complétent. Une enquéte |...]

commence souvent par une énigme (un meurtre, une disparition, etc.) selon la

tradition du whodunit (cherchez le coupable), puis se transforme en thriller

une fois I’action lancée, avec ses nombreux rebondissements, dans une

ambiance tragique, macabre de roman noir, pour se terminer en suspense dans

les derniéres pages ou tout se joue souvent contre la montre, avec la vie d’un

protagoniste comme enjeu’.
Il emprunte aux uns et aux autres des éléments typologiques, mais ne s’y restreint pas. Il adopte
la structure de I’énigme dans un univers propre. La construction de ses personnages et
I’expression de ses revendications rappellent les ressorts du roman noir, et entrainent le lecteur
dans les tressaillements du thriller. 11 ajoute, sans exception, un arc narratif supplémentaire :
cette troisiéme histoire, policiaire, qui combine le récit identitaire d’un protagoniste a
I’herméneutique policicre, ou I’accompagne d’un contexte référentiel.

La cartographie des personnages et des types de crimes révele la cristallisation des conflits

entre deux groupes, ceux appartenant a la classe majoritaire et ceux de la classe minoritaire,
appuyés par la dynamique conflictuelle des rdles policiers (enquéteurs, coupables, victimes).

La typologie établie selon le modele d”Yves Reuter montre un rapport de force manifesté par

! Norbert SPEHNER, Scénes de crimes, op. cit., p. 14.
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les confrontations entre les étrangers et les peuples autochtones. Enfin, le schéma narratif
démontre I’importance du déplacement vers la zone polaire comme moteur de I’intrigue. Ce
faisant, il étaye I’hypothése d’un corpus dont les thématiques non seulement embrassent les
schémes de I’imaginaire arctique, mais les intégre aussi dans sa structure ; le voyage étant une
composante primordiale de la littérature polaire. La focalisation sur les résolutions des enquétes
souligne encore 1’adhésion de ces romans aux problématiques qui secouent le genre tout entier,
en ce qu’il remet en question la légitimité et les limites de la justice et de la moralité dans le
contexte contemporain.

Les premiers critéres de classification des polars polaires montrent une filiation avec la
littérature policiere, dont ils actualisent certains aspects et proposent un prolongement. Ces
¢léments de typologie rendent compte du fonctionnement de ce que nous pouvons donc
qualifier de sous-genre et dont les spécificités principales sont d’apporter une proposition
géographique et thématique, inscrite 8 méme la structure des romans.

Les motifs propres a 1’espace arctique n’ont été qu’esquissés dans ce premier chapitre, mais
seront encore étudiés en détail dans le second volume. Le paratexte étudié au chapitre suivant
sera notamment 1’occasion d’aborder le cadre spatial dans ses représentations iconiques et

linguistiques, intégrées a 1’objet du livre.
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Deuxiéme chapitre.
L’espace du (para)texte, cartographie du Nord littéraire

Si y’avait eu la neige, on aurait su qui
c’est, y’aurait eu des traces' !

Les traces de pas dans la neige sont autant d’indices pour I’enquéteur polaire en quéte du

coupable. La neige est une surface qui garde la trace du passé, et surtout, des pas de ceux
qui sont passés. De méme que les pas des coupables se figent dans la neige, I’imaginaire polaire
impregne le texte. Et comme il y a de la neige dans les polars polaires, les traces y sont visibles !

L’empreinte de 1’auteur, quant a elle, se matérialise par I’intermédiaire des éléments du
paratexte, véhiculés par I’objet livre d’une part (paratexte) et la parole extérieure au livre d’autre
part (I’épitexte). Analysé par Gérard Genette, le paratexte se compose « d’un ensemble
hétéroclite de pratiques et de discours de toutes sortes? ». Ceux-ci accompagnent le texte,
«I’entourent et le prolongent, précisément pour le présenter [mais aussi] pour le rendre présent,
pour assurer sa présence au monde, sa “réception” et sa consommation®». Le paratexte
constitue en ce sens une mise en contexte a valeur cataphorique, produisant un horizon d’attente
particulier deés I’orée du texte.

En paralléle, un intertexte est tissé dans le corps de texte, fruit de combinaisons de références
a la littérature polaire. Introduite par Julia Kristeva, s’appuyant sur le concept de « dialogisme »
de Mikhail Bakhtine, la notion d’intertextualité renvoie au « déja-1a, au déja-écrit* » dont les
traces apparaissent dans les textes littéraires : « tout texte se construit comme mosaique de
citations, tout texte est absorption et transformation d’un autre texte® ». La pluralité d’énoncés
intertextuels donne ainsi a « penser le texte dans (le texte de) la société et I’histoire® ». Et ce
dernier dans les polars polaires transmet notamment 1’image du lieu de I’ Arctique. Références
implicites, citations, allusions, il s’agit de traces intertextuelles dont la perception revient au
lecteur’, mais dont la présence peut étre volontaire selon Gérard Genette. Dans son analyse,

I’intertextualité est une « relation de co-présence entre deux ou plusieurs textes, c’est-a-dire,

! Patrick AUFRERE, Polar polaire, Lamonzie Montastruc, Editions Assyelle, 2014, p. 120.

2 Gérard GENETTE, Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1987, p. 8.

3 Ibid., p. 7.

4 Irina TYLKOWSKI, « “La conception du dialogue” de Mikhail Bakhtine et ses sources sociologiques (1’exemple
des Problémes de 1’ceuvre de Dostoievski [1929]) », Cahiers de praxématique [En ligne], vol. 57, n° 2, 1* janvier
2013, <http://doi.org/https://doi.org/10.4000/praxematique.1755>. Consulté le 24 juin 2022.

5 Julia KRISTEVA, Séméiotike. Recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969, p. 85.

6 Ibid., p. 53.

7Ace sujet, se référer aux travaux de Michael Riffaterre : Michael RIFFATERRE, « La trace de I'intertexte », La
Pensée, n° 215, 1980 ; Michael RIFFATERRE, « L’intertexte inconnu », Littérature, n° 41 — « Intertextualité et
roman en France, au Moyen Age», 1981, p.4-7, <https://www.persee.fr/doc/litt 0047-
4800 1981 num 41 1 1330>. Consulté le 9 juillet 2021

&9



eidétiquement et le plus souvent, par la présence effective d’un texte dans un autre® ». Cette
existence d’un texte au sein d’un autre reléve alors également de la réécriture.

Ces différentes traces, mises en relief dans le paratexte, et disséminées au sein du texte par
le renvoi a d’autres sources, occuperont la réflexion de ce chapitre. Dans ce cadre, nous nous
interrogerons sur les articulations des représentations de 1’espace arctique dans le paratexte des
polars polaires. En quoi celles-ci découlent-elles d’une tradition littéraire ? Quel role joue
I’intertextualité dans ce contexte ? Le paratexte reconstitue et présente la trame policiére, il
donne une image des lieux des les seuils des ceuvres. De plus, par 'intermédiaire de cartes
liminaires, accompagnées de références et de réécritures de récits viatiques boréals, le paratexte
participe de I’articulation policiaire. Par ailleurs, la présence de cette autre forme narrative au
sein du corpus policier amene a s’interroger sur la place de celui-ci dans I’histoire littéraire du

Nord, formulant I’hypothése qu’ils en constituent un maillon contemporain.

8 Gérard GENETTE, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982, p. 8.
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Le péritexte et I’épitexte, tous deux au bord du texte, encadrent et présentent I’ceuvre. La
premicre de ces pratiques discursives se situe «autour du texte, dans 1’espace du méme
volume! », quand le second concerne les supports extérieurs a celui-ci. Travailler sur la
géographie du texte met en lumicre la fagon dont s’y déploient la géographie du nord et la
géographie policiere. Certains des €léments analysés proviennent des éditions traduites en
frangais, ils appartiennent au paratexte de traduction, lieu de communication entre le traducteur,
I’écrivain et le lecteur qui permet d’éclairer «la production et la réception de 1’ceuvre
traduite’ ». De méme que le paratexte original de 1’ceuvre, la paratraduction «renvoie a
I’ensemble des productions verbales, iconiques, verbo-iconiques et matérielles des paratextes
figurant dans les traductions, le paratexte désignant ici tout ce qui accompagne le texte
proprement dit* ». Seront analysés les péritextes éditoriaux (couvertures, jaquettes) des ceuvres
originales et traduites* des romans du corpus restreint et élargi, ainsi que I’épitexte éditorial et
auctorial. Cette démarche interroge les déclinaisons de I’imaginaire polaire au sein de I’espace

du texte et comment celui-ci transmet cet imaginaire, a I’aune de la narration policiere.

L’¢étude de la couverture des romans pose d’emblée la question du public visé par ce genre
littéraire : comment le lectorat se positionne-t-il face a des récits dans des lieux si ¢loignés de
sa réalité¢ ? Quelles sont ses attentes ? Que recherche-t-il dans cette lecture ? Les éléments
discursifs du péritexte extérieurs au texte le présentent, c’est-a-dire selon Genette, le « rendent
présent’ », assurant sa réception. Et en tant que tels, les éléments de la couverture (images,
titres, noms d’auteur) et les jaquettes participent déja a la constitution de I’univers mental

convoqué par « I’imaginaire du Nord® ».

! Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 11.

2 José Yuste Frias, cité par Esa HARTMANN et Patrick HERSANT, « Introduction. Au miroir des langues: la
traduction réflexive », dans Esa Hartmann et Patrick Hersant (éd.), Au miroir de la traduction. Avant-texte,
intratexte, paratexte, Paris, Editions des archives contemporaines, 2019, p. 7.

3 Marian PANCHON HIDALGO, « La paratraduction des ceuvres politiques surréalistes sous le second franquisme
(1959-1975) », dans Esa Hartmann et Patrick Hersant (éd.), Au miroir de la traduction. Avant-texte, intratexte,
paratexte, Paris, Editions des archives contemporaines, 2019, p. 179.

4 Ibid., p. 180 : « Dans le cas de la traduction éditoriale, la paratraduction se consacre a 1’étude des paratextes
associés a la traduction — titres et préfaces, notes de bas de page, illustrations et autres ».

5 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 7.

® Daniel CHARTIER, Qu 'est-ce que |'imaginaire du Nord ?, op. cit.
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Les couvertures

Premier contact avec le texte, la couverture peut étre déterminante dans le choix d’un ouvrage,
créant ou non le désir de lecture. Appartenant au péritexte éditorial, la couverture, caractérisée
comme une zone spatiale et matérielle’, est un seuil entre le texte et son destinataire. Composée
d’éléments textuels (typographiques) et figuratifs, elle convoque un réseau sémantique visuel
et expressif qui complete la signification du texte et reflete les projections et attentes d’un public
particulier qui résultent d’un fait social et culturel : « Le langage visuel n’est pas — malgré les
suppositions contraires — transparent et universellement compris; il est culturellement
spécifique® ». L étude comparée des éditions frangaises et scandinaves nous renseigne sur la
construction éditoriale de I’imaginaire polaire au sein des différents ¢léments primordiaux de
la couverture : I’illustration, le titre, le nom d’auteur et la jaquette. Selon Kathryn Batchelor,
ces ¢léments de paratexte, dans le cadre de la traduction, font notamment partie de la stratégie

éditoriale d’exotisation de la culture source®.

a. Les images et photographies

En tant que supports de communication visuelle, plusieurs fonctions peuvent étre attribuées aux
images et photographies pour attirer le lecteur!'?. La fonction référentielle renvoie a une réalité
extérieure, la fonction expressive et phatique permet d’entrer en contact avec le lecteur et ses
attentes, de susciter des émotions — et notamment dans le genre policier : la peur, le mystére,
le dégolit — et la fonction conative a pour objectif d’impliquer le lecteur, d’éveiller sa curiosité,
de stimuler son imagination, de I’intriguer afin d’émettre des hypothéses'!. Nous y ajoutons
une quatrieme fonction, narrative, qui apporte des indications sur le schéma narratif du roman

(espace-temps, personnage, intrigue). La fonction narrative participe aussi a la reconnaissance

" Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 21.

8 Gunther KRESS et Theo VAN LEEUWEN (éd.), Reading Images: the Grammar of Visual Design, London,
Routledge, 2005, p. 4 : « Visual language is not — despite assumptions to the contrary — transparent and
universally understood; it is culturally specific » — nous traduisons.

° Kathryn BATCHELOR, Translation and Paratexts, London, Routledge, 2018, p. 38-39 : « Reading these case
studies alongside each other allows us to hypothesise that the use of cultural stereotyping through paratexts is a
common — perhaps even default — strategy in the marketing of foreign texts, rather than being something that
is reserved for distant (exotic) cultures ».

19 Nous nous basons sur les fonctions du langage développées par Roman Jakobson. Roman JAKOBSON, Les
Fondations du langage. Essais de linguistique génerale I [Closing statements : Linguistics and Poetics],
Nicolas Ruwet (trad.), Paris, Editions de Minuit, 1963.

! Federica AMBROSO, « Lire une couverture, lire les attentes. Analyse de la couverture du roman Dans les bois
éternels de Fred Vargas en France, Grece et Italie », Dialogues Mulhousiens, L’ Attente, Journées Doctorales
Humanités 2019, n° 4, mai 2020, p. 162, <https://dialogues.hypotheses.org/lattente>. Consulté le 12 mai 2020
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des effets de collections « qui indique[nt] immédiatement au lecteur potentiel a quel type, sinon
a quel genre d’ouvrage il a affaire!? ».

Deux catégories typiques de I’espace polaire, et conformes a 1’horizon d’attente du lectorat
étranger, se distinguent dans I’analyse des illustrations de couvertures'3. La premiére, la plus
¢vidente, est celle des animaux polaires. Le regroupement des couvertures selon la géographie
narrative souligne I’influence de 1’aire choisie sur les représentations. De fait, les romans dont
I’intrigue se situe dans le Nord scandinave affichent des illustrations de rennes. C’est le cas des
¢ditions de la saga d’Olivier Truc : en poche, en broché, en suédois et en danois, le renne est a
I’honneur pour les deux premiers opus et évoqué sur la couverture du troisiéme ouvrage au
format broché (mais il est absent de I’édition suédoise). L’animal figure également sur les
couvertures des deux formats (broché et poche) de La Loi des Sames de Lars Pettersson quand
la collection suédoise met I’accent sur des topoi policiers. Leurs intrigues prennent place dans
le Sapmi, et la connaissance de la culture sami, associée au renne, est une clé de résolution de
I’enquéte. L’édition traduite de Jo Nesbg et celle de Nicolas Feuz le mettent également en scéne
alors méme que la culture sami n’est pas réellement présente dans leurs intrigues, le renne sert
donc de symbole référentiel dans la sphére de réception frangaise.

L’ours polaire, second animal représenté, symbolise I’ Arctique, plus encore dans le contexte
du réchauffement climatique. Mo Male ’associe aux premier et dernier tomes de sa série
policiére!*, de méme que Sonja Delzongle. Ils le transforment en item policiaire par excellence,
puisque, en plus de renvoyer au Groenland ou au pole, I'ours polaire renseigne (par
anticipation) sur la narration : le meurtrier se déguise en ours dans ces deux romans. Les trois
éditions du roman En sacrifice a Moloch [Till offer dt Molock] d’Asa Larsson renvoient
également a ’ours brun, présent au nord de la Scandinavie ; ours qui est une des victimes du
roman. Le dernier animal récurrent est le loup, ou le chien de traineau (husky), présent sur les
ouvrages de Mo Male (Nuuk, tome 3 de la saga, la version poche propose une variante avec le
renard), d’Asa Larsson (édition suédoise, Det blod som spillt, tome 3) et de Monica Kristensen
(édition francaise de L Expédition). La couverture de roman remplit ainsi sa fonction narrative
en ce que les chiens sont les premicres victimes d’un empoisonnement, révélant les dessous de
I’expédition polaire. L’édition suédoise du roman, bien plus abstraite, représente un squelette
chutant sur un fond blanc, métaphorisant les conflits et les failles psychiques des membres de

cette expédition.

12 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 27.
13 Voir en annexe 5 : paratexte policiaire.
14 Recensement arrété le 30 juin 2022.
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La deuxieéme catégorie de couvertures, plus référentielle que narrative, rejoint les schémes
de I’imaginaire polaire et est constituée de paysages et d’¢éléments climatiques. Les différentes
rééditions de Smilla et I’amour de la neige, les éditions originales suédoises de la saga de Lars
Pettersson, certains romans d’Olivier Truc et de Mo Malg ou du corpus ¢€largi, présentent sur
leur couverture des étendues glacées ou des paysages enneigés, parcourus de blizzard et
d’aurores boréales. Certains rappellent également des symboles de 1’histoire ou de la culture
arctique : le cabanon dans la neige (Disko, éditions La Martiniere, Le Dernier lapon, éditions
France Loisirs, Juste avant [l'arrivée du bateau, éditions L’Eclose) et le contexte
luthérien/protestant nordique (I’édition francaise de poche du roman Horreur boréale,
réimprimé sous le titre Les Nouveaux prophetes, ou Soleil de nuit, éditions Gallimard). Ces
¢léments introduisent la narration et I’atmosphére romanesque au lecteur.

L’imaginaire polaire s’adjoint sur les couvertures de représentations de I’univers policier :
projections de sang, impacts de balle, corps et cadavres. L’édition originale des séries de Lars
Pettersson, d’Asa Larsson, les éditions suédoises et danoises des romans d’Olivier Truc, ou
Kold angst de Mads Peder Nordbo illustrent systématiquement les couvertures de ces romans
de taches ou de projections de sang. La juxtaposition de ces items avec ceux de I’imaginaire
polaire (le sang sur la neige ou la glace) renforce leur articulation, et participe a la construction
d’un univers policiaire. Par ailleurs, les couleurs accompagnent ces images et renvoient
implicitement a I’univers convoqué : une dominance ¢vidente du blanc, des nuances de vert et
d’orange rappelant les aurores boréales, le rouge du sang, etc!®. Daniel Chartier évoquait un
renversement chromatique du bleu arctique comme nouveau signe écologique'®, de méme,
associées au noir du polar, les nuances de bleu des romans au Groenland (tonalités froides), et
les nuances vertes ou jaune orangé (tonalités chaudes) pour I’espace du Sapmi deviennent

sémiotiquement les couleurs du polar polaire.

15 Nous n’analysons pas les caractéristiques des collections, dont le célébre médaillon encadré de rouge et noir des
éditions Actes Sud — actes noirs (et leur filiation en poche avec Babel noir), cependant nous observons que
celles-ci proposent des illustrations moins représentatives du nord arctique, de méme que les éditions originales
des romans de Monica Kristensen, aux éditions Forlag Press, sont plus abstraites.

16 Daniel CHARTIER, « Gloire au réchauffement de 1’ Arctique. La troublante lecture d’un roman anti-écologiste,
“Erres boréales” (1944) », Montréal, Canada, 2012, p. 63 : « Ce renversement chromatique — du vert végétal au
bleu arctique pour symboliser la nature — est tel que, d’un point de vue sémiotique, nous pouvons avancer que
le bleu arctique est devenu le signe du vert de 1’écologie ».
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b. Les titres

Le vocabulaire employé¢ dans les titres des romans renvoie lui aussi a I’univers référentiel des
polars polaires. Certains mentionnent les peuples arctiques (La Loi des Sames, Le Dernier
lapon), « I’'imaginaire du Nord » (Boréal, L ’Expédition | Ekspedisjonen, La Glace / Isen, Soleil
de nuit, Morkertid, etc.), des hyperboles policiaires'” (Horreur boréale, Horrora borealis,
Angoisse glaciale | Kold angst), les lieux géographiques (Qaanaagq, Diske, Nuuk, Kautokeino,
Groenland, etc.) dont la référence est plus ou moins connue du lecteur (Les Chiens de Pasvik
par exemple nécessite de savoir que Pasvik est une réserve naturelle a cheval sur la fronticre
russo-norvégienne). Ces toponymes sont des indicateurs de la géographie narrative, celle-ci
détermine a la fois le ou I’un des lieux de I’intrigue mais également son motif : Qaanaaq est le
lieu de la recherche identitaire du protagoniste éponyme (nommé ainsi parce que trouvé aux
abords de la ville), Diske désigne une baie d’ou proviennent les icebergs dans lesquels seront
emmurées vivantes les victimes. Courts et en langue groenlandaise, ils sont évocateurs de cet
ailleurs boréal attendu par le lectorat exogéne!®.

L’analyse comparée des titres originaux et traduits des romans d’Olivier Truc et de Lars
Pettersson souligne I’importance de la construction narrative autour de la culture sdmi. En effet,
le titre frangais du premier roman de la saga, Le Dernier lapon, focalise 1’attention sur la perte
de la culture sami. La traduction suédoise, Fyrtio dagar utan skugga (littéralement Quarante
Jjours sans ombre), met 1’accent sur un trait de caractére du personnage principal (il craint son
ombre), sous-entendant le lien avec 1’espace arctique par 1’idée d’obscurité (1’absence de soleil
entraine la disparition de I’ombre)!®. De méme, le titre original suédois Kautokeino, en blodig
kniv informe sur le lieu géographique, potentiellement intégré a I’imaginaire mental du public
suédois, et porte I’attention sur 1’imaginaire policier (« un couteau sanglant »). La traduction
francaise, La Loi des Sames, en appui a la couverture illustrée d’un renne, s’engage vers la
culture du peuple autochtone nord scandinave. La traduction sourciére ou cibliste souligne alors

la divergence des effets d’attente dans la construction éditoriale du roman?’,

17 Elles seront abordées dans le second volume, premiére partie, fin du deuxiéme chapitre : Topographie policiaire.

18 Rappelons a ce titre, ’analyse de Barry Forshaw sur I’intérét des paysages de carte postale pour le lectorat
britannique. Barry FORSHAW, Death in a Cold Climate, op. cit.

19 Les traductions suédoises et danoises pour le deuxiéme opus suivent cette méme logique : Skuggorna viinder
tillbaka, et Skyggerne vender tilbage (littéralement pour les deux : Les ombres reviennent) pour Le Détroit du
loup, titre plus référentiel en francais.

20 A ce sujet voir Jean-René LADMIRAL, Sourcier ou cibliste, Paris, Les Belles Lettres, 2014.
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c. Les noms et pseudonymes : nordicisation linguistique

Les noms (ou pseudonymes) d’auteurs figurant sur les couvertures participent de ce fait
également a 1’effet d’attente créé par cette partie du péritexte. A cet effet, I’exemple de Mo
Malg est particulierement intéressant. Derricre le pseudonyme de I’auteur de Qaanaaq, Disko,
Nuuk et Summit se cache 1’écrivain frangais Frédéric Mars, ou du moins son nom de plume. Ce
dernier crée un pseudonyme danisant par I’insertion de la voyelle « -@ » en derniére syllabe?!.
Parallélement a ce détournement linguistique, il instaure une mystification jusqu’a la parution
du deuxiéme tome, ne révélant son identité qu’a ce moment-la. De plus, afin de parfaire I’effet
de réalisme, et donc la construction de 1’idée du Nord, des interjections composées des voyelles
scandinaves « -@» et « -4 » parsément ses romans. Ainsi, il préte a son enquéteur métis, ces
onomatopées censées lui accorder un temps supplémentaire de réflexion??. Ces expressions
reproduisent la sonorité « -0 » en francais, et sont calquées sur les interjections « Oh » et « Ah ».
Que le lecteur en connaisse la prononciation ou non importe peu puisque leur usage est
transparent. Cet effet de nordicisation pose la question de la crédibilité de I’auteur dans un
champ éditorial principalement scandinave, et démontre 1’exportation d’un modele nordique.

Ce dernier devient une catégorie éditoriale dont les codes sont exploitables et reproductibles?3.

Les jaquettes

La jaquette a ce « caractére amovible, et comme constitutivement éphémeére, qui invite presque
le lecteur a s’en débarrasser une fois remplie leur mission d’affiche?* ». Gages de qualité, ces
messages éphémeres sont souvent ¢logieux pour ’auteur s’il est connu (les jaquettes des romans
d’Asa Larsson et de Jo Nesbg les proclament respectivement « reine du thriller suédois » et « roi
du polar nordique »), et créent un effet d’appel. Ils incitent a la lecture par la mention des
récompenses récoltées (Le Dernier lapon est, par exemple, accompagné de la mention des prix
recus : « Prix Quais du polar 2013 », « Prix Mystere de la critique 2013 »).

Il est des cas ou la jaquette est a la fois incitative et narrative. Elles participent alors a la

narrativisation de 1’imaginaire polaire et informent sur l'intrigue. Celles de L’Expédition

2 Pour lauteur, il semblait important de choisir un pseudonyme qui fonctionne bien :
https://anaisseriallectrice.com/2018/07/06/lumiere-sur-mo-malo/. Consulté le 23 avril 2021.

22 Mo MaL@, Qaanaagq, op. cit., p. 45 : « Parfois, Qaanaaq bénissait intérieurement les interjections, tous ces Oh,
ces Hum et autres Ah qui lui donnaient la seconde de réflexion nécessaire ; ce petit temps d’avance sur ses
interlocuteurs qui faisait souvent toute la différence ».

2 A ce sujet, on peut consulter Louise NILSSON, « Mediating the North in Crime Fiction. Merging the Vernacular
Place with a Cosmopolitan Imaginary », art. cité.

24 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 32.
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(« Polar Arctique ») et de Disko (« Meurtres au Groenland ») renforcent I’articulation entre le
polar et le polaire par la référence géographique et le vocabulaire policier. Celle de Nuuk (en
poche : « Un milieu hostile, une nature magnifique ») met en sceéne le milieu naturel, et celle de
La Montagne rouge (« une enquéte haletante opposant éleveurs lapons et forestiers suédois »)
double la référence au milieu narratif. Le cas particulier de la jaquette du premier tome de Mo
Malg, Qaanaaq («Le polar qui vient du Groenland »), accentue la mystification liée a la
publication de I’ouvrage sous un pseudonyme danisant. Le stratagéme fonctionne si bien que
dans certaines librairies, ’auteur est rangé dans la catégorie des polars nordiques (fig. 12),

quand Boréal est classé parmi les polars frangais.

POLAR
NORDIQUE
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Figure 12. Librairie L’ Armitiere, Rouen, juillet 2021 — photographie personnelle

La principale fonction de la jaquette est d’attirer 1’attention plus rapidement, plus fortement,
que la couverture, selon Gérard Genette. Elle participe ainsi a la marketisation de « I’imaginaire

du Nord ». La jaquette de Boréal (« Un univers hors du temps, un thriller inoubliable? »)

%5 La citation est de Marina Carrére d’Encausse. La photographie de la couverture avec sa jaquette n’étant pas
disponible sur le site de 1’éditeur, nous avons choisi de ne pas la reproduire, elle est cependant consultable en
ligne, notamment sur le blog «Et si on bouquinait un peu?», disponible sur
https://etsionbouquinait.com/2018/04/19/sonja-delzongle-boreal/. Consulté le 27 aotit 2022.
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notamment reproduit une citation allographe désignant I’atmospheére du roman, et par extension
de I’espace arctique, par la locution « un univers hors du temps ». Cet effet de slogan mystifie
I’environnement polaire par le discours péritextuel.

Dans leur fonction référentielle et conative, ces couvertures, par leurs différents éléments,
reproduisent un univers mental fortement connoté. Celui-ci conjugue les représentations de
I’imaginaire du Nord et celui du polar, soulignant 1’articulation entre les deux, investit par la
narration. Trois niveaux de réseau sémantique sont ainsi manifestés : celui intrinséque a la

couverture en elle-méme, celui du nord et celui du polar.

Dans le prolongement de ces observations, I’analyse du second versant paratextuel apporte de
nouveaux ¢léments quant a la narrativisation de 1’espace arctique. L’épitexte se constitue de
« tout élément paratextuel qui ne se trouve pas matériellement annex¢é au texte dans le méme
volume, mais qui circule en quelque sorte a 1’air libre, dans un espace physique et social
virtuellement illimité?® ». Gérard Genette en distingue deux formes, celui émanant de 1’auteur,
et celui purement éditorial, bien qu’une indétermination plane autour de la limite entre les deux
instances?’. Le destinataire, en revanche, est plus simple a identifier : il a « pour caractéristique
de n’étre jamais le seul lecteur (du texte), mais quelque forme de public, qui peut
éventuellement n’étre pas lecteur®». A ce titre, I’analyse de certaines situations de
communication éditoriales et auctoriales autour des romans du corpus souligne comment,
méme en-dehors de I’objet livre et méme sans le lire, le lecteur potentiel est mis en contact d’un
arriere-plan, conscient et inconscient, de représentations sans cesse renouvelées de I’espace

polaire et de son imaginaire.

«Un thriller glacial dans I’Arctique?®» : mise en scéne du Nord

La fonction de I’épitexte éditorial reléve d’une démarche publicitaire et promotionnelle, dont

’auteur n’est pas toujours responsable. Il se décline sous différentes formes et médias : affiches,

26 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 346.

27 Ibid., p. 347 : « Le destinateur en est le plus souvent I’auteur, secondé ou non par un ou plusieurs interlocuteurs,
relayés ou non par un médiateur, professionnel ou non. Mais ce peut étre également 1’éditeur [...], ou quelque
tiers autorisé, comme dans les cas de comptes rendus plus ou moins “inspirés” ».

28 Ibid.

2 Slogan pour le roman Pigen uden hud dans le film promotionnel de 1’éditeur, disponible en ligne :
https://www.youtube.com/watch?time_continue=15&v=Dtm3sscCJlw&feature=emb_logo.

Consulté le 19 janvier 2022. Locution danoise : « En iskold arktisk krimi » — nous traduisons.
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placards publicitaires, communiqués, prospectus, vidéoclips, etc.’’. Elisabeth Tegelberg, dans
un article consacré au succes du polar scandinave, étudie 1’état de la réception du roman policier
suédois en France®!. Elle I’attribue a la forte propension au réalisme, mais dénonce un
phénoméne de surenchére de publications (encore croissantes dix ans plus tard) qui rend caduc
I’impact de ces romans et véhicule de nombreux stéréotypes. Cependant, 1’affluence de polars
nordiques a, selon elle, modifié les horizons d’attente sur le Nord. L’exotisme, pour Elisabeth
Tegelberg, n’est plus de mise en dehors du cadre de référence et notamment des transferts
sémantiques autour de syntagmes connotés nordiques : froid, neige, glace, etc. Or, si les polars
polaires désactivent en effet certains stéréotypes, la communication et la publicité qu’ils
génerent embrassent et renforcent cet exotisme polaire. Un sous-titre pléonastique « Un thriller
glacial dans I’ Arctique®? » accompagne les romans publiés en danois. Il résonne a cet égard
comme un slogan qui dédouble les caractéristiques climatiques septentrionales.

Les vidéoclips ou les affiches publicitaires diffusés pour promouvoir les ouvrages en
attestent et jouent de ces représentations. Les films de promotion de Pigen uden hud, d’Isen et
de Boréal réalisés par leurs éditeurs, rassemblent certains schémes de 1’imaginaire
arctique qu’ils articulent a ’univers macabre policier’®. Tempéte de neige, paysages arctiques
(montagnes enneigées, surface d’eau gelée, etc.), alpinistes, base polaire forment 1’arriére-plan
visuel et chromatique (nuances de bleu, blanc et noir) et sont associés aux taches de sang
giclées, de silhouettes errant dans la neige. Les textes accompagnant les images véhiculent
¢galement ces deux imaginaires par un vocabulaire judiciaire : « les suspects », « 1’accusé »,
« une affaire de meurtre bestial non résolue** » sont par exemple issus des clips promotionnels
de La Fille sans peau. Dans celui de Boréal, ce sont des topoi nordiques qui sont employés :

«loin de tout», « froid polaire ». L’impact est visuel mais également auditif, le suspense se

30 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 349 : La fonction de I’épitexte éditorial « essentiellement publicitaire et
“promotionnelle” n’engage pas toujours de manicre tres significative la responsabilité de 1’auteur, qui se borne
le plus souvent a fermer officiellement les yeux sur les hyperboles valorisantes lies aux nécessités du
commerce ».

31 Elisabeth TEGELBERG, « Le polar suédois - une marche victorieuse sur le marché frangais », Nordigques, n° 16,
2008, p. 126.

32 La version originale danoise « En iskold arktisk krimi » marque plus volontiers la redondance par ’accumulation
des deux adjectifs « iskold » (glacé) et « arktisk » (arctique), que 1’on peut littéralement traduire par « Un thriller
arctique glacé ».

33 Ces clips promotionnels sont disponibles sur le site de 1’éditeur danois pour Pigen uden hud :
https://www.politikensforlag.dk/pigen-uden-hud/t-1/9788740056594 et sur Youtube pour Isen :
https://www.youtube.com/watch?v=rm5npK 1tCUY et pour Boréal :
https://www.youtube.com/watch?v=DLXFntyeN6E. Consultés le 19 janvier 2022.

34 En langue originale danoise : « misteenkte », « aklaget », « en uopklaret Bestialsk Mordsag » — nous traduisons.
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distille par une musique aigué, le vent qui souffle, les voix off lugubres. Les sons ajoutent ainsi
une autre dimension au lecteur, et proposent une expérience du nord arctique littéraire.

De méme, I’affiche publicitaire, étant donné sa diffusion a grande échelle, exerce une forte
influence sur la construction mentale collective a propos du Nord. L’affiche accompagnant la
publication en poche du deuxiéme tome d’Olivier Truc, Le Détroit du loup, signale une stratégie
éditoriale de mise en avant de la culture sdmi par association métonymique avec le renne®. Le
glissement sémantique opéré par homonymie du substantif renne, en lieu du « reine » sous-
entendu par I’expression « la vengeance est renne », accompagne I’image mise en place par les

bois de I’animal (fig. 13).

it
vengednce

est I'CINNE

P®INTS

Figure 13. Affiche publicitaire des éditions Points, pour
Le Détroit du loup, Olivier Truc, Paris, Points, 2014

Une expérience immersive de I’Arctique

La communication des auteurs sur leurs romans participe également a la constitution du récit
sur le nord polaire et renforce les effets d’attente des lecteurs. Elle peut prendre différentes

formes et donc toucher différents publics.

35 La photographie de cette affiche publicitaire provient de article de Stéphane Chemin, « Métro book : les
tentacules du Mal », Le Mot et la Chose, URL : http://www.lemotlachose.com/metro-book-les-tentacules-du-mal/.
Consulté le 20 janvier 2022.
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D’une part, les auteurs, dans les interviews disponibles en ligne (presse écrite ou courtes
vidéos réalisées par éditeurs et libraires), résument leurs romans et en soulignent les points
d’intérét. John Kare Raake, filmé en plan moyen dans la neige, explique que son personnage
«a fui la civilisation et s’est isolé sur [un] airboat » afin d’observer la fonte des glaces au pole
Nord — I’isolement et la fuite étant des topoi liés a I’imaginaire nordique’®. Sonja Delzongle
évoque I’idée d’une « ambiance arctique’’ », et parle d’un voyage littéraire fictif proposé a ses
lecteurs. Une idée également exprimée par Mo Male dans une interview donnée apres la
publication du deuxiéme tome (Diska). 11 explique avoir investi le Groenland car il s’agit d’un
espace vierge. Cet aspect-1a du territoire nourrit les fantasmes et il admet mettre en avant sa
propre construction de 1’espace. Il décrit un Groenland littéraire porteur d’autant de topoi
incontournables tels le climat et les traditions autochtones, mais renouvelé par le biais des
problématiques actuelles de I’acces aux ressources et du réchauffement climatique.

D’autre part, la communication sur les réseaux sociaux est 1’une des possibilités émergentes
de promotion littéraire offertes aux auteurs (et éditeurs). Deux comptes Instagram existent sous
I’identit¢ de Mo Malg. Il alimente lui-méme 'un des deux comptes dédiés a un usage
professionnel sur lequel il publie des postes hétéroclites liés a ses activités d’écrivain
(participation a des salons, partage de recensions de presse des romans) et en fait un lieu
d’échange avec ses lecteurs (partage de leurs mises en scéne des romans). Il y joue également
de la distance diégétique entre le roman et la plateforme sociale par la publication de messages
extraits des romans, comme les « proverbes de Qaanaaq », son enquéteur. Sa réelle innovation
tient dans le voyage qu’il a réalisé au Groenland, entre le deuxieéme et le troisiéme tome, dont
il raconte le déroulement sur le réseau. Il fictionnalise sa visite des lieux selon deux modalités.

La premicre est littéraire, au cours de son voyage, il présente la ville de Nuuk et ses environs,
emmenant le lecteur avec lui dans ses pérégrinations de touriste : musée, chasse a la baleine,
balade en traineau. Il méle également le réel et la fiction en présentant le commissaire Bjorn
Bay, mod¢le du personnage de Qaanaaq. Ce voyage est d’ailleurs repris par les éditions Points,

sur un compte dédié au récit photographique, dans une mise en scéne trés esthétisée®®. La

36 Film de présentation du roman La Fille sans peau, John Kére RAAKE, « John Kére Raake: Isen », 14 mars 2019,
Gyldendal Norsk Forlag, <https://www.youtube.com/watch?v=AY 1qEVQylxs>. Consulté le 20 janvier 2022.
Version originale danoise : « har flyktet fra sivilisasjonen og isolert pa [en] luftputebét » — nous traduisons.

37 Interview de Sonja Delzongle a ’occasion de « Livre Paris 2018 », Sonja DELZONGLE, « Sonja Delzongle -
Boréal », 2 avril 2018, Librairie Mollat, <https://www.youtube.com/watch?v=Wjl1PbF3C-8E>. Consulté le 20
janvier 2022.

38 Le compte est disponible sur Instagram sous le nom : momalo_augroenland. Une exposition photo est née par
la suite, elle accompagne I’auteur lors de ses invitations aux salons et festivals du polar, permettant de mettre en
scene I’environnement des enquétes fictives des romans.
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seconde modalité est d’ordre promotionnel. En effet, a I’occasion de la publication du troisi¢éme
volet des enquétes de Qaanaaq (Nuuk), Mo Malg a republié sur son compte certaines photos
sous I’intitulé « Sur les pas de Qaanaaq Adriensen dans “Nuuk”», dessinant ainsi le récit
topographique de 1’enquéte a venir. Placer le personnage dans les lieux réels et dépasser le cadre
de la fiction interrogent le fond et la forme du récit et participent de 1’accompagnement du
lecteur dans une expérience immersive du nord arctique. La mise en image et sa
fictionnalisation questionnent alors le renouvellement des formes narratives en général, et des

formes narratives du Nord.

*

Ces ¢léments du paratexte se font écho les uns aux autres, ils sont le premier lieu du texte ou se
déploie I’imaginaire arctique, dont ils perpétuent les codes et répondent ainsi aux attentes
projetées des lecteurs. Du fait de leur nature et de leur fonction, notamment commerciales, ils
procedent d’une simplification du message. Ils véhiculent les motifs précis et usuels de ces
représentations créant un effet d’appel : ils mettent en scéne le lieu et son imaginaire. Cette
pratique n’est pas sans rappeler la médiatisation de 1’aventure initiée par les aventuriers polaires
contemporains qui, par le biais de récits et de vidéos, entrainent le public avec eux?®. Des récits
de voyages polaires aux polars polaires, il n’y a effectivement qu'une frontiére poreuse dont

les traversées seront étudiées sous le prisme de la carte liminaire et de I’intertextualité.

39 Marie-Lou SOLBACH, « Les récits polaires : I’héritage de Jack London », Cultural Express [en ligne], Winter is
coming : que sont nos hivers depuis Jack London devenus ?, n° 3, 2020, <http://cultx-revue.com/article/les-recits-
polaires-lheritage-de-jack-london>.

102



2. Cartographier l'imaginaire polaire

Le Nord, compris comme un territoire référentiel, est majoritairement représenté dans les arts
comme un espace sans cesse a (re)conquérir. Ce paradigme de la découverte le place comme
un lieu a appréhender, a domestiquer, a contrdler. Pour ce faire, la carte est I’instrument idéal,
en ce qu’elle «détermine le centre, la périphérie, le mode d’occupation: instrument
historiquement stratégique, elle permet de s’approprier un territoire entier avant méme de le
fréquenter’ ». A cet effet, la carte est un moyen d’apprivoiser les lieux méconnus, au service de
possibles idéologies coloniales?®. Si les cartes réelles modélent les représentations exogénes des
lieux du Nord, celles inscrites dans la fiction peuvent jouer le méme rdle. Ainsi, des cartes sont
fréquemment ajoutées dans les polars polaires, dans une pratique courante de la littérature
policiére, et surtout du roman policier ethnographique®. Elles portent ’espace nordique a un
public non initié, qui envisage le Nord (et plus encore I’ Arctique) par le biais de la transmission
littéraire*. Bien qu’elle reléve souvent de I’ornement simplifiant le territoire, la carte est surtout
un outil qui le rend intelligible et le sacralise dans la mémoire. Placée en début de roman, peut-
elle étre un plan tant géographique que narratif ? C’est la question que nous nous proposons de
résoudre, en enquétant dans les péritextes internes aux romans : les cartes et les intertitres, les

uns et les autres renvoyant en miroir une image du Nord.

Daniel CHARTIER, « Renversements décoloniaux de la cartographie de 1’Arctique », Captures, vol. 5, n° 1-
Cartographies actuelles. Enjeux esthétiques, épistémologiques et méthodologiques, 2020, p.3,
<https://www.erudit.org/fr/revues/captures/2020-v5-n1-captures05667/1073476ar/>. Consulté le 25 février
2022.

2 Lill-Ann KORBER, « Mapping Greenland: The Greenlandic Flag and Critical Cartography in Literature, Art and
Fashion », dans Lill-Ann Korber et Ebbe Volquardsen (éd.), The Postcolonial North Atlantic: Iceland,
Greenland and the Faroe Islands, 2° éd., Berlin, Nordeuropa-Institut, 2020, p. 370. Ann-Lill Kérber discute dans
cet article d’un renversement de 1’usage colonial de la carte a des fins de résistances autochtones et de
réappropriation de 1’espace. D’autres exemples de décolonisation cartographique sont également abordés dans
Daniel CHARTIER, « Renversements décoloniaux de la cartographie de I’ Arctique », art. cité.

3 Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 62 : « Devant le peu d’efficacité du langage

écrit pour permettre un repérage strict des lieux, leurs dimensions ou leur situation les uns par rapport aux autres
[...], certains auteurs ont doublé la description par un plan dessiné ».
Concernant le polar ethnographique, se référer a la thése de Marc Michaud dont 1’analyse pointe 1’usage
ornemental et herméneutique des cartes : Marc MICHAUD, Temporalité et espace du récit dans les romans de
Tony Hillerman, Littérature ; Etudes Nord-Américaines, Paris, Paris VII-Denis Diderot, 1996.

4 A ’occasion de la venue de Monica Kristensen a Caen, une carte a été présentée pour indiquer au public ou se

trouvait le Svalbard : https://www.youtube.com/watch?v=tMX3vzhZkyQ. Consulté le 20 janvier 2022.
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Comment matérialiser I’espace nordique dans 1’espace du texte si ce n’est par le biais d’une
carte ? Outil de domination®, d’analyse ou objet abstrait de connaissance®, la carte modélise et
rend le territoire intelligible et compréhensible : elle le matérialise, le symbolise. Si Genette
n’en parle pas dans Seuils, la carte est pourtant partie intégrante du péritexte des polars polaires.
Par ailleurs, en tant qu’ensemble hétéroclite de pratiques et de discours « virtuellement illimité,
synchroniquement et diachroniquement variable’ », le paratexte peut évoluer. Nous proposons
ainsi de lire les cartes comme un élément du péritexte, leur fonction illocutoire, a la fois
référentielle et narrative, les assimile a une préface aux romans qu’elles introduisent. Gérard
Genette emprunte a Novalis sa définition de la préface comme « mode d’emploi du livre® »,
ajoutant que celle-ci doit guider la lecture, et pour ce faire « mettre le lecteur [...] en possession
d’informations jugées, par I’auteur, nécessaires a cette bonne lecture® ». Introductive, la préface
prend de la hauteur vis-a-vis du texte et délivre des informations contextuelles et narratives. Par
sa position liminaire dans le polar polaire, la carte a ce méme enjeu de seuil : elle contextualise

géographiquement le texte, elle organise également la lecture et projette la narration policiére.

Contextualiser I'espace narratif

Différentes cartes sont représentées dans le corpus, accentuant 1’aspect référentiel du support
cartographique!®. A cet égard, elles acquiérent une fonction explicative et matérialisent le
territoire sur lequel se déploie I’intrigue. En le rendant présent au lecteur, ces cartes lui
permettent de le saisir et de ’appréhender. L’intention didactique de ces insertions soutient la
représentation et la découverte d’un territoire inconnu'!. Pour cela, ces cartes indiquent avec

précision des détails géographiques référentiels a I’instar des principaux axes routiers (La Loi

5 La carte est aussi un outil de mise sous silence puisque : « Il est nécessaire de taire la toponymie autochtone pour
permettre le geste conquérant. [...] Cet écrasement cartographique conduit a la mise sous silence des noms de
lieux, certes, mais aussi des pratiques et cultures antérieures ». Daniel CHARTIER, « Renversements décoloniaux
de la cartographie de 1’ Arctique », art. cité, p. 3.

® Franco Moretti, Graphes, cartes et arbres. Modéles abstraits pour une autre histoire de la littérature, Les prairies
ordinaires, 2008.

7 Federica AMBROSO, « Lire une couverture, lire les attentes », art. cité.

8 Novalis, Encyclopédie, Paris, Minuit, 1966, p. 40.

® Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 212.

10 Elles sont visibles en annexe 5 (3. Les cartes).

! Lisbeth Pettersen Weerp remarque également la fonction référentielle et représentative des cartes du Svalbard
insérées dans les romans de Monica Kristensen. Se référer a Lisbeth Pettersen W£RP, « Heterotopisk Svalbard-
Krim », art. cité, p. 65.
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des Sames) ou des paralléles proches du pdle (L’Expédition)'?. Elles représentent ainsi cet
ailleurs exotique et concrétisent I’imaginaire spatial de I’extréme Nord (pour lequel elles sont
un biais d’entrée), tout en le démystifiant dans le méme temps en le rendant tangible.

Certaines cartes a I’inverse sont uniquement référentielles et se composent d’une abstraction
de lignes et de points sur fond blanc, sans détails typographiques hormis les noms de lieux.
Elles procedent alors d’une simplification du territoire, en annulant les effets de distances et les
reliefs. Leur objectif n’est pas la précision géographique, mais I’évocation d’un imaginaire
semblant toujours encore a conquérir, a la maniere des efforts cartographiques coloniaux : « Par
ailleurs [...] la carte écrase la toponymie, parfois en la remplagant par celle du colonisateur,
parfois cyniquement en y posant “un grand espace blanc”, signe de 1’inconnu (plutdt que de
I’ignorance) et de la vacuité (plutdt que de la reconnaissance)'® ». Ce grand espace blanc
caractérise les cartes des auteurs frangais (Mo Malo, Olivier Truc et Bernard Besson) et
participe d’un aplatissement de ’espace pour mieux se I’approprier.

Si, parmi les exemples du corpus, les auteurs scandinaves favorisent 1’approche explicative
et détaillée, certains font le choix de n’afficher aucune carte!®. Est-ce a dire que le territoire
polaire est plus exotigue ou plus exotisé (boréalisé) pour le lectorat frangais ? Il est possible
que cela soit totalement arbitraire, selon que I’auteur ou 1’éditeur a été décisionnaire : 1’édition
francaise de Smilla et I’amour de la neige, insére notamment une carte simplifiée de
Copenhague et de I’endroit ou vivent les protagonistes, alors que 1’édition danoise ne le fait
pas.

Pour Eva Erdman, qui intégre également les cartes au paratexte, leur insertion est
caractéristique des romans policiers ethnologiques au sein desquels « le frisson de la découverte
vient s’ajouter a celui du polar lui-méme ; il est renforcé par le paratexte fourni par les cartes
géographiques' ». Ce plaisir de la découverte spatiale résonne avec celui qu’éprouvait Nicolas
Bouvier : « A huit ou neuf ans, je lisais des atlas comme des polars!6 ». L appétit livresque dont
fait état I’écrivain-voyageur fait écho a la frénésie des lecteurs de polars et transforme 1’objet

carte en support /u et parcouru a I’instar d’un roman. Ce frisson de découverte et accentué par

12 Ces remarques s’appliquent aux versions originales et aux traductions en frangais.

13 Daniel CHARTIER, « Renversements décoloniaux de la cartographie de 1’ Arctique », art. cité, p. 3.

14 Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit. ; John Kire RAAKE, Isen, Oslo, Gyldendal, 2019. Les éditions
frangaises reproduisent cette absence de cartes.

15 Eva ERDMANN, « Une dimension ethnologique », Books, Le Tour du monde du polar, n° 6, 2015, p. 14.

16 Nicolas Bouvier, in « Du jour au lendemain - Dans la bibliothéque de Jacques Meunier avec Nicolas Bouvier »,
dans 1’émission Les Nuits de France Culture, france culture, 19 janvier 2020, Audio,
<https://www.franceculture.fr/emissions/les-nuits-de-france-culture/la-nuit-revee-de-bernard-chambaz-811-
dans-la-bibliotheque-de-jacques-meunier-avec-nicolas-bouvier>. Consulté le 20 mars 2020.
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la géographie arctique, méconnue du lectorat, et se trouve renouvelé¢ par le récit et le

déroulement de I’intrigue.

Narrer le contexte géographique

A 1a fonction référentielle s’ajoute une fonction narrative soulignée par le choix subjectif des
lieux indiqués : ainsi dans ses quatre romans, Mo Malg, par la géographie narrative, ne met en
avant que les lieux représentatifs de I’intrigue. Ce procédé constitue déja une maniére d’orienter
la lecture (et par orienter, nous entendons influencer!”), adoptant ainsi la caractéristique du
paratexte, cette « frange du texte imprimé qui, en réalité, commande toute la lecture!® ». Dans
Le Détroit du loup, la carte est renforcée par les intertitres qui rappellent les lieux présentés en
entrée. La carte représente alors un «savoir acquis a la lecture! » dont le destinataire des
intertitres est récipiendaire. Du fait de ce choix, la carte imprime en creux le chemin tracé de
I’intrigue policiere, comme un puzzle a reconstituer. Elle visualise la progression de I’enquéteur
dés I’entrée du roman et entraine la formulation d’hypotheses et d’itinéraires sur I’enquéte et sa
résolution. Olivier Truc ajoute des lieux quotidiens non référentiels, inventés pour certains. La
carte ne reproduit pas seulement un référent mais crée un nouvel espace, celui de I’intrigue.
Celle-ci modélise les effets de résonance existant entre les trois histoires du roman : I’histoire
du crime (1) généralement rapportée par I’histoire de I’enquéte (2), auxquelles le polar polaire
ajoute une histoire identitaire (3). Chronologiquement, ces trois histoires se télescopent dans Le
Détroit du loup : 1e meurtre d’un éleveur sami ouvre le récit, I’enquéte le poursuit et y entreméle
les recherches de Nina, I'une des deux membres du duo policier, pour retrouver son pere.
Spatialement, cette carte réunit également ces trois axes et propose ainsi un condens¢ de la
narration. De plus, la construction de la carte en trois zones rassemblées par un effet de loupe
sur une zone de plus en plus serrée précise le territoire de I’enquéte (fig. 14). Le rocher sacré
des Sami en est le lieu emblématique : il se situe a la confluence du territoire sami et norvégien,
de I’histoire du crime et de I’enquéte. L’examen de la carte souligne ainsi le lien étroit entre le

lieu et I’intrigue, les deux se nourrissant mutuellement.
9

17 Définition du CNRTL : « Amener a penser a (quelqu’un) / Engager dans telle ou telle direction / Influencer par
une propagande / Orienter 1’opinion », disponible en ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/orienter. Consulté le
25 janvier 2022.

13 Philippe Lejeune, cité par Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 8.

19 Ibid., p. 297.
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Figure 14. : Carte liminaire du Détroit du loup, Olivier Truc, Paris, Points, 2014, p. 9 ©

Les péritextes sont aussi et surtout 1’espace du jeu avec le lecteur, dans la lignée du roman a
énigme, la dimension ludique se déplace, dans les polars polaires, du texte a ses abords. Dans
la mise en scéne « marketing » du Nord, les péritextes éveillent la curiosité et mobilisent un
imaginaire dont I’attrait est consciemment ou inconsciemment partagé. Les auteurs invitent le
lecteur a chercher des indices dans les seuils du texte, ces espaces auxquels il est moins attentif
lors de sa premiére lecture, mais qui délivrent leurs secrets a la relecture. Ils en appellent a cette
fonction du texte nordique qui éveille a I’aventure faisant du texte et du lieu géographique, le
terrain d’un jeu de pistes?’. La corrélation ludique entre le roman puzzle et la carte indiciaire a
donné lieu a un travail sur le roman d’Olivier Truc a I’aide d’un outil de cartographie
numérique. Sous forme d’un épitexte allographe, nous avons cré¢ une carte interactive exposant
I’articulation de 1’espace et de I’intrigue, alliant le référentiel au narratif (fig. 15). Elle retrace
I’itinéraire de I’intrigue (en plus des itinéraires des personnages) et les lieux importants (ou les
indices sont disséminés). A la maniére d’une carte interactive, les points géographiques de la

carte originale y sont connectés avec ’histoire et les indices narratifs. Cette carte numérique

20 Les récits d’expéditions polaires contemporaines notamment usent de ce trope du pdle Nord comme nouveau
terrain d’aventure : Marie-Lou SOLBACH, « Les récits polaires : I’héritage de Jack London », art. cité.
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distingue, au sein de la géographie narrative, les lieux uniquement référentiels des lieux
parcourus et des endroits fictifs (café, ferme, etc.), entre lesquels s’imprime I’itinéraire de
I’enquéteur. Cette mise en évidence isole les lieux importants de I’intrigue, et notamment ceux

déterminants pour sa résolution, soient les lieux ou sont retrouvés cadavres et indices.

Enquéte presence_de_cadavres

Lieux ALLseLecTeD

FALSE

@ CLE NARRATIVE us\ (Brfest TRUE
® AUTRE Akanj; bpr sacré)
.5‘:0\
Alta
Utsjoki
Tromso
4 Café Reinlykke (Karasjok)
Kautokeino
iles Lofoten
Jukkiasgavi (église)
o0

-+ trib
1 time_date_t BSELECTED  ©

Figure 15. Capture d’écran d’une carte interactive créée par [’autrice
d’aprés Le Détroit du loup, Olivier Truc, Paris, Métaillé, 2014 %

Par sa mise en carte, le récit dévoile I’intérét accordé aux lieux importants de la culture sami
dans la résolution de l’intrigue (lieux porteurs d’indices) et la simplification du territoire

parcouru, laissant libre cours a I’imagination du lecteur.

Thématiques ou rhématiques, voire parfois mixtes, les intertitres ordonnent 1’espace du texte et
s’adressent au lecteur qui a franchi le seuil du livre??. Internes a I’ceuvre, ils ne sont pourtant
pas indispensables, I’époque contemporaine introduisant des « divisions totalement muettes,
sans intertitres ni numéros?® ». Ils sont d’ailleurs exploités différemment dans les romans du
corpus dont ils organisent la narration. Lars Pettersson n’en ins€re aucun dans La Loi des Sames,

Mads Peder Nordbo pour La Fille sans peau, et Peter Hoeg pour Smilla et [’amour de la neige

2l La version interactive de cette carte est disponible en ligne : https:/mlsolbach.carto.com/builder/651088b4-
ab35-4ef5-8e69-43ef7fc365d9/embed.

22 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 297.

23 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 311.
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choisissent de n’intituler que les parties, numérotant ensuite les chapitres (ou les sous-parties)?*.
L’usage et la fonction de ces intertitres rejoignent la narrativisation de I’espace arctique engagée
par les couvertures. Si tous les auteurs du corpus principal s’en servent majoritairement a des
fins de référentialité spatio-temporelle, dans certains cas leur présence dépasse la seule division

du texte en section ou chapitre pour en organiser la lecture, la contextualiser et la narrativiser?>.

Chronotope policiaire

Dans un premier temps, ’intertitre favorise 1’indication spatio-temporelle dans les polars
polaires. Pour Mads Peder Nordbo, ces intertitres ne sont pas systématiques, mais
accompagnent la division rhématique pour marquer le passage journalier (un chapitre ne
correspondant pas a un jour). Ils permettent notamment de distinguer les deux trames
temporelles de I’enquéte : I’'une en 1973, 'autre en 2014, jusqu’a leur réunion a la fin de
I’ouvrage. Le découpage en section avec des intertitres thématiques n’y est pas conditionné,
indiquant qu’il ne s’agit pas de I’élément le plus important ; les intertitres de chapitres sont donc
uniquement fonctionnels et référentiels. De méme, les intertitres de Boréal inscrivent la
narration dans un cadre spatio-temporel précis. Cet usage facilite la compréhension du lecteur
lors des va-et-vient entre les deux aires d’enquétes différentes (le Groenland, pour la principale
et I’Angleterre, pour la seconde), et énumere les jours d’isolement des scientifiques : « Base
ARCTICA, région de Thulé, Groenland, janvier 2017, jour 32° ». L’absence de mention de la date,
au début de certains chapitres, marque 1’accélération du rythme narratif (les chapitres et les
actions se succedent parfois le méme jour), accentue la sensation de perte de la notion du temps
installée par 1’atmosphére de ce thriller a huis clos et refléte I’angoisse des personnages.

A Tl’inverse, Olivier Truc dans Le Détroit du loup, insére des indications trés précises.
L’intertitre fonctionne comme un chronotope?’ dont 1’usage est a la fois référentiel par rapport
a la géographie fictionnelle (les lieux cités renvoient a la carte placée en ouverture du roman),

mais également narratif puisqu’elle accompagne la montée de la tension policiere. En effet, les

24 Tous les commentaires sur les ceuvres originales scandinaves sont aussi valables pour les traductions frangaises,
ces derniéres reproduisant le paratexte a I’identique.

25 A I’exception de Monica Kristensen qui, dans L Expédition, fait un usage classique de I’intertitre moderne
mixte : la mention « Kapitel X » (« Chapitre X ») et un syntagme nominal annongant le chapitre.

26 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 11.

27 Mikhail BAKHTINE, « Formes du temps et du chronotope dans le roman », dans Esthétique et théorie du roman,
Paris, Gallimard, 1987, p. 235-398 : « Nous appellerons chronotope, ce qui se traduit, littéralement par “espace-
temps” : la corrélation essentielle des rapports spatio-temporels, telle qu’elle a été assimilée par la littérature »,
p. 237. L’assimilation, espace, temps et genre narratif, se trouve ici actualisée par I’intertitre.
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intertitres combinent aux données spatio-temporelles des indications climatiques : le lever et le
coucher du soleil ainsi que la durée d’ensoleillement (fonctionnant comme une time map).
L’intertitre constitue alors un outil narratif, mélant le climat particulier de 1’espace arctique, ici
le jour polaire, a I’intrigue policiére. Gérard Genette, dans son analyse des intertitres, invite
¢galement a s’interroger sur les cas d’absences d’intertitres aussi signifiantes que leur présence.
Et justement, Olivier Truc alterne les chapitres titrés et les chapitres muets dans son appareil
intertitulaire. Ces derniers sont plus courts et fournissent les indices (intradiégétiques) a la
résolution de I’énigme : identité des victimes, passé des protagonistes, etc. L’intervalle entre
les chapitres 50 et 54 forme une section assez courte dans laquelle I’intrigue avance
significativement, commence a se dénouer, livrant I’identit¢ d’un complice du coupable
principal.

Un autre usage des intertitres spatio-temporels se manifeste dans les polars polaires. Pour
indiquer les zones que fréquentent ses personnages dans La Glace, John Kare Raake n’insere
que trois intertitres thématiques, sous la forme de coordonnées GPS : « Chapitre 1. 89° 35" 7" N
— 37°22'9"O», «Chapitre2. 89°33'N — 37°43'O» et «Chapitre 92. 77°44'N —
104° 15" E?® ». Ces données trés précises pallient le manque de repéres géographiques au pole
Nord, illustrant ainsi un effet de réel du roman, tout en correspondant aux outils technologiques
utilisés par les personnages. Ce type d’intertitre inscrit I’espace nordique au sein du texte, tout
autant qu’il géoréférence le texte dans la géographie polaire. Ils affilient également le polar
polaire a la tradition des récits de voyages dont les intertitres mécaniques, en principe, ne
scandent le texte que de dates et de noms de lieux?’.

Les espaces convoqués par les intertitres ne constituent pas uniquement un cadre (a la fois
textuel et géographique) a I’action, ils sont intimement liés a la géographie arctique, ils
n’existeraient pas sans elle. Celle-ci alors « donne lieu a I’écriture®® » a I’instar de la ville du

polar.

Représenter le Nord par I'image

Les intertitres comportent également des informations sur le chapitre ou la section qu’ils

intitulent. Ceux de Mads Peder Nordbo organisent le découpage du récit par sections et mettent

28 John Kare RAAKE, La Glace, op. cit., p. 13, 19 et 464 — John Ké&re RAAKE, Isen, op. cit., p. 11, 15 et 358.

29 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p.299. Voici un exemple de cette notation extrait du récit de voyage
d’Isabelle AUTISSIER et Erik ORSENNA, Passer par le Nord: la nouvelle route maritime, Paris, Gallimard, 2016,
p. 61 : « Shumagin, Alaska. 55° 04’ N ; 160° 03" O ».

30 Jean-Noél BLANC, Polarville, op. cit.
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en relief, dans un souci d’esthétisation marqué, ’acmé de chaque section par un syntagme
nominal (usage moderne de I’intertitre’!) en langue originale ou traduite suivi de sa traduction

en groenlandais :

CAUCHEMAR. Sinnatttupiluk

L’HOMME DE LA GLACE. Angut sermimeersoq

LA FEMME. Arnaq

LA RESPIRATION DE LA GLACE. Sikup anernera

LE MURMURE DE L’OCEAN. Immap isussuppalunnera

LA LUMIERE DE L’OBSCURITE. Taartup qaamarnga

TRACES DE SANG. Anniaatigisimasat

VIE LIQUEFIEE. Inuuneq suujunnaarnileog

VIES PETRIFIEES. Inuuneq unissimasoq

PEAU. Ameq**
Ces intertitres informatifs, considérés ensemble, dessinent de maniére poétique, par la force
¢vocatrice des images, le fil du récit, articulant le macabre des meurtres aux caractéristiques
climatiques.

Un deuxiéme usage des intertitres thématiques déroule le récit de I’enquéte, de maniére plus
pragmatique mais tout aussi visuelle. Mo Malg, dans Qaanaagq, insére des péritextes photo-
techniques a la manicre du classement des fichiers images sur ordinateur. Ils organisent le texte
en chapitres sous forme de repéres textuels qui guident la lecture, mais ils sont également des
reperes visuels qui accompagnent ’entrée dans la narration et révelent la recherche d’effet de
réel : « [IMG 1777 a 1797 / 24 octobre / Vues d’avion de I’inlandsis, a I’approche de Nuuk,
cote sud-ouest du Groenland]** ». La vue surplombante de I’inlandsis plonge le lecteur dans le

texte et dans le paysage de la banquise. Premier péritexte, cet extrait est aussi un lieu de

connivence entre le lecteur et le narrateur, ce dernier commentant juste en dessous :

Apres trois clichés, il fronga les sourcils. Le mode rafale était activé par défaut.
Il avait pris cinq ou six images a chaque déclenchement. Il s’imaginait déja
trier une avalanche de photos uniformément blanches — 1’inlandsis dans son
infinie monotonie™*.

Cette distance critique du narrateur (aussi permise par le média photographique comme une

mise en abyme) accorde une résonance particuliére a ce premier intertitre. Il institue le

31 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 308.

32 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 9, 17, 85, 103, 129, 163, 207, 235, 275, 373. Mise en forme
par I’éditeur — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit., p. 7, 15, 77, 95, 119, 151, 191, 215, 251, 335 :
« Mareridt. Sinnattupiluk / Manden fra isen. Angut Sermimeersoq / Kvinden. Arnaq / Isen &nde. Sikup
Aanernera / Havets hvisken. Immap Isussuppalunnera / Merkets lys. Taartup Qaamarnga / Rester af blod.
Anniaatigisimasat / Oplest liv. Innuneq Suujunnaarnileoq / Forstenet liv. Innuneq Unissimasoq / Hud. Ameq ».

33 Mo MAL®, Qaanaag, op. cit., p. 17.

34 Ibid.
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protagoniste « en instance non seulement narrative mais littéraire®> » qui prend en charge la
gestion des péritextes. L’intertitre n’est plus, ici, simplement géré par I’auteur, mais il est le
reflet de ce que voit le narrateur investi d’une fonction de régie intratextuelle.

Opérant sous une autre fonction, I’intertitre accompagne la tension dramatique de I’intrigue
par un effet d’hypotypose macabre : « [IMG 1932 / 25 octobre / Téte de la victime en partie
arrachée du tronc, reposant sur son épaule gauche]*® ». La démarche est également anticipatrice
et participe du suspense. L’intertitre du chapitre 39 précéde un chapitre au cours duquel
I’enquéteur se fait attaquer par le meurtrier : « [IMG 2258 / 29 octobre / Une gueule d’ours
grande ouverte et floue]*” ». A la fois indications géographiques, descriptives, dramatiques,
parfois métaphoriques, les intertitres sont pour le lecteur un biais d’entrée dans I’univers
intertextuel, et par la dans 1’environnement polaire : ils lui permettent de voir a travers le regard
de I’enquéteur’®. Ils sont aussi un lieu de dialogue dans ce roman entre auteur, narrateur et
lecteur, ce dernier recevant des indices a déchiffrer : « [IMG_2155 / 28 octobre / Le sourire de
la Joconde polaire]*” ». L’indication est ici métaphorique : la Joconde (mystére) polaire
(tempérament distant et glacial du personnage) renvoie a la cheffe de Qaanaagq. Il apprend au
cours de ce chapitre qu’elle a expressément demandé sa propre mutation au Groenland alors
qu’elle semble détester y vivre (cette information est un indice d’une des histoires paralléles a
I’intrigue).

L’intertitre photographique met en avant ce qui attire I’ceil du photographe-enquéteur. Par
le médium photographique, le polar polaire emprunte aux récits d’expédition la narration
viatique et I’intégration de photographies, exprimant ainsi une continuité des différentes formes

narratives du Nord. On « raconte par I’image*® » selon I’expression de Claude Reichler. L’ajout

35 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 305.

36 Mo MAL®@, Qaanaag, op. cit., p. 109.

37 Ibid., p. 331.

38 Matthew FARISH, « Cities in Shade: Urban Geography and the Uses of Noir », Environment and Planning D:
Society and Space, vol. 23, n° 1, février 2005, p. 98, <http://doi.org/10.1068/d185>. Consulté le 23 novembre
2021 : « Le détective est celui qui regarde et écoute, qui se déplace dans cette masse d’objets et d’événements a
la recherche de la pensée, de 1’idée qui rassemblera toutes ces choses et leur donnera un sens. En fait, 1’écrivain
et le détective sont interchangeables. Le lecteur voit le monde a travers les yeux du détective, dont il expérimente
la prolifération de détails comme si c’était la premiére fois » — nous traduisons : « The detective is the one who
looks and listens, who moves through this morass of objects and events in search of the thought, the idea that
will pull all those things together and make sense of them. In effect, the writer and the detective are
interchangeable. The reader sees the world through the detective’s eyes, experiencing the proliferation of its
details as if for the first time ».

3 Mo MAL®, Qaanaaq, op. cit., p. 295.

40 Claude REICHLER, Instances et fonctions du récit de voyage, Clermont-Ferrand, 2006,
<http://www.crlv.org/conference/présentation-du-séminaire-instances-et-fonctions-du-récit-de-voyage>.
Consulté le 12 avril 2015.
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de photographies dans les récits d’expédition ou d’aventure polaires matérialisait les espaces
visités et décrits par la modélisation du réel. Cela lui confére du relief, et participe a
I’esthétisation des espaces arctiques*!. Tout comme a I’inverse, le commentaire d’image dans
le polar polaire nourrit la narration policiere de représentations mentales contextuelles et balise
le récit a la maniere d’une vraie sceéne de crime.

Les intertitres sont un ¢lément clé de 1’articulation des polars polaires, ils participent, dans
les marges du texte, a 1’articulation d’un lieu, d’un temps et d’un genre littéraire a la manicre
d’un chronotope. La visualisation esthétique ou photographique permise par ce seuil de
I’ouvrage interpelle et introduit le lecteur dans 1’espace du texte, et plus encore celui du Nord,

cadre de I’intrigue policiére.

*

Renvoyant les unes aux autres, les cartes introduisent les intertitres qui les complétent, a la fois
par la référence géographique et par la création d’un réseau d’images policiaires. Ces dernicres
actualisent une longue série de topoi propres a I’imaginaire polaire qu’ils réactivent dans ’esprit

du lectorat par un systéme de renvois intertextuels.

4! Pour Mathilde Roussat, un itinéraire est tracé par le récit photographique intégré aux récits d’expédition. Nous
avons interrogé cette pratique au sein des récits d’expéditions polaires contemporaines lors du mémoire de
Master 2. Mathilde ROUSSAT, « Iconographie polaire et imaginaire arctique. Le cas des expéditions polaires
austro-hongroises (1872-1883) », dans Joél Bouchard, Daniel Chartier et Amélie Nadeau (¢éd.), Problématiques
de I'imaginaire du Nord en littérature, cinema et arts visuels, Montréal, Universit¢ du Québec, 2004, p. 109-
141, <https://oic.uqam.ca/fr/articles/iconographie-polaire-et-imagination-arctique-le-cas-des-expeditions-
polaires-austro>. Consulté le 13 avril 2016 ; Marie-Lou SOLBACH, Les récits d expéditions polaires, op. cit.
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3. Textualité polaire

Les ¢léments du paratexte inscrivent les romans du corpus dans une tradition littéraire polaire
mise en évidence par I’intertextualité. La reproduction de cette tradition est d’ailleurs un gage
d’authenticité littéraire, la reprise des récits antérieurs entraine ainsi une forme de cohérence
fictionnelle. C’est, selon Matthieu Letourneux, le fonctionnement sériel des productions
contemporaines, auxquelles appartiennent les polars polaires : «[Les auteurs des ceuvres
sérielles] s’appuient moins sur une réalité référentielle que sur les intertextes de la culture
médiatique pour produire de la vraisemblance. La cohérence de leur monde et sa crédibilité
sont assurées par les stéréotypes des genres dans lesquels ils s’inscrivent! ». Les stéréotypes
associés a I’imaginaire du Nord sont justement ceux qui créent le lien intertextuel entre les
récits polaires et les romans policiers contemporains. Les analyses combinées de ces deux
¢léments, le paratexte et I’intertexte, soulévent également la question des formes narratives du
Nord : quelles formes ? Quels récits ? Quels effets de la forme sur le récit ? Ou a I’inverse, du
récit sur la forme ? Les polars polaires, comme tout texte, sont nourris par les récits qui les
précedent, et du fait de cette intertextualité qui forme une chaine littéraire continue, ils

constituent une nouvelle forme narrative pour le texte polaire.

Selon la synthése proposée par Roland Barthes, « tout texte est un intertexte ; d’autres textes
sont présents en lui, a des niveaux variables, sous des formes plus ou moins reconnaissables :
les textes de la culture antérieure et ceux de la culture environnante ; tout texte est un tissu
nouveau de citations révolues? ». Il existe ainsi une pluralité d’énoncés dans I’espace d’un texte,
ceux-ci «se croisent et se neutralisent® ». On verra que dans les polars polaires, ils
s’enrichissent et se répondent bien plus qu’ils ne se neutralisent.

Deux intertextes se rencontrent dans le corpus, rappelant leurs liens avec, d’une part, la
littérature policiere, et d’autre part, I’histoire des représentations du lieu arctique. Le premier
se limite a des références juridiques et littéraires précises. Ainsi, dans La Fille sans peau, se
trouve mentionné Jack 1’Eventreur dont le modus operandi est imité par la meurtriére (inversant

ainsi la figure : une femme tue en série des hommes), et dans Le Détroit du loup, Klemet le

! Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine, op. cit., p. 18.

2Roland BARTHES, « Texte (Théorie du)», dans Encyclopedia Universalis [en ligne], 1973,
<https://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-du-texte/>. Consulté le 24 juin 2022.

3 Julia KRISTEVA, Séméiotike, op. cit., p. 54-55.
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policier sdmi, se remémore le temps ou il enquétait sur le meurtre d’Olof Palme, comparant les
deux affaires*. La structure du roman de Boréal rappelle Iintrigue canonique du roman /s
etaient dix d’ Agatha Christie, et le personnage de Tupaarnaq (La Fille sans peau) ressemble a
celui de Lisbeth Salander, héroine des trilogies Millenium®. Par cet intertexte, les polars
polaires s’inscrivent dans la lignée du roman policier. Le second intertexte, plus approfondi,
manifeste les liens entre polars polaires et récits viatiques arctiques dans les péritextes et dans

une relation de transtextualité.

Convoquer un intertexte polaire par le péritexte

Certains fragments des péritextes participent a la narrativisation du Nord en convoquant un
intertexte polaire ; ils établissent ainsi le lien entre récits d’expédition et romans policiers. Les
épigraphes notamment jouent ce role (tab. 1).

Elles sont a la fois décoratives, présentatives et explicatives : elles éclairent le titre (et le
texte) d’un sens nouveau. Les polars polaires s’emparent de ce seuil et y convoquent un
intertexte polaire, a la fois poétique, aventurier et identitaire. Les épigraphes servent alors autant
de contextualisation que de faire-valoir. Ainsi, Monica Kristensen cite un vers du pocte
américain Robert Frost®. Associé au titre du roman L Expédition, cette épigraphe renvoie a la
littérature viatique polaire ainsi qu’a I’imaginaire de mystére et de danger inoculé¢ dans
’intrigue policiére. John Kaare Rake introduit son roman La Glace par un proverbe inuit’. La
locution souligne I’'importance décisive des événements climatiques et renvoie elle aussi a
I’'usage, par la littérature viatique, des proverbes autochtones. Enfin, Lars Pettersson ouvre la
lecture de La Loi des Sames par un extrait de joik, ce chant traditionnel sami®. L’épigraphe,

associée a la couverture de I’édition francaise, met en exergue au bord du texte, le lien fort entre

4 Olof Palme, premier ministre suédois, a été assassiné le 28 février 1986, ébranlant les certitudes sociétales et
donnant une impulsion nouvelle a la littérature policiére scandinave. L’assassinat du ministre est un élément
contextuel dans les polars scandinaves.

5 La premicre trilogie est de Stieg LARSSON, Les Hommes qui n’aimaient pas les femmes ; La Fille qui révait d un
bidon d’essence et d’une allumette ; La Reine dans le palais des courants d’air (2005). La seconde trilogie est
de David LAGERCRANTZ, Ce qui ne me tue pas (2015) ; La Fille qui rendait coup sur coup (2017) ; La Fille qui
devait mourir (2019).

® Monica KRISTENSEN, L 'Expédition, op. cit.,p. 7 ; Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, Oslo, Forlag Press, 2014,
vol. 5/5, p. 9.

7 John Kére RAAKE, La Glace, op. cit., p. 7— John Kére RAAKE, Isen, op. cit., p. 5.

8 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 9 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, en blodig kniv, Stockholm,
Ordfront, 2013, vol. 1/4, p. 5.

En langue originale suédoise, I’épigraphe révele que le titre, Kautokeino, en blodig kniv, est en fait un extrait de
ce joik.
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lieux géographiques et identité ethnique dans le premier tome (il ne réitére pas le procédé dans

les tomes suivants).

Auteur Roman
Monica
L Expédition
Kristensen
John Kire
La Glace [Isen]
Raake

La Loi des Sames
Lars Pettersson = [Kautokeino, en blodig

kniv]

Epigraphe

Version Francaise

« Courage is of the heart
by derivation, And great
it is. But fear is of the
soul. Robert Frost, A
Masque of Mercy »

« On ne distingue pas
vraiment ses amis de ses
ennemis avant que la
glace se brise. Proverbe
inuit »

« Guovdageaidnu varra
niibi Kautokeino ; un
sanglant couteau (Extrait
d’un joik traditionnel
dans lequel divers lieux
du Sapmi sont décrits

avec divers objets) »

Tableau 1. Epigraphes des polars polaires

Version Originale

« Courage is of the heart
by derivation, And great it
is. But fear is of the soul.
Robert Frost, 4 Masque of
Mercy »

« Du kjenner virkelig ikke
dine venner fra fiender for
isen brister.

INNUITTORDTAK »

« “Guovdageaidnu varra
niibi/Kautokeino en blodig
kniv” Fréan en traditionell
jojk dér olika platser i
Sapmi beskrivs med olika

foremal »

Par ailleurs, le péritexte est aussi le lieu de réunion entre les deux formes narratives. L’avant-
propos de Monica Kristensen pour le roman Le Sixieme homme, en est un exemple intéressant.
En effet, elle prend le soin de rappeler sa propre expérience en mati¢re polaire (elle est
exploratrice et a mené des expéditions aux confins des deux pdles), tout en se justifiant d’un

usage fictif de I’espace du Svalbard :

Ce livre est un roman policier, et non un ouvrage documentaire sur 1’archipel
du Svalbard. Je me suis bien siir inspirée des années que j’ai moi-méme
passées la-bas, mais j’ai adapté les détails aux besoins de I’intrigue, qui se
situe %u milieu des années 1990. Les noms, les lieux et les personnages sont
fictifs’.

® Monica KRISTENSEN, Le Sixiéeme homme [Kullunge], Loup-Maélle Besangon (trad.), Montfort-en-Chalosse,
Gaia, 2012, vol. 2/5, p. 7— Monica KRISTENSEN, Kullunge, Oslo, Forlag Press, 2008, vol. 2/5, p. 5 : « Detter er
en kriminalroman fra Svalbard — ikke en dokumentarisk bok. Handlingen er lagt til midt pé nittitallet. Jeg har
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L’avant-propos métatextuel précise la nature fictionnelle des éléments de I’intrigue et
désamorce la recherche de vraisemblance pourtant de rigueur dans le genre!®. Ce faisant
pourtant, elle acte I’authenticité de ses descriptions en s’incluant dans 1’avertissement. Son
expérience personnelle est gage de véracité, mais également de prise de distance : la fiction
amoindrit un possible effet caricatural'!. En effet, la fiction évite a 1’auteur de se voir reprocher
stéréotypes et caricatures.

A P’inverse de I’autrice norvégienne, Mo Male, écrivain frangais sous pseudonyme, n’a
jamais mis les pieds au Groenland avant la publication du troisieme tome de sa saga (Nuuk).
C’est donc par le biais du péritexte qu’il affilie son polar a la littérature polaire. Il insére un
avertissement en entrée de Disko : « La plongée en milieu groenlandais peut étre déroutante
pour un lecteur frangais, notamment quand il s’agit de retenir les prénoms et patronymes. Pour
vous guider dans votre lecture, une liste des personnages figure en fin d’ouvrage!? ». Il renvoie
ainsi a un index de personnages, classés par appartenance a la géographie narrative, a la
maniére d’un roman ethnographique'’. L’avertissement de Mo Male, placé en liminaire,
renforce une visée didactique puisque I'une des fonctions de 1’épigraphe est de commenter,
d’éclaircir le texte'*. Le glossaire propose un manuel explicatif, trés similaire a la veine des
récits d’aventures polaires contemporains dont 1’objet est autant le récit d’un voyage que la

rédaction d’un manuel de survie au lecteur potentiel .

selvfolgelig Hentet inspirasjon fra mine egne ar p& Svalbard, men detaljene er underlagt handlingen i boken.
Navn, steder og personer finnes ikke i virkeligheten. Jag har tatt meg store friheter, spesielt med plasseringen og
innredningen av gamle og nye kullgruver rundt Longyearbyen. [...] Dette er en fortelling om folk som forsvinner.
Merkelig, siden de bor i et sa lite samfunn ».

10 Rappelons a ce titre 1’épitexte construit par Mo Malg et son récit photographique « Sur les traces de... » dont
I’objet est justement d’annuler les limites entre la fiction et la réalité.

! Jean Anderson note la méme intention au sein d’un roman policier décrivant le milieu du Pacifique. « Seing
double : Representing Otherness in the Franco-Pacific Thriller », Jean ANDERSON, Carolina MIRANDA et
Barbara PEZZOTTI (éd.), The Foreign in International Crime Fiction. Transcultural Representations, London,
Bloomsbury, 2012, p. 65 : « Guirao prévient des la premiére page que le livre ne doit pas étre confondu avec un
“guide touristique” et, en effet, les romans regorgent de personnages dont les traits sont tellement exagérés qu’ils
en deviennent des caricatures » — nous traduisons : « Guirao does warn on the first page that the book is not to
be mistaken for a “guide touristique”, and indeed the novels abounds in characters whose traits are so exaggerated
as to be unmistakably caricatures ».

12 Mo MAL@, Disko, Paris, La Martiniére, 2019, vol. 2/4, p. 7.

13 Paul-Emile Victor, par exemple, glissait & la fin de Boréal, un « Glossaire des mots utilisés plusieurs fois dans
le texte », dont la visée didactique accentuait aussi I’exotisme de 1’espace nordique. Paul-Emile VICTOR, Boréal.
Une année en pays esquimau, Paris, Editions Points (rééd.), 2013, p. 415.

14 Gérard GENETTE, Seuils, op. cit., p. 160.

15 Marie-Lou SOLBACH, Les récits d’expéditions polaires, op. cit.
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Dans la bibliotheque des auteurs de polars polaires

Le lien d’intertextualité entre les deux genres n’est pas uniquement évoqué par les péritextes,
mais découle d’une intention volontaire des auteurs, marquant 1’affiliation des polars polaires
aux récits polaires (contemporains), ou plus généralement a I’architexte polaire'®. Cette
affiliation est constitutive des romans du corpus, et apparait dés 1’émergence de cette sous-
catégorie comme le remarque Sylvain Briens : « Premier polar arctique, et 'un des romans que
I’on pourrait lire comme étant a I’origine du Nordic Noir, Smilla et I’amour de la neige tisse
une filiation avec la mémoire culturelle du Nord a travers les références aux explorations

arctiques, a la conquéte du pdle et a la colonisation du Groenland!” ». L intertexte nourrit donc

cette « mémoire culturelle » arctique, a la fois par des thématiques ou des références historiques
ou littéraires!s.

Ces références a I’histoire de I’ Arctique essaiment sous diverses formes dans le corpus. Mo
Malg partage ses lectures groenlandaises sur son compte Instagram et Sonja Delzongle parle
d’une « ambiance arctique!® » pour Boréal. Elle s’inspire pour I’écrire de ses lectures d’enfance
telles que Jack London et Paul-Emile Victor (dont le titre du roman est une référence directe2’),
ou plus récemment Mike Horn. Monica Kristensen, dans la série du Svalbard, nomme les cargos
des noms de certains bateaux réels (Polarstar, Polarstern, etc.). Elle s’approprie le sauvetage
du Polarjenta, un bateau de péche nécessitant d’étre secouru en 1938, qui devient un cargo
également en difficulté et secouru par d’autres dans Le Sixiéme homme?'. John Kére Raake
nomme également le véhicule des protagonistes d’apres le nom du célebre Fram, le navire avec
lequel Fridtjof Nansen s’est lancé a 1’assaut du pdle Nord.

Le lien est surtout littéraire et Augo Lynge, dans Trois cents ans apres, cite I’ouvrage de

Knud Rasmussen, Contes du Groenland?*. L une des protagonistes le posséde, au sein de sa

16 Gérard Genette définit I’architexte comme une relation muette de type générique (roman, tragédie, etc.), juste
taxinomique, mais importante, car « la perception générique, on le sait, oriente et détermine dans une large
mesure 1’*horizon d’attente» du lecteur, et donc la réception de 1’ceuvre ». Gérard GENETTE, Palimpsestes,
op. cit., p. 12.

17 Sylvain BRIENS, « Le Nordic Noir », art. cité, p. 157.

18 ’¢tude de Kirsten Thisted analyse la part d’intertextualité du roman de Peter Hoeg pour lequel les principales
sources sont les récits de Knud Rasmussen et Peter Freuchen, un ethnologue et un écrivain danois.
Kristen THISTED, « The Power to Represent. Intertextuality and Discourse in Smilla’s Sense of Snow », dans
Narrating the Arctic: A Cultural History of Nordic Scientific Practices, Canton, Science History Publications,
2002, p. 311-342.

19 Sonja DELZONGLE, « Sonja Delzongle - Boréal », op. cit.

20 Paul-Emile VICTOR, Boréal. Une année en pays esquimau, op. cit.

2l Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme, op. cit. Un récit du sauvetage du Polarjenta est disponible en ligne :
https://www.youtube.com/watch?v=sgQ9pDqs0d8. Consulté le 25 janvier 2022.

22 Knud RASMUSSEN (éd.), Contes inuit du Groenland, Jacques Privat (trad.), Paris, Hachette Littératures, 1998.
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collection d’ouvrages sur le Groenland, comme un patrimoine précieux et un héritage?.
Bernard Besson convoque lui aussi la figure 1égendaire de 1’explorateur, par la filiation fictive

de I'une des protagonistes :

Connie [Rasmussen] avait été remuée au tréfonds d’elle-méme par I’article de
Luc Martinet. Le tempérament sauvage et aventurier de son aieul coulait-il
vraiment dans ses veines [...] ? Discréte parmi les visiteurs [de la maison-
musée Knud Rasmussen a Nuuk], elle fit craquer le parquet ciré et regarda les
visages multiples de son ancétre a la fois groenlandais et danois, chef
d’expédition, administrateur, cabotin et ethnologue hors pair. Les aventuriers
du début du XX° siecle suscitaient encore I’admiration. Le monde alors était
neuf et épargné. Des touristes, de plus en plus nombreux, fréquentaient
I’ancienne demeure qui avait été, apres Knud, la résidence du vice-évéque du
Groenland, Mathias Storch, premier romancier groenlandais. [...] Elle n’était
pas revenue dans ce lieu depuis des années. Connie passa en revue photos et
portraits, et « reconnu » son nez quelque peu proéminent ainsi que I’intensité
charmeuse du regard. Les lévres charnues et sensuelles avaient traversé un
siecle et demi. Bien str, Knud portait des cheveux noirs comme ceux des
Inuits. Mais avec une bonne coloration...*.

En interrogeant ses racines, le personnage métaphorise le genre relativement neuf du polar
polaire dans sa recherche de filiation littéraire. L’extrait convoque une deuxiéme figure du
panthéon littéraire groenlandais, 1’écrivain Mathias Storch, dont le premier roman est une
critique sociopolitique, sous forme d’anticipation, de la société régie par le Danemark en
1914%.

L’intertextualité devient méme hypertextualité, cette «relation unissant un texte B (que
j’appellerai hypertexte) a un texte A (que j’appellerai, bien sir, hypotexte) sur lequel il se greffe
d’une maniére qui n’est pas celle du commentaire?® ». En effet, Sonja Delzongle et Mo Male
transforment et adaptent dans la fiction, les écrits des explorateurs polaires francais. Leurs
textes participent d’une dérivation hypertextuelle telle que « B ne parle nullement de A, mais
ne pourrait cependant exister tel quel sans A, dont il résulte au terme d’une opération [...] de
transformation, et qu’en conséquence il évoque plus ou moins manifestement, sans
nécessairement parler de lui et le citer?” ». Mo Malg localise 8 Camp Century I’affrontement

final entre ’enquéteur et les coupables. Nicolas Dubreuil, dans L ’Aventurier des glaces* et

23 11s sont associés a des « trésors », des « reliques » : Augo LYNGE, Trois cents ans aprés, op. cit., p. 62-63.

24 Bernard BESSON, Groenland, op. cit., p. 138-139.

25 Mathias STORCH, Le Réve d’'un Groenlandais [En Gronlenders Drom — Sinnattugaq), Jean-Michel Huctin et
Inés Jorgensen (trad.), Québec, Presses de I’Université du Québec, 2016 [1915 — 1914].

26 Gérard GENETTE, Palimpsestes, op. cit., p. 13.

27 Ibid.

28 Nicolas DUBREUIL, L 'Aventurier des glaces, Paris, Editions Points, 2014.
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Mysteres polaires®, décrit précisément cet endroit. Il y retrace I’histoire de sa découverte et
narre sa propre expédition sur place, faisant de ces récits un hypotexte probable pour
Qaanaaq®. Si Sonja Delzongle s’inspire aussi du lieu, elle creuse encore plus I’intertexte.
D’une part, elle cite Paul-Emile Victor par le biais de sa protagoniste Luv, et reprend une scéne
de repas (presque bacchanale) entre 1’ethnologue et les Inuits qui mangent de la viande crue a
la lueur des bougies®!. Elle réinvente cette scéne par le théme du cannibalisme, un leitmotiv du
roman. Elle convoque encore les récits de Jack London dans la situation finale du roman : le
chien-loup, ancien compagnon des hommes, redevenu sauvage, foule par hasard les lieux du
drame pass¢. D’autre part, elle réécrit la relation et la traversée du pole Nord de nuit de Mike
Horn et Borge Ousland relatées dans Objectif : pole Nord de nuit*?. Elle attribue ’expédition
du bindme a deux de ses personnages : Roger Ferguson, le chef de I’expédition Arctica, et

Sangilak, I’enquéteur inuit.

Ferguson [connait trés bien Sangilak], et une profonde estime le lie a cet enfant
de Thulé, de mére inuit et de pere blanc, qui vient d’un village isolé au nord-
ouest du Groenland, dans les environs de Qaanaaq. Ils sont a peu prés du
méme age, partageant une méme vision du monde. Ainsi que le souvenir d’un
voyage commun, au cours duquel ils ont réussi a rejoindre le pole. Au-dela de
I’exploit, une épopée humaine a deux, durant laquelle leur devise était :
«Jamais 'un sans I’autre. » Une aventure au terme de laquelle ils étaient
revenus plus que des amis, plus que des fréres. Deux survivants. Dix-sept ans
auparavant, Ferguson et Sangilak étaient partis ensemble a la mi-février du
cap Arctichesky, en Terre du Nord, 1a ou le monde finit et ou D’enfer
commence. La ou I’hélicoptere les avait déposés en plein blizzard avant de
redécoller aussitot, avant le plus fort de la tempéte®”.

L’épopée des deux personnages n’est autre que celle de Mike Horn et Borge Ousland, partis au
méme moment, du méme lieu, dans les mémes conditions. Par ailleurs, la relation qui s’est

nouée entre Roger et Sangilak devient le prolongement littéraire de celle des deux voyageurs.

2 Nicolas DUBREUIL et Ismael KHELIFA, Mystéres polaires, Paris, Points, 2015.

30 Certaines ressemblances stylistiques et humoristiques, certaines références, laissaient penser, alors que 1’identité
de Mo Malg n’était pas révélée, que les deux auteurs ne formaient qu’un !

31 Paul-Emile VICTOR, Boréal. Une année en pays esquimau, op. cit., p. 180-181/183 : « Odarpi a la bouche pleine
et mache avec bruit. Il prend entre les dents un gros lambeau de viande noire couverte d’une crotite de graisse
dégoulinante d’huile épaisse, coupe d’un geste rapide au ras des Iévres et aspire : floc ! [...] Autour de la viande
étalée sur la peau étendue sur les dalles boueuses, Yosepi, Tekri, Gaba, Kristian, Odarpi, Mikidi taillent, dépécent,
boivent de pleines poignées de sang gluant, crient, se léchent les doigts, machent, avalent, se bourrent de graisse ;
de viande, aspirent des bouts d’intestins, tendent des quartiers fumants a leur femme respective. Et tout ¢a se
passe dans I’ombre des ounakrit, dans une sorte de fiévre lente [...]. Un vacarme épouvantable régne dans la
maison. Les hommes, les femmes et les enfants sont machurés de sang violacé. Ils en ont partout ; Tabita elle-
méme en a jusqu’aux sourcils ; les hommes jusqu’aux coudes. Et tout ¢a mache, coupe ; aspire des bouts de
viande, parle, crie, rit ».

32 Mike HORN, Objectif : Péle Nord de nuit, Paris, XO Editions, 2007.

33 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 122.
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Les substantifs « amis » et « fréres » liant les deux textes®*, celui de « survivant » apportant la
touche finale au récit fictif pour s’ancrer dans 1’héroique narration du Nord.

Héroisation, désacralisation, filiation, quelle que soit la fonction attribuée, I’intertextualité
polaire confirme I’hypothese de Pierre Bayard selon laquelle, il est possible de (mieux) raconter
un lieu que I’on n’a pas visité, ce qui est le cas des deux auteurs frangais®®. Selon lui, I’important
est d’avoir un informateur fiable, faisant office de relais entre le lieu et ’écrivain’®. Les récits
polaires, comme hypotextes aux polars polaires, prennent ce role de relais et participent a la

transmission protéiforme et polyphonique du Nord.

L’intertextualité souléve la question de la continuité des textes, et des effets d’écho entre eux.
Quels liens existe-t-il entre eux ? Etudiés en diachronie, quelle(s) représentation(s) véhiculent-
ils ? Peter Fjagesund étudie les représentations de 1’ Arctique dans les littératures anglaises de
la fin du X1x° si¢cle et I’'usage qu’elles en font, dans un chapitre dédié¢ aux récits du Nord. Il
note par exemple comment le lieu sert de faire-valoir moral dans la littérature jeunesse®’.
L’analyse de Peter Fjadgesund nous invite a interroger l’existence de formes narratives
spécifiques aux représentations des lieux nordiques, et plus particuliérement arctiques, ¢’est-a-
dire, des narrations ou serait visible une articulation entre les images du lieu et les codes
génériques. Les concepts de nordicité, d’imaginaire du Nord et de boréalisme illustrent, a des
échelles différentes, une mise en récit du Nord. La question des formes narratives propres a la

nordicité est soulevée notamment dans I’ouvrage De la nordicité au boréalisme :

Quels types de récits vont de pair avec la nordicité ? Nous présupposons
d’abord qu’il existerait un storytelling de la nordicité : la nordicité nous
raconterait une histoire et il conviendra de se demander laquelle (ou
lesquelles). Quelles sont les péripéties fictionnelles de la nordicité ? Ou pour
le dire en termes de séries, comment se déclinent les différents épisodes et les
saisons™® ?

3% Mike HORN, Objectif : Péle Nord de nuit, op. cit., p. 12 : « Ce livre raconte I’autre moitié de ’histoire. Ou
comment Borge et moi avons fait pour réussir, contre toute probabilité, en traversant les méandres obscurs et
périlleux de la nature la plus sauvage et impitoyable qui soit. La nature humaine. Et comment nous ’avons
vaincue. En d’autres termes : comment, partis amis, nous sommes revenus fréres ».

35 Pour rappel, Mo Malg est allé au Groenland aprés la publication du tome 2, Disko. Ses seules connaissances sur
le pays étaient livresques lors de 1’écriture de Qaanaagq (le tome 1).

36 Pierre BAYARD, Comment parler des lieux ot I'on n’a pas été ?, Paris, Les Editions de Minuit, 2012.

37 « Narratives of the North », Peter FJAGESUND, The Dream of the North, op. cit., p. 360-375.

38 Alessandra BALLOTTI, Claire MCKEOWN et Frédérique TOUDOIRE-SURLAPIERRE (éd.), De la nordicité au
boréalisme, op. cit., p. 34.
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La littérature policicre, de par son attrait pour la pratique sérielle, s’inscrit dans la définition
des formes narratives de la nordicité®, ou plus simplement des représentations du Nord. Elle

participe également de la fabrication d’un /ogo nordique :

Mais se poser la question des valeurs, c’est aussi se demander a quel point,

parfois, la nordicité a pris la forme d’une marque de fabrique, voire d’un logo.

Le succes de certaines ceuvres nordiques a pour effet de parer la nordicité

d’une dimension publicitaire, commerciale, voire marketing4°.
Le succés du polar nordique tient a sa promotion de la nordicité*!, mais il participe aussi a son
renouvellement. Cette derni¢re observation invite a analyser la pratique de sérialité de la

littérature policiere nordique et a poser la question de manicre plus large du positionnement des

polars polaires dans la lignée de ces formes narratives du Nord*?.

Un «imaginaire du Nord » sérialisé

La sérialisation est un phénomeéne ancré dans les pratiques depuis le XiX© siécle, elle participe
a un processus de « sédimentations des imaginaires* ». Dans le cadre du polar polaire, ces
imaginaires sont doubles (celui du Nord et celui du polar) et leur articulation en série contribue
a les entreméler. L’imaginaire du Nord défini par Daniel Chartier, lié aux extrémes
(géographiques, climatiques, conditions de survie) et au manque (de lumiere, de chaleur),
procéde d’un palimpseste puisqu’il efface et réécrit continuellement la méme représentation du
lieu. De plus, la pratique sérielle est intrinseque a la littérature policiére, Thomas Narcejac parle
du roman policier comme du « modéle le plus achevé » d’une littérature de consommation*.
Jacques Dubois également, dans Le Roman policier et la modernité, disait de la fiction policiere

qu’elle « propose des objets en “kit™*

», ce qui explique son succes intermédiatique. Méme si
la récurrence n’est pas obligatoire, « [...] elle est si fréquente qu’elle devient un des éléments
constitutifs du genre, avec ses séductions et ses pesanteurs, ses effets de réel et ses types

hypnotiques* ». La pratique sérielle «invit[e] chaque fois & évaluer le texte a partir de

39 Ibid., p. 40.

40 Ibid., p. 32.

4 Ibid., p. 41.

42 Afin d’élargir la réflexion, nous organisons un colloque & Strasbourg en mars 2023, portant sur ’articulation
entre les formes narratives et les images du lieu, I’appel est disponible en ligne : https://nordique.bnu.fr/node/494.

43 Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine: littératures sérielles et culture médiatique, Paris, Editions du
Seuil, 2017, p. 8.

4 Thomas NARCEJAC, Une machine a lire, op. cit., p. 246.

4 Jacques DUBOIS, Le Roman policier ou la modernité, op. cit., p. 50.

46 Isabelle Rachel CASTA, Pleins feux sur le polar, op. cit., p. 76.
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I’ensemble plus vaste qu’il convoque*’ ». Ce dernier, dans les polars polaires, se compose des
deux intertextes auxquels ils renvoient, quel est alors I’effet produit par leur combinaison dans
la logique sérielle ?

Le corpus se répartit équitablement entre les deux cas : des productions uniques, sorte de
parenthése arctique pour I’auteur de polar®®, et d’autres congus d’emblée comme un ensemble
sériel. Le tableau ci-dessous regroupe ces séries provenant des deux corpus d’étude (restreint
et ¢largi), ainsi que le type de média, le(s) personnages principaux et le lieu élargi de la

géographie narrative.

Nombre
Géographie Titre(s) par ordre de
Auteur Personnage(s) Média(s) tomes/épiso
narrative des publication
Mo Male Qaanaaq Groenland Roman 4 Qaanaaq
Adriensen Disko
Nuuk
Summit
Mads Matthew Cave Groenland Roman 3 (2trad.) | La Fille sans peau
Peder & Tupaarnaq Angoisse glaciale
Nordbo Siegstad Kvinden med
dodsmasken
Marlind  Liv Hermanson = Groenland Série TV 8 ép. Enfer Blanc
Mans, & Enok Lynge
Stern
Bjorn
Olivier Klemet Nango Nord Roman, BD 4 Le Dernier lapon —
Truc & Nina Nansen | Scandinavie adapté en BD
Le Détroit du loup
La Montagne rouge
Les Chiens de Pasvik
Lars Anna Nord Roman 4 (1trad.) | La Loi des Sames
Pettersson Magnusson Scandinavie Slaktmdnad
Morkertid

Arctic Express

47 Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine, op. cit., p. 8.

48 Peter HOEG, Smilla, op. cit. ; Anne B. RAGDE, Zona Frigida, Héléne Hervieu et Eva Sauvegrain (trad.), Paris,
Balland, 2011 ; Bernard BESSON, Groenland, op. cit. ; Nicolas FEUZ, Horrora borealis, Paris, Le Livre de Poche,
2018 ; Eric HOSSAN et Thierry VIEILLE, Derriere le silence de I’ours blanc, op. cit. ; Sonja DELZONGLE, Boréal,
op. cit. ; Anne TANGUY TADDONIO, Grabuge a Nuuk, op.cit.; John Kére RAAKE, La Glace, op. cit. ;
Caroline HINAULT, Solak, Paris, Editions du Rouergue, 2021.
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Asa Rebecka Nord Roman 6 (5trad.) = Horreur boréale
Larsson Martinsson Scandinavie Le Sang versé
La Piste noire
Tant que dure ta colére

En sacrifice a Moloch

Fédernas
Missgdrningar
Grimsson Kaina Zadi Nord Série TV 8 ¢ép. Jour Polaire
Jéhann Scandinavie
Avar,
Staermose
Seren
Monica Knut Fjeld Svalbard Roman 5(@trad.) | Hollandergraven
Kristensen Le Sixieme homme

Opération Fritham
Vodka, pirojki et caviar
L’Expédition

Tableau 2. Séries policiaires

Premier principe fédérateur sériel, le personnage principal, dont les aventures se succedent
roman aprés roman, permet 1’«identification et [la] fidélisation du lectorat*” ». Ces héros
récurrents « amenent avec eux une atmosphere, des tics de comportement, une manie, une
addiction, un malheur privé, une souffrance, une usure, un dégotit, qui bientot nous les rendent
proches et fraternels®® ». Dans les polars polaires, ce type de personnage est un métis entre
deux cultures, ou un duo d’enquéteurs, chacun issu de I'une des deux cultures en présence.
Chaque ouvrage distille une nouvelle piéce au puzzle identitaire des uns et approfondit la
relation des autres. En plus des enquéteurs, des groupes de protagonistes reviennent
continuellement, sous d’autres traits : il s’agit d’autochtones arctiques opposés plus ou moins
ouvertement aux ¢étrangers. Les enquéteurs policiaires font presque tous 1’objet d’une
description détaillée, le point de vue interne permet d’approfondir les traits de leur caractere.
Pourtant, Norbert Spehner dit de Knut Fjeld, le héros de Monica Kristensen, qu’il est
« malheureusement plus une “fonction” qu’un étre de chair et de sang auquel on peut s’attacher.

Tout au plus peut-on dire qu’il est un bon flic, fiable, obstiné et courageux®! ». S’il est vrai que

4 Isabelle Rachel CASTA, Pleins feux sur le polar, op. cit., p. 77.

S0 1bid., p. 78.

5l « entrée FIELD, Knut » Norbert SPEHNER et Yvon ALLARD, Le détectionnaire: dictionnaire des personnages
principaux de la littérature policiere et d’espionnage, Lévis (Québec), Alire, 2016, p. 264.

124



Textualité polaire

le personnage est moins « incarné » que le Qaanaaq de Mo Malg, c’est dans le but précis de
mettre en valeur le Svalbard : ce dernier est un personnage dans les romans de 1’autrice
norvégienne. Le lieu est donc un second principe fédérateur des polars polaires sur lequel
s’appuie la pratique sérielle. Les trois espaces géographiques principaux sont bien au cceur de
I’effet d’attente de ces romans. Les revers climatiques, les territoires immenses, et les dangers
polaires, ces éléments sont familiers aux lecteurs de récits de voyage, mais ils proposent de
nouvelles possibilités de péripéties au polar. La reproduction de ces codes stéréotypés est
justement I’un des fondements du principe de sérialité : « les lecteurs seront moins génés par le
caractere stéréotypé des récits quand ils les consommeront en série que s’ils n’en avaient
parcouru qu’un, parce que, pour atteindre pleinement leur efficacité, les stéréotypes et les codes
doivent entrer en résonance avec 1’ensemble de la série qu’ils convoquent>? ». Parallélement,
au sein des polars polaires, apparaissent de nouvelles thématiques (le réchauffement
climatique, les enjeux géopolitiques de chaque espace, les droits autochtones) qui actualisent
I’imaginaire du Nord, le renouvellent par le contexte contemporain. Ce balancier entre la
réitération de topoi polaires et 1’insertion de nouveaux enjeux participe alors de la création
d’une branding, une image de marque. Cet effet de marque se propage aux ouvrages uniques
qui a I’échelle de la production d’un seul auteur sont hors du champ sériel. Pourtant, par
I’apposition des codes de I’imaginaire du Nord, ils s’intégrent & une production en série plus
large, celle des polars polaires en premier lieu, et celle de la littérature polaire enfin.

La sérialité désigne la répétition du méme, et les polars polaires représentent la mise en
forme codifiée d un processus déja en cours avec des ouvrages dont la multiplication conduisait
a un effet sériel : les récits de voyages polaires répetent eux aussi certains topoi (épreuve de
I’extréme, paysages magnifiques, etc.). Dés lors, I’imaginaire arctique s’apparente, non pas tant
a un logo, qu’a une étiquette nordique dont I’apposition sur un corpus conditionne les discours
et les représentations. Le genre du polar, qui par nature conduit a la sérialité, concrétise cette
manifestation. Cet effet de sérialité (a la fois a I’échelle du genre et a celle de la production
d’un auteur) transforme 1’imaginaire du Nord en un code éditorial et marketing, déja mis en
place par les éléments paratextuels. L’¢étude des couvertures soulignait 1’émancipation des
codes usités du genre : le bleu polaire de I’ Arctique remplace le rouge du policier. La forme
policiere interroge cette uniformisation sérielle et, parce qu’elle est elle-méme sujette a ce

kaléidoscope infini, conduit a un épuisement thématique et narratif. Caroline Hinault, dans le

52 Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine, op. cit., p. 39.
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trés récent Solak, par le truchement de I'un des personnages, dénonce un conditionnement

intellectuel collectif produit par le mécanisme de série :

Les noms changent, les lieux aussi, mais bordel, c’est effarant les constantes
[...] En tout cas, ¢a m’asperge les yeux d’évidence tous ces maillons de la
grande chaine du pouvoir, les slogans et les images martelés, parce que la
répétition ¢a compte énormément, c¢’est normal faut dire pour des constantes,
c’est ¢a qui achéve de forer une idée méme coulante dans le cerveau des
53
gens™.
Le personnage tire cette conclusion de la comparaison de coupures de journaux sur une période
de vingt ans. Il constate que certains événements forment des canevas récurrents dont les
¢léments circonstanciels sont variables. Sa parlure vulgaire et I’accumulation de propositions
subordonnées déconstruisent I’embrayage qu’il décrit. Le commentaire métatextuel propose
une analyse des phénomenes de répétition, qui dans le cadre des polars polaires, renvoient a la
ritournelle de I’imaginaire du Nord inscrivant le corpus dans une dynamique de littérature de
masse, et pose la question de son éventuel épuisement. Par ailleurs, I’image de la chaine

métaphorise celle intratextuelle de la littérature polaire et amene a questionner la place de ces

romans.

Une nouvelle forme narrative pour le Nord?

La présence de l’intertexte polaire encourage a considérer les polars polaires comme un
chainon de cette tradition littéraire, a la fois par le prisme de I’influence des récits viatiques et
par le travail d’un genre neuf dans I’histoire des représentations de 1’ Arctique. Ainsi, apres les
récits d’exploration, les écrits scientifiques (anthropologues, ethnologues, climatologiques,
biologiques, etc.), les récits d’expéditions sportives contemporaines, les polars polaires
constituent le chainon suivant de la tradition polaire.

D’une part, leur écriture porte les traces des corpus des décennies précédentes, ce qui n’est
pas nouveau. Le récit de Rémy de Gourmont Chez les Lapons®* constituait en son temps une
manifestation de 1’écriture du Nord sur la base d’autres écrits. L’auteur ne s’est en effet jamais

rendu dans le Sapmi mais nourrit son texte de récits de voyages>. L’attraction de 1’imaginaire

33 Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 82-83.

54 Rémy GOURMONT (DE), Chez les Lapons. Meeurs, coutumes et légendes de la Laponie norvégienne, Montréal,
Imaginaire | Nord, 2006.

55 A ce sujet, Eric Trudel dans I’introduction de 1’ouvrage, cite les sources de Rémy de Gourmont et souligne le
voyage fictif : « Car en effet, quoi que la préposition inaugurale du titre, Chez les Lapons, puisse laisser penser,
en donnant si fort ’impression d’une invitation au voyage, et malgré les efforts rhétoriques d’un texte qui cherche
a créer I’illusion de I’aventure rapportée in situ, [...] il ne s’agit pas, ici, du récit d’une expédition ou d’un de ces
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nordique créait alors déja des voyages plus littéraires que réels, fondés sur la parole d’autrui et
fournis de représentations de I’espace et de ses peuples®®. De plus, la présence des peuples
autochtones arctiques crée une autre similitude entre récits polaires et polars. Ils perpétuent
ainsi la « fonction testimoniale®” » développée dans les premiers, a savoir protéger le patrimoine
historique autochtone et alerter sur les enjeux du réchauffement climatique>®. Pour les éditeurs
de ’ouvrage The Foreign in International Crime Fiction. Transcultural Representations, le
roman policier constitue une « zone de contact transculturel® », et a ce titre la manifestation

d’une nouvelle forme de récit de voyage pour le lecteur, entre évasion et découverte :

En tant que zone de contact transculturelle, nous pouvons nous demander si
ce genre n’est pas une nouvelle forme de récit de voyage, permettant aux
lecteurs de se lancer dans des « voyages » (depuis le confort de leur fauteuil)
non pas tant pour explorer de nouvelles géographies ou des pays récemment
« découverts » que pour scruter des cultures et des sociétés différentes et, ce
faisant, mieux se définir eux-mémes®.

Outre D’attrait pour de nouvelles géographies et le « voyage » que permet le roman policier
ethnologique ou représentant un ailleurs, le polar et le récit viatique partagent des valeurs
divertissantes et didactiques qui les rapprochent 1’un de ’autre®'. Le polar polaire ne déroge

pas a cette regle, il est marqué par la double exigence de diversifier le genre du polar et de faire

récits de voyage savants dont le sic¢cle est si friand. De fait, Remy de Gourmont n’a pas visité la Laponie avant
de la décrire, [...] ni apres d’ailleurs [...]. Ce qu’il a appris de la Laponie et qu’il livre dans les pages qui suivent,
il le doit plutdt a ses talents de navigation en bibliothéque, & son excellente connaissance des sources
bibliographiques, [...], et 2 une remarquable capacité de synthése ; sa seule expédition chez les Lapons, ce fut
celle de la lecture ». Ibid., p. 11-12.

56 Les ouvrages de Knud Rasmussen et Peter Freuchen ont longtemps été source d’inspiration pour les auteurs
situant leur fiction au Groenland. Kristen THISTED, « The Power to Represent. Intertextuality and Discourse in
Smilla’s Sense of Snow », art. cité, p. 313.

57 Gérard COGEZ, Les écrivains voyageurs au XX¢ siécle, Paris, Editions du Seuil, 2004.

8 Marie-Lou SOLBACH, Les récits d’expéditions polaires, op. cit.

%9 1’expression est construite sur un emprunt 3 Mary Louise Pratt pour qui une zone de contact désigne les
« espaces sociaux ou des cultures disparates se rencontrent, s’affrontent et se débattent, souvent dans des relations
de domination et de subordination fortement asymétriques — comme le colonialisme, 1’esclavage ou leurs
séquelles, tels qu’ils sont vécus aujourd’hui dans le monde entier ». Mary Louise PRATT, Imperial Eyes: Travel
Writing and Transculturation, New York and London, Routledge, 1992, p. 4 : « social spaces where disparate
culture meet, clash, and grapple with each other, often in highly asymmetrical relations of domination and
subordination — like colonialism, slavery, or their aftermaths as they are lived out across the globe today » —
nous traduisons.

60 « Introduction » Jean ANDERSON, Carolina MIRANDA et Barbara PEzZOTTI (éd.), The Foreign in International
Crime Fiction, op. cit., p. 1-2 : « In its guise as a transcultural contact zone, then, we might ask ourselves whether
this genre is a new form of travel writing, allowing readers to embark on “journeys” (from the comfort of their
armchairs) not so much to explore new geographies or recently “discovered” countries as to scrutinize different
cultures and societies and, in so doing, to better define themselves » — nous traduisons.

oL Ibid., p. 3 : « As for the exotic environment, the proliferation of detective novels with foreign settings brings the
genre into close proximity to travel writing and may have both entertainments and didactic value for readers »
— nous traduisons.
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découvrir un espace ainsi que ses sociétés. Il introduit des lors au sein de la littérature polaire
une zone de contact, a la fois transculturelle puisque s’y cotoient plusieurs strates culturelles
issues de relations asymétriques, mais €également narrative puisqu’il se situe a la croisée du récit
viatique et anthropologique polaire.

D’autre part, I’émergence des représentations de 1’ Arctique dans le genre du polar constitue
I’innovation des polars polaires. Ce travail d’écriture s’accompagne de thématiques actuelles
(le réchauffement climatique, les revendications autochtones) et de ce fait inscrit les romans de
notre corpus comme une nouvelle forme narrative pour dire I’idée du lieu arctique. Thomas
Mohnike, dans un article sur la mise en récit du Nord par les mythémes, rappelle le constat de
la fixité des conceptions de cet espace : « Il semble que la connaissance sociale du Nord ait été
d’une étonnante stabilit¢é d’Hérodote a nos jours, ses motivations oscillant entre un désir
d’exotisme et une nostalgie des origines nordiques®? ». De fait, I’espace nordique et
particulierement arctique est continuellement réécrit par le prisme de 1’imaginaire qu’il génere,
ce a quoi les polars polaires ne dérogent pas. En revanche, ils renouvellent de deux maniéres
la narration polaire. L’une par le genre, I’autre par I’appartenance de ce genre a la culture
populaire. De fait, ces romans se situent a un tournant dans I’histoire contemporaine de la
narration polaire. Les récits de voyages polaires étaient, jusqu’alors, la forme privilégiée de la
fiction du Nord. Les polars polaires, par la sérialité, operent un basculement des représentations
du nord arctique vers la littérature de masse. Celle-ci favorise un renforcement des stéréotypes
envisagés par le lecteur et I’auteur « non comme les signes d’un appauvrissement du texte, mais
comme la matiére méme sur laquelle repose la relation sérielle® ». Pourtant, et malgré la
multiplication des ouvrages policiaires, la question se pose de I’épuisement des images du nord,

notamment pensées dans le contexte climatique actuel®.

*

Des récits d’explorations polaires du XI1x® siécle aux expéditions scientifiques et sportives du

XX siecle, une nouvelle catégorie s’ajoute a cette tradition littéraire, le polar polaire. Constitué

2 Thomas MOHNIKE, « Narrating the North », art. cité, p. 2 : « It seems that social knowledge of the North has
been of an astonishing stability from Herodotus to the present day, with its motivations oscillating between a
desire for exoticism and a longing for Nordic origins » — nous traduisons.

63 Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine, op. cit., p. 39.

% L’empan du corpus analysé concerne la période 2010-2020, mais prend en compte les romans publiés en 2021
(Solak, de Caroline Hinault ; Mayday, de Grethe Bee) et 2022 (La Convergence du loup, de Pascal Hémon). La
question du changement des images sera abordée dans la derniére partie du volume 11, au sixiéme chapitre :
(Pré)Dire une fin de I’ Anthropocéne.
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d’intertextes aux nombreux récits auxquels il s’affilie, il y apporte des mécanismes itératifs par
I’effet de sérialité. Il accentue une pratique initiée, parallelement, par la multiplication des récits

d’expéditions contemporaines. Cette sérialité¢ entraine un biais de lecture :

Il existe des situations dans lesquelles le texte engage des 1’origine, dans son
esthétique méme, des mécanismes sériels. Dans ce cas, ’auteur prend pour
point de départ cette relation & un ensemble plus large, et les références qu’il
convoque affectent en profondeur son écriture. A ’autre extrémité de la
communication, le lecteur appréhende I’ceuvre dans une relation médiatisée
par un ensemble de productions auxquelles il se référe pour déterminer le sens
et la valeur du texte®.

C’est a I’aune de cette culture polaire consciente ou inconsciente que se rapporte le lecteur
lorsqu’il aborde les récits policiers contemporains. De plus, la réitération de ces lectures, du fait

de la pratique sérielle, transforme le Nord en objet de consommation.

65 Matthieu LETOURNEUX, Fictions a la chaine, op. cit., p. 12.
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Conclusion du chapitre —
Image d’un Nord en série

La cartographie textuelle des polars polaires atteste de leur affiliation au sein d’une tradition

littéraire bien ancrée. L’étude du paratexte dans son ensemble souligne 1’articulation du
genre avec les représentations caractéristiques du lieu, notamment véhiculées par un imaginaire
polaire communément partagé.

Le péritexte éditorial composé de I’espace de la couverture, comprenant les illustrations, les
titres, les patronymes et la jaquette, invite d’emblée le lecteur a pénétrer un ailleurs boréal. Une
invitation réitérée et appuyée par les auteurs (et éditeurs) au sein de 1’épitexte, cette frange du
texte qui lui est extérieure et le met en scene. Le lecteur conquis, s’il se décide a ouvrir la
premicre de couverture, découvre ainsi I’'univers fantasmé et matérialisé par la carte insérée en
liminaire. Celle-ci, accompagnée ou non de ’appareil intertitulaire, lui offre alors une double
incursion, a la fois au ceeur de ’espace fictionnel arctique, et de celui de la narration, a savoir
I’enquéte policiére. Ces deux éléments proposent dés lors une articulation narrative entre les
codes génériques et les schémes polaires. Enfin, les références au contexte littéraire arctique
confirment I’inscription des polars polaires dans une tradition culturelle, y proposant une
nouvelle forme narrative. Celle-ci, par son appartenance a la culture populaire, intégre le
discours sur le Nord dans une production intensive et sérialisée, créant un équilibre entre
renforcement et épuisement des lieux communs sur ce méme espace. La logique sérielle
concrétise alors pour la narration polaire 1’effet de cohérence initié par «1’imaginaire du

Nord! ». En effet, selon Matthieu Letourneux,

dans le cas des logiques sérielles, ces stéréotypes fonctionnent comme des
signes, souvent repérables deés les premiéres lignes, et méme, généralement,
avant méme que le livre soit ouvert, a travers tout un ensemble d’informations
péritextuelles (titre, illustration de couverture, collection, pri¢re d’insérer) qui
exhibent ce tissu inter- et architextuel pour lui donner sa pleine efficacité,
jusqu’a déterminer largement le pacte de lecture?.

Ainsi, a I’interrogation initiale des déclinaisons de I’imaginaire du Nord a I’intérieur du texte,
et de sa transmission par le texte, I’analyse du paratexte et de l’intertexte répond par la
constitution d’une triple articulation, a la fois éditoriale, narrative et littéraire. La présence des

représentations usuelles de la géographie arctique ne se limite toutefois pas aux seuils du texte,

! Daniel CHARTIER, Qu est-ce que l'imaginaire du Nord ?, op. cit.
2 Matthieu LETOURNEUX, Fictions d la chaine, op. cit., p. 39-40.
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mais renvoie plutot a leur emploi narratif, thématique et contextuel, ce qui sera abordé par les

analyses de la géographie narrative et des protagonistes dans le second volume.
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Conclusion du volume —
Qu’est-ce qu'un polar polaire?

La premiere partie de notre travail a défini le cadre structurel et thématique des polars

'polaires, démontrant comment I’articulation entre le genre et I’idée du lieu s’effectue dans
un premier temps au sein de leurs codes typologiques et éditoriaux. Cette démarche souligne
leur inscription au sein des deux ensembles littéraires dont ils héritent, la littérature policiére et
les représentations culturelles polaires.

A cette fin, la pensée structuraliste a contribué a définir les caractéristiques du corpus. La
typologie du roman policier de Tzvetan Todorov, le schéma narratif de Vladimir Propp et le
modele actantiel de Julien Greimas, ainsi que les classifications par types de personnages
d’Yves Reuter et Jacques Dubois, offrent une ossature théorique a la catégorisation des polars
polaires. Le premier chapitre consacré a ces efforts définitionnels a ainsi encadré 1’inscription
des romans étudiés au sein du genre, rappelant qu’ils sont surtout des romans policiers avant
d’étre des romans sur le Nord arctique. De méme, « I’imaginaire du Nord » théoris¢ par Daniel
Chartier met a disposition un systeme d’analyse sémiotique que 1’on découvre constitutif du
corpus. L’étude du paratexte a ainsi discuté I’inscription des codes discursifs de cet imaginaire,
et plus spécifiquement d’un imaginaire hivernal et polaire dans la construction éditoriale et
narrative du sous-genre.

Quel est ce sous-genre ? Que sont les polars polaires ? A partir des critéres constitutifs du
corpus et des éléments structurels se dessine une premicre définition.

A la croisée générique entre le roman noir et le roman a suspense, faconnés d’emprunts a
I’énigme et au thriller, les polars polaires représentent des avatars de la « narration policiére
contemporaine' » dont les frontiéres génériques se sont émoussées. Cette derniére se nourrit des
références méta- et intertextuelles précédentes?. Ils renvoient a un corpus de romans policiers
qui articule les composantes d’un espace géographique, celui de 1’Arctique, aux schémes de
I’imaginaire qui en découlent. Ces récits inscrivent ces images au sein de leur structure
narrative, en tant qu’éléments contextuels et résolvants. Indépendamment de 1’origine de
I’auteur, ils manifestent les inquiétudes sociétales de leur temps d’écriture (humaines et

climatiques).

! Moez LAHMEDI et Kamel FEKI (éd.), Les Nouveaux Avatars du roman policier, Paris, Classiques Garnier, 2022.
2 « Introduction », Ibid., p. 26.
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Selon Marc Lits, dans la littérature policiere, « la quéte [n’est] pas orientée vers un objet
extérieur qu’un déplacement géographique, et donc narratif, permet d’atteindre, mais est une
enquéte limitée a ce qui est inscrit dans le texte, avant que le récit ne commence?® ». Or la
particularité des polars polaires réside dans I’inversion de cette affirmation : puisque le lieu est
I’¢lément primordial, le déplacement géographique est concomitant a I’enquéte tout en étant
I’objet de la quéte. Les auteurs de ce corpus mettent en exergue les dysfonctionnements
sociétaux ainsi qu’une incitation a y remédier, dans le sillon des romans policiers scandinaves.
Ces themes de dénonciation se concentrent principalement autour de la protection des minorités
et celle de I’environnement.

Ces romans s’inscrivent donc dans la tradition littéraire du polar, épousant certaines de ses
caractéristiques globales, et s’emparent de I’un de ses axes spécifiques : la poursuite identitaire.
Ils mettent ainsi 1’accent, au sein méme de leur structure et de leur typologie, sur I’histoire
personnelle d’un protagoniste en paralléle de la résolution de I’enquéte. Privilégiant la forme
du meurtre, avec arme symbolique ou environnement naturel, exacerbant ainsi les conflits
ethniques hérités du contexte colonial, ils dramatisent le Nord et ses acteurs. Cette dramatisation
est accentuée par la mise en sceéne des principaux schémes polaires articulés des les seuils du
texte. Appuyés au sein du récit par un intertexte polaire héroique, ceux-ci inscrivent les polars
polaires dans I’histoire des pratiques discursives du lieu du Nord, faisant de ce corpus une
forme contemporaine de I’imaginaire du Nord et du polar.

En tant qu’ceuvres sérielles, du fait du genre et de I’appartenance a la (para)littérature
populaire, les romans policiers répondent & des attentes*. Elles sont renforcées et renouvelées
par celles inhérentes a I’imaginaire de I’ Arctique. L’articulation des polars polaires crée ainsi
un pacte de lecture spécifique : celui de la narration policiaire, combinaison des images du lieu
en corrélation avec les codes du genre. Mais ’articulation entre le polar et le polaire se déploie
bien au-dela de ces franges paratextuelles et le volume suivant, consacré aux analyses
thématiques et narratologiques, démontre 1’imbrication profonde de ces deux traditions

littéraires dont résulte une interrogation eschatologique.

3 Marc LITS, Le Roman policier, op. cit., p. 76.

4 Dans le cadre de la sérialisation, auteurs et lecteurs « sont liés par des attentes sérielles qui commandent 4 la fois
a I’écriture de 1’ceuvre (écrire dans un genre, c’est se conformer a des conventions génériques) et a sa lecture (on
ne lit pas de la méme fagon les ceuvres selon le genre dans lequel elles s’inscrivent) ». Matthieu LETOURNEUX,
Fictions a la chaine, op. cit., p. 18.
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Volume II.
Meédiations des inquiétudes contemporaines
au travers des représentations de I’Arctique






Premiére partie.
L’imaginaire géographique des polars
bolaires

EN AV FORFATTERNE BAK FILMSUKSESSENE
BOLGEN OG SKJELVET ‘

JOHN KARE RAAKE

A cvioenoaL THRILLER

Figure 16. Couverture d’Isen, John Kdre Raake, Oslo, Gyldendal, 2019 ©



_Z"sen, «la glace », ce syntagme norvégien (et sa traduction) évoque sans nul autre pareil
les territoires septentrionaux et il participe a la définition exogéne de 1’espace Arctique.
Exogeéne, car elle est formulée depuis I’extérieur! et, de ce fait, conditionne le regard porté sur
le nord polaire a quelques lieux communs?.

Quelles images ces derniers véhiculent-ils ? La couverture originale du roman de John Kére
Raake en exploite quelques-unes. Cette photographie au format portrait présente un paysage
arctique composé principalement d’icebergs. Ces derniers sont enserrés par la mer et un ciel
nuageux cadré en plan large ; I’action est alors clairement située dans la géographie polaire et
évoque 1’atmosphere froide a laquelle ’imaginaire collectif est familier. La ligne horizontale
de ces ¢éléments s’étend d’un c6té a ’autre du format et se prolonge hors champ ; elle transmet
I’impression d’infini généralement associée aux paysages arctiques. Cette sensation se trouve
renforcée par les lignes de force horizontales de I’image vectrices d’un sentiment de stabilité,
voire d’écrasement. Complétée par les lignes directrices droites et verticales des arrétes glacées
et du sillon lumineux de la fusée de détresse, cette stabilité évoque aussi I'immobilit¢ d’un
temps suspendu, qui, dans le contexte du polar, suggére le suspense et le danger. Ceux-ci sont
symbolisés par les formes abruptes, pointues, franches, des signes iconiques (la banquise) et
des signes linguistiques (la police carrée). Un contraste est exprimé entre les couleurs froides
et sombres d’une part, froides et claires d’autre part, dont les jeux de reflets et de contraste
lumineux a la fois allongent et mettent en relief les icebergs menagants. Ce couple
lumiére/blancheur et obscurité/noirceur est fréquemment employé¢ dans les représentations de
I’ Arctique’. Les variations de noir renvoient a la nuit polaire, elle-méme métaphore de la
noirceur humaine dans les polars polaires, et provoquent les émotions de peur et d’angoisse®.
Par ailleurs, la trainée lumineuse de la fusée de détresse intensifie ces sentiments par

I’introduction d’un élément anormal au sein de cet environnement (faussement) statique. Enfin,

! Pour une analyse théorique des transferts culturels exogénes et endogénes dans ’espace nordique, se référer a
Alessandra BALLOTTI, « Analyse des processus d’interaction et de réception du boréalisme », Etudes
Germaniques, vol. 290, Boréalisme 2.0, n°2, 2018, p.177-191, <http://doi.org/10.3917/eger.290.0177>.
Consulté le 19 avril 2019.

2 Par lieux communs, nous entendons « idée stéréotypée ou théme littéraire plus ou moins rebattu [...] répertoire
d’images-thémes ». Daniel BERGEZ, Violaine GERAUD et Jean-Jacques ROBRIEUX, Les Mots de la critique.
Vocabulaire de I’analyse littéraire, 4° éd., Paris, Armand Colin, 2020, p. 154-155. Nous renvoyons également a
I’ouvrage de Ruth AMOSSY et Anne HERSCHBERG PIERROT, Stéréotypes et clichés, op. cit.

3 A ce sujet, se référer aux ouvrages suivants en introduction desquels les auteurs rappellent le lien entre lumiére,

noirceur et territoire arctique : Daniel CHARTIER, Katrin Anna LUND et Gunnar Thoér JOHANNESSON (éd.),

Darkness, Montréal, Imaginaire | Nord, 2021 ; Henning Howlid WZRP, L Arctique de la littérature norvégienne,

op. cit.

4 « Introduction en frangais », Daniel CHARTIER, Katrin Anna LUND et Gunnar Thor JOHANNESSON (éd.),
Darkness, op. cit., p. 239.
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le titre occupe 1’espace immense du ciel et se distingue par sa couleur plus claire. Par un jeu
d’inversion proportionnel, il écrase le paysage, rappelant par sa texture givrée la présence de la
glace en Arctique, a I’image de celui de la neige dans le roman de John Kére Raake. Le Nord
polaire, figuré comme un monde froid, brut, et hostile, est ainsi présenté aux lecteurs dans ses
caractéristiques esthétiques les plus connues.

Pour Louis-Edmond Hamelin, le Nord se calcule en degré « d’indice polaire », sur la base
de critéres climatiques et géologiques ainsi que des facteurs socioculturels afférents
(infrastructures, habitat et activité économique)’. Selon Henning Weerp, les « représentations
mentales® » sur le lieu doivent également étre prises en compte’. L’histoire des représentations
du Nord et de I’ Arctique met en évidence les différentes images constitutives de cet imaginaire
géographique®. Les textes de I’ Antiquité et du bas Moyen-age ne fluctuent que peu et présentent
le Nord comme « un espace nimbé de mystére, écrasé par le froid, inhospitalier et farouche’ »,
une terre du Mal, peuplée d’esprits et de fantdmes, berceau de la barbarie!. Les représentations
évoluent au XIX¢ siécle pour devenir plus positives, mais toujours parées de mystére!!, y
compris pour les habitants des régions scandinaves'?. Dans tous les cas, I’ Arctique renvoie a
un espace « apparemment illimité et inconnu [...] hors de portée de la civilisation'? » et « une
frontiére avec la nature intacte [...], le seul endroit de la planéte qui pouvait encore offrir un
paysage vierge et apparemment sans fin, intact et préservé par I’homme!*». En somme,

I’ Arctique, dans I’univers mental populaire, est représenté comme un « monde blanc, froid,

5 Louis-Edmond HAMELIN, Echo des pays froids, Sainte-Foy, Canada, les Presses de 1’Université Laval, 1996.

¢ Henning Howlid WERP, L Arctique de la littérature norvégienne, op. cit., p. 37.

7 Nous renvoyons notamment aux travaux suivants : Peter DAVIDSON, The Idea of North, op. cit. ; Juha RIDANPAA,
« Conceptualizing the North», art.cité; Eric SCHNAKENBOURG (éd.), Figures du Nord, op. cit. ;
Peter FIAGESUND, The Dream of the North, op. cit.

8 Par imaginaire géographique, nous empruntons la définition d’ Antoine Bailly, reprise par Lionel Dupuy et Jean-
Yves Puyo en introduction & Lionel DUPUY et Jean-Yves PUYO (éd.), L’imaginaire géographique. Entre
géographie, langue et litterature, Pau, Presses de I’Université de Pau et des Pays de 1’Adour, 2014, vol. 1, p. 21 :
« I’ensemble des représentations, images, symboles ou mythes porteurs de sens par lesquels une société (ou un
sujet) se projette dans 1’espace. [...] La réalité de I’espace géographique n’est donc pas réductible aux seuls
¢léments dont nous pouvons prendre objectivement conscience : il est constitué également, et surtout, par ces
différentes représentations, ces différents filtres imaginaires qui sont constitutifs de notre rapport au monde ».

? « Introduction », Eric SCHNAKENBOURG (éd.), Figures du Nord, op. cit., p. 11.

10 fsleifsson SUMARLIDI, Deux iles aux confins du monde, op. cit., p. 34.

! Peter FIAGESUND, The Dream of the North, op. cit. : Le pole Nord est tour & tour une montagne magnétique, une
terre verte et réchauffée derriére la barriére des glaces, une source de gisements auriféres, une terre creuse de
laquelle coulerait un canal vers le pdle Sud, etc.

12 peter DAVIDSON, The Idea of North, op. cit., p. 9.

13 Peter FIAGESUND, The Dream of the North, op. cit., p. 19 : « an apparently unlimited, unknown North [...] the
Arctic was a world beyond the pale of civilization » — nous traduisons.

Y Ibid., p. 20 : « the Arctic served as a frontier of untouched nature, being [...] the sole place on the planet that
could still offer a pristine and apparently endless landscape, untouched and unspoilt by man » — nous traduisons.
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¢éloigné, inhabité et inhabitable, glacé et vide!> ». Ces images sont rassemblées par Daniel

Chartier sous la notion « d’imaginaire du Nord » :

[...] celui-ci se décline en des imaginaires différenciés — le « Nord », la
Scandinavie, le Groenland, 1’Arctique, les poéles, voire ’hiver — qui se
présentent le plus souvent dans un amalgame s’appuyant sur une
simplification des formes — horizontalit¢é — et des couleurs — blanc, bleu
pale, teintes rosées —, sur la présence de la glace, de la neige et de tout le
registre du froid, sur des valeurs morales et éthiques — solidarité —, mais
aussi, a sa jonction avec un « au-dela » ou commence 1’ Arctique, sur la fin de
I’écoumene européen et sur 1’ouverture vers un monde « naturel », inconnu,
p
vide, inhabité et éloigné : le Grand Nord'®.
Les imaginaires de 1’Arctique, des podles et de I’hiver, qui caractérisent cette région
communément nommée « Grand Nord », sont justement ceux qui irriguent les polars polaires.
Cette partie porte sur I’articulation de ces images de I’Arctique au sein de la narration
policiére. L’environnement polaire, tel qu’il est mis en exergue dans la fiction, est
particulierement adapté a I’intrigue policicre. Les éléments constitutifs — la neige, I’obscurité,
la dangerosité¢ — de cet imaginaire créent une atmospheére propice au crime, quand 1I’immensité
permet la fuite et réveille un fantasme d’intragabilité. En effet, I’efficacité du topos de
I’obscurité n’est plus a prouver en matiere de romans noirs — dont la taxinomie elle-méme est
porteuse de sens — et les effets de la noirceur polaire s’y associent. Par ailleurs, la dangerosité
du territoire installe les personnages — victimes, criminels et enquéteurs confondus — dans
une dynamique de survie supplémentaire. Ainsi, les topoi de 1’imaginaire polaire participent a

la constitution du contexte, mais sont également investis d’une fonctionnalité narrative qui

dramatise les intrigues :

[Monica Kristensen] s’est rapidement rendue compte que tous les éléments
d’une série policiere pouvaient étre trouvés sur les pentes montagneuses
gelées du Svalbard. Y compris la peur d’étre attaqué par des ours polaires. La
possibilité que les secours arrivent trop tard s’il vous arrive quelque chose. Le
froid qui se faufile sous vos vétements et vous saisit soudainement comme une
griffe d’aigle. La possibilité que quelqu’un disparaisse sans laisser de traces
dans les puits de mine abandonnés'’.

15 Daniel CHARTIER, Qu ‘est-ce que I'imaginaire du Nord ?, op. cit., p. 25.

16 Ibid., p. 9-10.

17 Kristin M. HAUGE, « Monica Kristensen is the Crime Queen of Svalbard », Scandinavian Travelers, 16 mai
2016, <https://scandinaviantraveler.com/en/people/monica-kristensen-is-the-crime-queen-of-svalbard>.
Consulté le 23 aolt 2019 : « She quickly realized that all the elements of a crime series could be found on the
frozen mountain slopes of Svalbard. Including the fear of being attacked by polar bears. The possibility that
emergency aid will arrive too late if anything happens to you. The cold that sneaks in under your clothes and
grabs you suddenly like an eagle’s claw. The chance that someone might disappear without a trace in the
abandoned mining shafts » — nous traduisons.
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Tous ces ¢éléments ont été considérés a 1’aune de la géocritique, la « science des espaces
littéraires'® » qui étudie les représentations littéraires de ’espace et s’appuie sur I’image des
lieux. Cette méthode critique se fonde notamment sur le principe d’une transformation de
I’espace par la littérature, dés qu’elle s’en empare : « 1’espace percu n’existe que parce qu’il est
pergu ; tout espace, dés lors qu’il est représenté, transite par I’imaginaire!® ». Notre étude porte
moins sur I’analyse des « interactions entre espaces humains et littérature?® » préconisée par
Bertrand Westphal, que sur celle de la fonction et de la symbolique des espaces des polars
polaires, a 1a manicre de Gabriele Vickermann. Cette derniére démontre comment les espaces
des romans policiers (2 énigmes) sont autant de maniéres d’appréhender le monde?!. Ainsi, la
sédimentation de I’imaginaire arctique dans les polars polaires nous aménera a nous interroger
sur I’image du Nord reproduite par ces romans et sur la maniére dont ils s’inscrivent dans la
tradition séculaire de son imaginaire géographique. A cette fin, la réflexion portera sur les
¢léments géographiques du corpus, distingués selon les caractéristiques climatiques et

topographiques.

18 Jean-Marie Grassin, « Introduction. Pour une science des espaces littéraires », Jean-Marie GRASSIN et
Bertrand WESTPHAL, La géocritique mode d’emploi, Limoges, PULIM, 2000, p. 1.

19 Ibid., p. 35.

20 1bid., p. 17.

2! Gabriele VICKERMANN, « Littérature et espaces », op. cit.
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Premier chapitre.
Le climat policiaire : vecteur d’atmosphére dramatique

Ca doit quand méme étre bizarre de vivre
dans [...] une région ou il fait aussi froid
et puis nuit toute une partie de 1’année.
Et quel isolement' !

Ces trois topoi’> de I’imaginaire polaire : le froid, la nuit omniprésente et 1’isolement,
introduisent ce chapitre dédié a 1’étude des caractéristiques climatiques et leur articulation
avec I’intrigue policiere dans le polar polaire.

Le climat, en tant que « conditions météorologiques [d’un] lieu donné® », est un élément
caractéristique de la géographie d’un lieu et constitue, dans les représentations de ce lieu, un
schéme de son imaginaire. Les saisons participent a I’¢laboration du climat, notamment en ce
qu’elles supposent un « climat relativement constant* » durant la période pendant laquelle elles
sont déclinées. Des quatre périodes qui composent le spectre saisonnier, I’hiver est le plus
représenté dans le corpus. Pour Louis-Edmond Hamelin, I’hiver n’est pas uniquement une
« série de manifestations climatiques », mais également un « phénoméne socio-climatique’ ».
Par ailleurs, I’hiver est spécifique a I’imaginaire du Nord, et plus particulierement a celui de

I’ Arctique et a ’ensemble des mondes froids :

L’hiver — ou I’état de I’hiver, pour lequel le géographe et linguiste Louis-
Edmond Hamelin a forgé le néologisme hivernité — se définit comme une
«nordicité saisonniere », soit un état temporaire du Nord (Discours du Nord,

! Monica KRISTENSEN, L Expédition, op. cit., p. 40 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 47 : « Det
ma da vaere rart & bo her i et sa lite samfunn, [...]. S& merkt og kaldt om vinteren, sa isolert ».

2 Par topoi (et son singulier topos), nous entendons un synonyme de lieux communs (a laquelle 1’étymologie
renvoie), que Manfred Beller définit comme des « clichés d’usage littéraire général, et répandus dans tous les
domaines de la vie tels qu’ils sont articulés dans la littérature » et des « schémas de pensée qui structurent un
texte donné ». Manfred Beller, « Topos », Manfred BELLER, « Perception, Image, Imagology Imagology »,
art. cité, p. 441 : « clichés for general literary use, and spread over all areas of life as articulated in literature » et
« thought patterns that structure a given text » — nous traduisons.

3 Entrée « Climat », définition du CNRTL, le deuxiéme sens du terme est défini comme « région caractérisée par ces
conditions », et par métonymie, le climat peut désigner la « région, [le] pays », renforgant ainsi la relation entre
les conditions climatiques et le lieu ou elles se manifestent. En ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/climat.
Consulté le 25 juillet 2022.

4 Entrée « Saison », définition du CNRTL, « Période de trois mois comprise entre un équinoxe et un solstice, dont
I’alternance climatique au cours d’une année est provoquée par 1’inclinaison de 1’axe polaire sur le plan de 1’ orbite
terrestre », et « Epoque de I’année caractérisée par un climat relativement constant et par un certain état de la
végétation ». En ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/saison. Consulté le 25 juillet 2022.

5 Louis-Edmond HAMELIN, Discours du nord, op. cit., p. 42.
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2002). Pour cette raison, I’hiver rejoint tout un imaginaire universel, celui de

I’intérieur et de I’extérieur, de I’épreuve et de I’identité, du chaud et du froid°.
De plus, a I’évocation des espaces polaires, I’hiver, pour Adam Gopnik, s’entend comme un
chronotope’ en plus d’étre une saison puisqu’il représente a la fois un espace et une
temporalité®. Il est déterminé par un climat et des phénoménes météorologiques spécifiques (la
neige, le froid, les tempétes), qui interagissent avec I’humain dans les polars polaires, le
transformant en opposant (actant).

La dramatisation des schémes associés a I’hiver, et plus largement a ceux de I’ Arctique,
compose les fondements du suspense au sein de ces romans. Ainsi, les peurs ontologiques telles
que la peur du noir, du silence ou de la mort se retrouvent accentuées par les caractéristiques
du climat. En modulant ces ¢léments intrinséques a I’imaginaire du lieu, les auteurs des polars
polaires ajoutent de nouvelles sortes de dangers a une forme littéraire dont 1’objet consiste déja

a faire peur :

D’abord, y a ce que j’appelle les dangers blancs j’ai expliqué. Pour I’instant,
t’as encore rien vu du vrai froid, mais quand I’hiver et la grande Nuit vont
tomber, faut bien que tu comprennes que c’est une grande claque dans ta
gueule de tendron, comme si Dieu te collait une beigne parfum menthe glacée
tu comprends ? [...] J’ai pas parlé du danger gris, il devinerait bien assez vite
de toute facon. A un moment ou a un autre, ¢a le saisirait et le secouerait
violent comme un poireau terreux. L’isolement, la solitude, I’angoisse, ¢a
I’asphyxierait. C’est pas rien, ’instant ou on comprend ¢a. Que rien ni
personne viendra nous sauver. Qu’on est seul ici. Rien qu’une carcasse chaude
sur un continent froid’.

Les figures de I’exagération, I’hyperbole adjectivale « le vrai froid » et la personnification de la
« grande Nuit », traduisent la peur des « dangers blancs », dont le rappel chromatique renvoie
directement au lieu. A ceux-ci sont associés des maux psychologiques et existentiels (les
« dangers gris »), soulignant ainsi 1’articulation majeure des polars polaires.

Il s’agira des lors de s’intéresser a la mise en scéne des topoi climatiques du Nord arctique
dans les polars polaires. Comment le climat polaire encadre-t-il le récit policier ? Comment
I’influence-t-il ? En quoi cela participe-t-il de la dramatisation policic¢re ? Les descriptions des

saisons, vectrices de phénoménes météorologiques qui leur sont propres, participent a créer

¢ Daniel CHARTIER, « L’hiver sous les couvertures », Continuité, Un pays par saison, n® 135, 2013, p. 31.

7 Mikhail BAKHTINE, « Formes du temps et du chronotope dans le roman », art. cité.

8 Adam GOPNIK, Hiver. Cing fenétres sur une saison [Winter: Five Windows on the Season], Paul Gagné et
Lori Saint-Martin (trad.), Montréal, Lux Editeur, 2019.

9 Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 34-36.
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I’atmosphere des romans, tout en transmettant ’image d’un lieu ou la lutte pour survivre

prédomine.
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1. Les saisons polaires

Le Nord arctique serait le domaine d’un hiver éternel. Une idée recue contredite dans les polars
polaires ou sont déployées les quatre saisons selon des modalités diverses. Pour Alain
Montandon, « les saisons figent un moment avec leurs attributs. “Au plus fort de...”. Mais avant
ce climax qui synthétise ce qui serait I’essence de la saison, il y a de multiples, infimes et
infinies transformations, silencieuses, imperceptibles, infiniment petites, invisibles! ».
L’écriture des saisons dans les polars polaires releve de cette double dynamique, a la fois
d’inscription d’un marqueur saisonnier fort comme acmé narratif, et de description de ses
manifestations plus discretes. La dialectique entre 1’hiver et I’été, représentée notamment par
le couple luminosité/obscurité, prédomine, mais le printemps et 1’automne accompagnent

¢galement les intrigues, a la fois comme contexte descriptif et comme médiateur narratif.

Alors que la tradition du roman a énigme limite les descriptions de I’environnement, inutiles a
la résolution de I’intrigue, celles-ci abondent dans les polars polaires. La saisonnalité permet

notamment ces pauses dans le récit.

Sublimation de la nature hivernale

L’hiver est la saison la plus présente au sein du corpus, qu’il s’agisse de la fin de I’automne, du
plein hiver ou de sa fin, ces trois phases sont I’occasion de sublimer la beauté de la nature. En
cela, les polars polaires n’inventent rien. Au contraire, ils s’insérent dans la tradition polaire
dont les récits d’expédition et d’exploration avaient ouvert la voie : celle dont I’écriture semble
ne révéler la beauté du territoire arctique que par le prisme de I’hiver. L’expression de la
magnificence et du sublime atteste justement de la circularité des topoi du Nord, nourris par
I’intertexte polaire et donnant lieu a des descriptions, sinon surfaites, en tout cas longues et
abondantes.

Cette sublimation se manifeste par ’'usage de deux hyperthémes, les thémes principaux d’un
texte relayés par une isotopie dominante, celui des couleurs et celui de la brillance, 1’'un et
I’autre créant des effets d’hypotypose. Ainsi, la lumicre hivernale installe un jeu de contraste

entre des couleurs chaudes et froides, selon la position et I’intensité du soleil. Le rapport aux

! Alain MONTANDON, « Introduction », dans Alain Montandon (éd.), Ecrire les saisons. Cultures, Arts et Lettres,
Paris, Hermann Editeurs, 2018, p. 13.
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Les saisons polaires

couleurs, notamment les pastels, et la simplification qu’elles occasionnent au territoire, sont
I’un des points saillants de « I’imaginaire du Nord? ». Si les descriptions des polars polaires
intégrent ces aquarelles, elles mettent également en valeur les contrastes de couleurs et de
lumiéres vives. L’intrigue du roman L 'Expédition de Monica Kristensen a lieu entre février et
mars, période ou le jour renait timidement : I’obscurité s’y teinte d’une lumiére bleue’. Les
ombres bleues et indigo s’opposent aux rayonnements rouges et jaunes vif du soleil

levant/couchant, mettant en valeur le retour du jour :

Derricre la tente, le paysage baignait a perte de vue dans la pénombre, dans
cette étrange lumicre bleue qui, chaque soir, se prolonge pendant des heures
durant cette courte période entre I’hiver et I’ét¢, la nuit polaire et le soleil de
minuit. Le ciel était couvert, sans aucune étoile, et 1’air saturé d’ombres bleu
indigo et de lueurs. Ils auraient pu se trouver en eaux profondes. [...] A
I’horizon, la lumicre du jour s’élevait de plus en plus haut, telles les flammes
d’un feu lointain, tandis que vers le nord, une pale aurore boréale ondoyait
dans les airs®.

Quelques jours séparent les deux moments des extraits choisis, a la pénombre succede la
lumicre du jour. Les couleurs froides dominantes du bleu indigo, associées a 1’élément
aquatique, cedent la place aux rougeoiements d’un feu. Cette métaphore des flammes parcourt
tous les romans dont I’intrigue investit la saison hivernale et s’accompagne d’une isotopie de
I’embrasement. L hypotypose ainsi créée participe a la sublimation des phénomenes lumineux

et notamment des aurores boréales :

Le soleil s’était couché quand I’hélico vert de Green Oil, un petit Sikorsky S-
52-2 juste assez grand pour eux trois et le pilote, avait quitté la piste aménagée
a la sortie du Primus. Dans les lueurs naissantes qui embrasaient 1’horizon,
I’envol fut majestueux. Ce n’était rien, pourtant, comparé au festival lumineux
qui les attendait au-dessus de la baie de Nuuk. Dragon de couleurs ondulant
sur I’océan, I’aurore boréale s’élevait, préte a engloutir le ciel. De longs
filaments verts, bleus et roses déchiraient la nuée. Ils ondoyaient jusqu’a
s’abattre sur le paysage, pour renaitre |’instant d’aprés, encore plus
flamboyants, encore plus triomphants’.

2 Daniel CHARTIER, Qu ‘est-ce que ['imaginaire du Nord ?, op. cit.

* Pour une étude de cette lueur bleue dans la littérature innue, on peut se référer 3 Monique DURAND, « The Blue
Hour of the Mystic North », dans Daniel Chartier, Katrin Anna Lund et Gunnar Thoér Jéhannesson (éd.),
Darkness, Montréal, Imaginaire | Nord, 2021.

4 Monica KRISTENSEN, L 'Expédition, op. cit., p. 43/156 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 49/178
« Bakenfor teltet var det tussmeorke, sé langt de kunne se — dette merkelige, bla lyset som varer i timevis om
kveldene i den korte perioden mellom vinter og sommer, mellom polarnatt og midnattssol. Overskyet, ingen
stjerner. Lufta tett av indigobla skygger og skimmer, som om de befant seg pa dypt vann. [...]  horisonten vokste
dagslyset som flammene fra et fjernt bal. Mot nord flakket en stripe blekt nordlys frem og tilbake ».

5 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 80.
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L’isotopie de I’embrasement («lueurs, embrasaient, dragon, flamboyants»), celle de la
conquéte («s’abattre, engloutir, triomphants») et la métaphore du dragon, parent la
manifestation céleste d’une aura presque mythique, voire mystique.

Les lumiéres polaires se réverbérent principalement sur la glace et la neige. Celles-ci, a la

maniére d’un kaléidoscope, diffractent les rayons, nimbant le paysage d’un éclat brillant :

La neige fraiche étincelait et la fumée de givre qui s’¢levait de la large

crevasse sous le pont scintillait. La lumiére rouge du soleil se réfractait dans

les cristaux de glace suspendus dans 1’air. Elle brillait de toutes les couleurs

de I’arc-en-ciel, tel un trésor caché dans un écrin secret. Un petit feu d’artifice

pétillant de couleurs au milieu de cette blancheur intégrale, qui s’opposait a la

noirceur de ’eau’.
L’isotopie du scintillement est liée a celle des couleurs dans leur corrélation avec la
comparaison du soleil comme un trésor, ainsi que les mentions de « I’arc-en-ciel » et du « feu
d’artifice ». Ces procédés créent un effet d’hypotypose sublimant le décor naturel. Par ailleurs,
les couleurs ressortent si vivement dans leur contraste avec la neige blanche qu’elles illuminent
I’étendue d’eaux noires et repoussent ainsi métaphoriquement 1’obscurité. Celle-ci, inhérente

au genre et au territoire arctique’, trouve des moyens d’expression par un procédé d’hypallage

récurrent au sein des productions culturelles sur le Nord, selon Daniel Chartier :

D’un point de vue esthétique, dans les productions culturelles et littéraires, la
noirceur du monde ambiant se refléte dans la psychologie des personnages et
vice-versa : on peut donc parler d’un processus d’« hypallage », c¢’est-a-dire
une projection des qualités du paysage ou d’une atmosphére a un étre vivant
et & son émotion®.

Dans Solak, le protagoniste exprime un besoin de projeter sur la glace ’amertume et les affres
du deuil, dans un procédé d’hypallage inverse a celui mis en exergue par Daniel Chartier :

« Parfois je réve que la neige et la glace, la banquise tout entiere, par fidélit¢ a mon ame

nécrosée, sont noires. Totalement noires. Une étendue d’obscurité laquée qui s’étendrait a

® Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 89 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 58 : «Det
gnistrade i den nyfallna snon och glittrade i frostroken dver den breda raken under bron. Det rdda solljuset brot
genom de svdvande iskristallerna. Det skimrade i alla regnbdgens farger, som ett hemligt skrin med en okénd
rikedom. Ett litet fargsprakande fyrverkeri, mitt i denna totala vithet, en kontrast till det svarta strdmmande
vattnet ».

7 Voir notamment Daniel CHARTIER, Katrin Anna LUND et Gunnar Thor JOHANNESSON (éd.), Darkness, op. cit. et
Daniel CHARTIER, « La noirceur, un signe de I’imaginaire du Nord », Deshima. Arts, lettres et cultures des pays
du Nord, La réception des mythes nordiques en France, n° 15, 2021, p. 227 : « La noirceur renvoie également a
des traditions diverses dont I’accumulation des représentations, des discours et des ceuvres a fini par la
transformer en esthétique et en lieu commun ».

8 Daniel CHARTIER, « La noirceur, un signe de I’imaginaire du Nord », art. cité, p. 228.
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Iinfini comme un voile de deuil givré® ». Les lumiéres apportent alors le réconfort, et la
brillance de ces paysages nimbe le polar d’une aura étincelante, en contrepoint de la noirceur,
proposant par le spectacle de la beauté, une forme de purification symbolique!®. Anna (La Loi

des Sames) en fait ’expérience :

Ici, a la transition entre les climats maritime et montagneux, le ciel était

complétement dégagé. [...] Je n’avais jamais vu un ciel étoilé si clair et d’une

telle intensité. Toutes les ¢étoiles se découpaient sur le ciel noir. Etincelaient

comme du cristal. On aurait dit que chacune d’entre elles brillait un peu plus

pour défendre sa place dans I’immensité de 1’univers. Nous demeurames

silencieuses pendant dix bonnes minutes. Avec la sensation de prendre un bain

purificateur. Comme si toute la saleté disparaissait. Toutes les choses

désagréables étaient évacuées et remplacées par une vie nouvelle''.
L’analogie cristalline ainsi que les procédés d’exagération soulignent la pureté du ciel étoilé.
Anna, la narratrice intradiégétique de cet extrait, a été agressée par d’anciens condamnés
quelques instants auparavant. La violence («la saleté », «les choses désagréables ») de cet
épisode, et par extension, celle inhérente a 1’univers du polar, trouve une compensation dans la
contemplation du ciel. Dans le roman d’ Anne Ragde, Zona Frigida, le contact avec cette nature
arctique cristalline exerce une telle attraction sur le personnage qu’il la guérit de ses blessures

d’enfance'?. La purification de ce traumatisme conduit a I’annulation du meurtre, inversant

ainsi le paradigme policier.

Quand la neige fond

A I’inverse, les descriptions des trois autres saisons sont moins mélioratives, confirmant que la
saison hivernale est celle qui sublime la nature polaire dans I’imaginaire culturel. Ainsi, aux

descriptions idéalisées s’opposent des nuances dépréciatives, mais plus réalistes, dont le style

® Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 106.

10]] s’agit d’un autre schéme du Nord selon Peter Davidson : « L’idée que le nord est un lieu de purification, une
échappatoire aux limites de la civilisation, trouve des échos chez les premiers écrivains ». Peter DAVIDSON, The
Idea of North, op. cit., p. 21 : « The idea of north as a place of purification, an escape from the limitations of
civilization, has echoes in early writers » — nous traduisons.

1 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 343 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 220-221 :
« Héruppe i vaderskiljet mellan hav och fjill var det helt klart. Bara négra grader kallt, men inget norrsken. Snén
var hard, s vi kunde gé pa skaren upp mot snoskdrmarna och kléttra upp pa de vildiga snddrivorna. Jag hade
aldrig upplevt stjarnhimlen sa klar och intensiv. Varje stjdrna brot sig ut genom den svarta himlen. Gnistrade som
kristaller. Det verkade som om varje stjdrna lyste lite extra for att forsvara sin plats i det véldiga universum. Vi
stod tysta i sidkert tio minuter. Det kéindes som ett reningsbad. Som om allt det solkiga forsvann. Allt obehagligt
rensades ut och ersattes med nytt liv ».

12 Pour une analyse de ce phénoméne dans le roman, se référer a Henning Howlid WERP, L Arctique de la
littérature norvégienne, op. cit., p. 300.
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est moins ornemental. De fait, certains romans de la constellation policiaire décrivent les
régions arctiques, non dans leur rapport au sublime, mais par le biais d’un réalisme pragmatique
a rebours des constructions stéréotypées habituelles. Deux romans en particulier adoptent cette
perspective : celui du norvégien Jo Nesbg, Soleil de nuit, et celui du groenlandais Augo Lynge,
Trois cents ans apres. Gronlandshavn en 2021, renversant les représentations de I’imaginaire
polaire.

Augo Lynge, dont le roman a été publié la premiére fois en 1931, propose une description a
la fois matinée de patriotisme, tout en relevant d’une démystification du paysage selon la

saisonnalité. Alors que deux des protagonistes survolent le pays en avion, ils discutent de ce

qui rend le Groenland si attrayant :

Les saisons évoquées sont ancrées dans un procédé de balancement, leurs qualités sont
rapidement évacuées pour révéler I’envers du décor : la neige est sale, froide, les couleurs

estivales sont ternes, etc. Expérimentant le territoire et ses saisons comme une réalité et non un

Le Groenland est un de ces pays qui possédent une force d’attraction
mystérieuse, incompréhensible. Une fois que les gens l'ont vu, ils ne
I’oublient jamais, et chaque année de nouveaux visiteurs affluent. Ou réside
son secret ? Est-ce I’hiver ? En automne, la terre se couvre de neige blanche
et pure... oui, certes, la neige est belle au début, mais apres, méme les poctes
s’en lassent. L hiver est tellement long — & la fin, on en a vraiment assez de
la couleur blanche. Et d’ailleurs, les cimes escarpées et venteuses ne
deviennent jamais vraiment blanches... en vérité elles semblent sales. Au
cours de I’hiver, la vraie nature de la neige se dévoile : elle est froide et
humide !

Mais qu’en est-il de I’été alors ? Oui, il n’est pas vert, en tout cas — les
couleurs sont les plus tristes de la gamme : gris sombre, brun sombre. Les iles
sont brunes de tourbe et de bruyére — aux endroits, du moins, ou quelque
chose pousse, ou ce n’est pas seulement du rocher nu et noir. Et les montagnes
dénudées sont grises... ou une autre couleur sombre, selon la nature de la
roche. Tout en bas, seulement, la bruyere et la mousse leur conférent des
couleurs brunes. A de rares occasions, au-dessus d’un éboulis de pierres ou
tout au fond des vallées, on peut avoir la chance de trouver un peu de vert.
C’est comme ¢a, la cote ouest du Groenland !

Alors, ou est toute cette beauté de la nature tellement encensée, que les gens
viennent voir de si loin ?... Eh bien, les gens viennent voir exactement ce que
nous avons mentionné la. Cela peut sembler étrange, mais c’est vraiment ainsi.
Car ici, ce n’est pas dans I’abondance que se révele la beauté, mais dans le
grand désert — méme s’il ne faut évidemment pas oublier que les icebergs et
les glaciers qui vélent ont aussi leur force d’attraction?.

13 Augo LYNGE, Trois cents ans aprés, op. cit., p. 74-75.
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fantasme esthétique, les Inuits en donnent une vision réaliste, plus juste, éloignée des clichés
hyperboliques occidentaux'4.

Ce mouvement de désublimation du Nord trouve son acmé dans un renversement total des
stéréotypes sur la nature polaire, donnant a voir un territoire dévalué et défantasmé. Le narrateur

de Soleil de nuit exprime son manque d’intérét pour le paysage nordique :

Le ciel était sans nuage et I’air si limpide que j’avais le sentiment de voir loin.

Aussi loin que les yeux peuvent voir, comme on dit. Il parait que le

Finnmarksvidda est beau. Je n’en sais rien. N’est-ce pas ce qu’on a coutume

de dire des endroits inhospitaliers ? [...] A moins que ce qualificatif ne soit

simplement voulu comme une consolation pour ceux qui sont réduits a vivre

sur le Finnmarksvidda : « C’est si beau ici. » Car qu’y a-t-il de si beau dans ce

paysage plat, monotone, aride ? C’est Mars. Un désert rouge. Inhabitable et

laid. La cachette parfaite'”.
Les locutions « il parait» et « ce qu’on a coutume de dire » renvoient aux lieux communs
véhiculés sur le Nord, a savoir la blancheur immaculée et la beauté des paysages. Ces mémes
clichés sont d’ailleurs raturés a gros traits par la description du protagoniste : plat, monotone,
aride, inhabitable et laid, autant de qualificatifs péjoratifs qui aplatissent métaphoriquement la
grandeur de I’image du paysage nordique. Le renversement est encore chromatique et de « blanc
infini », le paysage devient un « désert rouge ». Ce dernier subit également une généralisation
par I’association aux autres « endroits inhospitaliers » du monde. A I’instar d’Augo Lynge, Jo
Nesbg transcrit le Nord comme un « grand désert », pas plus fantasmatique qu’un autre désert,
a ceci preés que son ¢éloignement en fait la cachette par excellence pour disparaitre. Et ce motif
policier lui rend ses lettres de noblesse.

Sublimées ou dépréciées, les saisons polaires encadrent le récit policier. Les nombreuses

descriptions occasionnent des pauses dans le récit (et dans le quotidien des protagonistes) et

occupent une place importante du texte. Elles mettent en scéne I’imaginaire polaire et

interrogent I’herméneutique et les valeurs axiologiques du roman policier.

14 Se référer notamment a Fabienne JOLIET, « A I’envers du Grand Blanc, le sens inuit du paysage », Projets de
paysage [en ligne], Paysage et culture, n° 12, 2 juillet 2015,
<http://doi.org/https://doi.org/10.4000/paysage.10681>. Consulté le 22 juillet 2022 ; Nelly DuvicQ, « Les mots
de la toundra : poétique du territoire dans la littérature inuit », dans Géopoetique des confins, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, 2018, p. 89-105.

15 Jo NESB@, Du sang sur la glace II : Soleil de nuit [Mere blod], Céline Romand-Monnier (trad.), Paris, Folio,
2018, vol. 2/2, p. 11.
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La seconde manifestation importante des saisons transparait dans les représentations du jour et
de la nuit polaires, ces périodes durant lesquelles le soleil ne se couche ou ne se léve pas!’. Le
corpus principal est a ce titre représentatif d’une année calendaire, permettant d’examiner ainsi
les subtilités de chacun des deux temps et leurs influences narratives'®. Celles-ci sont de deux
ordres : la prégnance de la nuit et du jour polaires accentue la tension dramatique en assaillant

les protagonistes et accompagne 1’acmé policiére.

Les nerfs a vif

La treés forte lumiére du jour polaire ou son absence durant la nuit arctique produit un
phénomene climatique opportun a la narration policiére.

La luminosité accrue de la saison estivale provoque épuisement et irritation. Ainsi Nina, qui
vit son premier printemps au-dela du cercle polaire, est handicapée par cette lumiere qui lui fait

perdre toute notion du temps :

De pire en pire, pensa Nina. Réveillée des I’aube, elle se sentait perdue,

ignorant si le crépuscule était passé. Réveillée, malgre elle, et déja fatiguée.

L’énergie pulsait au travers de son corps. Fatiguée, pas fatiguée. Elle ne se

comprenait plus. Il fallait se rendormir. Sa montre indiquait qu’il fallait

dormir. Ses yeux refusaient de se fermer. Il lui manquait pourtant trois ou

quatre heures de sommeil, elle le savait'’.
La montre rythme le temps, accessoire technique palliant la ou le soleil ne dicte plus le jour et
la nuit. Au contraire, il dérégle le rythme physiologique de la protagoniste qui ne parvient pas
a s’adapter et ressent conjointement les effets du réveil et de la fatigue. Les exemples similaires
se multiplient dans le corpus, et aussi bien le protagoniste de Soleil de nuir*® que celle de la

série Jour Polaire?' sont confrontés aux mémes inconvénients. Le premier, exilé dans le

16 1’expression suédoise « Midnattssol », littéralement «le soleil de minuit», désigne par analogie le «jour
polaire». Cf. Académie suédoise, en ligne: https://svenska.se/tre/?sok=midnattssol&pz=2. Consulté le
23/09/2022. L’expression « polarnatt » se traduit par « nuit polaire » — nous traduisons.

1711 s’agit d’une analogie usuelle pour Alain Montandon : « Il n’est d’ailleurs pas rare de trouver les quatre saisons
mises en correspondance avec cette structure temporelle binaire, cyclique et fondamentale que sont le Jour et la
Nuit (ou Lumiére et Ténebres) ». Alain MONTANDON, « Introduction », art. cité, p. 7.

18 Dans I’ordre calendaire, I’intrigue de Boréal a lieu en janvier, celles de La Loi des Sames et de L’ Expédition en
février/mars, Olivier Truc démarre Le Détroit du loup en avril et le termine en mai couvrant le printemps, La
Fille sans peau débute en aolt, Qaanaagq fin octobre et La Glace au 1° novembre.

19 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 231.

20 Jo NESB®@, Soleil de nuit, op. cit.

2L Jour polaire, op. cit.
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Finnmark en plein été et pourchassé par un mercenaire, se cache dans un cabanon au milieu de
la toundra, sur laquelle il a une visibilité complete. Son attente anxieuse est exacerbée par le
soleil qui ne se couche pas, I’empéchant de dormir, provoquant des épisodes de délires et
accentuant ses peurs paranoiaques. La seconde éprouve de plus en plus de difficultés a rester
calme et lucide : elle perd peu a peu pied avec la réalité. Enfin, dans le roman du groenlandais
Hans Anthon Lynge, Juste avant I’arrivée du bateau, 1’accroissement de la luminosité conduit
a un meurtre a la fin du roman.

De méme, la nuit polaire instaure une atmosphere tendue, exacerbant la nervosité des
personnages. Si le décor nocturne est un lieu commun de 1’écriture polici¢re — le crépuscule
est I’heure entre chien et loup, expression qui « devrait nous avertir que le crépuscule est un
moment de I’indistinction et donc du désarroi des sens et des sentiments®? » — le cadre polaire
renforce ces sentiments. Et de fait, I’absence de lumiére altére les comportements, décuplant la
mélancolie, les psychoses, et créant une tension agressive entre les personnages. Dans Boréal,
alors que les membres de 1’expédition commencent a disparaitre un a un, les suspicions
s’intensifient a I’encontre des uns et des autres, provoquées par I’obscurité permanente qui mine
les esprits : « — Mais il fait TOUT LE TEMPS nuit, Ferguson ! Cette putain de nuit qui rend fou !
Méme le chien a pété les boulons et s’est fait la malle, peut-étre pour chercher un bout de
jour...?*». L’accent porté sur la temporalité montre que la perception du temps est également
déréglée durant la nuit arctique, mettant les nerfs des personnages a rude épreuve. Souffrant du
cabin fever, le sentiment d’oppression li¢ au confinement a I’intérieur, Atsuko se suicide, trop
fragile pour affronter la nuit polaire : « C’est... c’est cette nuit permanente... j’ai peur... peur
de ne plus jamais revoir la lumiére, sanglote [Atsuko]** ». La triple aposiopése marque 1’effroi

et le trouble de la Japonaise — alors a la veille d’attenter a sa vie — provoqués par la peur

irrationnelle de ne plus voir le jour.

La peur de la nuit

La nuit exacerbe les peurs: «la noirceur provoque 1’émotion et cause des effets
psychologiques, comme la peur, I’angoisse ou I’impression d’un manque?’ ». Dans les polars
polaires, ces troubles sont provoqués par 1’aspect visuel que la nuit donne a 1I’environnement,

brouillant les perceptions. Knut, dans L 'Expédition, expérimente ce phénomene :

22 « Crépuscule », in Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 51.
23 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 229.

24 Ibid., p. 131.

25 Daniel CHARTIER, « La noirceur, un signe de I’imaginaire du Nord », art. cité, p. 237.
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Dans I’obscurité, la toile en lambeaux [de la tente effondrée] qui battait dans
le vent en raclant la glace avait quelque chose de vraiment lugubre. Knut ne
se pensait pas particuliérement peureux, mais il ne put s’empécher de regarder
tout autour de lui, avec une attention particuliére, les ombres formées par les
crétes de compression, a 1’affiit du moindre mouvement. Il n’y avait aucun
ours polaire en vue, uniquement de la neige qui volait en tourbillonnant au-
dessus de la glace®.

Déformé par I’obscurité, le paysage se transforme et crée une atmosphére angoissante, décuplée
par les sons des raclements de la toile et les ombres des crétes de neige. Sur celles-ci se
projettent les peurs intimes des personnages, ici celle de Knut de croiser un ours. La nuit polaire
favorise et accentue la tension déja provoquée par I’enquéte criminelle. Elle renvoie aux
schémes de I’imaginaire du Nord, actualisant les images d’un espace sauvage et inhospitalier.
C’est le trope sur lequel s’appuie notamment Nicolas Feuz dans Horrora Borealis, recréant une

ambiance lugubre par I’association des caractéristiques du lieu et de celles du genre :

La Plaine des Loups était sinistre de nuit. L’endroit ressemblait a un grand

désert blanc a perte de vue. On ne pouvait y accéder qu’a pied ou en

motoneige. Aucun éclairage public ne marquait un quelconque signe de

civilisation. Pas méme a I’horizon. S’il y avait un enfer en Laponie, il se

trouvait 1a%7.
Le grand désert, souvent admiré de jour, se transforme la nuit en un lieu inquiétant, dépourvu
des signes de présence humaine, et de ce fait métaphorise I’enfer. Cette vision, dont les origines
se trouvent dans la pensée judéo-chrétienne ainsi que le rappelle Daniel Chartier, est I’'un des
lieux communs véhiculés par le signe de la noirceur?.

La nuit, parce qu’elle est corrélée a la noirceur, réveille des peurs liées a 1’enfance (les

ombres terrifiantes) qui rendent le monde hostile, et en matérialise les angoisses existentielles?.

De I'obscurité a la noirceur

Pour Raymond Perrot, « [1a] perte de la lumicre signe 1’entrée dans un chaos intime et/ou social.

Les criminels mais aussi les détectives a I’Ame bien trempée s’y trouvent cependant a I’aise® ».

26 Monica KRISTENSEN, L Expédition, op. cit., p. 23 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 27 : «1
merket var det [nedblaste teltet] noe uhyggelig over den fillete duken som 1a og feide frem og tilbake med en
skrapende lyd over isen. Knut mente selv at han ikke va @rlig skvetten, men han métte innremme at han sé seg
ekstra neye rundt. Skygger ved skrugardene, bevegelser. Men ingen isbjorn var & se, bare sngen som virvlet opp
og strak bortover isen ».

27 Nicolas FEUZ, Horrora borealis, op. cit., p. 147.

28 Daniel CHARTIER, « La noirceur, un signe de 1’imaginaire du Nord », art. cité.

2 Ibid., p. 237-238.

30 « Nuit », in Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 12.

154



Les saisons polaires

De fait, 1’obscurité polaire encadre parfaitement les méfaits de contrebandiers. Dans Le Sixieme
homme, Monica Kristensen profite de ce contexte particulier pour inscrire une intrigue
paralléle, a propos de I’abattage illégal de rennes, dans les vallées situées loin des lieux urbains
du Svalbard. Profitant de la longue nuit, les malfaiteurs agissent en toute impunité, faisant de
la nuit I’espace de la clandestinité, du secret et du caché. La nuit polaire favorise les accidents,
stratagémes narratifs de mise en danger, ’obscurité intensifiant le péril couru par un
protagoniste seul, blessé, en pleine nature, dans le froid glacial de I’hiver. Il en est ainsi d’Anna
(La Loi des Sames), confrontée a la nuit polaire et a ses rigueurs inconnues a Stockholm. Dés
I’ouverture du roman, puis a plusieurs reprises au cours du récit, elle est victime d’une collision
avec un renne, d’une panne provoquée intentionnellement, et elle reste bloquée des heures dans
la neige, loin de toute forme d’aide. De méme, I’enquéteur Qaanaaq est mis en danger lors
d’une course-poursuite en pleine nuit au cceur de la banquise groenlandaise qu’il ne connait
pas. L’obscurité est une ressource favorable a I’écriture policiere. Dans sa corrélation avec le
froid et I’'immensité, autres lieux communs de 1’imaginaire du Nord, elle participe a
I’instauration d’une atmospheére angoissante et renouvelle le suspense lors des accidents.

De plus, I’alternance du jour et de la nuit, dans les romans ou les saisons changent, intensifie
le rythme narratif. Alors qu’il rejoint I’expédition polaire, Knut doit décider s’il reste avec eux
ou s’il rentre en hélicoptere : « Pendant le court laps de temps que Knut avait passé sous la
tente, la nuit avait commencé a tomber. La lumiére jaune a I’horizon disparaissait a vue d’ceil
dans la mer. Le temps qui leur était imparti pour prendre des décisions serait bientdt écoulé’! ».
Le lever et le coucher du soleil rythment le temps et marquent I’arrivée angoissante de
I’obscurité, et avec elle du danger, déterminant les prises de décision, comme un compte a
rebours. Par ailleurs, « la ligne jaune a I’horizon » de ’astre solaire représente axiologiquement
la limite entre le bien et le mal dans le polar, la nuit étant le cadre propice aux crimes?2.

De cette fine frontiere entre le bien et le mal, les polars polaires transposent au motif de la
nuit noire celui de la noirceur humaine qui trouve un accomplissement (un apaisement ?) au
cceur de la nuit polaire hivernale. Caroline Hinault dans Solak force le trait en personnifiant la

Nuit comme une entité maléfique qui attend son heure pour rejoindre les protagonistes. La peur

31 Monica KRISTENSEN, L Expédition, op. cit., p. 20 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 24 : «1
lopet av den korte tiden Knut hadde veert inne I teltet med ekspedisjonsdeltagerne, hadde det allerede begynt &
merkne. Det gule dagslyset lekket raskt med I havet borte ved horisonten. Fristen for & ta noen avgjerelser var I
ferd med & lope ut ».

32 La méme démarcation existe dans le roman Qaanaaq dont les deux parties sont intitulées « Jour polaire » et
«Nuit polaire » et marque la limite entre I’enquéte et la traque des meurtriers, mais également entre deux
mondes : celui du sud et celui du nord du Groenland ou la nuit polaire est déja tombée.
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de I’obscurité se manifeste a nouveau et, avec elle, la peur d’étre contaminé par sa noirceur :
« De jours rasants en déclinants, la grande Nuit allait pas tarder et faut croire que le gamin avait
hate, a force de nous entendre dire mets-en toi plein la rétine du soleil et du ciel bleu scalpel
parce que quand la nuit arrive, ¢’est pas la méme liqueur, c’est comme si le noir te coulait plein
jus dans les veines* ». Une fois la nuit tombée, c’est bien ce & quoi sont confrontés les
personnages, entre lesquels les tensions vont croissantes, jusqu’a conduire au meurtre de [’un
deux.

La noirceur ne va pas sans son double de blancheur, rappelle Daniel Chartier, pour qui ces
deux signes du Nord sont complémentaires. Et de fait, Caroline Hinault creuse également la
noirceur en opposition a la blancheur, et par extension a I’idée de pureté a laquelle elle renvoie.

Le protagoniste de Solak en donne la vision d’un rapport de causalité entre 1’'une et I’autre :

Je lui ai craché qu’il nous emmerdait avec sa pureté bordel, qu’il se fourrait le
doigt dans I’eil jusqu’a I’os avec sa pureté qu’existe pas, parce que 1a, sous
nos pieds, ¢’est rien que des dizaines de cadavres de sous-marins, un vrai petit
cimeti¢re nucléaire. Rien n’est jamais ce qu’il parait, c’était pas a lui que
j’allais apprendre ¢ca quand méme, a tout endroit son envers, sous la pureté, la
noirceur, le métal, la rouille. L horreur. Sa pureté, c’était une belle arnaque.
Tous les clampins qui débarquaient ici, pas souvent c’est vrai, mais depuis
vingt ans j’en ai connu quelques-uns quand méme, finissaient toujours, cette
bande de guignols, a un moment ou a un autre ¢’est in¢vitable, par s’émouvoir
devant la banquise et éructer une bonne grosse connerie sur la pureté. A quel
point ¢’est beau, impressionnant, désirable méme, tout ce blanc merveilleux
qui nous remet bien a notre petite place de virgule sale, ce genre de bavasseries
que les poétes a la Grizzly enfilent comme des perles sur leur collier de naiveté
a la con. Mais la pureté c’est rien qu’une saloperie d’idée qu’il faudrait
exterminer, un mirage dangereux, une flaque d’eau givrée dans laquelle les
hommes aiment se contempler et croire en leur innocence possible, leur
noblesse d’ame, leur propre élévation, parce que le terrien est comme ¢a, il a
toujours besoin de croire qu’il peut s’élever. Alors il travaille dur a sa propre
extraction, trime a se faire neuf, divin faut croire, en tout cas a se hisser hors-
corps, hors-terre, pour finalement mieux détruire, mieux s’abaisser et tout
souiller y compris la banquise qu’est tentante comme une jeune vierge avec
sa promesse d’absolu. Alors bordel Grizzly, nous fais pas chier avec ta pureté
piégeuse, parce qu’il y a rien qui appelle plus au crime, rien qui déclenche
plus ’envie de répandre le sang, de profaner et d’anéantir, qu’une étendue
immaculée. Toute cette blancheur, crois-moi, ¢a réclame la déchirure. Ca
implore la souillure.

La parlure vulgaire du personnage entache déja la blancheur de la banquise habituellement
décrite dans un lyrisme naif. Le personnage oppose également la pureté a la souillure au moyen
d’un réseau lexical associé a ces deux notions, auquel il ajoute celui de ’illusion. A travers

cette isotopie, le narrateur, d’une part, renverse les stéréotypes afférents au Grand Nord et ses

33 Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 56.
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étendues immaculées, et d’autre part questionne les origines du mal : la pureté appellerait la
souillure. Cette noirceur symbolise les crimes et fait de I’ Arctique, un espace qui amplifie les
vices humains.

Le polar polaire, alors, réactualise les schémes de la blancheur et de la noirceur. Il annule la

quéte d’absolu des voyageurs arctiques ainsi que leur idéal d’¢élévation.

Acmé policiaire

Et alors que ’astre solaire croit ou décroit, atteignant son apogée saisonnier, il accompagne la
fin du récit policier et sa résolution.
L’arrivée du jour dans Boréal marque quasiment I’achévement du roman; le retour a la

lumicre, a I’espoir, a la vie apres les événements dramatiques vécus symbolise un apaisement :

N’en revenant pas d’étre en vie, les deux hommes sont debout, immobiles face

a ce deuxiéme miracle, le disque solaire émergeant de la ligne d’horizon dans

des nuances incroyables de vert, de mauve, d’orangé et de rose qui se diluent

en une immense aquarelle céleste. Enfin, le jour, qui semble naitre de ce chaos,

fendant les téncbres qu’ils avaient fini par croire éternelles. L’aube du vingt

et uniéme jour de leur présence ici**.
Le soleil commence a se lever a la fin de I’hiver polaire, ce qui apres la longue nuit symbolise
I’espoir du renouveau. Les couleurs pastel participent a I’effet d’apaisement initié par la vue de
I’astre et la métaphore de 1’épée marque le triomphe du jour sur la nuit, du bien sur le mal.

Par ailleurs, véritable motif de révélation, le retour de la lumiére symbolise la fin de
I’enquéte. Dans Le Détroit du loup, le suspense ira crescendo jusqu’a la résolution de I’intrigue,
celle-ci coincidant avec le jour ou le soleil ne se couchera plus : « Mercredi 12 mai. Lever du
soleil : 0 h42. Pas de coucher du soleil. 23 h 18 d’ensoleillement®> ». L’intertitre du dernier
chapitre du Détroit du loup anticipe la révélation du coupable. Le soleil a son zénith participe

ainsi a la résolution de Dintrigue policiere et releéve d’une acmé policiaire, attestant

I’articulation entre les codes du genre et les représentations du lieu.

34 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 429.
35 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 507.
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La saisonnalité polaire est inscrite au sein des polars polaires comme un cadre qui rythme le
récit, a la fois dans 1’alternance du jour et de la nuit polaires, mais encore parce qu’elle offre
aux personnages (et aux lecteurs) des pauses dans le déroulement haletant de I’enquéte. Glace
et neige sont sublimées dans le récit au moyen de métaphores (diamant, cristal), de la
comparaison aux astres et de la récurrence de syntagmes nominaux ou verbaux appartenant a
I’isotopie du scintillement, en contrepoint de la noirceur de la nuit et de la nature humaine. Au
service de la narration policicre, les caractéristiques diurnes et nocturnes propres aux saisons

polaires accentuent les tensions intradiégétiques et reflétent les peurs de chacun.
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2. Les phénomenes météorologiques

Les phénoménes météorologiques apparentés au climat nordique tels que la neige et le
brouillard forment des mythémes dans les ceuvres culturelles sur le Nord. Sur la base des
travaux de Claude-Levi Strauss, Thomas Mohnike définit les mythémes comme les plus petites
unités narratives constitutives du récit sur le Nord, et de la connaissance sociale de cet espace’.
La neige et le brouillard appartiennent a la catégorie des mythémes chronotopes, c’est-a-dire
les indicateurs d’un temps ou d’un espace dans leur interrelation avec ’action?. Pour Margarita
Serafimova, ces ¢léments climatiques instaurent une atmosphére mais possédent également une
efficacité dramatique®. En effet, ils occupent une place particuliére dans le contexte narratif et

dans I’herméneutique des polars polaires.

Neige et brouillard participent a I’univers narratif des polars polaires en tant qu’éléments de
décor omniprésents. La brume et le brouillard transforment « hommes et choses, [...] effacant
le monde, dérobant vallée, forét, montagne et I’éclat du soleil, nuit grise* », et participent a un
imaginaire de la dissolution. La neige, quant a elle, également transformatrice en raison de sa
nature, modifie ’aspect des choses. De ce fait, elle donne un aspect irréel a la réalité, nimbant
le récit policier d’une atmosphére de mystére et de dangers”.

Caractéristique principale de I’hiver, la neige est un élément permanent du climat arctique,
peu importe la saison. Du décor de neige tombée, des voitures ensevelies aux routes encombrées
par les tempétes de neige, cet ¢lément météorologique encadre les romans dont I’intrigue est
hivernale. Elle mod¢le le paysage tout autant que I’ambiance des romans. Dans les polars
polaires, la neige entrave les déplacements des protagonistes et transforme les lieux. Les chutes
de neige modifient I’aspect de I’environnement : « Au-dehors, le vent et la neige avaient de
nouveau perdu en intensité. A cet obstacle insaisissable succédaient les murs palpables des

congeres qui se dressaient un peu partout. Par endroits, les riverains avaient creusé¢ des

! Thomas MOHNIKE, « Narrating the North », art. cité.

2 Selon la définition de Thomas Mohnike in /bid.
On peut retrouver 1’ensemble des mythémes et des ceuvres analysées dans le projet dirigé par Thomas Mohnike
sur le laboratoire collaboratif en ligne : https://mythemes-pprd.app.unistra.fr/w/index.php/Mythemes.

3 Margarita SERAFIMOVA, « La saison des neiges », dans Alain Montandon (éd.), Ecrire les saisons. Cultures, Arts
et Lettres, Paris, Hermann Editeurs, 2018, p- 240-267.

4 Ibid., p. 241.

5 Ibid., p. 262.
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tranchées a la pelle pour pouvoir passer®». La neige ralentit la progression physique des
protagonistes qui sont souvent bloqués ou mis en danger, mais également celle de 1’enquéte
policiére puisque les déplacements s’effectuent dans le but de rechercher des indices ou des
suspects. De méme, la perte de visibilité provoquée par le brouillard givrant est ’occasion de
mettre en danger des personnages. Le froid et la nuit sont autant d’obstacles premiers a la
progression de I’intrigue, le brouillard y ajoutant une strate en termes de danger et de péripéties.
Anna, dans La Loi des Sames, doit porter secours a un vieux Sami, avec 1’aide d’un officier de
police. Alors qu’ils quittent le chalet ou ils 1’ont trouvé, ils traversent un lac en motoneige pour
rejoindre la route et la ville principales. Anna, surprise par I’absence de visibilité, traverse une
mauvaise partie du lac. La brume encadre textuellement 1’épisode de 1’accident de motoneige,
le nuage plane au-dessus du lac, provoqué par le contact entre 1’air et la température de 1’eau.
Parvenant a se remettre en selle et a redémarrer, elle quitte le lac et le brouillard se dissipe.

Ces deux éléments météorologiques introduisent également les scénes policieres des romans.
Smilla philosophe ainsi : « La neige nous enseigne que les catastrophes naturelles existent dans
notre vie quotidienne a échelle miniature’ ». Dans la narration policiére, la neige informe des
événements survenus. Elle sert notamment de mesure temporelle, I’accumulation de matiere
¢tant, en effet, mesurable par les forces de police, elle renseigne sur la durée écoulée depuis le
déces et la découverte d’un cadavre. De méme, le brouillard profite a I’intrigue policiére par
I’anticipation ou la provocation de scénes d’action ou de découverte. Il participe d’un procédé
d’arrét sur image avant une nouvelle péripétie. Ainsi, la brume encadre progressivement la
découverte de deux cadavres dans La Fille sans peau, et précéde la mission d’espionnage de
Smilla a bord du Kronos. En ce sens, ce mythéme fonctionne comme un seuil, non entre deux
espaces géographiques comme dans l’usage conventionnel, mais entre deux espaces
symboliques : celui du secret et de la vérité. En effet, il met a jour les informations : un cadavre,
une découverte, un indice. La sortie du brouillard est ainsi métaphorique, le savoir indiciel se
précise a la suite des épisodes dans la brume.

Laneige et le brouillard créent une ambiance particuliere dans les polars polaires. Mythémes
du climat nordique dans les récits, ils embrayent les péripéties, renforcant le suspense par la

mise en danger des protagonistes et accompagnant la progression de I’enquéte policiere.

® Mo MAL@, Qaanaag, op. cit.
7 Peter HOEG, Smilla, op. cit., p. 105 — Peter HOEG, Foken Smillas, op. cit., p. 181 : « Som har veret styret af
store naturkatastrofer, der har favoriseret visse arters overlevelse ».
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Les polars polaires actualisent le topos de I’empreinte dans la neige par le prisme de la lecture
du paysage comme paradigme indiciaire et existentiel, attaché a démontrer les traces de la
présence humaine dans le monde.

Mythéme du Nord, mais également ¢élément essentiel du récit policier, la neige constitue,
pour Raymond Perrot, un « théme rebattu [dans le roman policier], sans doute parce qu’il vient
du roman d’aventure a la Fenimore Cooper ou Jack London, le chasseur sur les traces de ses
ennemis ou plus simplement de son gibier® ». Cette analogie entre le chasseur et I’enquéteur,
tous deux adeptes du pistage, n’est effectivement pas récente. Pour Carlo Ginzburg, qui
développe la notion de paradigme indiciaire, « des traces parfois infinitésimales permettent
d’appréhender une réalité plus profonde, qu’il serait impossible de saisir par d’autres
moyens® ». Ce modéle, il I’illustre notamment en citant Emile Gaboriau dont le personnage de
I’inspecteur Lecoq « parcourt fébrilement “un terrain inculte, couvert de neige”, parsemé de
traces de criminels, qu’il compare “a une immense page blanche ou les personnes que nous
recherchons ont gravé non seulement leurs mouvements et leurs pas, mais aussi leurs pensées

secrétes, les espoirs et les angoisses qui les agitaient!?

». S’appuyant sur le méme extrait,
Andrea Goulet met en évidence le rapport du détective au territoire qu’il scrute a la maniere
d’un texte a lire et a déchiffrer, le transformant «en pur champ épistémologique, en lieu
d’inscription et d’interprétation'!». La métaphore de la surface neigeuse comme page a
déchiffrer a donc guidé notre analyse des polars polaires, au sein desquels la neige modélise la

lecture indiciaire.

Déchiffrer les empreintes

A Dinstar de I'inspecteur Lecoq, les enquéteurs policiaires déchiffrent les empreintes dans la
neige pour reconstituer le fil de I’histoire. L’empreinte est également un théme récurrent au sein
du roman policier : il provient lui aussi « du roman d’aventures, ou le chasseur “primitif” se

révele le meilleur expert pour poursuivre un gibier ou détecter le passage d’un intrus.

8 Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 125.

° Carlo GINZBURG, « Signes, traces, pistes. Racines d’un paradigme de ’indice », Le Débat, n° 6, 1980, p. 9,
<http://www.cairn.info/revue-le-debat-1980-6-page-3.htm>. Consulté le 16 décembre 2021.

10 Emile Gaboriau, Monsieur Lecog, vol. 1, L Enquéte, Paris, 1877, p. 44, cité in Ibid., p. 24. Emile Gaboriau est
un des premiers auteurs de roman policier judiciaire.

! Andrea GOULET, « Lecoq cartographe : plan des lieux et terrains vagues dans le roman judiciaire », Romantisme,
vol. 149, L’Enquéte, n° 3, 2010, p.39-52, <https://www.cairn.info/revue-romantisme-2010-3-page-39.htm>.
Consulté le 25 février 2021.
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Empreintes de pas, de pneus, digitales, sanglantes, maintenant empreintes génétiques...'2 ».
Ainsi, dans la neige, I’enquéteur est doublement associé au pisteur, en ce qu’elle constitue une
surface de prédilection pour lui. D’une part, elle indique autant d’informations qu’elle soit
vierge ou foulée. Sur la piste d’un seul individu dans Le Sixieme homme, les enquéteurs sont a
la recherche d’une trace unique et fine. Celles qui sont larges et aplaties, foulées par de multiples
promeneurs peuvent ainsi étre éliminées d’un seul regard!. D’autre part, sa couleur blanche
révele par contraste toute altération, notamment celle du sang. Dans Horrora Borealis, le

policier suit les empreintes dans la neige en quéte d’indices, jusqu’a ce qu’il découvre du sang :

De temps a autre, [Svindal] ralentissait pour tenter de “lire” les traces dans la
neige. Celles-ci se dirigeaient bel et bien vers le Corridor aux Loups, comme
il Iavait pensé. La fille était seule. Jusque-la. [...] Il sentait qu’il approchait
du but, sans idée de ce qu’il allait découvrir. Les traces d’Alia Walker étaient
plus apparentes ici que dans la plaine [...]. Il suivit les pas de la jeune fille,
jusqu’a une premiére trace de sang dans la neige. Il en vit d’autres et sut qu’il
touchait au but',

Doublement marquée par I’empreinte et par la couleur, la neige est vectrice d’indices et permet
de connecter les éléments entre eux et de reconstituer 1’histoire du crime. De méme, la trace de
bottes découverte prés d’un cadavre dans La Loi des Sames dévoile & Anna I’identité d’un

suspect :

Mais il y avait quelque chose la-bas, dont je ne suis pas trés stre. Une
empreinte. Quelques pas, seulement. A trois ou quatre métres de ’endroit ou
I’on a trouvé le corps. Des bottes en caoutchouc finlandaises, je crois. [...]
Celles-1a sont différentes. I1 me semble qu’une des semelles est briilée. On I’a
mise trop prés d’un feu ou d’une cheminée. [...] La semelle gauche était
fendue et le motif, en dessous, était bralé. Il y avait un cliché de I’empreinte
dans le rapport. Je comparai la photo et la botte. Aucun doute, I’empreinte
dans la neige venait de cette botte-1a"°.

12 Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 79.

13 Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme, op. cit., p. 62 : « D’un autre coté, ils pouvaient, d’un simple regard,
¢éliminer les grandes surfaces de neige intacte et les longues étendues de neige tassée par les pas des marcheurs
le long du chemin piétonnier » — Monica KRISTENSEN, Kullunge, op. cit.,p. 57 : « Men pa den andre siden kunne
de, bare ved & observere, eliminere fra letingen store arealer av urert snedekke pa de dpne plassene mellom
veiene, og lange strekninger med hardtrampet sne langs gangveien ».

14 Nicolas FEUZ, Horrora borealis, op. cit., p. 194-195.

15 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 459/468 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 297/303 :
«Men det fanns en sak dér som jag inte &r riktigt séker pa. Ett fotavtryck. Négra steg bara. Tre, fyra meter bakom
platsen dér man hittade kroppen. Troligen av nagot slags finska gummistovlar. [...] Det hér dr en annan typ. Den
ena sulan pa den hér stoveln &r troligen brénd. Man har héllit den for néra elden eller kaminen. [...] Vénster sula
var sprucken och monstret under sulan sonderbrént. Det fanns en bild pé fotavtrycket i utredningen. Det var ingen
tvekan nér jag jamforde fotot med stoveln. Spéret i snon kom fran just den stoveln ».
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La singularité de la botte, légerement briilée, est conservée et révélée par la trace dans la neige.
L’empreinte devient ainsi une marque en creux de la personnalité du criminel : par un détail
qui renseigne sur son identité, elle indique la partie manquante.

L’indice fixé dans la poudreuse révele aussi, par la négation, ce qu’il n’est pas. Chez Peter
Hoeg, Smilla reconstitue le déroulement des faits par 1’observation des empreintes d’Esajas.
Sachant que le petit gar¢on souffre de vertige, elle comprend par cette lecture I’incohérence du
rapport de police et se met en quéte de la vérité. De méme, Qaanaaq bénéficie de I’expertise
d’un zoologiste pour invalider I’hypothése de 1I’ours meurtrier, et découvrir qui le criminel n’est
pas. Il recoit un message de ce dernier (transcrit par un changement de police dans le texte,

reproduit ci-dessous) :

Appu tendit son téléphone a Qaanaaq pour qu’il lise lui-méme le long message
du zoologiste.
Les pas ne sont pas assez profonds pour correspondre & un animal de poids
et de taille adultes. En l'occurrence, si on tient compte gqussi du diametre
réduit de ces traces, on dirait plutdt celles dun ourson de quelques mois.
Par ailleurs, ces empreintes sont anormalement marquées sur le talon, ce
1 révéle une station debout et pas & quatre pattes. Or l'ours polaire ne se
g;lesse sur ses pattes postérieures qu au moment de charger, ou bien quand
1 défend son territoire ou ses petits. Certainement pas durant la phase
d'approche d'une proie.
Ca avait le mérite d’étre clair. Soit il était question d’un ours polaire tres jeune,
sans doute a peine sevré, auquel cas il était peu probable qu’il soit I’auteur
d’attaques aussi violentes. Soit ces agressions étaient le fait d’un homme... qui
cherchait  les faire passer pour celles d’un animal'®.

La lecture des empreintes s’effectue de maniere précise, intégrant leurs mesures, leur
orientation, leur épaisseur, permettant d’éclaircir la scéne de crime. De fait, la palpabilité de la
trace ainsi obtenue par son examen minutieux compense I’abstraction des hypothéses intuitives.
En ce sens, la trace est une rupture, elle dérange 1’ordre du monde du criminel : elle met
I’enquéteur sur son chemin. Mais elle est également une rupture temporelle « lorsqu’elle
signifie sans faire apparaitre, elle perturbe I’ordre du monde, par I’irruption d’un autre ordre,
ouvrant une bréche vers un autre temps!” », selon Gabriele Napoli. Or, cet autre temps, dans les

polars polaires, est d’autant plus éphémeére que la neige est un phénomene versatile.

16 Mo MAL@, Qaanaag, op. cit., p. 104-105. Les différences de police sont de I’auteur.

17 Gabrielle NAPOLI, « Poétique de la trace pour une représentation spectrale de 1’Histoire dans Le Chercheur de
traces d’Imre Kertész, Rue des boutiques obscures de Patrick Modiano et Sheol de Marcello Fois », TRANS- [en
ligne], n° 12, 8 juillet 2011, <http://journals.openedition.org/trans/464>. Consulté le 16 décembre 2021.
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Dissolution et recouvrement : en-quéte du temps?

La neige efface les traces, dans un double mouvement : soit elle se dissout, soit elle recouvre.
Dans le cadre de I’enquéte, I’instabilité du phénomene neigeux entraine aussi la dissolution des

indices :

Depuis les meurtres, il était tombé plusieurs couches successives de neige.

Certaines avaient déja eu le temps de fondre, d’autres de se figer en une crofite

de glace. Sur le paysage d’il y a huit jours s’était déposé un mille-feuille de

boue et de poudreuse figée, en strates imprécises et malpropres. Cette

versatilité climatique a sans doute eu raison des hypothétiques traces de pas

autour des scénes de crime, en conclut Qaanaaq'®.
L’instabilit¢ du phénomeéne, marquée par le substantif « versatilité », rend I’enquéte policicre
caduque. Entre fonte et durcissement se créent plusieurs couches de neige, autant d’épaisseurs
recouvrant les éventuelles empreintes autour des lieux du crime. Pour pallier I’'inconvénient de
I’éphémere, la trace dans la neige doit étre figée par le processus photographique, qui permet,
en doublant I’indice, une résolution a posteriori.

Pour Gabriele Napoli, la trace est intrinséquement liée a une quéte sur le temps, celui de

I’événement passé auquel elle redonne du sens :

La trace se présente comme une invitation a la suivre, a la remonter jusqu’a
ce qui a laissé cette trace, pour restaurer un sens perdu. Elle entretient des liens
étroits avec le temps. La trace visible ici et maintenant est une présence
matérielle qui est aussi une absence, puisqu’elle est le signe de ce qui a
disparu. Ce paradoxe souligné par Paul Ricceur fait de la trace un connecteur :
elle dit le passage tout en demeurant, elle « indique ici, donc dans I’espace, et
maintenant, donc dans le présent, le passage passé des vivants ; elle oriente la
chasse, la quéte, I’enquéte, la recherche »'°.

La trace dans la neige, synecdoque éphémere de la personne qui I’a foulée, est ainsi une manicre
de présentifier I’absence, de lui donner un corps, en convoquant un pass¢ récent : « Quelque
part au loin, on pouvait entendre le tintement métallique d’un grelot, mais je ne voyais pas le
troupeau de rennes. Seules les traces de pas indiquaient ou ils avaient traversé la route?® ». Mise
en abyme de I’enquéte policiaire, 1a trace des rennes raconte 1’histoire de leur passage et permet

de reconstituer une image qui donne sens au son de la clochette. De fait, ’empreinte des

8 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 53 — ’auteur souligne.

19 Ricceur Paul, Temps et récit 3, Paris, Seuil, « Points essais », 1991 [1985], p. 219, cité par Gabrielle NAPOLI,
« Poétique de la trace pour une représentation spectrale de I’Histoire dans Le Chercheur de traces d’Imre Kertész,
Rue des boutiques obscures de Patrick Modiano et Sheol de Marcello Fois », art. cité.

20 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 91 — Ibid., p. 59 : « Nagonstans 1&ngt borta kunde man hora
plétklangen av en vallklocka, men jag kunde inte se renflocken. Bara spéren i den sondertrampade snon visade
var de gétt dver vigen ».
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événements n’est qu’éphémere dans ces conditions météorologiques, ce qui relativise le
passage du temps et accentue celui de la nature. Dans le roman de Lars Pettersson en particulier,
cette interrogation habite la narratrice Anna a plusieurs reprises. Elle assiste a 1’accident d’un

poids lourd en pleine tempéte de neige, mais le lendemain toute trace de cet incident a disparu :

Il n’y avait plus aucune trace du poids lourd espagnol au passage du col. La

neige et le vent avaient tout balayé. Ce qui est un événement dramatique un

jour est effacé le lendemain. La nature se métamorphose quotidiennement. La

neige et le vent transforment en permanence le paysage autour de nous.

Implacablement, dans un mouvement incessant, les forces naturelles tournent

avec I’inclinaison de 1’axe terrestre®.
Par la trace laissée dans la neige se mesurent ainsi le passage du temps et, avec lui, le passage
de ’humain dans le monde. Or, si la trace laissée entraine une rupture dans I’ordre du monde,
la neige procéde comme un palimpseste et, par un effet d’effacement/recouvrement, elle rétablit

le chaos généré par I’empreinte.

Phénomeéne météorologique typique du roman policier, le brouillard « introduit une atmosphere
paradoxale faite soit d’angoisse, par I’ambiguité des apparences, soit de quiétude, par le
repliement obligé en un lieu paisible?? ». Les polars polaires exploitent le premier arc narratif
jouant sur les perceptions sensorielles pour instaurer une atmosphére anxiogene. Par ailleurs,
ils témoignent d’un lien entre ’humain et son environnement, dont le brouillard se fait le

vecteur.

Brouiller les sens

Le brouillard « participe de la dramatisation du paysage en introduisant un dynamisme que les
transformations des nuages induisent. Brume et brouillard viennent nimber un état indécis, un
entre-deux dans lequel les contours s’estompent?® ». Ces éléments installent le cadre de

I’intrigue des polars polaires dont ils accroissent la tension. Dans le roman de Mads Peder

2l Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 221 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 102 : « Det
fanns inga spar kvar efter den spanska ldngtradaren uppe i passet. Snoén och vinden hade sopat igen alla spar. Det
som ena dagen ar en « dramatisk héndelse, var nésta dag borta och forsvunnet. Naturen fordndrades frén dag till
dag. Snon och vinden forvandlade landskapet omkring oss hela tiden. Obevekligt, 1 stindig rorelse, vrider sig
naturkrafterna med jordaxelns lutning ».

22 Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit., p. 33.

23 Margarita SERAFIMOVA, « La saison des neiges », art. cité, p. 241.

165



Premier chapitre. Le climat policiaire

Nordbo, La Fille sans peau, la brume encadre le récit et enserre la ville. Elle s’installe

progressivement, s’abat sur le paysage et brouille les perceptions sensorielles :

Pendant la nuit, le vent avait tourné. Un épais brouillard enveloppait Nuuk, on
ne voyait pas a plus de dix métres. La ville était recouverte d’un tapis gris, le
souffle humide de 1’Atlantique nord caressait les maisons et les montagnes.
Tout se confondait en un nuage glacé. Le paysage avait disparu.
Complétement disparu. La mer et les montagnes que Matthew voyait
normalement de sa fenétre n’étaient plus 14,

L’épaisseur du phénomene et son action de recouvrement du paysage, soulignées par la
métaphore du brouillard en tapis et la double occurrence du participe passé « disparu »,
contribuent a opacifier ’atmosphére de la scéne. Paysages naturel (mer et montagnes) et urbain
se confondent indistinctement. De cette confusion s’ensuivent désorientation et perte de
repéres, similaires a des troubles sensoriels. Alors que Matthew et son collégue explorent la
maison d’un ancien suspect de meurtres survenus quarante plus tot, un brouillard total

accompagne leur arrivée sur les lieux :

L’allée gravillonnée était envahie de mauvaises herbes. La pluie s’était
calmée, mais le ciel était encore plus bas que tout a I’heure. Les nuages
¢écrasaient la ville et ’humidité stagnait entre les rochers et les arbustes
rabougris. Des maisons que 1’on distinguait quelques minutes plus tot étaient
maintenant enveloppées d’un brouillard épais. L’air collait a la peau comme
une haleine froide. Matthew vit la silhouette de Malik se dissoudre. Il se passa
la main sur le visage et courut pour le rattraper. Un bruit se fit entendre a
travers le brouillard. Matthew sursauta. [...] Une pelle était posée prés de la
porte. Matthew la prit et descendit les marches du perron. Le brouillard avait
déja englouti Malik.

—  Malik ?

- el

La voix sortait du brouillard. Peut-étre de 1’autre c6té de la maison. Peut-étre
plus prés. Le son flottait entre les gouttelettes de bruine.

— Merde, grommela Matthew en tendant le bras.

11 sentit le revétement du mur sous ses doigts et se mit & marcher dans le sens
contraire a celui de Malik. [...] Matthew avanga pas a pas en laissant sa main
glisser sur le bois rugueux. Le brouillard 1’enveloppait de toutes parts. S’il
avait laché le mur, il n’aurait pas su ou aller. Ses pieds cherchérent a se poser
entre les pierres et la végétation basse. Il posa la pelle et sortit son téléphone.
La lumiére ne I’aida pas beaucoup, mais il put distinguer ses bottes et le mur
rouge. Il arriva au coin de la maison. Quelques métres plus loin, il aper¢ut une
autre fenétre noire. Avec précaution, il se hissa sur la pointe des pieds et tenta

24 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 41 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit.,p. 37 :
« Vinden var vendt i lebet af natten, og en tet tdge havde lagt sig over Nuuk i morgentimerne. Sigtbarheden 1a
nede omkring de ti meter. Alt var opslugt af det nordatlantiske gré teeppe, der med sin fugtige dnde slikkede taet
op ad bade huse og fjelde og lod alt smelte sammen i en taget, kold sky. Alt var vaek. Langt vaek. Bade havet og
de fjelde, som Matthew normalt kunne se fra lejligheden ».
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de voir a I’intérieur. [...] Une main se posa sur son épaule. Il sursauta. Son
téléphone lui échappa et tomba sur le sol, la lampe tournée vers le bas®.

Le trouble de Matthew provient du bouleversement des perceptions : visibilit¢ réduite,
dissociation auditive, la brume isole les deux protagonistes et accroit leurs peurs (double
occurrence du verbe sursauter). La palpabilité du brouillard (il enveloppe et colle a la peau) et
son opacité (il dissout et engloutit) rehaussent la tension de la scéne et accentuent le suspense
policier. De fait, I’ambiance brumeuse distille I’angoisse dans les polars polaires. Chez Lars
Pettersson, le brouillard est également synonyme de désorientation. La modification de la

perception auditive entraine le ressenti de sentiments irrationnels :

Quand nous sortimes devant la maison, les corbeaux étaient toujours dans
I’enclos a rennes. Les nuages avaient continué a descendre en un mince
brouillard, le versant abrupt de la montagne, au nord, avait presque
entiérement disparu. Je ne connaissais pas les phénomeénes acoustiques que
les nuages engendrent, mais lorsqu’ils sont si bas, les bruits changent. On
entend d’autres choses. Comme si les nuages amplifiaient certaines
fréquences et en atténuaient d’autres. Si I’on se laisse surprendre en montagne
par des nuages bas comme ceux-la, on peut tout & coup entendre un camion
qui se trouve a plusieurs dizaines de kilométres, sur la route, alors que la
motoneige qui passe juste derriere vous est inaudible. Les perceptions
auditives habituelles sont abolies. On dirait que notre cerveau, qui fonctionne
toujours sur le mode rationnel, ne reconnait pas ces modifications. Soudain, il
ne comprend plus les signaux. Les schémas acquis par 1’apprentissage et
I’expérience cessent tout a coup d’opérer. On réagit de maniere émotionnelle.
On est tantdt déprimé, tantdt d’humeur joyeuse, presque euphorique. Tandis
que nous étions 1a, devant la remise grise, dans la lumiére vacillante, j’eus a

25 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 296/298-299 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud,
op. cit., p. 269-272 : « Stien op mod huset var smal og utydelig. Engang havde den vearet bredere, kunne man se
pé den grusede stribe, der slangede sig mellem stenene, men den sé ikke ud til at blive brugt sé ofte lengere og
var derfor vokset til med lave grasser. Regnen var stilnet nasten helt af, mens skydaekket derimod havde vokset
sig tungere og hang sa taet ned over byens huse og klipper, at det feltes, som gik skyerne i ét med fugten mellem
stenene og de brungrenne vakster. Huse, der for f4 minutter siden var synlige, forsvandt nu ind i en teet, taget
dis. S& intens, at det foltes som kold, vdd &nde mod huden. Matthew s& Malik opleses halvvejs oppe ad stien og
skyndte sig efter, mens han med sin ene hand terrede fugt af ansigtet. En hgj, bankende lyd treengte gennem tagen
og fik Matthew til at fare sammen. [...] Matthew greb ud efter en skovl, der stod teet ved deren, og tradte ned fra
trappen og ud pé gruset. Tdgen havde lukket sig sammen om Malik, med det samme han bevagede sig, og nu
var der intet andet end fugt tilbage. “Malik?” kaldte Matthew provende. “Her.” Stemmen kom ud af tdgen. Méaske
fra husets modsatte side. Maske tettere ved. Lyden sprang rundt mellem dréberne i den fortettede luft. “For
helvede, mand,” brummede Matthew og strakte en hand ud i luften. Han fik fat i husets traebeklaedning og
begyndte at bevaege sig den modsatte vej rundt end Malik. [...] « Med handen glidende hen over det ru trae
bevagede Matthew sig skridt for skridt langs huset. Tdgen holdt ham i et teet greb. Hvis han slap, anede han ikke,
hvilken retning han skulle ga i. Hans fedder segte faeste mellem sten, klippe og dvaergvakster. Han satte skovlen
fra sig, fandt sin mobil frem og fik slaet lyset til. Det hjalp ikke stort, men nok til, at han kunne se sine fedder og
den rede treevaeg ved siden af sig. Huset bgjede om et hjorne, og f4 meter efter dukkede et nyt, merkt vindue op.
Forsigtigt stak han hovedet helt tet til glasset og lyste ind med lygten. [...] Det gav et ryk i Matthew, da en hand
lagde sig pé hans skulder. Mobilen gled fra ham og hvirvlede glimtende ned mod jorden, hvor den landede med
lyset vendt mod gruset ».
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nouveau le pressentiment de quelque chose d’imminent. Je ne savais pas quoi,

j’éprouvais seulement une sensation physique de malaise et d’insécurité?.
L’isotopie de I’audition accompagne le phénomene météorologique qui modifie les perceptions
acoustiques. Ces derniéres entrainent un glissement du rationnel vers ’irrationnel, couplé a des
changements émotionnels. Le brouillard transforme les sons et par ce biais provoque un ressenti

physique de malaise.

Le silence assourdissant

Dans I’écriture de I’environnement et des saisons, le silence est partie intégrante de I’hiver : il
accompagne ce climat lent, tous deux créant une atmosphere enveloppante. Pour Roger
Marmus, il n’est d’étude de la nordicité sans celle « d’une dimension a priori moins évidente
[que I’image] : celle des bruits, des sons... ou des silences?’ ». Le silence éprouvé et relaté par
les voyageurs polaires en ces latitudes est un lieu commun de cette littérature, il est méme un
«signe du Nord?® ». De fait, selon Roger Marmus « parler de la neige nous renvoie a un
imaginaire ou le silence s’impose, en particulier parce que certaines configurations cristallines
de la glace ont le pouvoir d’absorber le son et que, par exemple, les pas sur une neige poudreuse
ne produisent qu’un discret crissement?® ». Ce théme apparait dans les polars polaires mais
change de perspective : ’absence de sons y est un vecteur d’angoisse et le discret crissement
apaisant se voit transformé en un silence oppressant. Les sonorités polaires de type craquements

de banquise deviennent également des schémes liés a ’angoisse’®.

26 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 210-211 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit.,p. 135-136 :
« Korparna satt kvar pé rengérdet nir vi kom ut pd gérdsplanen. Molnen hade sénkt sig ytterligare som en tunn
dimma, den branta fjéllviggen i norr var néstan helt forsvunnen. Jag kénde inte till vilka akustiska fenomen som
molnen forde med sig, men nér de lag s& hér lagt fordndrades ljuden. Man horde andra saker. Det var som om
molnen forstérkte vissa frekvenser och ddmpade andra. Var man uppe pé fjillet och 6verraskades av sahér laga
moln kunde man helt plotsligt hora en lastbil ute pad vigen som gick flera mil bort, medan snoskotern som
passerade strax bakom dig, inte hordes alls. De normala horselintrycken sattes ur spel. Det 4r som om den logiska
modell som var hjdrna nu en gang fungerar efter, inte har nadgon erfarenhet av de hér fordndringarna. Den forstar
helt plotsligt inte signalerna. Inldrda monster och erfarenheter slutar helt plotsligt att fungera. Man reagerar
kénslomassigt. Ibland blir man deprimerad, ibland upprymd, néstan euforisk. Nér vi stod dir utanfor den gra
boden i det flacka ljuset, fick jag dnnu en gang den dér kénslan av att ndgot skulle hénda. Jag visste inte vad, bara
att min kropp reagerade med olust och osdkerhet ».

27 Roger MARMUS, « Le Nord sonore. Les paysages sonores dans Le Merveilleux voyage de Nils Holgersson de
Selma Lagerlof », dans Alessandra Ballotti, Claire McKeown et Frédérique Toudoire-Surlapierre (éd.), De la
nordicité au boréalisme, Reims, épure, 2020, p. 183.

28 Ibid., p. 188.

2 Ibid., p. 185.

30 [1s modalisent plutot les peurs contemporaines de 1’effondrement et seront de ce fait analysés dans la troisiéme
partie de ce volume, au chapitre six : (Pré)Dire une fin de I’ Anthropocene.
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Inquiétant, voire angoissant, le silence englobe 1’espace arctique dans la narration policiaire.
Dans le roman de Mo Malg, le jeune enfant est plus effrayé par le silence que par le hurlement

des vents violents d’une tempéte :

Au-dehors, la violence des rafales cogne contre les pans de cuir tendus comme

sur un tambour. Les esprits de la banquise hurlent la colére obstinée de leur

vent fou [...]. Les coups rythment les battements sourds du cceur de I’enfant.

Pourtant, sous la tente, tout est paisible. [...] Mina perc¢oit 1I’odeur de mort qui

rode autour des peaux de rennes. Remparts dérisoires. La veille, une épaisseur

de neige fraiche a recouvert la glace. Des bruits de pas ne seraient guére plus

audibles que sur un tapis. Mina écoute. Le silence profond est parfois plus

effrayant que les plus lugubres des plaintes®'.
En comparaison des vents violents, pourtant eux aussi source d’angoisse, comme le soulignent
I’écho sonore et la métaphore spectrale, le silence est plus effrayant. Il rend inquiet parce qu’il
amplifie chaque bruit, ou inversement parce que le moindre bruit parait alors suspect et
inquiétant.

Le silence provient de I’environnement ; il habite la nature et écrase 1’individu, comme une

force ou une entité propre. Anna, alors qu’elle se déplace en montagne, crie sa frustration d’étre

incomprise et en lutte contre sa famille, rompant le silence environnant :

De quel droit avais-je troublé le silence ? Qui étais-je, 8 m’imaginer pouvoir

trouver compassion et pitié dans un paysage ou déja la survie était une

gageure ? Ou la vie et la mort ne sont pas liées au hasard, mais dépendent de

I’expérience et du savoir. On ne crie pas, dans la montagne. Personne ne vous

entend, il faut apprendre a vivre avec le silence. A s’habituer au silence

insidieux. A ne jamais lui permettre de ronger vos pensées et vos opinions. Ne

pas le laisser vous dérober la réalité*>.
Ce qui angoisse dans le silence, plus que 1’absence de sons, c’est la proximité avec soi-méme,
comme le souligne la métaphore de la lutte. La peur nait des projections de 1’esprit dont le
silence exacerbe les illusions. Le lien avec le territoire et I’expérience de vie dans les régions
dominées par le silence semblent étre pour la protagoniste 1’'unique moyen de conserver la
raison; c’est ce qu’indique I’accumulation des trois derni¢res phrases infinitives. Si le

personnage est familier de cet espace et du silence qui I’englobe, alors I’insonorité se charge de

31 Mo MAL®, Qaanaag, op. cit., p. 13-14.

32 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 271 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 215 : « Vad
hade jag for rétt att stora stillheten? Vem var jag som inbillade mig att jag kunde finna medlidande och néd i ett
landskap dér bara Gverlevandet var en utmaning? Dér liv eller dod inte dr beroende av tillfélligheter, utan handlar
om erfarenhet och kunskap. Man ropar inte pa fjdllet. Ingen hor dig, det 4r tystnaden du maste ldra dig att leva
med. Det dr den krypande tystnaden du méste vénja dig vid. Aldrig tilléta den att frata pa tankar och uppfattningar.
Inte 1ata den ta verkligheten frén dig ».
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sens, voire de prescience. Sur la banquise de L Expédition, le silence devient « assourdissant »

et amplifie les sensations ressenties :

Quand il se réveilla la seconde fois, ce fut a cause du silence. Il ne voyait

aucune autre explication. Un silence assourdissant qui se pressait contre ses

tympans. Il y avait bien des bruits sous la tente — les 1égers ronflements de

Karsten, Terje qui se retournait dans son sac de couchage —, mais entre

chacune de ces petites perturbations, celui-ci était aussi opaque qu’une plaque

d’acier. Si quelqu’un avait dit a Knut qu’il était un étre particuliérement

sensible, il aurait probablement protesté. Il n’avait pas non plus peur du noir.

Et pourtant ces dernicres années, il lui était parfois arrivé, a deux ou trois

occasions plus précisément, de pressentir une chose qui s’était produite par la

suite. Cette impression de danger imminent I’empécha de se rendormir’>.
Les qualificatifs hyperboliques « assourdissant » et « opaque » conférent une densité au silence,

y
si pesant qu’il en deviendrait palpable, au point d’interagir avec la réalité du personnage. La
peur qui en découle I’alerte d’événements a venir, et de fait, quelques minutes plus tard, I’'un
des membres de 1’équipage meurt dans son sommeil. Cette prescience est un leitmotiv des
polars polaires, dont les personnages ressentent les drames a venir selon les variations
météorologiques.
Le silence modélise 1’espace et acquiert ainsi une épaisseur angoissante, corrélée a celle du

brouillard.

Quelque chose d’indéfinissable dans I'air

L’atmosphére particuliére installée par les saisons, et les phénomenes météorologiques qui les
accompagnent, provoquent le pressentiment d’événements dramatiques. Ce procédé articule les
codes du polar aux caractéristiques climatiques arctiques par la médiation du suspense.
L’arrivée du printemps dans Le Détroit du loup, corrélée a I’accroissement de la luminosité
et a la nervosité qu’elle provoque chez les personnages, s’accompagne d’une perception accrue

des changements dans la nature environnante :

Les jardins étaient encore a moiti€é couverts de neige mais la vigueur
printanic¢re déja palpable, préparait son assaut de couleurs et de senteurs. Il

33 Monica KRISTENSEN, L’Expédition, op. cit., p. 233 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 266-
267 : « Neste gang han vaknet, var det av stillheten. Noen annen forklaring hadde han ikke. @redevende stillhet
som trykket mot trommehinnene. Det var jo lyder i teltet, Karsten som snorket lavt, Terje 14 og vred pa seg inne
i soveposen. Det var i de tomme rommene mellom disse sma forstyrrelsene at stillheten 1& som sjoer av blankt
stal. Knut ville ha benektet at han var spesielt folsom hvis noen hadde kommet pé & si det. Han var heller ikke
merkredd. Av og til, faktisk bare én, to eller tre ganger de siste arene, hadde han likevel hatt et slags varsel om
noe ventet lenger fremme i tid. Den krypende anelsen om forestdende fare gjorde at han ikke klarte & sovne
igjen ».
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faudrait encore deux longs mois avant que tout cela n’explose, mais Nina
percevait dans I’air une impatience inédite pour elle. [...] La nuit n’existait
plus, le soleil se couchait a peine. Comme s’il veillait tout le temps. La nature
frémissait, on le sentait dans 1’air*.

L’isotopie offensive (assaut, explose, vigueur) annonce l’arrivée imminente de la saison
printaniére. Le rapprochement entre celle de I’impatience et celle de la perception associe la
sensation du personnage a l’attente sous-jacente du zénith. Celle-ci est renforcée par le
parallélisme « la nuit [...] se couchait a peine ». Cette attente, c’est aussi celle de la révélation
finale corrélée a la montée du jour.

De méme, le brouillard et le sentiment d’oppression provoqué par les nuages bas signalent
I’appréhension des drames a venir. Dans La Loi des Sames, ce phénoméne occupe une place
particuliere et, a I’'inverse du frémissement printanier, les nuages installent une chape de plomb

qui stoppe le temps. L’attente demeure, mais elle est figée :

En bas, dans la vallée, tout était parfaitement calme. Pas un souffle de vent.
Les nuages gris sombre enveloppaient la créte de la montagne voisine. Ils
couvaient, immobiles. La nature tout entiére semblait en suspens, concentrée
et dans I’expectative. Je n’avais aucune idée de ce que cela pouvait étre, mais
je pressentais avec une inquiétude croissante que quelque chose allait se
passer. Je sais que les vieux Sames, comme mon grand-pére, ressentent
I’approche d’un changement de temps ou d’un événement important. Qu’ils
sont capables d’envoyer des messages a quelqu’un sans téléphone, sans
internet, sans cable ni e-mail. Pressentiments, souvenirs et pensées pouvaient
étre transmis sans 1’aide de moyens techniques. Un sixiéme sens ? Comme
s’ils avaient encore une faculté de perception que nous, nous avons perdue.
Peut-étre tout simplement parce que nous n’en avons plus besoin pour
survivre ? Il n’y a pas d’espace dans nos vies pour les présages ou pour ce
genre d’expérience sensorielle. Mais ce fut 1a, dans la montagne, tandis que
j’essayais de nettoyer les tasses a café, que j’éprouvai pour la premicre fois
cette sensation de manicre si intense. J’avais beau essayer, je n’arrivais pas a
m’expliquer ce que j’avais ressenti. Je ne comprenais pas d’ou cela venait®’.

34 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 70 et 441.

35 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 206-207 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 133 :
« Hér nere i1 dalgéngen var det helt stilla. Inte ett vindkast. De morkgra molnen lag ruvande 14gt nere 6ver den
narmaste fjéllryggen, men de rorde sig inte. Det verkade som om hela naturen avvaktade, samlade sig och véntade
pé nagot. Vad det kunde vara hade jag inte en aning om. Men jag kidnde en vdxande oro dver att ndgot skulle
hénda. Jag vet att dldre samer, som min morfar, kan kénna pé sig nir vidret ska sla om eller nédr nadgot viktigt ska
ske. Att man kunde skicka meddelanden till ndgon utan telefon, bredband, ledningar och e-mail. Aningar,
paminnelser och tankar som formedlades utan nagra tekniska hjélpmedel. Ett sjatte sinne? Det var som om de
hade den formégan till fornimmelser kvar, den som vi andra har tappat bort. Kanske &r det bara sé att vi inte
langre behdver den for att dverleva? Vi har inget utrymme i vara liv for varsel eller den sortens sinnliga
upplevelser. Men hér uppe pa fjdllet, medan jag forsokte gora rent kaffekopparna, var det forsta gangen jag
upplevde den déar kénslan sa starkt. Kunde inte forklara upplevelsen for mig sjélv, &ven om jag forsokte. Forstod
inte var kénslan kom ifrén ».
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La couverture nuageuse s’apparente a un couvercle posé sur le paysage et influe sur les ressentis
de la protagoniste. La nature « immobile » et « en suspens » suscite chez elle une angoisse,
redoublée par le champ lexical du pressentiment conjoint a celui de 1’indéfini. Quelque chose
va arriver mais elle ignore quoi. Par ailleurs, 1’isotopie des perceptions extrasensorielles
souligne le lien entre I’observation de la nature et les ressentis humains, un topos souvent
associ¢ aux peuples autochtones (la montagne et la météorologie rappelant la filiation de la
jeune femme a ses racines sami).

La communion avec la nature, c’est notamment ce que projette Sonja Delzongle sur ses
protagonistes inuits pour expliquer leur prescience des événements. Ainsi, la lecture de
I’environnement du chasseur découle de son expérience émotionnelle et instinctive. Sa
connaissance intime des phénomeénes arctiques lui indique la nature dangereuse de I’aurore

boréale, qui est en fait une onde radioactive :

Aningan ne répondit pas. Il s’était mis a son tour a observer les chiens. Leur
réaction lui paraissait étrange. C’était comme s’ils redoutaient quelque chose.
[...] L’homme regarda le ciel, son frére, pour y lire une réponse. Mais il ne lui
offrait qu’une nuit calme, sans nuages. Des loups ? [...] Non, c’était autre
chose. Quelque chose d’indéfinissable dont 1’air était chargé. Comme une
sorte d’¢électricité. [...]

— La! Pere! Agsarniit ! Des aurores boréales !

Aningan leva les yeux dans la direction que son fils pointait du doigt, droit
devant eux, dans le ciel, alors que se diffusait au méme moment une onde
irisée lumineuse, aveuglante. Une explosion silencieuse de lumicres et
d’étoiles. L’Inuit en avait contemplé, admiré, lors de la nuit polaire, de ces
phénomeénes magnétiques si singuliers, y voyant une grace divine. Mais celle-
ci ne le remplissait pas du bonheur, du sentiment d’osmose qu’il éprouvait
face aux chatoiements célestes. Cette onde verte et violacée dégageait quelque
chose de menagant, de sulfureux. Elle ne ressemblait pas non plus a I’écho
lumineux d’une de ces roches venues de I’espace qui heurtaient parfois la
Terre dans leur manteau de feu. Des picotements désagréables traverserent
Aningan de part en part’®,

Le phénomene lumineux prend ’apparence d’une aurore boréale, 1’¢électricité qui accompagne
I’anomalie renvoyant a la tension anxieuse ressentie par le personnage. A nouveau, le champ
lexical de la perception révele le lien entre la météorologie et les sensations humaines. Celles-
ci évoluent graduellement : la sensation se transforme en émotion puis en ressenti physique. La
manifestation céleste préfigure la mort imminente d’Aningan et les « picotements
désagréables » renvoient a la fois a I’angoisse et aux radiations qui le traverseront.

En définitive, les événements météorologiques influent sur 1’atmospheére angoissante des

polars polaires parce que leurs conséquences sont imprévisibles. De fait prédomine 1’idée que

36 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 70-71.
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quelque chose d’indéfinissable plane dans I’air, quelque chose qui dépasse I’entendement, relié
aux sensations, aux émotions et aux ressentis physiques, mis en exergue par 1’observation du
temps qu’il fait. Ainsi, le paradigme de 1’enquéte se diffuse a I’ensemble de I’intrigue, a la fagon
des intuitions qui traversent un enquéteur. Méme si ces pressentiments n’ont pas tous une valeur

indicielle, ils inscrivent les polars polaires dans une logique de la perception et de 1’intuitif.

Les manifestations climatiques représentent bien un embrayeur de suspense dans les polars
polaires. Mythémes, ou signes, du Nord, de son imaginaire, mais également de la littérature
policiere, leur articulation, au-dela de renouveler I’herméneutique policic¢re, questionne des

facteurs existentiels a ’humain et a son rapport au monde.
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Les polars polaires mettent en place une esthétique de la survie en parallele de I’intrigue
policiere. Désignant le fait de rester en vie dans des circonstances ou devrait intervenir la mort,
la survie se définit également comme le « fait de se maintenir en vie dans un environnement
mortifére? » grice a I’instinct de survie. Les récits d’expédition polaire attestent la capacité de
certains hommes a survivre en milieu hostile, ctoyant une inconnue permanente : la mort
pouvant survenir a tout moment, de n’importe quelle maniere. Les polars polaires reproduisent
ces récits héroiques, a la fois par la mise en scéne d’expéditions polaires et par la dramatisation

d’un espace, d’un climat for¢ant a I’adaptation extréme et a la survie :

Ici il y a qu’un mot-roi je lui disais. S’adapter. S’adapter ou mourir, y a pas
d’entre-deux. Il y a le jour et la nuit, faut pas chercher a exister dans les
interstices. [...] C’est pas trés compliqué de s’adapter, ¢’est ’avantage du tout
ou rien, de la vie dos a la mort, ca permet un duel sans fioritures ni
distractions®.
Par un procédé de balancement, les concepts de la mort et de la vie sont posés en équilibre et
connectés entre eux grice au principe d’adaptation. A travers 1’esthétique de la survie, les
polars polaires amplifient et dédoublent ainsi le rapport a la mort intrinséque a la narration

policiere. Celle-ci se décline selon deux axes, celui du climat comme opposant, et celui du

schéme du froid.

L’ Arctique est un espace vecteur d’hostilité : ce topos, récurrent dans la littérature polaire, est
dramatisé par le climat hivernal au sein du corpus. Ce climat accentue la difficulté d’y vivre et
inscrit les protagonistes des polars polaires dans une dynamique de survie permanente.

Les phénomeénes météorologiques violents tels que les tempétes de neige ou le brouillard
givrant participent de la dramatisation des romans en ce qu’ils imposent une lutte intermittente
aux personnages. De ce fait, le climat devient dans cette perspective un acteur narratif, un

opposant au sens de créateur d’obstacles?, introduisant un autre adversaire au sein de ’intrigue

! Adam GOPNIK, Hiver, op. cit..

2 Définition du CNRTL, « survie » : « a) Fait de rester en vie au-dela d’un terme ot normalement intervient la mort.
[...] b) Fait de se maintenir en vie dans un environnement naturel mortifére. [...] d) BIOL. [A propos
d’organismes vivants, d’organes, etc.] Maintien des fonctions vitales au-dela d’un terme ou normalement se
produit la mort ». En ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/survie. Consulté le 3 juin 2022.

3 Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 3.

4 Julien GREIMAS, Sémantique structurale, op. cit., p. 178.
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policieére. L’enquéteur et/ou les protagonistes principaux sont ainsi confrontés a une double
lutte : celle, intrinséque au genre, opposant I’acteur enquéteur et I’acteur coupable, et une
seconde, propre aux littératures polaires, confrontant ces derniers aux forces naturelles et
climatiques. Tous les romans du corpus manifestent cette confrontation, certains usant du
procédé¢ de la tempéte pour accentuer la tension dramatique. Détachement de blocs de banquise
pour les Norvégiens de L’ Expédition, accidents de voiture, traversées de lacs gelés, y compris
par temps de brouillard, et sorties sur I’inlandsis, les occasions ne manquent pas. Ainsi, Malte,
I’un des derniers rescapés de la mission scientifique de Boréal, est surpris par une tempéte alors

qu’il tente de rejoindre le village de Qaanaaq et les secours :

Une tempéte. Les premiers flocons, compacts, lui cinglent le visage telles des
mouches affolées dans le faisceau de la frontale. Le vent souffle par rafales si
violentes et désordonnées qu’il croit tomber a chaque pas, poussé d’un coté et
de l’autre ou par-derriere. Ainsi malmené, il lui devient de plus en plus
difficile de progresser. Le crépuscule bleuté a laissé place a un noir d’encre.
Mais trébuchant, titubant, parfois tombant a genoux, Malte continue
obstinément sa folle marche dans les éléments déchainés. La neige, le vent et
maintenant des €clairs. [...] Tel un scaphandrier, il a ’impression de porter
aux pieds des semelles de plomb. Le moindre pas lui demande un effort
considérable. Chaque métre altére ses forces en méme temps que sa
détermination a poursuivre se transforme en une course désespérée contre la
mort. Autour de lui, le spectacle est fascinant. Des éclairs blancs fissurent la
nuit, multipliant les impacts de foudre. Malte doit traverser un rideau de neige
compact qui raye 1’espace. Il y voit de moins en moins. Il ne sert plus a rien
d’avancer qu’a seulement risquer de se perdre. Mais Malte a tellement peur
de s’arréter que, dos courbé, penché en avant pour lutter contre le vent de plus
en plus fort et parce qu’il ne peut plus se redresser, il avance, en dépit de tout.
Sous I’effort, ses poumons le brilent et laissent échapper des sifflements et
des rales. S’il continue, il risque un cedéme et une hémorragie pulmonaires.
La neige recouvre tout, effagant les marques de la piste avant d’étre balayée
par le vent. Des vagues blanches déferlent sur Malte qui les regoit en pleine
face. Haletant, n’arrivant plus a reprendre son souffle, il ne va pas tarder a
tomber d’épuisement’.

L’affrontement physique entre Malte et la tempéte établit un déséquilibre progressif dans le
rapport de force. A mesure que cette derniére croit (marquée par I’énumération et la matérialité
des ¢léments), les forces du personnage déclinent : il peine a tenir debout et a respirer. Par
ailleurs, la lutte est traduite par une alternance de focalisation, marquée par le changement de
sujet, créant un effet d’hypotypose. Cette alternance s’accompagne de verbes de mouvement
décrivant la posture des deux adversaires. Le personnage passe de la verticale a une position
presque horizontale, soulignant la difficulté a avancer, et donc a lutter. La tempéte ’attaque de

tous les cotés, lui envoyant horizontalement des nuées de neige cinglantes tombant en rideau

5 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 473-474.
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vertical. Cet effet d’hypotypose marque 1’affrontement de deux forces contraires a la maniére
d’une bataille, I’homme étant poussé a son extrémité. Face a la perte de forces et de reperes,
celui-ci pourtant continue. La peur de mourir réveille un instinct de survie marqué par 1’isotopie
de I’obstination.

A I’absurde glorification des héros polaires et leur détermination a affronter les lieux les plus
hostiles de la planéte®, les polars polaires répondent par la mise en scéne de la nécessité et de
la survie. Par ailleurs, la référence a ce passé, par un effet de distanciation critique, questionne
la quéte de I’idéal polaire’. Ce n’est pas la gloire que recherchent leurs protagonistes mais bien

un lieu chaud ou s’abriter.

Outre la violence des éléments naturels, leur dangerosité émane également des températures
arctiques extrémes. Dans le Grand Nord, il fait froid, ¢’est méme une caractéristique définitoire
d’un espace, I’Arctique, d’une période, I’hiver, et de leurs imaginaires®. Cette expérience
traumatisante pour le corps est I’un des schémes de I’esthétique de la survie des polars polaires.
Le froid, rappelle Daniel Chartier, est défini par un manque, il est absence de chaleur et se
mesure a ses effets : « Invisible quoique omniprésent, le froid ne se laisse saisir que par ses
effets sur les corps vivants et les paysages, de méme que par ceux qu’il provoque sur les
émotions, la psychologie et I’humeur humaine® ». Au sein des polars polaires, ces effets se
manifestent par la dramatisation des dégats provoqués et de 1’expérience douloureuse qu’ils

entrainent.

¢ Adam GOPNIK, Hiver, op. cit., p. 79-132.

7 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 148-149 : « Peut-étre est-ce le climat qui fait naitre cette volonté
de défier les éléments naturels. Les Norvégiens, en général, adorent aller jusqu’au pdle Nord ou traverser
I’ Antarctique a skis. Enfin, les gens adorent ceux qui font cela, en tout cas. Les héros nationaux se sont tous
lancés avec détermination sur les glaces polaires. On a créé un modele vers lequel les citoyens doivent tendre.
Qu’ils soient tout seuls ou aveugles, qu’ils aient une prothése de jambe ou deux, ils veulent tous au moins
traverser le Groenland. S’exposer au froid et au vent, aux privations et aux engelures » — Lars PETTERSSON,
Kautokeino, op. cit., p. 96 : « Norrménnen i allménhet élskar ju att &ka skidor till Nordpolen eller tvérs &ver
Antarktis. Eller i vart fall s& dlskar man dem som gor det. Nationalhjéltarna har alla malmedvetet strédvat fram
over polarisen. Man har bildat ett monster for medborgarna att forsoka leva upp till. Ensamma eller blinda, med
en eller tva benproteser, alla vill atminstone korsa Gronland. Man vill utsétta sig for kyla och vind, umbéranden
och frostskador ».

8 Jan BORM et Daniel CHARTIER (éd.), Le froid. Adaptation, production, effets, représentations., Québec, Presses
de I’Université du Québec, 2018.

9 « Introduction. Le froid comme objet de savoir », Ibid., p. 8.
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Un froid policiaire

Le froid provoque la mort de certains protagonistes. Dans La Loi des Sames, Karen Margrethe
est d’abord victime de viol et d’agression ; alors qu’elle porte plainte, le coupable mandate un
homme de main pour I’assassiner. Ce dernier n’en aura pas 1’occasion puisqu’elle s’administre
un cocktail médicamenteux mortel qui réduira sa résistance thermique. L’autopsie révele que
celui-ci n’a pas eu le temps de faire effet, Karen Margrethe est simplement morte de froid.
Divers personnages succombent ainsi aux températures glacées, victimes des conditions
climatiques arctiques, que I’intrigue policiére provoque ou accélere. De fait, les personnages se
retrouvent dehors dans des circonstances dramatiques liées a la diégeése (fuir un criminel, le
chasser, partir a la recherche d’indices). John Kare Raake, dans La Glace, porte une attention
particuliere a I’écriture du froid, élément au cceur de la narration et vecteur de multiples
péripéties. Dés I’incipit, un personnage fuit, nu, sur la banquise pour échapper au meurtrier de

la base chinoise, risquant I’hypothermie :

Les bras de Zhanhai tremblaient tellement qu’il arrivait a peine a maintenir le
pistolet en position. D’apres ce que les instructeurs lui avaient appris, il savait
que le corps n’allait pas tarder a relacher son emprise sur les vaisseaux
sanguins externes comprimés, et le sang chaud refluerait des bras et des
jambes glacés. Le froid abaisserait la température du sang et, lorsqu’il
reviendrait au cceur, le muscle cardiaque battrait plus lentement et
acheminerait moins de sang jusqu’au cerveau. Celui-ci cesserait de
fonctionner. Il s’ensuivrait des hallucinations. Le dernier résidu de sang
circulant encore sous la peau glacée lui paraitrait trop chaud. Il aurait envie de
se déshabiller. Alors il mourrait'”.

Le processus, décrit avec la précision du discours médical/scientifique, met a distance, dans les
pensées rapportées du personnage, la prise de conscience de la mort a venir. Pourtant I’emploi

du futur proche le rameéne a I’'imminence de cette fatalité.

10 John Kéare RAAKE, La Glace, op. cit., p. 15-16 — John Kére RAAKE, Isen, op. cit., p. 12-13 : « Armene til
Zhanhai skalv se mye at han knapt klarte & holde signalpistolen oppe. Ut fra det instrukterene hadde lart ham,
visste han at kroppen snart kom til & lasne grepet om de ytre sammenpressede blodéarene, og det varme blodet
ville stromme tilbake i de iskalde armene og beina. Kulda ville kjale blodet ned, og nar det kom tilbake til hjertet,
ville muskelen sla saktere og fore mindre blod til hjernen. Den ville slutte & fungere. Hallusinasjoner ville folge.
Den siste rest av blod som sirkulerte under den iskalde huden ville feles altfor varm/ Han ville f en trang til &
kle av seg. Sa kom han til & de ».
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Le froid polaire fixe les éléments dans une sorte d’instantané. A I’instar de la nature figée
par une chute de température!!, les corps sont conservés presque intacts'?. Cette particularité
polaire, Mads Peder Nordbo I’exploite dans La Fille sans peau : le premier cadavre retrouvé
laisse penser qu’il s’agit d’un viking momifi¢ en raison de sa bonne conservation. Une autre
caractéristique des effets du froid sur les corps concerne une relative absence de sang. De fait,
la température perturbe la coulée du sang, chez les vivants comme chez les morts. Alors
qu’Anna se blesse en pleine nuit dans le froid hivernal, elle constate que le sang n’afflue pas
aux bords de sa blessure : « En découpant les oreilles, je fis déraper le couteau et m’entaillai
légérement la main. Je regardai la blessure. Elle ne saignait pas. Le froid tirait ma peau. Une
encoche blanche a la pliure du pouce, voila tout'® ». Ce phénoméne, commun aux habitués des
latitudes septentrionales, surprend dans le roman policier, ou I’on s’attend a voir couler le sang.
A croire que les polars polaires prennent I’expression « a en glacer le sang » a la lettre ! Seuls
les romans de Mo Malg, Qaanaaq, de Mads Peder Nordbo, et de Bernard Besson, Groenland,
mettent en scéne des meurtres sanglants ou les victimes sont découpées et éviscérées. Le froid
gele ainsi les cadavres et les topoi policiers ! John Kare Raake joue des perspectives qu’apporte
ce théme dans la littérature policiére. Trois cadavres chinois, morts de froid, sont figés par la

glace :

Pres de la table, enseveli dans la glace qui recouvrait la totalité du sol, un autre
homme était couché. Et un pied tout seul, plus loin. En découvrant la surface
de fracture, Anna sentit la nausée Iui monter a la gorge. Le pied était aussi
parfaitement sectionné que lorsque Galina utilisait la grande machine a
découper dans la cuisine de son pere pour trancher du salami destiné au petit
déjeuner des clients. Il n’y avait pas une goutte de sang. L’homme avait été
congelé avant de tomber. Comme un glagon tombe d’une gouttiére. Le pied
avait dfi se briser quand I’homme avait percuté le sol"*.

! Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 117 : « L’arrivée du froid avait été si soudaine que les
cascades s’étaient brutalement figées. Leur mousse avait été prise dans le gel. La paroi rocheuse s’était
transformée en un mur de bulles immobiles qui reflétaient les rayons du soleil comme les pendeloques d’un lustre
en cristal » — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit., p. 108 : « Et enkelt sted havde frosten overrasket
vandet sd brat, at det sa ud, som om flere vandfald pa vej ned langs fjeldets langstrakte ryg var frosset til med sa
stor kraft, at de var stivnet i ét nu midt i deres fald. Selv skummet i vandet var frosset, og hele vaegge af fastlaste
belger og nubrede bobler kastede solens straler tilbage som tusindvis af krystalprismer i en gammel lysekrone ».

12 Jan BOorRM et Daniel CHARTIER (éd.), Le fioid, op. cit., p. 4 : « Le froid peut aussi geler les corps vivants, ce qui
dans la plupart des cas occasionne la mort ; en revanche, le froid ralentit ou stoppe la décomposition. Le corps
gelé, mort, peut ainsi demeurer intact pendant une longue période, ce qui cause une forte impression ».

13 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 30-31 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 19 : « Nir
jag skar av oronen slant jag med kniven och skar mig létt i handen. Jag ség pa séret. Det blodde inte. Kylan
spande i skinnet. Ett vitt hack i tumvecket bara ».

14 John Kére RAAKE, La Glace, op. cit., p. 60 — John Kare RAAKE, Isen, op. cit., p. 50 : « Et menneske 14 ved
siden av bordet, nedsunket i isen som dekket hele gulvet. En fot var brukket av og 14 for seg selv. Anna kjente
kvalmen stige i halsen da hun sa bruddflaten. Foten var like perfekt skaret over som nar Galina brukte den store

178



Survivre a « I’hiver radical » ?

L’absence de sang confére au corps découvert une rigidité cadavérique similaire a celle d’une
statue, ce que le fragment du pied accentue. L’homme, décédé d’une fuite d’azote liquide,
symbolise la mort ultime au pole. Plus froid encore que le froid polaire, I’azote a transformé

ces individus en « hommes de glace!® ».

Expérience douloureuse

Le froid se ressent, physiquement et émotionnellement, il s’expérimente dans la souffrance, et
réveille un instinct de survie. Ses effets sont notamment visibles sur les capacités physiques et

mentales des personnages :

En physique, le froid est défini par la diminution du mouvement moléculaire,

d’ou, pour le sujet, I’impression de voir sa chaleur s’enfuir, son mouvement

se réduire, sa vie se dissiper, ralentir et devenir entropie. C’est un réveil brutal

de toute la vie en soi qui se met a s’exprimer devant ce signe de la mort : le

froid, sensation primale qui stimule les mécanismes de survie, provoque une

expression et une mise en route des composantes de la vie, une réaction

physiologique qui active la production métabolique de chaleur. Le

tremblement involontaire devient I’expression du corps et de la vie que le sujet

ne controle pas, mais qui s’active, prend toute la place, occupe tout 1’affect et

fait terriblement peur par sa brutalité, puisque ¢’est un rappel de la mort'®.
Parce qu’il entraine I’arrét des fonctions vitales, le froid provoque un brusque mouvement de
vie, et ce paradoxe nourrit 1’esthétique de la survie. En effet, chaque incident devient une lutte
pour survivre, car I’individu peut mourir de froid en quelques minutes. Le froid provoque un
engourdissement progressif mais rapide des membres, les gestes deviennent plus lents, plus
raides : ils freinent le protagoniste dans ses tentatives de réchauffement et de survie. Divers
épisodes mortels ponctuent les romans du corpus central : de I’accident de motoneige dans un
lac gelé a la panne de voiture en pleine nuit dans la montagne, ou de la chute a travers les failles
de la banquise, I’hypothermie est un risque que tous les protagonistes cotoient au cours de

I’intrigue.

skjeeremaskinen pé kjokkenet til faren for & skjere salamipelse til gjestenes frokost. Ikke en drape blod var & se.
Mannen hadde vert dypfryst for han falt. Som en istapp faller fra en takrenne, matte foten ha brukket av da han
traff gulvet ».

15 John Kare RAAKE, La Glace, op. cit., p. 56 — John Kare RAAKE, Isen, op. cit., p. 46 : « Ismenneskene ».

16 Gino BERGERON, « Le froid un élément de recentrage dans Polar Bridge. An Artic Odyssey », dans
Joél Bouchard, Daniel Chartier et Amélie Nadeau (éd.), Problématiques de ['imaginaire du Nord en littérature,
cinéma et arts visuels, Montréal, Figura, Centre de recherche sur le texte et I’imaginaire, 2003, p. 151,
<http://oic.uqam.ca/fr/articles/le-froid-un-element-de-recentrage-dans-polar-bridge-an-artic-odyssey>. Consulté
le 9 octobre 2020.
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Premier chapitre. Le climat policiaire

Poursuivis par les criminels, Matthew et Tupaarnaq (La Fille sans peau) sont forcés de
rejoindre leur bateau a la nage, aprés le sabotage de leur canot gonflable. Malgré la saison
estivale (mi-aott), la température de 1’eau ne dépasse que rarement le degré zéro, aussi la fuite

devient-elle une expérience douloureuse, dont I’issue n’est pas certaine :

Matthew hocha la téte. Puis il trempa ses jambes dans ’eau. Elle était si froide
qu’il dut lutter pour ne pas les remonter aussitot. Lentement, il s’y plongea
tout entier. Seule sa téte surnageait. La douleur s’empara de chaque fibre de
son corps, sa peau se rétracta, il eut le souffle coupé. Mais il parvint a ne pas
crier. [...] Matthew n’avait plus pied. Il nageait debout. Doucement, il
s’¢langa derriére Tupaarnaq. Le froid lui briilait la peau. Le bateau lui semblait
encore loin. [...] Matthew n’avait plus la force de parler. Il se contentait de
nager. Prudemment. Comme s’il était anesthésié. L.’eau salée lui mouillait le
visage, lui piquait les joues et les lévres. [...] Je vais mourir pensa-t-il.
Maintenant je meurs. Le froid le dévorait, lui arrachait des morceaux de chair.
Il ferma les yeux. Il leur restait encore la moiti¢ du chemin. Ses pieds cesserent
de battre I’eau. [...]. Son corps renonga. Il avait mal a une oreille. Une douleur
terrible. Comme si on la lui arrachait. Il ouvrit les yeux, vit la main de
Tupaarnaq. [Elle] attrapa Matthew par la nuque et le for¢a a plonger la téte
sous I’eau. Quand il refit surface, ses joues étaient insensibilisées par le
froid'’.

L’engourdissement progressif du corps est balisé par la dégradation des douleurs ressenties par
le protagoniste : peau irritée, souffle altéré, sensation de briillure puis d’arrachement. La perte
des capacités motrices s’accompagne d’un renoncement, a la fois physique et psychologique
(son cerveau imprime sur I’étendue de mer les souvenirs de 1’accident dans lequel sa compagne
enceinte est décédée). L emprise du froid, personnifiée par I’acte de dévoration, finit par laisser
le personnage indifférent a ce qui I’entoure et a la vie!®. Ce n’est que I’action salvatrice de son

bindme qui lui sauve la vie.

17 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 347-348 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit.,
p. 313-314 : « Matthew nikkede og lod sine ben glide ned i havet. Kulden bed med det samme ind i hans hud, og
han matte bekeempe alle sine instinkter for ikke at treekke sig op igen. I stedet lod han hele kroppen synke ned i
havet, sa kun hovedet var frit. Smerterne skreg ind i hver en bid af ham. Huden trak sig sammen. Han hev efter
vejret. Kort. Lydlest. [...] Klipperne forsvandt fra hans stevler. Han tradte vande. Bevaegede sig langsomt efter
hende. Huden under tgjet breendte af kulde. Der var omkring 30 meter ud til baden. [...] Matthews hals krampede
for meget til at tale. Han svemmede bare videre. Forsigtig. Bedevet. Lige under overfladen. Det salte vand gled
rundt om hans ansigt. Skar i kinderne og l&berne. [...] Jeg kommer til at do herude, teenkte han. Det er nu. Kulden
ad af ham. Den rev lunser af hans kad. Han lukkede sine gjne. De var hgjst halvvejs. Benene stoppede med at
sparke. [...] Han gav efter i kroppen. Det smertede i hans ene gre. Helt vildt. Som ville nogen rive det af. Hans
gjne dbnede sig. Tupaarnaqgs hand. [Hun] skubbede hans hoved ned under overfladen og greb samtidig fat i hans
jakke. Kort efter var han oppe igen. Kulden stak som syle i ansigtet ».

18 La personnification du froid est un effet esthétique courant dans la littérature polaire, se référer a : Jan BORM et
Daniel CHARTIER (éd.), Le froid, op. cit., p. 9 : « Comme bien des signes de I’imaginaire du Nord, le froid se
métamorphose souvent en figure animale ou humaine qui attaque, mort, pince la peau, les membres et le visage ».
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Survivre a « I’hiver radical » ?

En outre, les températures extrémes gelent autant le corps que la capacité a réfléchir, méme
a ressentir. Les émotions agissent d’ailleurs comme un catalyseur de ce froid externe,
I’amplifiant de maniére a paralyser le personnage. Le policier du Svalbard, Knut, I’exprime
ainsi :
Il ne s’¢était pas autorisé a réfléchir durant les deux derniéres heures, il n’avait
plus assez de force pour cela. Les émotions pouvaient vous cofiter cher dans
le froid, c’est en tout cas ce que lui avaient appris ces années passées au
Svalbard. La peur ou I’inquiétude pouvait vous donner plus froid qu’une forte
chute de température. Les deux choses a éviter dans 1’ Arctique, pensa-t-il. Le
vent et I’angoisse'’.
L’influence réciproque de la température sur I’angoisse, et inversement, illustre 1’articulation
entre les schémes polaires et policiers dans leur construction conjointe de 1’atmosphere de ces
romans.
Par ailleurs, le froid a le méme effet sur les machines, et les moteurs automobiles peinent a
(re)démarrer. Anna (La Loi des Sames) est notamment confrontée a des températures extrémes

lors de la panne de son véhicule en pleine montagne. L’incident est d’autant plus dramatique

que la voiture, abri et source de chaleur, est une garantie de survie :

Au bout de quelques dizaines de kilométres sur le plateau montagneux, la
voiture tomba en panne. Il y eut quelques soubresauts et le moteur s’arréta. Je
débrayai et essayai d’accélérer, mais le moteur s’étouffait, alors je me rabattis
contre le remblai de neige. Il devait y avoir un bouchon de glace dans le
carburateur. [...] La chaleur du moteur pourrait faire fondre le bouchon.
Jattendis donc quelques minutes avant d’essayer de redémarrer. Le moteur
était sans vie. [...] Il faisait moins froid qu’un peu plus t6t dans la soirée, mais
suffisamment pour mourir gelé dans une voiture glaciale®.

Les soubresauts de la voiture renvoient au corps de la protagoniste, I’'une et 1’autre se
refroidissant rapidement. L’automobile devient alors un lieu ou 1’on peut mourir de froid,

introduisant ce motif comme caractéristique de la narration policiaire.

19 Monica KRISTENSEN, Vodka, pirojki et caviar [Den dode i Barentsburg], Loup-Maélle Besangon (trad.),
Montfort-en-Chalosse, Gaia, 2014, vol. 4/5, p. 293 — Monica KRISTENSEN, Den dode i Barentsburg, Oslo,
Forlag Press, 2011, vol. 4/5, p. 283 : « Den siste timen eller to hadde han ikke tillatt seg & resonnere, hadde ikke
krefter til overs. Folelser var kostbare ute i kulden, det visste han fra tidligere erfaring pa Svalbard. Man kan
fryse mer av frykt eller bekymring enn et fall p4 mange minusgrader kunne forarsake. Ting 4 unngé i Arktis,
tenkte han. Vind og redsel ».

20 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 108-110 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 70-71 :
«Négra mil in pa fjéllplatan stannade bilen. Den ryckte till ndgra gdnger och motorn dog. Jag frikopplade och
forsokte gasa, men motorn kvévde sig sjilv och jag styrde in mot sndvallen. Férmodligen var det en ispropp i
forgasaren. [...] Varmen frén motorn kunde tina proppen. S& jag véntade ndgra minuter innan jag forsokte starta
igen. Motorn var livlos. [...] Det var inte sa kallt som tidigare i kvéll, men tillrackligt for att man skulle kunna
frysa ihjél i en utkyld bil ».
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Ainsi, le corps et la technique éprouvent le climat arctique dans le ralentissement, la raideur
et I’engourdissement. Des caractéristiques qui, alors qu’on I’attendrait peut-étre, ne freinent pas
particulierement le rythme narratif, en dehors des nombreuses pauses descriptives. Le terme
« froid », élément linguistique récurrent, constitue, dans les polars polaires, un hyperthéme
pour les champs notionnels des températures, de ’air glacé, du froid extréme, et un mythéme
des polars polaires. 11 est donc un composant de cette narration, qu’il s’agisse d’embrayer
’action dramatique ou d’enrichir le contexte référentiel. De plus, parce qu’il « conduit a la mort
et réveille en ’homme une essence vitale pour survivre?! », le froid est un motif de I’esthétique

de la survie.

Si ces schémes de la survie et du froid sont communs a la littérature polaire, leur articulation
avec la littérature policiere met en scéne la mort en Arctique d’une manicre nouvelle. Puisque
les récits de voyage, posthumes ou non, relatent des événements a posteriori, le détour par la

fiction autorise la description de la mort.

2! Jan BORM et Daniel CHARTIER (éd.), Le froid, op. cit., p. 10.
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Conclusion du chapitre -
Un climat de tension

Objet de ce chapitre, le climat polaire accompagne 1’angoisse distillée par le polar. La

description des saisons, a la fois contexte et ressort narratif, I’influence des phénomenes
météorologiques sur les émotions ou les sensations des personnages, et la dramatisation par
I’esthétique de la survie, participent de la création d’une atmosphere policiaire. Celle-ci use des
schémes de I’imaginaire arctique comme cadre au récit, accentuant la logique de mise en danger
de ’enquéteur du roman noir et du thriller. Par ailleurs, les aléas météorologiques favorisent
les pressentiments, non pas réellement indiciels, mais accompagnant 1’enquéte. Ils la parent
d’une logique intuitive, presque spirituelle, correspondant a 1’aura mystérieuse dont est nimbé
le lieu du Nord dans la pensée occidentale.

L’articulation entre le genre et le lieu souligne alors 1’adéquation des polars polaires avec
le double horizon d’attente dont ils s’emparent. En effet, les phénomenes climatiques abordés,
tels que la nuit, la neige et le brouillard sont des éléments familiers et usités dans le genre
policier!. Leur traitement au sein des romans du corpus renforce le lien entre le format générique
et les représentations du lieu. Ceux-ci évoquent en creux les récits d’expédition polaire auxquels
ils font écho par la mise en scéne des tempétes et la sublimation de I’hiver. Cette derniére met
en avant la pureté de I’espace polaire, paradoxalement contrebalancée par une esthétique de la
souillure imposée par le crime ; le blanc immaculé de la banquise tachée de la noirceur inhérente
au polar. Par ailleurs, ils fictionnalisent la mise & mort des héros polaires, et par analogie, celle
d’une tradition littéraire portant aux nues la recherche de la lutte avec I’extréme nature arctique.
Alors que le climat hivernal est coutumier aux polars, les lieux des intrigues sont en revanche

une nouvelle source géographique pour le genre.

! Raymond PERROT, Mots et clichés du roman policier, op. cit.
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Deuxiéme Chapitre.
Topographie policiaire : redessiner 1’espace policier

Je n’ai jamais entendu dire que I’on se
soit entretué au pole Nord'.

S’entretuait-on déja dans (la littérature de) I’extréme Nord avant que le polar polaire

n’occupe la scéne ? Probablement. L’originalité de ce corpus tient alors a ce qu’il
officialise les meurtres au sein d’un espace, qui, parce qu’il symbolise une forme de pureté,
semble épargné par la criminalité littéraire. En ce sens, le polar polaire apporte le meurtre au
pdle Nord, il fictionnalise et rend tangible des événements criminels au-dela du cercle arctique.
Comment ? C’est 1’objet de ce chapitre : étudier les lieux d’enquéte, les distances qui les
séparent, les paysages qui les composent. Cette topographie, entendue comme « description
détaillée d’un lieu, de ses éléments caractéristiques® », révéle un renouvellement des lieux
policiers profitant de ce que le Nord arctique représente un « territoire vierge, mais aussi vierge
en tant que polar? ».

Les lieux du polar constituent des espaces de papier qui fagonnent I’atmospheére du récit, et
ces derniers ont longtemps été les lieux urbains*. Le roman noir en particulier a ouvert I’espace
du genre, puisque, contrairement au roman a énigme, il est fréquent d’y retrouver
« déplacement, poursuite, voyages® ». La dimension universelle des mégalopoles permet une
exploration quasi infinie de I’espace urbain, tout en suscitant un imaginaire collectif connu du
lectorat®. Ainsi, I'univers référentiel, dans le roman policier, alimente son esthétique réaliste,
son « effet de réel” ». Par ailleurs, il se dote d’une « fonction narrative qui dépasse la simple
mise en cadre de I’intrigue. [Les lieux et les espaces] doivent étre des signes qui apportent des
indices essentiels au déroulement de 1’action® ». Les lieux sont donc constitutifs de la narration
policiére. Depuis la thése de Jean-Noél Blanc, les lieux et les espaces du polar se sont diversifiés

(régions, ailleurs exotiques, etc.), jusqu’a s’exporter en Arctique.

! John Kére RAAKE, La Glace, op. cit., p. 105 — John Kare RAAKE, Isen, op. cit., p. 83 : « Jeg har aldri hert om
at noen har dret hverandre pa Nordpolen ».

2 Définition du CNRTL, en ligne : https://www.cnrtl.fr/definition/topographie.

3 Mo MAL®@, « Mo Malg — Diske », 11 mai 2019, Librairie Mollat,
<https://www.youtube.com/watch?v=Q1qeojb03LQ>. Consulté le 20 janvier 2022.

4 Jean-Noél BLANC, Polarville, op. cit., p. 33.

5 Yves REUTER, Le Roman policier, op. cit., p. 66.

¢ Sylvie JEANNERET, Lora TRAGLIA et Michel VIEGNES (éd.), Les Lieux du polar, op. cit., p. 10.

7 Franck EVRARD, Lire le roman policier, op. cit., p. 80.

8 Sylvie JEANNERET, Lora TRAGLIA et Michel VIEGNES (éd.), Les Lieux du polar, op. cit., p. 11.
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Cette région particuliere impregne les polars polaires dont le point commun réside justement
dans la convergence géographique. Selon Franco Moretti, qui s’appuie sur le chronotope de
Mikhail Bakhtine, les particularités d’un espace influencent et déterminent le type de récit dans

le roman moderne :

Ce qui peut s’exprimer aussi en ces termes, en fin de compte : dans le roman

moderne, ce qui se produit dépend étroitement de I’endroit ou cela se produit.

Ainsi, en suivant « ce qui se passe », le lecteur construit une carte mentale [...]

des nombreux ou dont est composé son monde’.
Et de fait, les intrigues des polars polaires sont déterminées par les lieux d’enquétes arctiques ;
ils y sont conditionnés. Ils interrogent a la fois les pratiques du genre et la place de I’enquéteur
dans le monde. Celui-ci (et a travers lui I’humain) est le point d’ancrage qui contribue a définir
les perceptions et les représentations de 1’espace!.

Ainsi, dans une démarche géocritique, c’est-a-dire dans I’attention prétée au lieu!!, ce
chapitre propose de s’interroger sur I’interrelation géographique entre le genre et les images du
lieu : qu’est-ce que le territoire polaire apporte a la narration policiére ? Quelle image du lieu
donnent les polars polaires ? Afin de répondre a ces questions, seront analysés les endroits

parcourus par I’enquéteur, mais également 1’'usage fait des distances entre ces points, et ce

faisant, les paysages que le personnage traverse.

° Franco MORETTI, Atlas du roman européen, Jérdme Nicolas (trad.), Paris, Seuil, 2000, p. 83.

10 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 317.

' Bertrand WESTPHAL, « Eléments de géocritique », dans Rachel Bouvet (éd.), Littérature et géographie, Québec,
Presses de I’Université du Québec, 2018, p. 107.
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1. Les lieux des polars polaires

L’espace de l’intrigue est fragmenté en plusieurs types de lieux dans les polars polaires,
certains romans partagent 1’espace selon ces lieux, d’autres n’en investissent qu’un seul. Les
représentations de 1’espace se répartissent selon les lieux habités (les villes), les lieux parcourus,
les lieux abandonnés et les lieux dits ou projetés comme vides. Chacun diffracte une image de
I’ Arctique tout en influengant la narration policiére. Comment criminaliser le Nord ? Comment

y enquéter ? Ces questions guident I’analyse de ces différents lieux.

Depuis le roman a énigme, dont la résolution apportait au lecteur I’assurance d’un « certain
contrdle sur le chaos urbain [...], la figure du détective est devenue moins stire d’elle avec le
temps, la ville devenant a ses yeux de plus en plus anxiogéne! ». En conséquence, ’enquéteur
perd la maitrise de 1’espace et ses angoisses existentielles s’en trouvent non seulement
démultipliées, mais également plus exposées au lecteur. Pierre-Matthieu Le Bel étudie des
polars montréalais et conclut sa démonstration en soulignant I’extension du territoire, parallele
a une décroissance de la maitrise de I’enquéteur sur son environnement. En comparaison, les
polars polaires, dont la géographie narrative s’installe dans un espace immense, augmentent la
perte de controle de I’enquéteur. Celui-ci, en proie avec lui-méme et les lieux qui 1’entourent,
les découvre parfois en méme temps que les circonstances de I’enquéte. Qaanaaq arrive a Nuuk

ou il est dépéché en raison de I’enquéte :

Le plus déstabilisant pour un flic comme Qaanaaq, c’était d’avoir a
appréhender un nouveau territoire. Essentiel, pour un flic, son territoire. Il faut
I’apprivoiser, le quadriller, le humer jour apres jour. Mais aussi y laisser son
empreinte, le baliser d’indics et de repéres bien a soi. A Copenhague, dans les
districts centraux d’Indre By, Osterbro et Nerrebro ou il officiait depuis
bient6t dix ans, plus un club, une boite, une ruelle ou une tache de pisse sur
les murs n’avaient de secrets pour lui. Ici, tout était neuf. Vierge, et
désespérément anonyme. Comme un dock planté de frigos ou de conteneurs
identiques, a perte de vue?.

La connaissance topographique de 1’enquéteur, mise en évidence par les verbes de perception

et de contrdle, est essentielle a la résolution de I’intrigue. Or, le territoire inconnu, « vierge » et

! David ScHMID, « Imagining Safe Urban Space : the Contribution of Detective Fiction to Radical Geography »,
Antipode, vol. 27, n° 3, 1995, p. 242-269. Cf. Pierre-Mathieu LE BEL, « De la surface aux réseaux : nouvelles
spatialités du polar montréalais », Cahiers de géographie du Québec, vol. 50, n° 141, 2006, p.517,
<http://doi.org/https://doi.org/10.7202/014895ar>. Consulté le 3 mars 2021.

2 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 26-27.
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« anonyme », multiplie a I’infini I’incertitude du personnage, tout autant qu’il renvoie au topos
du Nord, ce lieu sans cesse a (re)conquérir. Et de fait, dans 1’espace du polar, I’ Arctique est un
nouvel espace a cartographier : a la fois le milieu urbain ou résident les principales structures
municipales, policieéres, de communication, de santé, et les espaces non urbanisés. Les polars
polaires posent alors la question de I’habitation du Grand Nord.

Trois types de villes apparaissent dans les romans, lorsque I’Arctique en est la scéne
principale®. Les villes du territoire transnational sami sont autant ’occasion de décrire des
environnements urbains — et manifester I’écart de mesure important entre la superficie et le
nombre d’habitants — que de discuter des distances a parcourir entre les lieux habités*. En
effet, les villes d’importance comme Alta et Tromse se situent plutot en périphéries des lieux
de la géographie narrative. Celle-ci se concentre sur les espaces de vie prétés aux Sami afin
d’accentuer la difficulté a vivre ou a enquéter dans cet environnement. Quittant le continent
(’océan faisant office de coupure physique et symbolique), les territoires insulaires des polars
polaires, le Groenland et le Svalbard, offrent leurs descriptions urbaines a I’étude et aux
questionnements®. Leurs villes y sont décrites selon deux modalités, a la fois dans leur
proximité directe avec une nature sauvage et impressionnante — la description de la ville
comme environnement amoindri accentue la grandeur de la nature — et en forcant le trait de sa

ressemblance avec tout autre endroit du monde.

La « petite ville»

D’une part, les villes polaires sont comparées a d’autres capitales et sont décrites
péjorativement. Bien que Nuuk ou Longyearbyen soient les plus grandes métropoles des

territoires concernés, comprenant par conséquent toutes les institutions économiques, politiques

* Dans des romans du corpus élargi, la géographie narrative est fragmentée entre plusieurs continents et inclut des
capitales comme New York, Paris, Copenhague, etc. rendant minimes les descriptions des lieux polaires. Voir
notamment Guillaume LEBEAU, Le Troisieme pole, op. cit. ; Eric HOSSAN et Thierry VIEILLE, Derriere le silence
de lours blanc, op. cit. ; Anne TANGUY TADDONIO, Grabuge a Nuuk, op. cit. ; Pascal HEMON, La Convergence
du loup, Paris, Harmattan, 2022.

4 Un exemple de description de Kautokeino, ’une des villes du Nord scandinave : « La ville lapone de Kautokeino
comptait environ deux mille ames, loin de la cote, a I’intérieur de la Laponie. Depuis les monts qui surplombaient
le village, de chaque coté de la riviere, la vue portait trés loin sur le vidda, mais pas assez tout de méme pour se
faire une idée de 1’étendue réelle de cette commune de la taille d’un pays comme le Liban. Un millier d’autres
habitants, eux aussi en partie éleveurs de rennes, peuplaient le reste de cette immense municipalité, vivant dans
de petits hameaux isolés ». Olivier TRUC, Le Dernier lapon, Paris, Points, 2013, vol. 1/4, p. 47.

5 Les analyses de cette partie portent principalement sur les romans de Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme,
op. cit. ; Monica KRISTENSEN, Vodka, pirojki et caviar, op. cit.; Mo MAL®, Qaanaaq, op. cit. ; Mads
Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit.
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et culturelles, leur description participe d’un procédé d’amoindrissement, agrémenté d’un
vocabulaire péjoratif. A plusieurs reprises, Nuuk est qualifiée de «petite ville» par les
protagonistes, I’adjectif souligne a la fois la taille de la capitale et celle de sa communauté
sociale par métonymie : « Il vaut mieux ne pas se facher avec Lyberth. Nuuk est une petite
ville » ou encore « le monde est grand. — Oui, mais Nuuk est petit. [...] Ici, les gens ont pour
habitude de disparaitre. Mais ils finissent presque toujours par réapparaitre® ». D autre part, les
descriptions extérieures des batiments ou des lieux de vie sont négatives. Elles renforcent

I’image d’une ville quelconque, banale, a I’inverse des descriptions lyriques des paysages :

Les installations aéroportuaires de Nuuk ressemblaient a celle d’une ville de
province danoise. [...] Au-dela des limites de I’aérodrome, les faubourgs de
la ville s’étendaient au petit bonheur, maillage distendu de maisons basses et
colorées. On ne devinait ni tour, ni stade, ni pont, ni viaduc ou échangeur,
aucun mouvement notable, rien de ce qui caractérise 1’urbanisme des cités du
Vieux-Continent, a fortiori d une capitale. [...] Mais s’ajoutait ici la sensation
que tous les batiments et infrastructures avaient poussé dans le désordre, ou
plutot avaient ét¢é montés dans la plus totale précipitation. Tout paraissait
bricolé, la majorit¢ des maisons individuelles, des hangars ou des bureaux
n’étaient guére plus évolués que des préfabriqués de plain-pied assemblés a la
va-vite. [...] La commune avait dii vaguement rafraichir les immeubles les
plus visibles, en périphérie, laissant a I’abandon les zones enclavées. Ici, murs
lépreux, tags délavés et débris divers. [...] Apres une aire de jeux pour enfants
en grande partie saccagée s’élevait un gros monticule, lequel paraissait
dominer tous les batiments environnants. La cité n’offrait pas le gigantisme
des grands ensembles européens ou américains. Ici, les architectes avaient
souhaité conserver une « taille humaine ». Mais la misére ambiante n’en était
que plus incongrue. On ne s’attendait pas a une telle verrue dans le paysage
groenlandais’.

La vue d’ensemble de la ville est décrite par la négation, énumérant les infrastructures
manquantes a Nuuk en comparaison d’autres capitales européennes. Par la suite, la description
d’un quartier ou se rend 1’enquéteur accentue I’impression de misére dépeinte dans les polars
polaires, contribuant a en donner une image péjorative. La constante comparaison de la capitale

groenlandaise est nuancée par la volonté d’universaliser les lieux urbains. Ainsi, les gens et les

structures de Nuuk ne différeraient point de ceux d’ailleurs :

Hormis quelques visages comparables a celui d’ Appu et ’omniprésence des
motoneiges en cette saison, les rues de Nuuk différaient peu de celles que
Qaanaaq avait pu arpenter dans certaines régions reculées du Danemark.
Asphalte, passages piétons et lampadaires, comme partout. Mais ni trottoirs ni
clotures entre des batiments anormalement espacés. Un air de ville nouvelle,

® Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 32 et 64 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit.,
p- 28 et 58 : « Lyberth er det ikke veerd at blive uvenner med. Nuuk er en lille by » / « Verden er stor.” “Ja, men
Nuuk er lille. [...] Folk har det med at forsvinde heroppe, men de dukker nasten altid op igen ».

7 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 25-27/192-193.
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grandie a la va-comme-je-te-pousse... L’ceil vissé a son viseur, I’index armé,

Qaanaaq déclenchait peu, presque décu de ce manque criant de dépaysement.

[...] Sous le jour gris déja déclinant, dans la cité plantée au bout de Samuel

Kleinschmidtip Aqqutaa, on se serait cru dans n’importe quelle banlieue

sinistrée en Europe. Chémage, précarité, alcool, violence et drogue... les

scénarios de vie étaient assez faciles a établir®.
Les marques lexicales de I’indéfini (« manque de dépaysement», «n’importe quelle »,
«comme partout») soulignent la banalisation de la ville. Celle-ci s’accompagne d’un
amateurisme policier, la ville, en plus d’étre petite, possede des locaux mal en point et
improvisés. La morgue est une salle reconvertie a cet usage et les caissons parfois des
réfrigérateurs détournés de leur usage®. En conséquence, ces descriptions ont pour effet de créer
un microcosme auquel les régles extérieures ne s’appliquent pas. Alors que 1’inspecteur danois
de La Fille sans peau voudrait protéger les petites-filles groenlandaises des viols incestueux
qu’elles subissent, il s’entend répondre : « Ici, c’est comme ¢a, Pedersen. Je comprends votre

eine, mais il n’y a rien a faire. Ces choses-13, ¢’est courant. Ramenez-la chez elle!? ». La petite
9 y 9

ville, délabrée et livrée a elle-méme, semble étre un monde clos ou la justice n’a pas de place.

Des communautés humaines rassurantes

A T’inverse de cette banalisation, les villes du Svalbard constituent des exemples de villes
chaleureuses. Dans le Spitzberg, plus qu’un cap a franchir, le cercle arctique est synonyme de
renouveau : il s’agit de s’y installer pour tout recommencer, faire table rase. Il en est ainsi des
communautés norvégiennes et russes installées au Svalbard pour I’exploitation des ressources
minicres du territoire. Cet archipel norvégien instaure une résonance particuliére avec le reste
du corpus en ce qu’il n’accueille pas de population autochtone. Les protagonistes qui s’y
trouvent sont tous endogeénes, mais exogeénes, car ils viennent d’ailleurs. Cette premiere
caractéristique est essentielle pour distinguer les polars du Svalbard de ceux du Groenland ou
du Sapmi. L’absence de présence humaine ancestrale conduit les personnages a se rassembler
en petites communautés afin de recréer des noyaux familiaux et sociaux. Bien que la population

soit pérenne au Svalbard depuis le XX¢ si¢cle, les allées et venues sont fréquentes. La rigueur

8 Ibid., p. 53/192-193.

? Cette caractéristique est également présente dans le roman de Lars Pettersson : « Ce n’était pas une vraie morgue,
juste une picce glaciale attenante au garage ». Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 186 —
Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 120 : « Det var inget riktigt barrum, bara ett kallt och utkylt rum vid
sidan av garaget ».

10 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 191 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit.,
p. 176 : « Sadan er det her, Pedersen. De kan have ondt af dem, men det er s& ogsé det. Der er ikke noget, vi kan
gore nu og her. Det er for omfattende. Kor hende hjem ».
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du climat n’encourageant pas une installation définitive, il ne s’agit jamais que d’un intermede
dans la vie des protagonistes, symbolisé par I’aménagement neutre des intérieurs'!. Les lieux
de vie au Svalbard sont minimisés au regard des espaces inhabités. De fait, ces lieux sont enclos
et souvent enclavés, alors méme qu’ils sont paradoxalement ouverts sur lI’immensité.
Confrontés a celle-ci, les lieux de vie s’apparentent a des cadres réconfortants, synonymes de

chaleur humaine, de solidarité et de sécurité :

[...] les touristes trouvaient amusant que 1’on emploie les termes de Grand-
place et centre-ville pour parler de la grosse poignée de bureaux, magasins,
cafés et restaurants regroupés-la. Mais c’était les visiteurs qui ne comprenaient
pas. Ils ne pensaient pas a tous les kilométres de routes désertes qui séparaient
les maisons les plus retirées dans la vallée de 1’Advental des grues du
Kullkaia, le quai réservé a l’expédition du charbon. Ils n’avaient pas
conscience de 1’obscurit¢é qui entourait les habitations de Bldmyra et
Skeringa. Et ils avaient oublié les empreintes laissées par un ours polaire qui,
sans bruit et presque invisible sur la neige, avait traversé la ville de son pas
lourd pour rejoindre les fjords couverts de glace. Les habitants, eux, savaient
que méme dans les plus petits villages il y avait un centre ou I’on pouvait
s’autoriser & baisser la garde et se sentir en sécurité'?.

Face aux dangers de I’environnement hostile (distances, obscurité, ours polaires), le petit
univers fonctionne en vase clos rassurant ou tout le monde se connait. Ces « centres », définis
dans leur opposition aux caractéristiques de I’espace polaire, mettent en lumiére I’omniprésence
de la nature, la rendant d’autant plus angoissante. Pour Helen Mintymaéki, 1’écart entre
I’intérieur et ’extérieur remet en question ’existence humaine. Au sein de I’intrigue policiére
arctique se joue une « négociation plus radicale entre I’intérieur, ou réside la petite population
humaine, et I’extérieur qui s’infiltre constamment et remet en question son existence ;
I’intérieur n’est jamais constant, mais continuellement fragmenté par I’extérieur sauvage et
inquiétant, habité par de dangereux ours polaires!®». De ce décalage découle le suspense,

source de I’angoisse ressentie par le lecteur.

' Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme, op. cit., p. 27 : «[Les gens qui emménageaient au Svalbard] se
contentaient de ces meubles en pin qui avaient le mérite d’étre résistants et pratiques. De toute fagon, personne
ne s’installait ici définitivement. La durée des contrats de travail se limitait d’ordinaire a deux ou quatre ans » —
Monica KRISTENSEN, Kullunge, op. cit., p. 25 : « Men det ville vere nesten dobbelt sa dyrt, og de fleste som
flyttet til Svalbard, lot det veere. Furumeblene var greie nok, slitesterke og praktiske. Og ingen flyttet jo hit for
godt. Aremalene var som regel bare fra to til fire &r ».

12 Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme, op. cit., p. 13-14.

13 Helen Mintymiki étudie la série policiére britannique Fortitude (2015-2018). Helen MANTYMAKI, « The Polar
Bear in Fortitude. Affective Aesthetics and Politics of Climate Change », Ecozon@, vol. 12, n° 2, 2021, p. 156,
<http://doi.org/https://doi.org/10.37536/ecozona.2021.12.2.4391>. Consulté le 30 avril 2022 : «[...] a more
radical negotiation between the inside, where the small human population resides, and the outside that is
constantly infiltrating and questioning its existence; the inside is never constant but continuously fragmented by
the wild and disturbing outside, inhabited by dangerous polar bears » — nous traduisons.
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La mise en relation de la peinture de la ville dans sa proximité directe avec la nature
environnante est I’un des mécanismes stylistiques des polars polaires. La minimisation de I’'une
accentue la prégnance de ’autre : « De toute maniere, il n’y avait pas trente-six solutions si on
voulait aller plus loin : il fallait laisser sa voiture sur le dernier carré de bitume et continuer a
pied ou en bateau. Aucune route ne reliait Nuuk au reste du monde. La ville et ses seize mille
habitants étaient cernés par les montagnes et la mer!# ». Ces lieux, enclavés par la nature polaire
et soumis a ses caprices climatiques, forment alors des frontiéres entre 1’espace humain,

urbanisé et celui, libre et sauvage.

L'impossibilité du crime

Que la ville soit dépréciée ou rassurante, sa minimalisation crée un sentiment d’inadéquation
tre I’envi tetl d imes'>. L 1 di chiculent 1
entre ’environnement et la survenue des crimes”. Les polars scandinaves véhiculent, par le
biais de leurs inspecteurs, I’hébeétement face a la criminalité. La méme tendance est a I’ceuvre
dans les polars polaires, la géographie arctique symbolisant la pureté dans I’imaginaire
collectif, il parait encore plus absurde qu’ailleurs d’y voir des crimes : « Qui pouvait bien avoir
I’idée d’éviscérer un policier et de subtiliser une momie desséchée ? A Nuuk, qui plus est ? Le
Bronx ¢était a plus de trois mille kilométres, les quartiers malfamés de Copenhague

également!'®

». L’apparente banalité urbaine de la capitale groenlandaise ne cadre pas dans
I’imaginaire du protagoniste avec la violence des crimes qui y sont commis. Le fait de vivre
dans de petites villes cernées par 1I’environnement hostile du Svalbard conduit ¢galement les
habitants & une confiance mutuelle ¢loignée de 1’atmosphére menagante des métropoles

continentales. Cette illusoire sécurit¢é complique 1’appréhension de I’idée du crime et du

14 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 69 — Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit., p. 62 :
« Nar man ville uden for byens klippekanter, var der ikke andet at gore end at stille bilen fra sig p& den sidste
plet af asfalt, is eller grus og sa finde vejen videre til fods eller med bad. Der forte ingen veje ud af Nuuk. Ingen
veje ind. Nuuk var Nuuk, og alt omkring byen og dens godt 16.000 indbyggere var enten fjeld, himmel eller
hav ».

15 Voir notamment ’avant-propos de Monica Kristensen qui joue de 1’écart de mesures entre les espaces habités
et les crimes qui y sont commis : « Il est ici question de gens qui disparaissent, ce qui est tout de méme étonnant,
vu la taille de la communauté dans laquelle ils vivent... », Monica KRISTENSEN, Le Sixieme homme, op. cit.,
p. 7— Monica KRISTENSEN, Kullunge, op. cit., p. 5 : « Dette er en fortlling om folk som forsvinner. Merkelig,
siden de bor i et sé lite samfunn ».

16 Mads Peder NORDBO, La Fille sans peau, op. cit., p. 52— Mads Peder NORDBO, Pigen uden hud, op. cit., p. 47 :
« Hvem fanden fandt pé at sprette en betjent op og stikke af med en indterret mumie? Og sa i Nuuk af alle steder
i verden. Der var over 3.000 kilometer i hver retning til bade Stenbroen og Bronx ».
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criminel au sein de leurs communautés'’. Coupés du monde, ces habitants semblent alors en

avoir oublié les maux :

Vu tout ce qu’on lit dans les journaux, on est forcément un peu inquiet. Mais
ce n’est pas possible. Ce genre de chose peut se produire sur le continent, mais
pas ici. [...] Je n’arrive pas a y croire. Que s’est-il passé ? Le Svalbard était
une petite communauté paisible. Le tapage domestique, le trafic d’alcool et,
dans une moindre mesure, la criminalité environnementale, voila les pires
délits auxquels nous étions confrontés jusqu’ici. Et subitement, il y a tout ¢a
qui nous tombe dessus. J’habite ici depuis presque cinq ans et je n’y
comprends rien. [...] Serions-nous naifs ? Commencerions-nous a considérer
I’harmonie comme une évidence ? Que peut bien étre cette folie qui pousse
quelqu’un a kidnapper une petite fille et a assassiner son pére ? Et ou étions-
nous pendant ce temps-1a'® ?

L’image d’un Nord d’Epinal, paisiblement coupé du monde, est opposée a deux événements
criminels tragiques : I’enlévement d’une petite fille et ’assassinat de son pere (les deux étant
liés par les circonstances). La survenue d’un événement criminel renforce ainsi le sentiment
d’insécurité provoqué par la nature polaire : si les hommes s’attaquent entre eux, alors méme
le petit centre-ville n’est plus un endroit sir.

Par ailleurs, si la possibilité du crime est admise, c’est alors la nature de ces crimes qui est
remise en question par les enquéteurs. Qaanaaq, habitué¢ a la criminalit¢ de Copenhague,

suggere un lien de cause a effet entre la taille de Nuuk et la nature des meurtres :

Ces trois types avaient été victimes de quelque chose qui les dépassait tres
largement. D’une violence qu’on pourrait presque qualifier de grandiose dans
sa sauvagerie. En tout cas, sans proportion avec cette bourgade modeste et de
guingois. Ici, quand bien méme on s’entre-tuait — et les cas étaient rares, a en
croire les statistiques —, on devait plutdt se suriner d’un bon coup de poignard
dans le ventre, ou d’une décharge de fusil en pleine figure. Rien de commun
avec le carnage théatral dont témoignaient les clichés de constatation. Grandes
villes, grands crimes ; petites villes, petits crimes. Comme toutes les regles,
celle-ci ne demandait qu’a étre contredite. Et pourtant, Qaanaaq 1’avait tant de

17 Un théme commun aux romans policiers insulaires ou, en Islande par exemple, les habitants des polars ne
ferment pas les portes a clef. Voir notamment Ragnar Jonasson, Snjor [Snjoblinda], Philippe Reilly (trad.), La
Martiniére, 2016 [2010].

18 Monica KRISTENSEN, Le Sixiéme homme, op. cit., p. 25 & 194-195 — Monica KRISTENSEN, Kullunge, op. cit.,
p.- 23 & 179-180 : « En leser s& mye rart i avisene og blir jo litt engstelig. Men det er vel sgkt. Det er nok helst
pa fastlandet at slikt skjer, ikke her. [...] Jeg kan nesten ikke tro dette. Hva har skjedd her pa Svalbard? Vi pleide
a vaere et fredelig lite samfunn. De verste forbrytelsene vi vanligvis hanskes med, pleier & vare husbrék,
spritsmugling og en del mindre miljokriminalitet. Og plutselig skjer alt dette. Jeg har da bodd her i snart fem ér,
og jeg forstdr ingenting. [...] Er vi naive? Begynner vi & ta harmonien som en selvfelge? Hva slags galskap er
det som far noen til & kidnappe en liten unge? Og ta livet av faren hennes? Hvor har vi vart mens dette har
foregétt? ».
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fois vérifiée. Une pensée coupable le traversa, vite réprimée : d’une certaine

maniére, un trou paumé tel que Nuuk ne méritait pas une si belle affaire...".
Le processus de banalisation de la ville polaire remet en cause la 1égitimation du crime en son
sein. Les adjectifs la qualifiant s’opposent a ceux désignant les méfaits, soulignant le décalage
entre la taille ou "apparence de la ville et la sauvagerie criminelle. Or, les polars polaires
contredisent cette régle puisque ces meurtres-la sont perpétrés, incluant ainsi la géographie
arctique dans une géographie universelle, ou plus aucun lieu n’est exempt de crimes. Cette
réflexion ouvre, en creux, celle du phénomene de mondialisation et dramatise ses effets sur des
parties du monde encore pergues comme symboles de pureté par 1’imaginaire occidental?’.

Ainsi, I’effort de minimisation et de criminalisation des villes polaires les ancre a la fois

dans une géographie universelle et déconstruit une partie des stéréotypes sur ces zones de vie

arctiques.

La toundra et la taiga sont deux types de territoires arctiques?! ; immenses et assez sauvages, ils
appartiennent dans le corpus a la catégorie des lieux parcourus. Ils mettent en exergue le théme
de la présence humaine temporaire au Nord par le motif de la cabane. Il s’agit de petites
structures placées a intervalles réguliers. A la fois abris et refuges, elles se transforment en

picge par le détour policier et révelent des ilots d’intimité au cceur de la nature polaire.

La cabane : entre piege et refuge

Généralement rudimentaire, la cabane est fonctionnelle et non esthétique, dédiée a la survie :
« C’était une cabane typique du Svalbard, en bois grisatre avec un tambour et deux pieces, un
poéle en fonte dans la cuisine et des lits superposés dans la chambre du fond. Comme la plupart

des cabanes du Svalbard, elle n’était pas fermée a clé. Il fallait qu’en cas de besoin, les gens

9 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 28 — ’auteur souligne.

20 Augo Lynge, dans son roman d’anticipation, envisageait déja ce scénario en 1931.

2l La toundra désigne une « formation végétale de climat froid, composée de mousses, de lichens, de quelques
arbres nains (saules, bouleaux), couvrant de vastes étendues au voisinage du cercle polaire arctique (en URSS et
au Canada, notamment) ainsi que la Terre de Feu dans I’hémisphere sud et faisant transition dans 1’hémisphére
nord entre la taiga au sud et la zone de glaces dépourvue de toute vie végétale au nord » et la taiga une « formation
végétale constituée par la forét de coniféres assez ouverte et interrompue par des tourbicres, s’étendant en ceinture
au nord de I’Eurasie (Sibérie, notamment) et de I’ Amérique, et faisant la transition entre la toundra au nord et la
forét tempérée dense au sud ».

Définitions du  CNRTL  disponibles en  ligne: https://www.cnrtl.fr/definition/toundra et
https://www.cnrtl.fr/definition/toundra. Consulté le 28 juillet 2020.
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puissent s’y réfugier’? ». Elle sert donc d’abri et apporte lumiére et chaleur au cceur de
I’environnement arctique. Elle représente un repére géographique (coordonnées connues) et
physique (elle est un point visible dans I’immensité) et constitue un refuge lors d’égarement ou
de tempéte de neige. Elle rappelle notamment les cabanes d’hivernage des pionniers polaires,
dont I’usage était éphémere et utilitaire : il s’agissait d’y survivre avant de reprendre la route
vers le pole?’. Dédiée a la survie, elle devient un lieu de communication et de partage puisque
chacun y laisse quelque chose pour les prochains occupants (denrées, allumettes, etc.)**.

Du fait, de son éloignement des regroupements d’habitations, la cabane devient un lieu

policier, propice au crime :

Le son de I’engin s’est volatilisé.

Strement une hallucination, calme-toi, se ressaisit-elle. Assieds-toi. Tu es
nerveuse, tu as peur et tu as mal entendu. Il n’y a personne dehors.

Elle se reprend, mais ne parvient pas a lacher du regard la poignée de la porte.
Elle devrait se lever pour aller fermer a clé.

Ne commence pas, se dit-elle pour conjurer sa peur. Il n’y a rien a I’extérieur.
Un instant plus tard, la poignée pivote et la porte s’ouvre. La tempéte
rugissante s’engouffre alors dans la cabane, avec un souffle glacial. Un
homme en combinaison de motard bleue se précipite a 1’intérieur avant de
fermer derriére lui®.

Isolée au cceur de la toundra, la cabane est un piege mortel pour Rebecka Martinsson (Horreur
boréale) qui pensait s’y cacher le temps d’une nuit. Or, connaissant I’existence de cette cabane,
les meurtriers 1’y retrouvent pour la mettre hors d’état de nuire. La nature polaire augmente la
tension, le « souffle glacial » renvoyant tout a la fois au vent froid qui s’engouffre et a I’angoisse
de la protagoniste. De plus, son éloignement et sa position partiellement connue en font un lieu
appropri¢ a la dissimulation d’indices. Juva Sikku, complice du meurtre d’Erik dans Le Détroit
du loup, cache en effet des preuves dans son gumpi — une habitation provisoire simi pour

veiller sur le troupeau de rennes. De ce fait, la cabane procede ainsi d’un point de repere

22 Monica KRISTENSEN, Vodka, pirojki et caviar, op. cit., p. 282-283 — Monica KRISTENSEN, Den dode i
Barentsburg, op. cit., p. 271-272 « Det var en typisk Svalbard-hytte, bygd i granet treverk med et lite vindfang
og to rom. Svartovn pa kjekkenet og keyesenger i rommet innenfor. [...] Som de fleste Svalbard-hytter var den
ikke last. Turfolk som av forskjellige arsaker trengte det, skulle kunne finne et mulig tilfluktssted ».

23 Reinhold MESSNER, Péle, Sidonie Mezaize (trad.), Paris, Flammarion, 2013.

24 Guillaume LEBEAU, Le Troisiéme péle, op. cit., p. 200 : « Sur le chemin, elle découvrit une cabane de chasse,
délabrée mais viable, qui gardait 1’acces a un large cours d’eau. La coutume voulait qu’on y laisse une certaine
quantité de sel, d’aliments, d’allumettes, et une réserve suffisante de bois afin que ceux qui seraient obligés de
I’occuper pour quelque raison que ce soit trouvent de quoi se nourrir et se réchauffer a leur arrivée ».

25 Asa LARSSON, Horreur boréale, op. cit., p. 345-346.

195



Deuxiéme chapitre. Topographie policiaire

épistémogéogaphique : un lieu qui articule les savoirs, et dans ce cas précis les savoirs indiciels
de I’enquéte?®.

Lieu de danger, parfois de secret, la cabane est un motif que se sont réapproprié les polars
polaires pour sa fonction de refuge. IIs la développent comme un lieu de I’intime, comme une

oasis de chaleur dans la froide nuit polaire.

Du lieu intermédiaire au lieu de I'intime : un témoin de la présence humaine

Sa position éloignée servant de relais d’étapes entre les villes et lieux d’habitations, la cabane
est un lieu de I’intermédiaire par excellence. Lieu de passage, elle symbolise la présence
humaine au Nord telle que toujours fantasmée en littérature : une présence temporaire. Pourtant,
I’accumulation de voyageurs qui y transitent en fait un endroit fixe et atteste de la présence
humaine méme dans les endroits les plus inhospitaliers. Pour les Sami, les gumpis sont les
endroits qu’ils rejoignent une partie de I’année afin d’étre proches des troupeaux de rennes. La
cabane devient donc personnelle, privée et personnalisée. Elle est un lieu de vie saisonnier. Sa
localisation est toujours isolée dans la nature, et sa position surplombante donne lieu a des
descriptions idylliques de paysages. De ce fait, la cabane constitue également un interméde
narratif.

Ces digressions nourrissent 1’intrigue policiaire. En plus d’étre un refuge physique, elle est
¢galement un refuge émotionnel pour les protagonistes des polars polaires. Loin de la
civilisation, elle est le lieu de I’isolement et du secret ou I’on se replie sur soi loin du monde, a
I’abri de celui-ci, fuyant une menace?’, ou le monde lui-méme. C’est le cas du pére de Nina qui

ne supporte plus la vie en collectivité :

Ils longeaient toujours le cours d’eau gelé et passérent entre deux petites
montagnes. Par-dessus 1’épaule de son pilote, Nina apercut une cabane au bord
d’un lac. Au-dela, I’étendue plane d’une toundra sans fin. De ce coté-ci, la
neige se faisait plus rare. La dureté plus frappante. La fin du monde était ici.
Le chalet était en bois peint en gris clair, rehaussé de blanc autour des fenétres.
Un revétement noir couvrait le toit constitué d’une seule pente trés douce.
L’entrée s’ouvrait face au petit lac, a une vingtaine de meétres de la porte. Un
peu a I’écart, une petite construction triangulaire abritait sans doute les

26 Se référer a Jean Claude ABADA MEDJO, « Ouverture. Lire, penser ’espace et les savoirs écrits : prolégoménes
a une épistémogéocritique de la fiction », dans Epistémogéographies. Les fabriques de ’espace et du savoir dans
la fiction, Paris, L’Harmattan, 2019, p. 17 : «[...] le postulat qui sous-tend le discours épistémogéocritique
incline a penser que la spécificité de toute fiction procéde de I’épissurage des données épistémiques et des
coordonnées spatio-temporelles ».

7 Guillaume LEBEAU, Le Troisiéme péle, op. cit. : Smila, la protagoniste, rejoint sa mére pour fuir un assassin.
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toilettes. Une banquette affaissée et déchirée reposait contre un mur. Son pére

attendait™,
Lieu de solitude et de secret, la cabane représente le point le plus éloigné, a la fois physiquement
et métaphoriquement. La «fin du monde» pour le pére de Nina renvoie autant a son
¢loignement géographique qu’a son passé¢ de plongeur et a sa condition actuelle d’homme
psychologiquement instable, incapable de vivre en société.

La cabane représente aussi un havre de paix, au sein de la nature hostile, et un interlude au
sein de la narration policiere. Il s’agit en effet d’un lieu de digressions narratives qui participent
a la troisiéme histoire, celle de la résolution identitaire des protagonistes. Elle est liée a la
famille (Nina et Smila y retrouvent un parent*®), aux traditions (Mattis y crée ses tambours
sami’®) et aux souvenirs (Knut y retrouve le vieux couteau de son pére’!). S’y jouent alors des
scénes de confidences et de relachement. Klemet (Le Détroit du loup) est un protagoniste
taciturne et secret, mais dans sa tente sami, il se détend et se livre a Nina, lui confiant des
souvenirs d’enfance douloureux. Dans le cas de Klemet et Nina, le réconfort est platonique, on
a donc besoin d’un lieu, d’une cabane. Mais dématérialisée, elle est métaphorisée par les
moments d’abandon des protagonistes ou 1’ Autre est une ancre, une bouée face a I’hostilité du
Nord et aux événements tragiques vécus (deuil, disparition, meurtres). Ces moments sont le
plus souvent des scénes de sexe brutales et soudaines, servant d’exutoire aux personnages>2.

Piége ou lieu de dissimulation, la cabane du Nord articule les codes du genre avec les
caractéristiques du lieu. Refuge matériel et symbolique, elle constitue également le topos de la

présence humaine dans le Nord, et manifeste le besoin de s’ancrer quelque part.

L’immensité du territoire polaire mesuré a I’aune de sa densité¢ de population semble justifier
I’abandon progressif de lieux ou il n’est plus possible de vivre. Si des lieux abandonnés
parsement I’intégralité du globe, ceux qui le deviennent en terre arctique le doivent a la rudesse
des conditions climatiques, rendant difficile, voire obsoléte, la présence d’habitants. Ces lieux

symbolisent le topos d’un Nord inhabitable, ils en sont une figure de proue fictionnelle qui

28 QOlivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 518.

2 QOlivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit. ; Guillaume LEBEAU, Le Troisiéme péle, op. cit.

30 Olivier TRUC, Le Dernier lapon, op. cit.

31 Monica KRISTENSEN, Vodka, pirojki et caviar, op. cit.

32 L’amour et le sexe sont également un topos de la littérature policiére, se référer notamment a Isabelle
Rachel CASTA (éd.), Amour fou et crimes en séries. Quand le polar ausculte les abimes, Paris, Revue des lettres
modernes, 2022.
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perdure dans les récits nordiques. Deux types de lieux abandonnés interviennent dans la
narration des polars polaires. 1ls renvoient aux épisodes historiques de 1’Arctique et sont
transformés dans la fiction afin d’alimenter la tension dramatique et d’offrir de nouveaux
espaces policiers.

Les premiers sont les villages, ou villes, abandonnés au gré des circonstances politiques ou
économiques, ils forment le cadre parfait pour commettre un crime ou dissimuler un cadavre.
Mads Peder Nordbo use de cet artifice et met en scéne une ville portuaire féringienne délaissée
a proximité de Nuuk. Le lieu est ainsi celui d’un secret et d’un crime : une petite fille
groenlandaise, enlevée et abusée par un médecin danois, y est séquestrée. L’absence d’intérét
pour ces lieux inhabités préserve les preuves intactes. Et de fait, puisque tout a été laissé sur
place, le conteneur ou git le cadavre de la petite fille se trouve toujours au méme endroit.
Lorsque quarante ans plus tard, les ¢léments de 1I’enquéte permettent d’identifier le lieu, il se
préte a un chassé-croisé dans le noir entre coupables et enquéteurs.

Les seconds lieux abandonnés remontent a la présence américaine au Groenland
principalement mis en scéne dans les romans frangais de Mo Malg et Sonja Delzongle. Les
batiments de Camp Century, une infrastructure militaire américaine construite sous la glace de
I’inlandsis groenlandais a la fin des années 1950, ont été laissés en I’état moins de dix ans plus
tard en raison des mouvements de la glace. Cet endroit alimente les récits d’expédition polaire
contemporaine et fascine en raison de son ambition pharaonique?® : plus de 55 ha de galeries
souterraines organisées en espaces de vie s’étendent sous la glace !

Les polars polaires se saisissent des mystéres entourant le batiment et 1I’exploitent dans des
descriptions cauchemardesques ou mythiques. Ils attribuent au lieu plusieurs fonctions
métaphoriques : prison, tombeau, refuge, piege, voire ventre cauchemardesque. Ce n’est pas
tant la taille qui impressionne les protagonistes puisque la cité est enfouie sous la glace. Seule
son entrée est visible de 1’extérieur : cette dernicre catalyse leurs angoisses. Ainsi, elle est
é¢voquée par de multiples occurrences : un « puits sombre et abyssal », un « gouffre », une
« béance noire** », « une bouche noire et sans fond*> » ou encore « une sorte de rampe glacée

[qui] plonge dans les profondeurs de la Terre*® ». Les références a Jules Verne transforment

33 Voir notamment Nicolas DUBREUIL, L Aventurier des glaces, op. cit. ; Nicolas DUBREUIL et Ismael KHELIFA,
Mysteres polaires, op. cit.

34 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 331.

35 Ibid., p. 358.

36 Ibid., p. 359.
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I’édifice en un sous-marin pris au piége’, quand I’isotopie du ventre rappelle le voyage des

138

hommes dans les entrailles de Pantagruel ° : « Les quelques metres qu’il franchit dans la galerie,

plus étroite et plus sombre que Main Street, lui semblent interminables. Il a I’'impression de se
retrouver dans un énorme tube digestif qui va peu a peu I’absorber®® ». La cité polaire avale les
hommes en son antre et ne les laisse pas toujours ressortir. De fait, alors que Malte s’y réfugie
apres avoir erré sur ’inlandsis, il y découvre les cadavres des soldats non évacués. Cette
atmosphere lugubre, renforcée par la dégradation des lieux et objets qui sont les échos d’une
vie passée, alimente la tension du thriller. Associé aux ténebres, a 1’obscurité et au silence,
I’endroit constitue le décor parfait de la derniére demeure. Elle sera celle du shérif inuit et de
son adjoint de Boréal, pris au piége par les morceaux de glace tombant du plafond, et celle des
criminels de Qaanaagq, abattus lors d’une fusillade.

Le roman policier s’empare du lieu pour lui apposer ses motifs et son herméneutique.
Lorsque Malte s’y abrite, il est rejoint par Sangilak, le shérif inuit, et son adjoint, partis a la
recherche des scientifiques disparus. Tous trois se retrouvent bloqués par un éboulement. Le
shérif met a profit le temps d’attente (d’un providentiel sauvetage ?) pour interroger celui qu’il

considére comme le suspect principal :

Mais Sangilak revient a la charge, avec un brin de suspicion dans la voix. [...]
— Que s’est-il passé ? Pourquoi étes-vous seul et comment &tes-vous arrivé
jusqu’ici ?

— Avec mon coéquipier, nous sommes partis en motoneige a la recherche
d’un membre de I’équipe, le Francais Mathieu Desjours, qui a disparu en
allant chercher son chien perdu dans la tempéte. [...]

— Vous étes partis a deux en pleine tempéte ?

De leurs bouches sortent par a-coups de minces filets de vapeur grise. Comme
si c’était un lieu pour un interrogatoire, se dit Malte. [...]

A cette profondeur, I’oxygéne qui se raréfie est brilé plus vite, surtout
lorsqu’il faut le partager.

Cela ajouté a la tension et a I’ombre de la claustrophobie, 1’endroit devient
vite oppressant. |...]

— Jai survécu a ce coup a la téte, a cette marche de cinqg jours sur I’inlandsis,
et me voila bloqué avec deux flics dans un tunnel. La vie est pleine de
surprises... [...] Mais vous pensez sérieusement que c’est le bon moment et le
bon endroit pour un interrogatoire, shérif ? Car il s’agit bien de ¢a ?

37 Mo MAL®, Qaanaag, op. cit., p. 457-458 : le narrateur parle de « piloter le vaisseau pétrifié », d’un « Nemo des
glaces » et d’un volcan qui recracherait les malheureux hors de la structure d’acier, évoquant ainsi trois romans
de Jules Verne : Les aventures du capitaine Hatteras (1864), Voyage au centre de la Terre (1864) et Vingt mille
lieues sous les mers (1870).

38 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 338-359 : « ventre obscur de I’inlandsis », « boyau latéral », « énorme
tube digestif », I’intérieur est « semblable a I’cesophage d’un géant ».

39 Ibid., p. 338.
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— L’endroit n’est peut-&tre pas idéal, mais tous les moments sont bons pour

en savoir un peu plus sur la disparition d’une équipe de sept scientifiques®.
L’isotopie policiere et les questions posées par Sangilak reproduisent une scéne
d’interrogatoire, alors que les hommes sont menacés par la raréfaction de 1’air et un nouvel
¢boulement. Ce détournement d’un lieu (commun) d’enquéte introduit un motif policier au sein
d’un environnement hostile et le décharge de sa fonction indicielle. L’investigation demeure
vaine, car les deux enquéteurs décédent sous un éboulement qui libére Malte. Le lieu abandonné
en pleine banquise reproduit ainsi une sceéne type du roman procédural, mais 1’échec de
I’interrogatoire ouvre le schéma classique de 1’énigme : il déplace le nceud du récit de la
résolution de I’intrigue a la survie des protagonistes.

Lieux oubliés ou lieux d’enquéte détournés, les vestiges passés révelent un potentiel policier

dont les polars polaires s’emparent, alors méme qu’ils diluent les critéres de 1’enquéte.

Les explorations polaires ont longtemps considéré et appréhendé I’extréme nord comme un
territoire vide et infini. Cette perception perdure dans les diverses formes de la littérature
polaire. Elle permet de projeter les craintes superstiticuses et les dérives psychologiques
humaines, toutes deux vectrices d’angoisses et de suspense. Ce matériel se trouve accentué par

la forme policiére qui réactualise le fonctionnement du huis clos avec ces lieux dits vides.

Les fantémes de I'Arctique : esprits malfaisants et reflets de soi

L’association entre territoires nordiques et spectres n’est pas récente, les textes du bas Moyen-
Age relatent déja ces peurs ancestrales. Au XVI° siécle, le poéte Guillaume Postel envisage le
pdle Nord comme « le siege littéral du mal ; les constellations polaires du dragon et des ours ne
sont pas seulement des symboles du diable, mais des signes de sa présence réelle, des gages du
fait que le diable est enchainé par Dieu au pdle, comme dans 1’imagination de Dante*! ». David
Peterson, qui étudie les manifestations fantomatiques liées aux littératures nordiques, identifie

une prégnance des récits spectraux dans les littératures européennes dont la géographie se situe

40 Ibid., p. 369-372.

41 Peter DAVIDSON, The Idea of North, op. cit., p. 38 : « His ideas on the North Pole are equally strange: the North
Pole is the literal seat of evil; the polar constellations of the dragon and the bears are not merely symbols of the
Devil, but signs of his actual presence, tokens of the fact that the devil is chained by God at the pole, as in the
imagination of Dante » — nous traduisons.
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au Nord: «En Europe, les fantdmes sont nordiques [...] le récit des revenants est
essentiellement nordique, et est le produit d’une météo sombre et de ruminations sur le sort des
morts*? », dans les périodes ou ’on s’interroge sur les questions de la vie aprés la mort. De
méme, dans les polars polaires, le Nord arctique représente une terre d’esprits effrayants, dont
les inspirations appuient leurs sources dans la mythologie autochtone fournissant a la fois un
¢lément contextuel ainsi qu’une métaphore pour les fantomes psychologiques qui hantent les
protagonistes.

L’inlandsis, pour les Inuits, est le lieu de vie des qivittoq, des esprits malfaisants qui hantent
le désert de glace, ils ne s’y installent donc pas, d’autant plus que les ressources se trouvent
pres des cotes. Les villageois de Trois cents ans apres n’osent s’aventurer dans les montagnes

apres en avoir apergu un :

Quand le bateau d’Erik accosta a Ikerasak, les quelques habitants du hameau
se rassembleérent tous sur la plage et se mirent a parler du givittog. [...] Ces
derniers temps, il avait été absolument impossible de passer une nuit
tranquille, tant ce givittog les importunait. De la nourriture et plein d’autres
choses disparaissaient. [...]

« Et votre givittoq, comment est-il ? demanda Erik immédiatement. [...]

— Ils disent qu’il est petit, répondit tout de suite la femme bavarde, et tous
ceux qui I’ont vu disent que ce n’est nul autre que ce chasseur qui s’est noyé
dans son kayak au nord d’ici, a Tuapassuag, I’année derniére. Depuis cet hiver,
ils n’ont pas cessé de tomber sur lui. »

Les autres hochérent la téte avec conviction, et Erik commenca a leur
expliquer que leur givittog devait sans doute étre le cambrioleur recherché
qu’il poursuivait, et il les encouragea a ne plus avoir peur mais a aider la police
a le trouver®.

La forme policiére permet de désacraliser la crainte des habitants : puisque le fantdme est
incarné par le criminel, il peut donc étre pourchassé et arrété.

Mo Male et Sonja Delzongle exploitent cette figure mythologique afin de parer leurs
intrigues d’une aura mystérieuse propre au lieu. Ainsi, I’adjoint de Qaanaaq hésite a poursuivre
des criminels sur la banquise au motif qu’un vrai Inuit ne 8’y rendrait pas**. Or, ¢’est justement

le lieu de repli que choisissent les criminels du roman (précisément au camp century déja

42 [bid., p. 144-145 : « Ghosts in Europe are northern [...] the revenant narrative is essentially of the north, and is
a product of occluded weather and broodings upon the fate of the dead. Stories about the ghosts of the dead
flourish particularly at times in religious history when there has been most doubt about the afterlife » — nous
traduisons.

43 Augo LYNGE, Trois cents ans aprés, op. cit., p. 127-128.

4 Mo MaL@, Qaanaaq, op. cit., p. 435 : «— Parce que... parce qu’un vrai Inuit n’irait pas la-bas. Depuis des
millénaires que notre peuple habite cette ile, aucun campement ne s’est jamais installé sur I’inlandsis. Tout le
monde vit prés de la mer. — Et pourquoi ? — Les givigtog. Les humains devenus esprits, aprés leur mort. — 11
y en a trop a cet endroit, enchalna-t-il. C’est leur domaine. Tout le monde sait qu’il ne faut pas les déranger ».
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mentionné). Ces esprits sont incarnés par les hommes de la tribu cannibale dans Boréal. Ils
instaurent une atmosphére d’effroi en disposant des inuksuits*® sculptés dans la glace au nombre
des membres de I’expédition, qui avertissent et préfigurent la mort a venir®®, La tribu enléve les
scientifiques afin de sustenter 1’intégralité du clan, et profite des conditions hostiles de vie sur

I’inlandsis pour expliquer ces disparitions :

Resté seul, Sangilak sort d’un placard a la porte branlante une pile de dossiers
dont certains, écornés et jaunis, datent de la période entre 1990 et 2000.
D’autres remontent aux années quatre-vingt, se résumant parfois a trois
feuilles volantes de rapport. Tous portent sur des affaires non €lucidées de
disparitions mystérieuses sur 1’inlandsis [qui] semblent se concentrer a ce
moment de I’année et toujours sur l’inlandsis. Elles sont généralement
attribuées aux conditions extrémes ou a des erreurs humaines. [...] Pourtant,
cette chose qui vient roder si pres des habitations, cette chose qui enléve des
gens 4ou méme des cadavres, semble provenir de I’intérieur, du désert de
glace’.

Inversant le paradigme d’Augo Lynge, qui matérialisait le fantdme pour le rendre inoffensif,
Sonja Delzongle procéde d’une désincarnation (« cette chose ») afin d’accroitre le suspense du
récit. La superstition et le territoire fournissent alors au schéma narratif policier un nouveau
type de lieu a investir : I’étendue glacée de I’inlandsis.

Les fantdmes de I’ Arctique métaphorisent également les blessures et les souvenirs portés par
les protagonistes. Ceux-ci sont ravivés au contact de la banquise selon le topos polaire que la
glace les refléte. Pour Peter Fjagesund, le moment de transition entre la vision de la nature pour

ce qu’elle est, et celui ou elle devient le miroir des états d’ame se situe autour du XVIII® siecle :

C’est presque comme si le monde de glace était ici une combinaison de
paysage physique et mental [...]. Avec la nouvelle prise de conscience de la
nature sauvage comme miroir ou caisse de résonance de I’ame sensible, et
avec I’intérét croissant pour les états mentaux extrémes (1’irrationnel et le
grotesque, par exemple), le monde polaire entre dans I’imaginaire européen,
¢largissant ainsi drastiquement son sens et sa signification. [...] La nature n’a
plus de valeur simple et clairement définie; elle est plutot devenue un
approvisionnement inépuisable d’images pour la gamme tout aussi infinie

45 Les inuksuits sont des empilements de pierres servant a la chasse et & la communication. Symboles de la culture
inuite, ils sont connotés spirituellement, a I’instar des rochers sacrés sami, Norman Hallendy, « Inuksuk »,
L’encyclopédie canadienne [en ligne], juillet 2013, disponible sur
https://thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/inuksuk-inukshuk. Consulté le 8 juillet 2020.

46 Sonja Delzongle, Boréal, op. cit., p. 103-104 : « Suivant du regard la direction indiquée, Ferguson voit, a
quelques métres d’eux, des silhouettes qu’il reconnait tout de suite. Elles sont 1a, immobiles, presque humaines,
se détachant, noires dans le ciel boréal, au nombre de sept, de la méme taille qu’un homme, sauf la derniére,
beaucoup plus petite. Il cesse de respirer une fraction de seconde. [...] Sept. Comme son équipe, avec Lupin. Et
justement, le plus petit de ces empilements anthropomorphes pourrait trés bien figurer le chien de Mathieu
Desjours. [...] C’est censé nous représenter. Nous signaler. Comme si on nous avait repérés ».

47 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 293-295.
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d’humeurs et de réflexions humaines, pratiquement un miroir de I’homme lui-

méme. En conséquence, les voyageurs, les explorateurs et les artistes se

lancent dans une conquéte imaginative, interprétant le paysage polaire comme

un reflet de leur propre moi*®.
Ainsi, les explorateurs contemporains, venus au Nord pour se confronter a eux-mémes,
expérimentent la banquise comme reflet de leurs peurs et doutes*’. Le genre du polar y trouve
un terreau fertile pour le ciselage psychologique des personnages et du suspense. Il amplifie les
failles des protagonistes, déja mises a mal par I’environnement polaire. Dans Boréal, le trouble
schizophrénique de Mathieu Desjours se retrouve ainsi accentué par le cadre polaire. Au-dela
de la projection de soi-méme, le polar exploite ces failles et les transforme comme si cela
révélait les pires pulsions humaines : « Décidément, rien ne va, dans cette aventure. Et ce,
depuis le début. Comme si séjourner dans ces conditions extrémes, dans cette nuit, avait fait
ressortir les fantdmes et les monstres enfouis en chacun® ».

Par ailleurs, le Nord est percu en littérature comme un lieu de vide ou le silence et 1’obscurité
réveillent les traumatismes, phénomene actualisé dans nos romans. Au contact des ténébres
polaires, Anna revit progressivement sa rencontre avec Yann alors qu’elle accomplit une
mission en Syrie, puis le drame de sa mort : « La banquise s’ouvrit sous ses pieds. Elle tomba
et les ténebres I’engloutirent. De 1’obscurité surgit le soleil. [...] Elle vit Yann debout devant
une tente de la Croix-Rouge®! ». La chute est double, dans une crevasse gelée et dans ses propres
souvenirs. En plus des flashs qui se manifestent de plus en plus fréquemment au long de
I’intrigue, elle entend la voix de son compagnon décédé dans les moments de détresse : « Le

chuchotement de Yann couvrit tout : “Allez, ma chérie, tu es intelligente, tu peux y arriver’? ».

48 Peter FIAGESUND, The Dream of the North, op. cit., p. 255-256 : « It is almost as if the world of ice here is a
combination of a physical as well as a mental landscape [...]. With the new awareness of wild nature as a mirror
or a sounding board for the sensitive soul, and with the increasing interest in extreme mental states (the irrational
and the grotesque, for instance), the polar world enters the European imagination, thus drastically extending its
meaning and significance. [...] Nature no longer has a simple and clearly defined value; it has rather become an
endless supplier of images for the equally endless range of human moods and reflections, practically a mirror of
man himself. As a result, the travellers (sic), explorers and artists enter on an imaginative conquest, interpreting
the polar landscape as a reflection of their own individual selves » — nous traduisons.

4 Pour un exemple contemporain : « Une traversée de calotte, c’est avant tout une aventure intérieure. On en
revient changé. [...] Et on y décéle que ce qu’on y apporte : ses problémes, ses angoisses, ses doutes, ses forces
et ses faiblesses. Tout est exacerbé. Dehors, autour de toi, il n’y a rien. [...] Sur la calotte, le moindre pépin
physique peut prendre d’énormes proportions [...]. La moindre faille psychologique peut s’ouvrir comme un
gouffre ». Nicolas DUBREUIL, L 'Aventurier des glaces, op. cit., p. 96.

50 Sonja DELZONGLE, Boréal, op. cit., p. 237.

51 John Kére RAAKE, La Glace, op. cit., p. 271 — John Kére RAAKE, Isen, op. cit., p. 211 : « Isen &pnet seg hunder
beina hennes. Hun falt, og merket slukte henne. Ut av merket kom sol. [...] Hun s& Yann st foran et telt med
Rade Kors-symbol ».

52 John Kare RAAKE, La Glace, op. cit., p. 324 — John Kére RAAKE, Isen, op. cit., p. 250 : « Yann stemme hvisket
hgyere enn alt annet. “Kom igjen, min kjere, du er smart, du kan klare dette” ».
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Le polar polaire devient alors un miroir kaléidoscopique dirigé vers un autre miroir — celui de
la banquise.

Ainsi, la banquise polarise a la fois les fantomes intimes et les meurtres pour les démultiplier
a ’infini sur ses surfaces gelées. Elle refléte les drames humains et c’est pour son pouvoir

métaphorique que le polar I’a investie ; un processus accentué par la forme du huis clos.

La banquise comme renouvellement du huis clos

Selon Franck Evrard, «si le roman policier privilégie le motif de I’espace clos, c’est qu’il lui
permet sur le plan fonctionnel d’assigner au crime un lieu balisé et de réunir tous les suspects? »
en un seul lieu. Le polar polaire actualise ce procédé policier de I’enclosure tout en inversant
la perspective. De fait, le huis clos, lieu a la fois du crime et de I’enquéte, se déroule sur la
banquise a ciel ouvert. Ce renversement manifeste un double enjeu: 1’intégration des
caractéristiques de la banquise modifie les codes du genre en privant I’enquéteur de ses reperes
et outils habituels ou en I’isolant d’éventuels secours. Cela permet également I’intériorisation
de ce processus de cloture qui ouvre 1I’herméneutique policiere.

L’inscription de certaines intrigues sur la banquise renouvelle le procédé policier sur le plan
fonctionnel. Du fait de la nature du territoire, le lieu est clos sur lui-méme mais paradoxalement
ouvert sur I’immensité. Dans L 'Expédition, Monica Kristensen met en scéne une expédition
polaire en difficulté sur la banquise. Son enquéteur Knut est forcé de se joindre a eux, et dans
I’attente des secours, le groupe continue sa marche vers le pole. L’espace clos est celui des

tentes dressées chaque soir, mais il est aussi métaphorisé par le groupe :

Ils se dirigeaient vers la derni¢re position connue du campement d’une
expédition norvégienne en route pour le pole Nord — un petit point dans la
blancheur d’un désert de solitude. [...] A leur grande inquiétude, il n’y avait
aucune trace de 1’expédition a la position que celle-ci avait indiquée vingt-
quatre heures plus tot. Or, dans cette région déserte, essayer de localiser des
petites tentes sur la glace était a peu pres aussi vain que chercher une aiguille
dans une botte de foin. Knut avait espéré que ses membres auraient la présence
d’esprit de ne pas bouger apres avoir lancé leur appel. Méme s’il est vrai que
cela n’aurait sans doute pas changé grand-chose, la banquise étant elle aussi
en perpétuel mouvement. Dans le pire des cas, le floe sur lequel 1’expédition
avait mont¢ le camp avait ainsi pu dériver de plusieurs kilometres au terme de
cette derniére journée™,

53 Franck EVRARD, Lire le roman policier, op. cit., p. 113.

54 Monica KRISTENSEN, L Expédition, op. cit., p. 12 — Monica KRISTENSEN, Ekspedisjonen, op. cit., p. 14-15 :
«De navigerte mot den siste angitte posisjon for teltleiren til en norsk ekspedisjon pa vei til Nordpolen — en
liten prikk i den hvitte ensomheten. [...] Foruroligende nok va ikke ekspedisjonen & finne pa posisjonen de selv
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La scene d’exposition du roman installe le décor, 1’angle de description en plongée, permise
par I’arrivée de I’enquéteur en hélicoptere, souligne I’échelle de mesure entre le microcosme
du campement et le macrocosme de la banquise. Dés le début du roman, le poids de
I’environnement pesant sur la fragilité humaine se fait ainsi ressentir. La locution « chercher
une aiguille dans une botte de foin » souligne la difficulté pour I’ceil de discerner une présence
sur la glace et métaphorise celle de mener une enquéte dans cet environnement. Par ailleurs, la
particularité de la banquise inscrit le huis clos dans un double mouvement : d’une part en raison
de la dérive de la banquise, d’autre part du fait du déplacement humain. Cette dérive physique
accompagne une dérive psychologique des personnages livrés a eux-mémes, quand 1’avancée
de I’expédition correspond également a celle de I’enquéte.

Le roman de John Kére Raake, La Glace, joue de la méme tension. Anna Aune et le
professeur Zakariassen décident de porter secours a la mission scientifique chinoise apres avoir
percu un signal de détresse. Arrivés sur place, ils découvrent que treize personnes sont mortes.
Ils doivent déterminer qui, des deux survivants, est le coupable avant que celui-ci ne les élimine
tous. Le lieu clos de la base chinoise se transforme en souriciére qu’ils ne peuvent quitter en

raison d’une violente tempéte de neige™ :

Mais on ne peut pas attendre les secours, toi et moi. On ne peut plus rester ici,
Daniel, reprit-elle. Je n’ai aucune idée de ce qui s’est passé dans le grand
baraquement, ¢’était peut-Etre un accident... mais les Chinois qu’on a trouvés
dans la neige ont été tués par balles, ¢a ne fait pas un pli. Ce qui veut dire qu’il
y a un ou plusieurs meurtriers sur la base.

— Ilyavait... corrigea le savant. D’habitude les assassins fuient les lieux du
crime, non ?

— Pour aller ou ? On est au pdle Nord, putain. Ici, pas moyen de se planquer.
Si tu es tout seul sur la banquise, 1a maintenant, tu meurs de froid en moins de
deux’®.

hadde angitt. I dette ade omradet var det som & lete etter ei nal i en hoystakk & skulle lokalisere noen sma telt pa
isen. Knut hadde hépet at de i hvert fall hadde hatt vett til & holde seg pa samme sted som anropet hadde kommet
fra. Ikke for at det ville hjelpe & mye. Sjaisen beveget seg hele tiden. Isflaket der ekspedisjonen hadde slétt leir
kunne i verste fall ha flyttet seg flere kilometer i lopet av det ene degnet siden anropet ».

55 Margarita Serafimova étudie le phénoméne climatique de la neige dans le roman Snjér (2017), de Ragnar
Jonasson, un auteur de polars islandais, dans lequel la neige encadre le récit (le titre du roman signifie « neige »
en islandais). Elle remarque son potentiel enfermant : « La neige est plus qu’un élément de la scénographie du
récit, elle est une stratégie narrative, un principe d’organisation de 1’espace. On connait bien sa capacité a créer
des espaces fermés dans lesquels I’immobilité aggrave la tension — par exemple dans le roman policier ou
I’intérieur n’est plus un abri, mais un piége, un leurre. [...] Elle parvient a instaurer la scéne idéale de crime ou
non seulement les événements et les personnages peuvent jouer un rdle trompeur, mais méme le lieu,
habituellement gardien des traces ». Margarita SERAFIMOVA, « La saison des neiges », art. cité, p. 263.

56 John Kére RAAKE, La Glace, op. cit., p. 83 — John Kdare RAAKE, Isen, op. cit., p. 66-67 : « Men vi kan ikke
vente pd hjelp, du og jeg, kan ikke bli her langer, Daniel”, sa hun. “Jeg har ingen anelse om hva som har skjedd
inne i den hallen, det kan ha veart en ulykke ... men kineseren vi fant i sngen, er uten tvil blitt skutt. Det betyr at
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L’environnement fonctionne ainsi comme un obstacle qui accentue le huis clos. Le territoire
polaire empéche le criminel de s’échapper, tout autant que la tempéte empéche les secours de
venir en aide aux protagonistes. Ils sont pris au piége et forcés de se confronter les uns aux
autres. Le cadre extérieur est modifié, il est ouvert, mais les principaux codes en sont
conservés : il s’agit de réunir en petit comité un groupe de personnes, sans possibilité de fuite.
L’isolement et le cloisonnement accroissent la pression des personnages jusqu’a 1’acmé et la
révélation. Celle-ci est conditionnée par le temps du récit, le huis clos procéde en effet d’un
resserrement temporel qui condense le temps de 1’intrigue en quelques jours (une semaine en
moyenne dans les romans du corpus), avant sa résolution ou I’explosion du cadre clos.

Par ailleurs, I’attention est moins portée sur les déductions du policier et la résolution ou non
de I’intrigue, qu’au cis¢lement psychologique des protagonistes, ce que le procédé du huis clos
met en évidence et renforce. Pour Franck Evrard, « le lieu clos matérialise un espace tragique
ou I’on ne peut échapper ni au regard de I’enquéteur, ni au sentiment de sa propre culpabilité®” ».
Anna (La Glace) revit le traumatisme et la culpabilité de la mort de son ancien compagnon
Yann, qu’elle tue par accident en voulant le sauver des terroristes syriens. Mads (L 'Expédition)
se suicide, car il ne supporte pas 1’idée d’avoir causé la mort du musher par accident, en
empoisonnant les chiens de I’expédition. Le renouvellement effectué par les polars polaires est
donc également d’ordre herméneutique. Ils intériorisent la violence extérieure concentrée par
le lieu clos traditionnel®® : « Et libres est-ce qu’on 1’était ? Je ne préférais pas y penser, alors
j’ai chassé I’image que j’ai eue de nous quatre, encagés en dedans sur I'infini glacé> ». Le
dedans symbolise I’humain prisonnier de son for intérieur, dont la surface infinie de la glace
amplifie toutes les félures pour en métaphoriser la fragilité.

Dans le huis clos, selon Franck Evrard, « I’espace thématise le systéme clos et insulaire du
genre, sa structure qui boucle de fagon définitive le récit d’enquéte sur lui-méme®® ». Or, et ¢’est
la plus grande transgression du polar polaire, I’ouverture de I’espace du huis clos apporte celle
du texte puisqu’aucune cloture juridique n’est apportée a ces deux intrigues. Les coupables

meurent ou, non démasqués, sont punis par leur propre culpabilité.

det befinner seg ¢én eller flere drapsmenn pé basen”. « Befant », rettet Zakariassen. « Pleier ikke mordere remme
fra astedet ? » « Hvor da ? Vi er for faen pa Nordpolen. Det er ingen steder & flykte til her. Er du alene pé isen
na, friser du i hjel ».

57 Franck EVRARD, Lire le roman policier, op. cit., p. 114 : « Sur le plan symbolique, la cloture spatiale circonscrit
le terrain psychologique et moral ou s’affrontent le Bien et le Mal. Dans les romans a énigme, la chambre close
apparait comme une métonymie de la ville (une partie pour le tout) et une métaphore de 1’espace urbain entier
dont elle condense la forme (la cléture) et les propriétés (la violence et la criminalité) ».

S8 Ibid., p. 113.

59 Caroline HINAULT, Solak, op. cit., p. 25.

60 Franck EVRARD, Lire le roman policier, op. cit., p. 113
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Selon Marc Blancher, le découpage de I’espace dans la « forme policiére postmoderne », peu
importe sur quelles conceptions (sociales, urbaines, politiques ou identitaires) il repose,
« constitue lui aussi un nouveau mode de perception et de représentation de cet espace, dans la
mesure ou il n’en renvoie pas une image, mais des images, soit autant de possibles lectures®! ».
Les images de 1’ Arctique révélées par I’étude des différents lieux policiaires donnent a voir un
espace dont les représentations sont proches des lieux communs usuels : espace vide ou se
projeter, espace de mysteres, lieu inhabitable. Et c’est bien ce qui nourrit la mécanique du polar,

usant de chaque facette de I’image du lieu pour proposer un renouvellement du genre.

61 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 317.
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2. Les distances de la diégese

Le nombre important de trajets effectués dans le cadre des enquétes policaires motive leur
¢tude. La nature des lieux arctiques y rend I’inaction impossible, selon Daniel Chartier. Les
déplacements sont intrinséques a la narration polaire, notamment depuis I’exploration des poles
dont la conquéte « s’inscrit dans les textes comme une tension irrésistible vers le pole Nord! ».
Cela interroge sur la tenue d’une enquéte dans I’ Arctique : comment ces territoires, définis par
une immensité a parcourir, sont-ils exploités par la narration policieére ? D’une part, les lieux de
I’enquéte, ¢€loignés les uns des autres, imposent de longs trajets en quéte d’indices ou
d’informations. D’autre part, ces distances mettent en exergue le décalage existant entre les

centres étatiques et les zones dites périphériques.

Si le mouvement est inhérent a la tradition littéraire polaire, ce n’est pas le cas du roman
policier, du moins a ses débuts. Selon Marc Lits, I’enquéte « n’est pas orientée vers un objet
extérieur qu'un déplacement géographique, et donc narratif, permet d’atteindre, elle est
circonscrite dans les limites du texte, a la différence des romans d’aventure ou d’espionnage? ».
De fait, I’énigme est envisagée selon un angle purement logique et soumise aux facultés
déductives de I’enquéteur, alors que les deux autres genres exploitent le contexte géographique
et historique®. Cette spécificité a naturellement évolué et les romans policiers contemporains
contiennent une prolifération de « déplacements fréquents pour rendre palpable ce que I’on peut
qualifier de “décentration” de I’espace? ». La géographie narrative du polar polaire occupe un
espace par nature li¢ au mouvement. En conséquence, il détourne les modalités d’enquétes et
démultiplie les déplacements géographiques. Les lieux arctiques élargissent les modes de
transport : voiture, hélicoptére, avion, scooter des neiges, et méme traineau. Ils diversifient les
lieux d’enquétes et les espaces narratifs. De fait, les enquéteurs sont contraints a de nombreux

trajets, qu’il s’agisse de collecter des indices, des témoignages ou de poursuivre les criminels.

! Daniel CHARTIER, « Vers 1’immensité du Grand Nord. Directions, parcours et déroutements dans les récits
nordiques », dans Rachel Bouvet, André Carpentier et Daniel Chartier (éd.), Nomades, voyageurs, explorateurs,
deambulateurs. Les modalités du parcours dans la littérature, Paris, L’Harmattan, 2006, p. 131.

2 Marc LTS, « Les avatars d’un genre protéiforme », Le frangais aujourd’hui, vol. 138, n°3, 2002, p. 11,
<http://doi.org/10.3917/1fa.138.0009>. Consulté le 11 octobre 2021.

3 Ibid., p. 11.

4 Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 327.
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Ces trajets amorcent le récit et sont interdépendants de I’enquéte’ ; ils engendrent également

des rebondissements narratifs, ce qui maintient le suspense et ralentit 1’enquéte.

En quéte d’indices

Dans le Nord scandinave, les trajets s’effectuent principalement en voiture. La géographie et
les distances importantes entre les localités occasionnent de nombreux allers-retours vers les
mémes lieux, dans un mouvement circulaire. A I’inverse, au Groenland ou au pdle, les trajets
sont plutdt linéaires. Les déplacements s’accompagnent d’inévitables accidents,
rebondissements narratifs et médiateurs de suspense, quelles que soient les glaces arpentées (au
Groenland, au pole ou dans le Finnmark).

Les trajets sont essentiels a la quéte policiere et structurent le roman. Pour Marc Blancher,
au sein de la forme policiére postmoderne, « le décor fixe et unique s’estompe ainsi au profit
d’un espace décentré qui se régénére au fur et a mesure des déplacements de I’enquéteur® ». Les
protagonistes des polars polaires, mis en mouvement par 1’enquéte, parcourent les lieux
alentour (dans un rayon allant de dizaines a des centaines de kilométres) a la recherche
d’informations ou d’indices, qui parfois ne se révelent qu’au deuxiéme ou troisiéme passage.
La charge indicielle d’un lieu se renouvelle ainsi au cours des déplacements. Dans Le Détroit
du loup en particulier, les personnages évoluent autour d’un lieu symbolique de la culture sami :
le rocher de I’ Ahkanjarstabba. Le récit débute a cet endroit : le premier cadavre y est découvert.
Plus I’intrigue avance, plus le lieu s enrichit d’informations épistémologiques. En effet, dés que
I’enquéte stagne, les protagonistes y reviennent et y trouvent de nouveaux indices. De plus, la
voiture se change en un objet policier, car elle peut constituer un piege pour son conducteur et
le lieu d’une tentative de meurtre. La protagoniste de Lars Pettersson est victime a deux reprises
de ce détournement : la premicre fois, un sachet d’eau est glissé dans son pot d’échappement,
provoquant une panne en pleine nuit, au sommet d’un col ; la seconde fois, une bouteille en
plastique, introduite sous le capot, fond et conduit a I’explosion de I’automobile.

Au Groenland, les distances et les difficultés du territoire imposent le survol des lieux en
avion ou en hélicoptere. Ce mode de transport induit une vue surplombante sur le territoire et
les paysages. Il incite 1’enquéteur a la prise de hauteur sur son enquéte, I’enjoignant a la
réflexion sur les informations et leurs emboitements, a la maniére d’un puzzle. Le roman de

Mo Male use de ce stratagéme, notamment en passant par le point de vue de I’inspecteur

5 Ce point a notamment ét¢ illustré dans le premier volume, au chapitre 1 : Typologie d’un objet d’étude policier.
® Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 327.
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étranger qui découvre les lieux. Alors qu’il se rend au nord du Groenland, Qaanaaq relit le

dossier de I’enquéte et observe le paysage :

Tres vite, il décrocha de sa lecture stérile et se laissa absorber par le paysage.

Vue du ciel, la banquise en formation offrait un spectacle fascinant.

Gigantesque puzzle de glace aux piéces identiques. Leur assemblage

paraissait s’organiser selon une logique propre, laquelle échappait a toute

tentative de 1’ceil humain. [...] Placé a droite du Bell, Qaanaaq profitait

pleinement du paysage. La maniére dont la lumicre du levant révélait les

accrocs du relief était prodigieuse. Et dire que certains pensaient cette ile aussi

plate et aussi uniforme qu’une patinoire. Méme d’aussi haut, rien n’était plus

faux. [...] Au fond, songea-t-il, ce qu’il recherchait en prenant ses photos, ces

lambeaux de vérité arrachés au réel, ce n’était rien d’autre qu’un signe, la

confirmation qu’il était attaché au monde. Que le lien n’était pas rompu. [...]

Il passa [les photos] en revue, y compris les vues en rafale qu’il avait prises

malgré lui au tout début de son voyage. Parmi la flopée d’images identiques

— des panoramas uniformes de la calotte glaciaire —, une en particulier le

troublait. Au milieu du blanc absolu, on devinait un liseré tout juste

perceptible : plusieurs cercles noirs. Des ronds réguliers, parfaitement

alignés’.
La progression du regard de I’enquéteur, de la lecture du rapport d’enquéte a celle du paysage,
crée un parallele entre les deux terrains qu’il parcourt, poursuivi par la métaphore du puzzle.
L’isotopie de 1’énigme et de la révélation accentue ainsi le lien entre le rapport au paysage et
I’herméneutique policiere présente au sein des polars polaires. Par ailleurs, la quéte de la vérité
poursuivie par le personnage est autant celle de 1’enquéte que la sienne propre. Le signe
recherché par Qaanaaq est double, a la fois policier — les cercles indiquent la présence du lieu
de repli des criminels — et ontologique : trouver sa place dans le monde. La vue surplombante
en hélicopteére souligne combien le paysage observé concentre la problématique du polar :
réinsérer du sens.

L’espace polaire est ainsi li¢ a la recherche ou a la révélation de soi, quand 1’objet du genre

policier est la poursuite d’un criminel. Mais inversement, il est aussi un lieu d’effacement, ce

que les courses-poursuites en motoneige ou en traineau mettent en lumicre.

Perdre le Nord (?)

Les déplacements policiaires renforcent également 1’image d’un Nord uniforme ou I’humain
n’a pas sa place. Les trajets en voiture favorisent les digressions descriptives et multiplient les
¢pisodes de lutte contre le climat. Chez Pettersson, les distances géographiques traversées

quadrillent I’espace par des indications kilométriques précises, participant a la fois d’un effet

7 Mo MAL@, Qaanaagq, op. cit., p. 243-244.
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de réel et d’une exotisation pour le lecteur étranger. Ils procédent d’un allongement du temps
de la diégese. En effet, les longs trajets en voiture de la protagoniste sont décrits et occupent
une grande partie du roman (a I’inverse, Olivier Truc réduit les distances et les trajets par des
ellipses stylistiques). Alors que les indications détaillées démontrent une intention de maitrise
de I’espace, elles accentuent le sentiment d’isolement projeté sur les terres polaires. La

progression d’ Anna vers Kautokeino en atteste :

Jétais arrivée a Kautokeino le matin. Le temps avait été clair et froid jusqu’a
Kolari, du c6té finlandais de la Muonio. A quelques dizaines de kilométres en
remontant la riviére vers le nord, il fit soudain plus doux et je tombai dans une
tempéte de neige, mur blanc barrant la route qui se creusait d’orniéres, ce qui
rendait la conduite difficile. Avec mon unique phare, je n’étais jamais sire
qu’il n’y et pas d’autres rennes sur mon chemin. Pendant cent kilomeétres, je
ne vis pas une voiture. Seulement les lampes extérieures de quelques maisons
isolées dans la forét. A proximité du village de Muonio, je croisai un grumier
dans un nuage de neige et faillis sortir de la route. Je m’arrétai prés d’une
station-service abandonnée pour dormir quelques heures, moteur allumé et
chauffage au maximum. Quand je me réveillai, j’étais en sueur et les vitres
couvertes de condensation. Dehors il faisait toujours noir, mais, pendant que
je grattais la neige qui avait gelé sur le pare-brise, plusieurs voitures passerent
sur la route. Du co6té norvégien de la fronticre, la neige n’avait pas encore été
déblayée et je dus attendre quelques heures dans le poste de douane de
Kivilompolo que le chasse-neige arrive, sa lame d’acier soulevant une gerbe
d’étincelles jaunes. Le chauffeur renonga a son café du matin, fit directement
demi-tour a la frontiére et repartit vers Kautokeino sans faire de pause. Le plus
stir était que je le suive, me dit-il, pour ne pas rester coincée quelque part sur
la nationale déserte. Il n’y aurait sans doute pas beaucoup de voitures sur la
route a cette heure-ci®.

L’absence de voitures sur plusieurs centaines de kilométres, I’abandon de lieux de transit, les
conditions climatiques rappellent le danger de se trouver isolé sur les routes arctiques. Seul

repére et lieu de refuge, la voiture, que 1’on considérerait plutét comme un non-lieu’®, devient

8 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 33-34 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit.,p. 21-22 : « Jag
hade kommit fram till Kautokeino pa formiddagen. Det hade varit klart och kallt dnda fram till Kolari, pa den
finska sidan av Muoniodlven. Nagra mil norrut efter dlven blev det plotsligt varmare och jag métte sndovadret
som en Vit vigg dver vigen, som blev spérig och svarkdrd. Med min enda stralkastare var jag hela tiden oséker
pa om det fanns flera renar efter vigen. P4 tio mil sag jag inte en bil. Bara utebelysningen frén nagra avldgsna
hus inne i skogen. I ndrheten av Muonio métte jag en timmerbil i ett moln av snorok och var néra att kora i diket.
Jag stannade till vid en nedlagd bensinstation och forsdkte sova ndgra timmar med motorn igang och flékten pa
full varme. Nér jag vaknade var jag blot av svett och rutorna var immiga av kondens. Det var fortfarande morkt
ute, men det passerade flera bilar ute pd vigen, medan jag forsokte skrapa bort snén som frusit fast pa utsidan av
vindrutan. Det var &nnu inte plogat p4 den norska sidan av griansen och jag fick vénta péd tullstationen i
Kivilompolo i ett par timmar innan den norska plogbilen kom med en svans av gula gnistor frdn skrapstélet.
Chaufforen « hoppade 6ver morgonkaffet, vinde direkt vid gransstationen och for tillbaka mot Kautokeino utan
nagon rast. Det var sékrast att jag foljde efter, sa att jag inte fastnade nadgonstans pa den dde landsvégen, sa han.
Han trodde inte det var s& manga bilar ute sa hér dags. Inte i det har véadret ».

? Selon la formule de Marc Augé, qui théorise les non-lieux comme les espaces du monde « surmodernes » tels les
agroports, les grandes surfaces, les hotels, les points de transit. Ces non-lieux, qui ne sont pas rattachés ou définis
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alors un lieu du polar qui connecte les endroits. Il raccroche I’humain a sa mémoire et son
identité, au sein d’un espace (I’ Arctique) per¢gu comme un lieu vide. Par ailleurs, ces longues
pérégrinations annulent les frontieres étatiques, puisque les personnages se déplacent d’un pays
a Pautre sans difficulté, étirant I’espace comme un tout uniforme. Cette image d’un Nord
homogene est accentuée par le paysage enneigé qui confond les repéres ou il est commun de se
perdre : «Je sortis la carte et tentai de m’orienter. Nous avions bien di parcourir vingt
kilometres depuis la route et n’étions pas loin de la fronti¢re finlandaise. J’essayai de prendre
mes repéres sur la carte, mais ne savais pas avec certitude ol nous nous trouvions!'? ». L’absence
de point de reperes cartographiques coincide par ailleurs avec la carte insérée en introduction
au roman et compense le sentiment pour le lecteur d’un espace vide.

Le déplacement en traineau révéle un renversement du processus d’enquéte dans les polars
polaires en ce qu’ils mobilisent un fantasme de disparition. Utilisés pour les recherches des
disparus dans Boréal, ils pallient pour le shérif Sangilak les déficiences de la technologie
lorsqu’elle est confrontée aux latitudes septentrionales et les rapprochent de leurs racines
inuites. Le tralneau est alors une métonymie pour les modes de transports autochtones, les Inuits
¢tant les seuls a maitriser le territoire dans le roman. Cette problématique de méconnaissance
du lieu complique 1’enquéte policieére pour le protagoniste exogeéne qui perd tous ses reperes.
Alors que le territoire constitue un excellent moyen de s’enfuir et de se cacher, il devient ainsi
pour I’enquéteur un espace-obstacle, en ce qu’il complique la poursuite du criminel'!. Le
traineau permet de s’évaporer sur la banquise sans laisser de traces, a I’inverse des modes de
transports modernes : « [...] plus tu te déplaces sur de longues distances, plus tu laisses de traces
derriére toi: billets de transport, dépenses diverses, rencontres en tout genre!?». De fait,
Qaanaaq, apres avoir ¢été attaqué par le meurtrier lorsqu’il se trouve dans le nord-ouest de

I’inlandsis, se lance a sa poursuite en traineau et en perd la trace :

Le brouillard les enserrait. Mais il n’était ma cette fois par aucun souffle. Il
semblait plutdt s’élever du sol — omniprésent et immobile. On ne distinguait
plus rien au-dela de quelques metres, ni lune, ni nuages, ni horizon. Les rares

par I’identité, les relations sociales et I’histoire, mais ou s’y recomposent des pratiques et des liens, ces non-lieux
« pourtant sont la mesure de 1’époque ; mesure quantifiable et que I’on pourrait prendre en additionnant, au prix
de quelques conversions entre superficie, volume et distance, les voies aériennes, ferroviaires, autorouticres et
les habitacles mobiles dits “moyens de transports”, [...]», Marc AUGE, Non-lieux. Introduction a une
anthropologie de la surmodernite, Paris, Seuil, 1992, p. 101-102.

10 ars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 203 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 131 : « Jag
tog fram kartan och forsokte orientera mig. Vi hade sékert kort tv mil in fran végen och var inte 1angt fran finska
gransen. Jag forsokte ldsa in mig pé kartan men var inte riktigt sdker pa var vi befann oss ».

! Frédérique TOUDOIRE-SURLAPIERRE, « Cold crimes », art. cité, p. 155.

12 Mo MAL®@, Qaanaagq, op. cit., p. 388.
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reperes étaient gommés. Dés qu’un chien s’¢loignait du groupe a la limite
extréme de son trait, la nuit blanche 1’avalait lui aussi.

— Le white-out, souffla Qaanaaq pour lui-méme.

Le blanc total, qui efface tout.

Il avait déja entendu parler du phénomeéne, mais ne 1’avait pas imaginé si
absolu. Les quelques sons s’évanouissaient eux aussi, comme des jouets pour
enfant dont les piles sont épuisées. Hormis les gémissements nerveux des
chiens, rien ne lui parvenait plus. Il n’y avait qu’eux, lui, et la banquise. Car
c’était bien elle, si proche. Lentement, ils avaient dérivé vers I’ouest. Qaanaaq
croyait les diriger, mais les chiens étaient allés exactement a I’endroit ou ils
voulaient aller. Sur leur terrain de chasse habituel ; 1a ou nageaient les phoques
etrodaient les ours. Leur territoire. Le bilan n’était pas brillant : non seulement
il avait perdu toute trace du fuyard, mais il était désormais incapable de
retrouver son chemin vers le village. Pire que tout, il avait laissé son téléphone
la-bas, dans le foutoir de Tikile. Il était a présent intragable. [...]

White-out ?

Black-out".

Le white-out est un phénomeéne largement expérimenté et décrit par les explorateurs polaires, il
prive le protagoniste de la vue et de 1’ouie, lui Otant par-1a tous repéres spatio-temporels et
capacité a les rétablir. Le jeu sémantique du white au black traduit les peurs viscérales
intensifiées par cette dissolution : peur de se perdre, peur du noir, peur de I’effacement. Au-
dela de I’intracabilité¢ du personnage qui inverse les modalités d’enquéte (on perd toute trace),
la course-poursuite sur la banquise révele également un processus d’effacement du lieu
d’enquéte lui-méme.

Les multiples déplacements des polars polaires balisent ainsi le parcourt de 1’enquéte,
cartographiant un espace que la littérature pose toujours comme vide et échappant a tout

contrdle.

Par les distances diégétiques, les auteurs des polars polaires constatent et dénoncent les
difficultés d’application d’une justice étatique dans les territoires polaires, notamment les
anciennes colonies. Ces difficultés sont a la fois logistiques, les distances et les conditions
climatiques compliquent les trajets, et idéologiques, les peuples autochtones arctiques

appliquent une loi clanique, corrélée au territoire.

13 Ibid., p. 338-342 — ’auteur souligne.
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Le décalage entre la réalité du territoire et sa gestion exogene

Les lieux centraux de la narration policiaire différent selon 1I’espace de la géographie narrative.
Au Groenland, les enquéteurs bénéficient des infrastructures étatiques nécessaires a leur
mission : commissariat, local de médecine 1égale, prison, etc., décrits avec détails lorsque le
protagoniste enquéteur appartient a ce corps professionnel. Dans les localités du Sapmi, les
structures existent, dans une moindre mesure, mais Lars Pettersson et Olivier Truc accentuent
davantage les distances entre les lieux du crime et les centres décisionnaires. Leurs enquéteurs
n’y passent que peu de temps et les lieux ne sont pas décrits. Au Svalbard, les structures
principales sont a Longyearbyen. Knut, I’agent de police, étant amené a enquéter dans des
endroits éloignés, voire clos, se retrouve coupé des instances avec lesquelles la communication
peut étre brouillée ou interrompue par des phénomeénes météorologiques d’envergure (tempéte
de neige, tempéte solaire). Le centre étatique étant situé a Oslo, Copenhague ou Stockholm, les
prises de décisions sont ralenties, car elles sont soumises a une chaine
hiérarchique démultipliée : en Norvege par exemple (dans le cas du Svalbard), I’agent répond
a un chef de police, qui rend compte au gouverneur dont les pouvoirs dépendent du Kripos'4,
lui-méme parfois en relation avec le ministére de la Justice. Au pdle Nord enfin, aucune
structure n’existe.

Outre ces entraves communicationnelles, les moyens d’enquéte et d’application des lois sont
limités par les grandes étendues polaires'. Celles-ci, trop vastes pour mener une investigation
dans les regles de 1’art, invitent a dépasser les méthodes classiques : « Ces questionnaires ne
menaient nulle part. Les vieux réflexes de Klemet le poussaient a ne rien négliger de ce type
d’investigation systématique. Le seul probléme, c’est que sur la toundra une enquéte de
voisinage prenait tout de suite une dimension quasi surhumaine'® ». Ou alors, elles favorisent
les échappées criminelles. Les agents du Svalbard peinent par exemple a pourchasser et punir
les contrebandiers qui ne respectent pas les quotas de péche ou de chasse. Ceux-ci disparaissent
en bénéficiant du manque de visibilité li¢ aux caractéristiques géographiques et climatiques du
lieu, malgré des équipements techniques de pointe.

Daniel Chartier évoque un décalage important entre 1’expérience du territoire et sa gestion

exogene par des instances étatiques éloignées. Il rappelle, dans son manifeste éthique sur

14 Le Kripos est le service national d’enquétes criminelles, en lien avec les services internationaux (Interpol,
Europol).

15 Isabelle Guissard discute les difficultés de communication entre les centres étatiques et les localités sami dans
d’autres domaines que celui de la police, se référer a : Isabelle GUISSARD, « Le statut de la langue et de la culture
sames en Norveége », Etudes Germaniques, n° 245, 2007, p. 197-208.

16 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 131.
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I’imaginaire du Nord, les deux phénoménes sociopolitiques auxquels sont liées les

représentations et la réception de I’espace arctique :

[...] d’une part, le contexte général du colonialisme autochtone, qui a renforcé

la mise sous silence des aspects culturels et humains des territoires froids, et

d’autre part, la tendance générale de gouvernance du « Nord » dominé par des

capitales ou des puissances du Sud, qui ’administrent en fonction de leurs

connaissances (peu nourries de 1’expérience) et des circonstances de leurs

besoins propres, avec les écarts que cela peut engendrer'”.
La nature des obstacles rencontrés par I’enquéteur de Mo Malg résulte du décalage entre les
institutions et la réalit¢ évoqué par Daniel Chartier. Qaanaaq est témoin de la confrontation
fictive entre I’administration danoise et la réalité du territoire, soulignant ainsi un manque de

moyens dans le cadre d’une enquéte en milieu polaire :

— Vous avez effectué des battues, non ? Ou une recherche en hélicoptére ?

— Monsieur Adriensen, je sais qu’a Copenhague on jouit d’une flotte

conséquente et qu’on peut faire décoller un appareil sur un simple coup de fil,

mais voyez-vous, ici, nos moyens sont trés légérement inférieurs. Nous ne

disposons d’aucun hélicoptere en propre, et Air Greenland nous loue les siens

deux mille cing cents couronnes I’heure de vol'® !
Les ressources habituelles de 1’enquéteur venu du Danemark ne sont pas disponibles a Nuuk,
entravant I’enquéte et soumettant ses instigateurs au gré d’intéréts privés, ou de la météo.

Restreinte par des difficultés logistiques, I’application de la justice devient alors un argument

idéologique pour les peuples autochtones des polars polaires.

La loi du vidda'® : une idéologie juridique et sociale

Les polars polaires du Sapmi expriment ainsi 1’inapplicabilit¢ de la justice exogeéne aux
hommes du cercle polaire. Pour Dominique Kalifa, «la forme policiere procéde d’une
dénonciation de I’impuissance policiére et de I’inefficacité judiciaire®® ». Les polars polaires
appliquent précisément ce principe, du fait du caractére particulier de cet espace et de sa

population autochtone. Celle-ci nécessite 1’établissement de normes dépassant le cadre

17 Daniel CHARTIER, Qu ‘est-ce que ’imaginaire du Nord ?, op. cit., p. 11.

8 Mo MAL@, Qaanaag, op. cit., p. 37.

19 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 16. Cette expression fait écho, dans une moindre mesure, a une
«loi du Nord » qui représente un « amalgame de comportements codés de survie dans la nature, mais aussi de
gestion de la violence et des conflits, sans recours a la loi civile », induit par la vie en petites collectivités. Daniel
Chartier, « Introduction », Kelly BERTHELSEN, Je ferme les yeux pour couvrir [ ’obscurité, Inés Jorgensen et Jean-
Michel Huctin (trad.), Quebec, Presses de 1I’Université du Québec, 2016, p. 10.

20 Dominique Kalifa, cité par Marc BLANCHER, Polar et postmodernité, op. cit., p. 417.
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1égislatif habituel, mais ce systétme de normes est lui aussi mis en échec : « La population
autochtone locale était protégée par les lois internationales, méme si les pays nordiques ne
transposaient pas toujours ces obligations dans leur 1égislation nationale?! ». Face a I’échec des
lois établies, les protagonistes empruntent un fonctionnement de mafia afin de se doter d’un
systéme qui leur est propre.

La mise en sceéne des peuples autochtones vivant dans un espace lointain, par la distance
qu’elle permet, constitue le cadre idéal a la critique du systéme judiciaire, notamment par la
narration de son échec. Les polars polaires illustrent I’assertion de Luc Boltanski sur le
fonctionnement du roman policier par rapport a la fictionnalisation de la justice : « L’un des
enseignements principaux que semble transmettre de fagon tacite, le roman policier [...], est
que le droit est par soi seul impuissant a protéger I’Etat de droit contre la subversion?? ». Dans
les textes, 1’écart de pensée et de réalité entre les peuples autochtones et les centres de

gouvernance du Sud provoque une méfiance accrue entre les deux groupes :

Aslak resta un moment sans rien dire.
— Si vous n’aviez pas été de la police, je n’aurais pas déclaré I’accident.
— Mais pourquoi, puisque vous pouvez vous faire rembourser ?
L’administration vous rendra justice !
— Je ne crois pas a votre justice. Je n’y crois pas.
— Mais vous avez tort, vous avez droit a la méme justice que tout le monde
ici, vous avez le droit d’étre traité comme les autres.
— Vraiment® ?
La double négation du personnage sami (Aslak) souligne son manque de confiance dans
I’administration et la justice incarnées par la policiére. L’interrogation rhétorique finale
accentue le propos en signifiant I’absence de prise en considération ressentie par I’autochtone.
En conséquence de cette défiance, au sein de 1’espace circumpolaire se développe un
systéme juridique et social paralléle a I’ordre établi, se dédouanant des régles étatiques et
morales communes. Le Sapmi d’Olivier Truc et de Lars Pettersson apparait ainsi comme un
lieu fermé sur lui-méme ou les régles du monde extérieur sont inopérantes. Ces régles sont
inefficaces en raison de leur ignorance de la réalité géographique et culturelle : comment, en
effet, appliquer des lois étatiques a un territoire transfrontalier ? Dans les deux romans, la
difficulté réside dans la distance géographique entre le littoral ou se situent les institutions

étatiques et le reste du territoire. Cette difficulté a communiquer entre les institutions a instauré

un droit coutumier, a la limite de la 1égalité :

2L Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 83.
22 Luc BOLTANSKI, Enigmes et complots, op. cit., p. 58.
23 Olivier TRUC, Le Dernier lapon, op. cit., p. 199-200.
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La-haut, ils ont coutume de régler ce genre de choses eux-mémes, sans que
cela donne lieu a une enquéte de police. [La police enquéte sur les viols, mais
les enquétes ne remontant pas jusqu’au procureur, elle n’applique pas les
peines]. [...] Disons que les gens veillent a ce que le coupable soit puni. C’est
ce qu’on appelle le droit coutumier. Il y a cent trente kilometres jusqu’a Alta,
un long chemin par la montagne, la route n’a pas toujours existé. Ces
kilométres ont toujours été trés longs™.
La distance mentionnée est autant physique que métaphorique et sépare deux mentalités

reposant sur une corruption tacite ou les arrangements font loi entre les deux parties :

Nous avons I’habitude de régler ¢a nous-mémes. La police ne nous est pas

d’un grand secours. IIs ont des amis et de la famille, eux aussi. Quand ils sont

invités a des fétes, ils mangent et ils boivent. [...] La police n’ouvre pas

d’enquéte quand elle appartient elle-méme a la famille qui pratique des

abattages illégaux®.
Le microcosme et I’interrelation entre les groupes sociaux empéchent le processus judiciaire
d’étre appliqué selon les régles étatiques. De fait, le systéme juridique repose sur un
fonctionnement clanique dirigé par les familles. La hiérarchie est conditionnée au nombre de
rennes et la pratique judiciaire s’apparente a une logique ancestrale : « Pas d’oreilles, pas de
marques ; pas de marques, pas de propriétaire ; pas de propriétaire, pas de plainte. Pas de plainte,
affaire classée. La logique implacable de I’investigation policiére en Laponie?S ». La négation
marque 1’établissement d’une regle en revers des lois étatiques, une loi de la toundra, une loi
clanique fédératrice et sociale. L’anaphore mime la logique administrative, qui consiste a
remplir des cases dont elle inverse le mouvement par la négation. Ainsi, le systéme de normes,
de justice, est renversé dans le Nord et corrélé a sa réalité ; une expérience qui déroute les

enquéteurs extérieurs :

Quoique, finalement, ce flit bien parce que la famille se situait au-dessus de
tout que je me retrouvais la, justement, bien au-dela du cercle polaire. Je
faisais tout a coup partie d’une organisation sociale fondée sur le clan, sans
pour autant connaitre ma place. Ni les régles qui la régissaient. [...] Mais je
commengais lentement & comprendre que les critéres du bon et du mauvais,
tels qu’ils étaient définis dans la société ou j’avais grandi et recu ma

24 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 147 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p.95:
«Déruppe brukar dom ta hand om sant sjdlva, utan att det blir en polisutredning. — Polisen utreder inte
valdtaktsmal, menar du? — Jo, det gér man sékert, men det kommer inte fram till oss. — S& polisen skéter om
utmétningen av straffet ocksa? — Nej, inte polisen, men kanske man kan sédga att folk ser till att den skyldige
straffas. Réttstraditionen ar sadan. Det &r tretton mil hit till Alta, det &r lang vég 6ver fjdllet, det har ju inte alltid
funnits bilvdg. Det har alltid varit langa mil ».

25 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 215 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 139 : « Vi
brukar klara sant sjdlva. Polisen &r inte till ndn hjdlp. Dom har ockséd védnner och familj. Dom bade &ter och
dricker niar dom blir bjudna pa kalas. [...] Polisen utreder inte nir dom sjilva tillhor familjen som tjuvslaktar ».

26 Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 49.
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formation, avaient un sens différent ici. Que la loi ne concernait pas seulement
le droit de I’individu, mais qu’elle avait des conséquences dans un plus large
contexte. Une signification sociale dont je n’avais jamais vraiment saisi la
portée?’.
La restructuration sociale induite par ce systéme judiciaire clanique redéfinit ainsi les principes
de la morale, non plus déterminés selon la ligne entre le bien et le mal, mais reposant sur le
contexte économique. De fait, le cousin d’Anna accusé de viol est couvert par la famille, car il
est une ressource irremplacable. Pour I’innocenter, sa mére ira jusqu’a commettre un meurtre.
Par ailleurs, la fiction policiére transmet le caractére particulier de cet espace et de ses
populations par la nécessité d’établir des normes dépassant le cadre législatif étatique. Ce
systéme de normes est pourtant mis en échec par ses propres regles et refléte une critique de
cette justice en général. Depuis la fin du XI1x¢siécle, I’Etat, selon Luc Boltanski, est chargé de
la construction et de 1’organisation de la réalité pour une population, sur un territoire donné.
Cette réalité est le cadre mis a mal par le crime dans le roman policier?®. Le polar polaire, par
la mise en sceéne de 1’échec de 1’application de la justice dans un territoire dont les contours
¢chappent a toute forme d’organisation, et la critique de cet échec, exprime ainsi un sentiment
de manque de confiance dans les structures de 1’Etat (dans la lignée de la critique du Welfare
state des polars scandinaves). Par ailleurs, cette critique s’ouvre sur une interrogation plus large
de la justice humaine face aux lois naturelles : « Est-ce qu'un conflit est la méme chose pour
toi et pour nous ? Ou places-tu la barre ? Celle du droit contre celle de la nature ? La lutte n’est-
elle pas inégale, que pouvez-vous avec vos régles face au vent qui attire le renne sur les rives
de 1’été%° ? ». Si la morale autochtone est liée a I’élevage de rennes, ces derniers n’obéissent

qu’a une seule regle : celle de la nature.

27 Lars PETTERSSON, La Loi des Sames, op. cit., p. 177/217 — Lars PETTERSSON, Kautokeino, op. cit., p. 114 :
«Men egentligen sé var ju det hdr med att slakten och familjen kommer i férsta hand ocksa sjélva orsaken till att
jag befann mig hér just nu, langt ovanfor polcirkeln. Helt plotsligt var jag en del av ett klanbaserat samhéllsskick,
dven om jag inte kénde till min position. Inte visste vilka regler som géllde. [...] Men ldngsamt borjade det gé
upp for mig att de vérderingar om vad som var ritt eller fel som vi hade i det samhaélle dér jag véixt upp, dér jag
hade fatt min utbildning, de hade en annan betydelse hér. Att lagen inte bara handlade om individens rétt utan
hade konsekvenser i ett storre sammanhang. En social betydelse pa ett sétt som jag aldrig riktigt forstatt ».

28 Luc BOLTANSKI, Enigmes et complots, op. cit., p. 31.

2Olivier TRUC, Le Détroit du loup, op. cit., p. 197.
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La constante tension vers le Nord s’illustre par la série de figures archétypales qui y
cheminent®®. Ainsi, aprés les chercheurs d’or qui y montent ou les Inuits qui poursuivent les
caribous, le polar polaire introduit la figure de I’enquéteur qui parcourt le territoire en quéte
de la vérité policiére, mais aussi de sa place dans le monde. Et tandis qu’il erre dans I’ Arctique,
il découvre une justice ¢loignée des normes établies dans les latitudes méridionales ou il officie.
Sa découverte entraine alors une remise en question de ce systéme juridique et surtout des

valeurs axiologiques auxquelles il est attaché.

30 Daniel CHARTIER, « Vers I’immensité 