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I’Asie du Sud-Est

Spactacle rituel du « ba-
rong » dans un enclos bali-
nais. Les forces du bien symboli-
sdas par deux grands (fons parés,
deux « barong ». fjouxtent les
forces du mal symbolisées par
deux grandes « rangda s tandis
que le ¢ gamelan » interpréte la
oidce gui pendant des fheures
pag i leur
combat, et conduil plusieurs par-
tigipants 4 un étar de (ranse.
Bali, village de Pengipuran. 1987
(N Revell,
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9 Asie du Sud-Est est une des régions du
monde les plus diversifiées, moins par le
nombre de pays (Etats, nations), le plus souvent
trés peuplés, qui la composent que par ses
langues et ses cultures. Elle constitue néan-
moins une unité reconnue depuis longtemps.
Sur un substrat de populations autochtones,
originales mais apparentées, ou l'oralité do-
mine, sont arrivés au début de notre ére deux
courants de haute civilisation de nature
différente.

Influences culturelles

L’un est un courant de civilisation ol contacts
politiques et administratifs prolongés venant du
Nord ont joué un grand role. Pendant un
millénaire, les Viet ont été sinisés. A partir de
leur indépendance au 1X¢ siécle, ils ont pro-
gressé lentement le long des cotes orientales de
la péninsule, jusqu'a constituer l'actuel Viet-
nam. L'influence chinoise a été trés profonde
et doublée d'un bilinguisme parmi les lettrés,
jusqu’a la conquéte frangaise. L'autre courant
culturel est constitué par la civilisation in-
dienne, qui s'est propagée par voie de terre vers
le Cambodge et le Siam et qui, aux alentours
du 1ve siécle, a atteint l'ile de Sumatra, puis
Java, les cbtes de Kalimantan, et enfin, dans
une moindre mesure, a touché les archipels
situés plus au nord. Ce furent plusieurs siécles
d'influerice dans le domaine de la religion, des
sciences et des arts, el non une conguéte
militaire ou politique. Le brahmanisme et le
honddhisme Au Petit Véhicule thersvada se
diffusérent en Asie du Sud-Est dés les ve et
vi¢ siécles de notre ére. Le sanskrit puis, au
xe siécle, le pali en furent les langues sacrées.
La littérature et I'architecture sont les expres-
sions les plus manifestes qui nous soient restées
de cette présence culturelle. La premiére
thalassocratie gﬁvijayn 4 Sumatra dura huit
siecles, avec une apogée au X¢ siécle et un déclin
au Xur© siécle, immédiatement suivi par une
renaissance avec 'empire Majapakit, au
x1ve sidcle. Simultanément, les Etats agraires

a Java central édifient le Borobudur a la fin du
viir sigcle. Il en résulte l'existence de littéra-
tures écrites, comme la littérature vietna-
mienne, marquées depuis toujours par le sceau
du monde sinisé (idéogrammes), et 'existence
des littératures écrites khmer, thai, lao, malaise,
javanaise, balinaise, marguées par le sceau de
I'indianisation, presque toujours reprises en
oralité et s'imbriquant ou non avee les littéra-
tures strictement orales des populations indi-
génes sans écritures, tels les Jorai des hauts
plateaux de la péninsule, ou les Ngaju de
Kalimantan.

Les Malais des Détroits — ces navigateurs
commergants — essaimérent avec l'essor de
Pempire Srivijaya, tandis que les jonques
chinoises sillonnaient & leur tour ces mers et
favorisaient les relations commerciales et diplo-
matiques. Les Chinois établirent de petites
communautés dans les ports el amorcérent ainsi
leur diaspora, sans manifester pour autant de
prosélytisme religieux. Les Malais ont eu une
grande expansion vers les diverses régions
chtieres a l'est (embouchure des fleuves de
Kalimantan, les Célébes, les Moluques) en se
faisant, dans un premier temps, les colporteurs
du sanskrit et de I'indianisation dont Pimpact
littéraire fut considérable. Au X11® siécle, les
comptoirs des Détroits et du nord de Sumatra,
puis au X1ve siécle le royaume du Champa
affirmérent de nouvelles influences qui 8’intensi-
fierent lors du déclin de Pempire Majapahit.
Dés le 1xc siécle, les Arabes avaient atteint les
cotes du sud de la Chine puis s’étaient implanteés
a Acheh au xnc siécle. Relayés par les
marchands malais, ils apportérent dans I'archi-
pel la celigion iSlamique. kn créant es premiers
sultanats au X siécle dans le nord de
Sumatra, dans les Détroits, puis de proche en
proche dans les cités comptoirs du littoral de
Java et de Sulawesi dés le début du xvi© et au
xvie sigcle, ils propagérent la foi dans le Coran,
enseignérent sa lecture et son écriture, ce qui
entraina la transcription du malais en carac-
téres arabes jowi, et toute une littérature
mystique, littéraire, historiographique, riche en
mots arabes el persans.

Au xvi© siecle, lorsque les Portugais arrive-
rent dans les Molugues par l'océan Indien et
s'implantérent a Malacca (1511), puis trés
rapidement aprés A Ternate, 'expansion du
malais était un fait accompli Pigafetta,
accompagnant Magellan dix ans aprés, nous en
a donné la preuve par ses relevés de vocabulaire.
Lorsque, au xviie siecle, les Espagnols entrepri-
rent la colonisation de P'archipel au nord des
Soulous et de Mindanao déja islamisés, soit les
iles de Luzon et des Visayas, ils étaient animés
par une autre foi et apportérent un autre livre
sacré, en caractéres alphabétiques latins cette
fois. Les missionnaires-linguistes-traducteurs
inculquérent cette écriture aux populations
cOtieres qui détenaient déja de nombreux
syllabaires d'origine indienne mais les utili-
saient & des fins plus pragmatiques que litté-
raires. On en connait dix-sept pour les seules
iles Philippines, deux a Célébes chez les Bugis
et les Makassar, & Sumatra chez les Rejang,
les Batak et les Lampung, et bien siir a Java,
Bali, Lombok mais aussi 4 Brunei, Flores et
Sumbawa. La fonction de ces syllabaires varie
considérablement selon les cultures, et leur
impact sur les littératures orales différe. L'écri-
ture peut n'avoir aucune incidence sur la
littérature orale, se méler a elle dans une
relation dialectique sans la détruire ou bien la
réduire au silence par une attitude d’hégémonie
et de prestige de I'éerit sur P'oral. Depuis le
XVIIE et jusqu’au Xxe siécle, 'Occident a déposé
des empreintes variables, avec les marchands
et les missionnaires portugais dans un premier
temps, les Hollandais arrives dans les Molugues
et fondant Batavia en 1619 en Insulinde, les
Francais sur le continent, les Anglais sur s
péninsule malaise et les Amencams apres ics
Espagnols dans I'archipel des Philippines. Tous
transmirent ou imposéreut de nouvelles valeurs
socio-politiques, administratives, techniques et
économiques, et apportérent aussi quelques
influences artistiques et littéraires. Cette occi-
dentalisation qui valorisait I'éducation par les
livres a eu un impact dans les cours princiéres,
a intensifié la transcription des langues en
divers caractéres et favorisé une littérature
écrite étroitement solidaire des littératures
orales.

Les peuples de Asie du Sud-Est ont mené
les résistances et les guerres de libération
nationale que I'on sait, mais ils ont aussi, par
Ia richesse de leurs civilisations orales et écrites
antérieures, opposé une résistance culturelle.
Une érosion est sensible néanmoins au niveau
des traditions orales des peuples sans écritures,
souvent en proie a des contacts violents ou
massifs, consécutifs & des guerres, a des
transmigrations de populations par ordre gou-
vernemental et & des attitudes hégémoniques.
Par ailleurs, les écritures birmane, khmer et thai
(du Laos et de Thailande) sont successivement
dérivées d'écritures provenant du sud de I'Inde.
Dans ces cultures, les bonzes ont écrit au
poingon sur des feuilles de latanier ou des
dépliants en papier (6lles) les récitations des
textes sacrés en langue pali. Ces strates
culturelles suscitent un foisonnement de littéra-
tures orales et écrites, toutes deux tradition-
nelles, et marquées par des influences récipro-
ques. C'est pourquoi, dans la présentation des
ceuvres littéraires, une oralité « pure » et une
oralité « mixte » seront distinguées.

Familles linguistiques

Cing familles linguistiques se déploient du sud
de la Chine jusqu'aux marches orientales de
I'archipel nusantarien et & I'ile de Madagascar,
a lextrémité occidentale de l'océan Indien,
L’Asie du Sud-Est linguistique commence avec
la famille thai-kadai. Les Miao-Yao, population
autochtone de la Chine, sont descendus pen-
dant des millénaires, si bien que les langues de
la famille miao-yao s'imbriquent désormais
avec les dialectes chinois de la famille sino-
tibétaine, ainsi que les langues de la famille thai
du Guanxi et du Yunnan. Cette derniére famille



Les traditions orales

de la divinité, mais de I'histoire des héros dans
les répertoires de I'Asie du Sud-Est et, par un
don en retour, un enrichissement infini de
I'ceuvre.

Le matériau phonique, lexical, morphologi-
que et syntaxique varie considérablement entre
ces familles de langues citées et va générer des
modes de penser et de composer trés divers.
Le chinois est une langue isolante, mono-
syllabique et tonale, analytique et tournée vers
le coneret, de méme que les langues miao-yao.
Les langues kadai parlées au sud de la Chine
et au nord du Vietnam, originellement dissylla-
biques, sont devenues monosyllabigues et to-
nales, tandis que les langues austronésiennes qui
leur sont apparentées sont des langues poly-
syllabiques sans systéme tonal, agglutinantes et
privilégiant la composition. 11 taut aussi savoir
que les langues monosyllabiques ont de nos
jours divers systémes de tons ponctuels et/ou
mélodiques. Ce ne fut pas toujours le cas ; les
tons en chinois et en vietnamien sont apparus
assez tardivement. Il faut également tenir
compte de données relatives a histoire des
peuples : a I'ouest du fleuve Rouge, les langues
sont parlées par des envahisseurs conguérants
et sont relativement homogénes sur de grands
espaces ; tandis que, a I'est du fleuve Rouge,
les langues étant parlées par des paysans
autochtones qui sont restés dans leur région
d’origine peuvent varier de village & village.

Les grands cyeles

épico-mythiques

Si P'une des faces de la parole est son, et la
parole poétique musique, la parole des épopées
est chanl. Avant d’aborder les deux grands
cycles épiques originaires de I'Inde, on ne
saurait oublier que, dans toute tradition, I'oral
a précédé 'écrit et que le témoignage contempo-
rain des cultures sans écriture est des plus
émouvants par la splendeur des textes toujours
présents dans un monde sans apparat. Audition
et mémoire sont les facultés de I'esprit fon-
datrices des littératures de la voix. Elles sont
multiples et encore peu connues ou recueillies.
Nous ayons désormais les moyens techniques
de saisit ces ceuyres sur le registre oral qui leur
est propre. Un rapport étroit unit musique et
poésie en Asie du Sud-Est.

L'une des plus célébres épopées indochi-
noises, La Chanson de Dam San des austroné-
siens Eddé, dont nous ne possédons que des
bribes, chante les hauts faits d’un héros
contestataire, donné en mariage i une cousine.
Aspirant & la liberté et épris de Dame Soleil,
il guerroie contre des seigneurs qui enlévent son
épouse. Le chant de Kdam Y7 est connu des
Eddé et des Jorai. Dans le monde des archipels,
le genre épique est d'une trés grande vitalité,
et son interprétation est indissociable d'une
pui magico-religi Ainsi le chant des
eépopées est-il exclusivement lié 4 la nuit et a
une posture stéréotypée : le corps allongé
favonse alors un état de concentration, une

respiratoire. Il en est ainsi des nombreuses
épopées dans l'archipel des Philippines, des
chants recueillis 8 Mindanao ( Tuwang et Agyu),
des chants recueillis & Palawan (Kudaman,
Mémiminbin) et 4 Bornéo (Le Cycle de Rejong).
Chez les montagnards palawan, un recto lono
soutient la narration ; la montée et la chute des
diverses mélodies s'adaptent aux personnages.
Par contre, & Luzon, les hudhud, distincts des
alim, sont chantés par les Ifugaw alors gu'ils
font la moisson du riz sur les terrasses.

Les Jorai, quant & eux, chantent une dizaine
d’épopées, dont la plus populaire est Sing
Kinga'. Cette ceuvre, qui dure plusieurs nuits,
alterne récitation et chant. Le héros traverse
le pays cotier cham, mais son histoire, les noms
propres attestés et le théme sont comparables
aux textes dorigine indienne connus des Cham,
le Mahabharata notamment, épopée sanskrite
?ui constitue une des deux grandes matrices de

a littérature indienne. Sans nul doute, les Cham
ont influence les Jérai de méme famille linguis-
tique, si bien que, indirectement, 'indianisation
est parvenue jusqu'a ces derniers. Ainsi, I'ora-
lité pure est rejointe & des degrés divers par une
oralité mixte, oii, conjointement & 1'écrit, les
textes sont récités et chantés. |Cette longue
période de I'« Inde extérieure » (G. Ceoedés),
qui conduisit a I'oralité mixte, voit Pémergence
des royaumes agraires indo-javanais et 'essor
des « cités fortifiees » (negara) autour d'un
centre politique et d'un « palais » (kraton),
a Surakarta (Solo) puis @ Yogyakarta. On vit
apparaitre des cultures de cour ou le sanskrit,
puis le pali furent étudiés et assimilés. Mais la
vie quotidienne, les pensées et les sentiments
continuaient de s'exprimer dans les langues
vernaculaires. La littérature indo-javanaise
écrite en vieux javanais remonte aux IX® et
xe sigcles. A la différence de la littérature en
vieux khmer, elle a été préservée de la
destruction et perpétuée a Bali, lorsque, selon
le mythe historicisé, les princes javanais s'y
replierent en choisissant de se soustraire a
Pislam. Cette premiére période, jusqu’a la chute
de I'empire Majapahit (xV* s.), est marquée par
la poésie épique kakawin et son modéle indien
(kawi veut dire « celui qui est clairvoyant »,
le « sage », le « poéte » ; ka-kawi-n signifie
donc le « poéme », le « travail du podte »,
et vient du sanskrit kavya, « vision prophéti-
que », « sagesse » el, plus largement,
« produit de la poésie de cour : poeme épique
de type particulier »). Un kavya idéal se
compose de différents chants sarga, chacun
d’eux composé de stances de quatre vers selon
un type métrique précis, et d'une stance de
closure du chant distincte. Le répertoire des
poémes épiques de cette époque est trés dense
et trés €laboré ; le seul Ramayana en vingt-six
« chants » déploie quatre-vingts types de
metres distincts. On a pu y voir une anthologie

-des formes métriques de cette époque. Alors

que le Mahabhdrata est initialement une ceuvre
anonyme, cette seconde épopée, beaucoup plus
tardive, est attribuée & un auteur, Valmiki,
qui aurait mélé des traditions mythiques et
historigues. Le Ramdvana fut traduit ainst

Le « gamelan ». Ce terme dé-
Signe des orchestres composeés
principalement d'instruments de
percussion en bronze, dun xplo-
phane, d'une wielle er d'une flite,
Irés présents & Bali et Java. La

que — et par Sy la
nature et le nombre des instru-
menls — vane selon le type de
spectacie ! danse masquée, thédire
d'ambres ou de marionnattes... Iei,
& gauche, les musiciens accompa-
gnenl une danse « barong v 8 Bali
(M. Renaudeau. Hoa-Our).

De Ia nce au céré-
maonial. En Asie du Sud-Est. Je
1erme « wayang » recoupe ung
réalité plus large que calle de
« thédtre » ou de « spectacle ».
Limportance rituelle que conti-
rivent d'avoir les différentes tradi-
tions - qu'elles s appulent sur les

¢ ou sur les 7 -
contribue & préserver leur sens
sacré onginel de contact avec les
esprits @f les ancétres. Pholo de
droite | thédtre masqué 8 Bali
(L. Henrie. Explorer),

P la o -
« hun krabok » (« poupée sur
tube de bambou ). Dans cel
extrait du « Aémayana s, Benjakai,
fille de Piphek, prit ('apparence de
Sita pour abuser Rama. En trans-
parence, derriére 'doran, la mon-
treuse de marionneiies insuffle fa
vig & [5 poupde Bangkok, 1980
(€. Hemmet),

cour du roi Dyah Balitung dés le ix siécle.
Divisés en parwa « livres », certains récits
et épisodes de I'épopée ont été contractés et
adaptés a la culture javanaise : Adiparwa,
« Le Premier Livre » ; Wirataparwa, « Le
Livre de Wirata » ; Bishmaparwa, « Le Livre
de Bishma »..., autant de traductions écrites
qui progressivement forment le répertoire du
wayang purwa, le wayang originel « ancien »
s'exprimant par la médiation des ombres ou
wapang kulit (ringgit en registre raffiné).
On aurait tiré cent quarante-sept lakon ou
« histoires dramatiques » pour ce théitre
du Mahabharata. Cette theéatralisation par
les figurines en « peau » (kulit) des grandes
épopées est une expression profondément
iavanaise (bien que les theatres dombres
aient une origine indienne) déja décrite daus
le premier kakawin Arjunawiwaha (« Le
Mariage d’Arjuna »). Ce chant nuptial, création
de Mpn Kanwa, conseiller 4 la cour d'Erlangoa
(%1% 5.), atteste le genre wayang lakon, un texte
servant de cadre & une représentation des
ombres. Plutdét que de mettre I'accent sur la
littérature des poeétes rois et des scribes de leur
palais, les compositions métriques trés recher-
chees, le vocabulaire archaique kawi, que pro-
pose la littérature de cour de Surakarta, nous
évoquerons le wayang kulit, trés prisé non
seulement des cultures de cour mais encore des
cultures paysannes. Il reléve de 'oral dans sa
composition, son exécution el sa transmission.
S'agit-il simplement d’un théfitre de marion-
nettes, ou bien d'une expression beaucoup plus
profonde, d'une quéte magico-religieuse, d'une
éducation morale, philosophique ?

Au centre d’un enclos familial se dresse un
batiment qui devient lieu du culte des ancétres.




Z'est en ce liew méme que sont jouées les
rrandes histoires. Initialement, le culte figurait,
sar des statuettes, les défunts. Les figures en
seau 5'y substituerent, elles sont devenues les
mcétres. Puis elles ont raconté lhistoire des
1€ros, tout en gardant un pouvoir symbolique
it religieux : elles sont les ancétres présents.
Ainsi, une représentation de wayang aura-t-elle
lifférentes fonctions : magico-religieuse, céré-
nonielle et divertissante. Dans la premiere
drconstance, lors du rite ruwatan (« pour
thasser les mauvaises influences », au sein
'une famille notamment), on interpréte, de
our, I'histoire qui raconte « la naissance de
{ala ». Ce démon, fils de Siva, symbolise le
lemps et la destruction, la ruine des choses qui
ui est inhérente. La personne au centre de la
:érémonie doit jeliner durant sept jours et
especter divers interdits, tandis que le dalang
wx grands pouvoirs fera danser les figures de
air dotées de sa force magique. Par son
listoire, il écartera I'action de Kala sur la
sersonne, neutralisera le mal, procédant ainsi
| un exorcisme. Le dalang balinais fait danser
es ombres pour que la pluie tombe et que le
addy pousse. La cérémonie-spectacle se dé-
oule alors la nuit dans un temple au milieu
les riziéres, et devant un écran blanc illuminé
ar la flamme tremblante d'une lampe & huile,
25 figurines, délicates créatrices d'illusions,
ont s'animer, se projeter de 'autre coté de
‘écran el devenir les ombres, ces présences
hargées de bienfaits. Dans ce contexte, le
lalang aura choisi d’interpréter I'histoire de
Jewi Sri, I'épouse bienveillante de Visnu. De
ombreuses cérémonies, a4 Java comme a Bali,
onctuent également la vie des enfants, de la
aissance a "age adulte. Le wayang kulit offrira
lors le spectacle exemplaire des divers épisodes
e la vie d'Arjuna, le troisiéme fils du roi
'andu, grand archer au ceeur noble et droit,
ux gestes lents et raffinés, a la voix ombreuse,
ondérée. Avec les fétes du nouvel an, on
iterprétera « le combat de Bima contre le roi
e Wukirbaja », tandis que « la mort de
tarna » favorisera le rite de purification du
illage, puisque la vie triomphe de la mort dans
ette conception indienne des flux et des reflux
ythmant le temps cycligue. Ces lakon sont
Jujours interprétés avec l'accompagnement
wisical de différents gamelan. La voix féminine
'une ou plusieurs pesinden, ces chanteuses
emi-professionnelles au vibrato tres prononcé,
t la voix d'un choeur d’hommes gerong
'intégrent a 'orchestre composé de deux jeux
‘instruments rythmiques et mélodiques, ac-
ordés soit selon le systéme pelog, un ensemble
rés complexe d'échelles musicales heptatoni-
ues, soit selon le systéme slendro, un ensemble
‘échelles pentatoniques. Aprés l'ouverture
ituelle et musicale qui accompagne I'installa-
jon & droite et a gauche du jeu complet des
iarionnettes (entre 100 et 300), le dalang
¢lectionne les personnages et plante au centre
e I'écran kayon (« grand arbre »), l'arbre
osmique, ou gunungan (« montagne »),
plendide feuille de ficus dentelée et pointue
zlle un sommet, ornée de plantes, d’oiseaux
L de tous les animaux s'ouvrant sur le palais
'Indra, le monde. Le maitre d’ceuvre manipule
:s marionnettes, narre ['histoire, campe les
ersonnages ‘et la situation, dialogue a travers
rinces et rois, comigues et démons, ascétes et
ivinités, princesses et animaux, passe des
ersonnages placés a sa droite chargés de
harma — I'ensemble des forces et dispositions
ées a l'ordre cosmique —, & ceux qui en sont
épourvus, 4 sa gauche. II change de timbres,
e registres et de rythmes de parole, selon les
-aits et les attributs de chacun, dirige la mise
n scéne, communique avec 'orchestre et coule
1 voix dans les trois pathet fondamentaux qui
réent cette ambiance modale indispensable aux
‘0is grands moments du drame chanté tout au
mg d'une nuit : pather nem de neuf heures
minuit ; pathet sanga de minuit a trois heures
u matin ; pathet manjura de trois heures a six
eures du matin.

Un wayang lakon a une structure narrative
ssez simple : un dieu s'inquiéte du triomphe
pparent ou temporaire de I’absence de dharma
t se réfugie auprés d'une force supérieure;
ssisté par cette f[orce magique, le dieu livre
ombat aux forces du désordre; les forces
ositives triomphent et I'harmonie du monde
st restaurée. Le dalang se référe donc & un
shéme général a une musique et des variations
akem), a un fil conducteur (tutuk). Par
1}|cur:., au niveau de la parole, 11 mel en ceuvre

cueil, de félicitation, de bénédiction liés a
I'étiquette des cours javanaises, un code des
titres de noblesse, des relations de parenté et
de hiérarchie sociale, dans l'adresse et la
référence. Il dispose en outre de tout un
répertoire dénoncés formulaires, de para-
graphes évoquant le séjour du héros en forét,
la description des royaumes, les voyages aé-
riens, les principaux personnages et leurs
attributs, mais il jouit simultanément d'une
liberté d’improvisation textuelle et de dramati-
sation par la seule voix. Parallelement, les
chanteuses dans l'orchestre interprétent des
poEmes en vieux javanais ou en javanais moyen,
qu'elles lisent sur des petits livrets o figure le
répertoire classique choisi pour la circonstance.
Dans le cadre du palais, et a I'occasion des fétes
d’investiture du sultan, on peut entendre des
drames chantés entiérement composés en posie
de style macapat, accompagnée par une musi-
que écrite depuis le X1x© siécle. Le genre Langen
Mandra Wanara (« Joie des singes ») est
mémorisé par ceeur et chanté d’apres un livret
par les interprétes. Ces poémes centrés sur
Hanuman, le Roi des singes, chantent divers
épisodes du Rdmdyana.

Ainsi, un répertoire littéraire écrit en inté-
grale et chanté, un répertoire littéraire écrit
sous forme de grille et interprété avec improvi-
sation, un répertoire littéraire strictement oral
et un répertoire musical écrit et improvisé
s'entrecroisent pour faire jaillir différentes
ceuvres dans la plénitude de diverses perfor-
mances. Par les multiples formes de la drama-
turgie et de la poésie des cycles épiques et
narratifs, ces cultures éveillent et développent
la perception visuelle et auditive. Dans les
traditions javanaise et balinaise, pour ne pren-
dre gque deux exemples, un certain rapport &
la réalité est privilégié, et chaque village crée
des stylisations différentes. Outre la fonction
magico-religieuse et le plaisir divertissant, les
arts du théatre chanté, dansé et récité ont une
fonction éducative et invitent a la méditation
philosophique, & I'enseignement du dharma
— soit a l'assimilation de l'ordre cosmique,
social, moral et religieux qui est aussi devoir
et vertu. Ainsi, les figures en peau, les masques,
les costumes, les parures, les silhouettes et les
postures des corps et des visages, les gestes, les
attitudes sont autant d'indices de la personne,
de son caractére et de ses pensées. Les timbres
de voix, les registres, les rythmes, les modalités
du rire ainsi que les styles de paroles complétent
au miveau auditif ce portrait des caractéres, si
bien que ces deux aptitudes conduisent & une
connaissance toujours plus subtile du coeur
profond de I'homme, de son éthique de vie. Le
wayang kulit, le topeng, danse masquée bali-
naise et javanaise, et le wapang wong, théiire
d*acteurs a Java et de masques a Bali, expriment
le code moral de ces sociétés que I'assistance
intériorise et apprécie. Selon les différents ages
de la vie, la perception réfléchie s'affine et
atteint des niveaux de sens toujours plus
profonds.

Au XVI° siécle, on constate que les comptoirs
commerciaux du Pasisir deviennent successive-
ment des centres littéraires. Ceribon est alors
célébre : deux corpus conservés illustrant le
répertoire Macapat, le corpus Jatiswara et le
corpus Centini, y furent composés. Ils révélent
des chants nouveaux et des formes metnques
multiples. Il y a d’autres centres ol la poésie
populaire et une plus grande simplicité métri-
que l'emportent : & Lombok, par exemple,
Pécrit et I'oral sont trés proches, les chanteurs
eux-mémes sont copistes, L'influence de 'oral
est perceptible dans les textes javanais, qui ne
visent pas a étre lus silencieusement mais
« consommes » oralement. Il est probable que
différentes forces agissent sur les manuscrits et,
selon les cités & travers le temps, les influences
écrit-oral-écrit varient. Certains pensent que les
poétes scribes chantaient les textes dans I'ins-
tant ol ils les transcrivaient ; il est probable
qu'un acte de profération était lié a ['acte de
transcription ou de copie, comme dans notre
Moyen Age. Au XII® et au X1ve sigcle, & Java,
le wayang klitik, marionnettes en bois sculpté,
plates et de profil, interprétait les histoires de
Damar Wulan, tandis qu'a la fin du xvie siécle
un prince javanais islamisé aurait créé des
marionnettes en bois sculpté en ronde bosse
dotées souvent d'une double face mobile sur une
tige en bois (wapang golek), pour divulguer la
foi en Iislam. Le répertoire d’Amir Hamazah,
oncle du prophéte Mohammed, originaire de
Sumatra et d’influence ma]alse. se propage alors
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Lo o wayany GUIGR w Cu lype d SPELIaCTE pai(Cuisiement popuaine & Java tait intervenit
des marionnettes scu.fpfeﬂs dans le bols &t revelues d'toffes colorées. Elles sont manides par
le ¢ dalang ». & Ja fois conteur et manipulateur (F. Huguier, Explorer).

nettes golek interprétent également le répertoire
ancien du wayang purwa et les épopées in-
diennes, mais aussi les chansons de Panji, dont
I'extension est grande en Asie du Sud-Est. Panji
est prince de Koripan. Sa belle apparence, sa
valeur guerriére, son esprit cultivé, son talent
pour les arts, jouer du gamelan et composer
des kidung en font un étre d'une grande
séduction, un modele idéal indo-javanais. Le
poeme exprime en trois chants son amour pour
la princesse de Daha, aussi loyale que belle, sa
promise. Les deux héros sont voués l'un a
I'autre, mais Panji devra triompher de multiples
épreuves avant de pouvoir épouser Daha. Cest
un kidung sur I"émotion d'amour et la transfigu-
ration du chagrin amoureux en un plaisir
poeuque Cc:T.T.e amblance muda]e creee = par le

Spectacle de thédtre d'om-
bres » nang talung ». Sous
labri, le « maitre du cutr » o nai
nang ) manipule les figurines.
L'ombre se projetie de |'adtre coié
de I'écran. A sa droite, les héros
el, & sa gauche, les comigues
« talok ». Songkhla, 1980
{C. Hemmet)



Les traditions orales

Spectacle de danse masqué
« khén v (thédtre masculin).
Un démon du « Admayans » se
dresse sur son char, Dans la
tradition thai, seul le réperiaire du
« Aamdyapa » est chanté, dansé
er thédlralisé. Bangkok. 1983
(€. Hemmet)

102

outre, les mceurs, les observances religieuses et
princiéres sont bien celles du kraton javanais
au temps de I'empire Majapahit. La littérature
et les arts sont ceux de la cour : ainsi assiste-t-on
4 une représentation de gambuh, cette forme
de théftre chanté trés ancienne dont la stylisa-
tion met l'accent sur l'esthétique visuelle et
vocale plus que sur I'histoire dramatique,
encore vivante 4 Bali. et 4 une représentation
de raket, un théitre masqueé qui est I'antécédent
probable du topeng. Poerbatjaraka a considéré
huit versions écrites de Panji : outre cing
versions en javanais moderne, on connail une
version en javanais moyen, une version malaise,
une version cambodgienne et une édition
critique traduite en anglais. Néanmoins, chaque
village peut avoir sa propre version et sa
dramaturgie de I'histoire de Panji. |

La littérature khmére nous donné également
I'exemple d’une oralité « mixte » trés féconde.
Les bas-reliefs d’Angkor (x1¢-x11® 5.) illustrent
de nombreux épisodes des deux grandes
épopées d'origine indienne. L'influence est
directe, mais le Mahdbharata semble avoir
totalement disparu du répertoire de la cour,
tandis que le Ramayana est doté d'une grande
vitalité. Ainsi, la version khmeére « Ramker »
est alternativement chantée, dialoguée puis
illustrée par la danse des « grands cuirs »
(roban nang sbek thom). Brandis par une
dizaine de danseurs grice i deux baguettes
en bois, ces panneaux évoluent devant I'écran,
puis passent derriére I'écran sur lequel ils
déploient leurs ombres, telle une émanation
des bas-reliefs d'Angkor. L'orchestre (pinpeat)
accompagne leurs danses : le hautbois (sralay)
interpréte la musique introductive, puis les
deux carillons de gongs circulaires (kong thom
el kong tuch) jouent la ligne mélodique. Le
maitre des marionneties fail une invocation
préalable, afin d’insuffler une force aux figures
en pean et de donmer vie aux personnages.
Par leurs danses, les panneaux et leurs ombres
déploient une magie bienfaisante : écarter les
épidémies, appeler la pluie, apporter la
prospérité au village lors des fétes du nouvel
an. Ces grands cuirs sont & rapprocher du
togalu gombai atta de la cote sud-est de 'Inde.
La version écrite du Rdmdyana que nous
connaissons date des XVI® et XVII* siécles
(datation philologique) pour la premigre partie,
tandis que la seconde partie est plus tardive.
Il est trés probable que la transmission orale
ait assuré une continuité de ce cycle épique, lui
ait permis de triompher de toutes les destruc-
tions. Elle est trés nettement bouddhisée, et on
peut remarquer un changement de forme
poétiqué ainsi qu'un changement de langue
entre les deux parties. Si Preah Ram est bien
initialement un avatar de Visnu, il devient
« &tre illuminé » (bodhisattva) dans la progres-
sion du récit.

Les « petits cuirs » (nang sbek thoc ou
apang) dansent lors des fétes de la pagode,
notamment dans Ja province de Battambang,
voisine de la Thailande. Leur répertoire et leurs
silhouettes sont trés proches des petites « figu-
rines » (nang ralung) des campagnes méridio-
nales de ce pays, qui sont elles-mémes trés
semblables au nang kaloun du Cambodge, et
au wayang siam du nord-est de la Malaisie.
Dans le cas de cette musique de style malais,
le hautbois et sa mélodie dirigent I'archestre,
composé en outre d'un gong et de plusieurs
tambours. Ces figurines délicatement ciselées
et articulées, ce répertoire jouant des opposi-
tions princes/villageois, raffinement/simplicité,
langue de cour/verve populaire et de la
présence de personnages comiques (talok)
donnent une ongine indonésienne a ces théitres
d’ombres ; le wayang kulit en est la source. Par
contre, le rayonnement de la civilisation d"Ang-
kor fut tel que les cultures thai et lao ont une
expression artistique en variations paralléles a
ce cycle épique, mais une adaptation spécifique
quant aux épisodes. Ainsi, le Ramakien est
I’expression thai de ce répertoire. Les versions
orales et le théatre lakon sont trés anciens au
Siam, Toutefois, Rama [, au Xviu© siécle,
donna la seule traduction intégrale du poeme,
différents souverains poétes établissant d’autres
traductions en vers tout en privilégiant d’autres
épisodes. La culture de cour avait fagonné les
« grandes figurines » (nang yai) de ce théitre
« Intérieur » réservé exclusivement au palais
royal et interprété par des femmes, distinct du
thédtre « extérieur », plus populaire et
interprété par des hommes. Le khon, théitre
dansé avec masques, émana de ce premier
théiitre d'ombres originaire de Java, suscitant
la chorégraphie et la pantomime des acteurs
danseurs. Leurs gestes se calquaient sur le
récitatif et les dialogues, au son de I'orchestre
des « cing ». Depuis lors, celui-ci s'est amplifié
et integre désormais des chanteurs, tandis que
les divinités et les hommes ne portent plus les
masques. Seuls les démons et les animaux en
sont affublés. Le relais fut malais, car le théitre
d'ombres proprement malais d'origine java-
naise, wayang djawi, a transmis le répertoire
du Mahabhdrata et de Panji, tandis que le
wapang siam a transmis le répertoire du
Ramayana. Plus tard, la culture laotienne a
également effectué une adaptation singuliére de
cette épopée. On en connait trois versions :
Phommachack en thai lu, et Phralak-Phralam
a Vientiane et & Luang Prabang. Les paysages,
la flore et la faune du moyen Laos y sont décrits.
Le jeu entre l'archestre (pi-phat), les voix et les
danseurs donne lieu a de multiples variations.
Aprés un prélude musical, un solo de voix
récitée, sans recherche de timbre et dépourvu
d'ornementation, présente |'épisode. Il est
immédiatement dédoublé par la danse et la

pantomime des acteurs : 'illustration visuelle
du texte du récitant est faite par la musique,
la danse, la pantomime dans un deuxiéme
temps. La littérature khmére nous confronte
également 4 un vaste répertoire de romans en
vers, de ballades, qui chantent les aventures
d'un héros, tel ce « Prince d’une riche lignée »,
Bhogakulakumar. Composé a4 la fin du
XVInE sigcle par Nan, ce texte de 1 449 strophes
hétérométriques et isométriques de 3, 4 et 7 vers
(soit 8 292 vers) en khmer moyen est interprété
par le « chanteur au luth », qui vient animer
les fétes lors des mariages, et alterne récitatifs
et interludes musicaux. On peut remarquer une
analogie avec les tanci, ces ballades chantées
avec l'accompagnement du luth piriforme
(pipa) de la région de Suzhou.

Les récits épico-mythiques des Bugis de
Célébes, connus sous le nom de « I La
Galigo », relévent également de I'oralité mixte
Ils furent initialement copiés en syllabaire bugis
sur feuilles de palmier (lontar) et, depuis le
xvie siécle, sur papier (6 000 pages). Les lettrés,
de nos jours, n'en possédent que des épisodes ou
des fragments. L'ceuvre a été divisee en cing
parties : la premiére nous livre le mythe de la
création, l'origine et la descente sur terre de
Batara Guru, et le mythe de la fondation du
royaume de Luwu’. La deuxiéme partie est
I'histoire d’un héros, ses périples en mer, son
mariage et la naissance d'un fils : I La Galigo,
qui devient le héros de la troisieme partie et
incarne l'archétype du prince bugis, dont la
valeur guerriére se double d'une grande séduc-
tion. Composée en suré’ — un métre de cing ou
quatre syllabes avec une accentuation diffé-

Spectacle de danse « lakhon » (thédtre féminin).

Le « Rimdyana », jes contes fraditionnels ef les peuvres
dauteurs comme le poédte Sunthon Phu constituent le
réperfoire de ce thésire. Bangkok 1982 (C. Hemmet)

rente —, ce grand poéme écrit-chanté est distinet
des histoires purement orales (curita) compo-
sées par les bardes itinérants. Une situation
similaire se retrouve en langue malaise avec les
hikayat, grandes histoires chantées et écrites en
caractéres djawi, telle I'épopée Hikayat Dewa
Mandu, dont nous connaissons seize manus-
crits et une forme orale dans 'archipel de Riau
Mais le répertoire est considérable.

11 est essentiel de comprendre toute 'ambi-
guité qui entoure l'oral et I'dcrit dans ces
cultures. Les récitants, les -acteurs-danseurs
jouissent d'une grande liberté d'improvisation.
Il existe certes des structures narratives en
emboitements, des micro-récits, des séquences
formulaires, mais, pour une histoire donnée,
chaque performance sera l'instant privilégié
marquant la création d’une nouvelle variante.
Et il faut prendre en compte l'importance
majeure de la musique orchestrale en grandes
ou petites formations qui accompagne toutes
ces dramaturgies. Les epopées deployant lewr
spectacle rendent accessibles a tous, notammen/
aux femmes et aux enfants, des enseignement:
éthiques et philosophiques. Elles sont une
transposition artistique, traduite dans Loutes le:
langues vernaculaires. Cela a suscité de multi
ples avatars dans I'espace culturel et historique
de I'Asie du Sud et du Sud-Est, et nous a val



« Lontara ». Sur ce livre en feuille
de latamier sont incisds avec un
Poingon les lexies en ;avanau
aneien, En diptyque sur lautre
Tewille, (ilustration des armées des
« Pandawa » el des « Kuraws »
prétes 4 saffronter. Il s'agit des
doux clans qul se disputent la
rayauté d'Hastindpura, et dont la
lulte rythme i'dpapde du ¢ Mahi-
bhdrats ». Bali, village de Te
garong. 188% Coll. N. Revel
(L0 Vandercamére).

aujourd’hul meéme, en Oc‘..ldem _une version
theitrale et ciné BT ienng
du Mahdbhdrata, selon la dramsturgne. de Peter
Brook et le livret de Jean-Claude Carriére.

Cycles narratifs

Austro-Asiatiques et Austronésiens sont pro-
lixes en longues histoires 4 épisodes, genre trés
ancien. La narration-récitation peut étre trés
libre, favorisant les varations stylistiques de

i et T ‘:"l';t?'-‘a : u-'.--és.- n‘ng

sont caractéristiques des jeux de fiangailles et
d'épousailles dans le monde sinisé et celui des
Yao, qui composent des podmes écrits selon les
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conclusions permettant de lever le litige,
d'apaiser les esprits et les coeurs. Souvent, une
invocation rituelle prend les divinités & témoin

canons de la poésie classique dont la

expression écrite est dans le livre des Odes, On
retrouve cette expression littéraire avec les
chants gquan ho du Vietnam. La traversée de
I'eau et les rites de réfection des maisons
culminant en un « bain roval », suivi d'un
sacrifice de besufs, sont des rites de fertilité, ces
fétes du renouveau des royaumes malgaches
quand revient le printemps ; la féte des eaux,
enfin, avec la montée spectaculaire des fleuves

les par les tenant pour garants
de I'accord conelu. Invoquer, alors, ee n'est pas
seulement faire une « prigre », c'est se plier
aux régles de composition des formules stylisées
que I'on peut mettre en paralléle avec les figures
du discours juridique, si bien que toute une
littérature orale, rituelle cette fois, se déploie.
Ainsi les invocations s'adressent-elles presque
exclusivement aux divinités chez les riziculteurs
sré. Elles incluent les ancétres, ces deéfunts

R = c':ersg.-..?. [ mv':.u.
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chague conteur et apparaissant différemment
codée au niveau vm:a'; avec une monodie plus
ou moins ormée. Les cycles de l'orphelin Ddsi
(ou Drit) racontent les aventures d'un héros
protégé de la divinité supérieure qui assure son
triomphe en amour plutdt que dans ses démélés
avec les seigneurs locaux. Chez les Térai et les
Bbohnar, les fréres Set et Rok s'opposent
comme l'astuce & la balourdise, le cadet se

et des lacs, lorsque la mousson arrive au
Cambodge et au Laos. Ces fétes paysannes et

rincigres dans les sociétés hiérarchisées de
*Asie du Sud-Est sont autant de rites de fertilité
de la nature et de signes d'alliance entre les
hommes, Ailleurs, les chants alternés relévent
du simple registre du travail quotidien et des
activités lies a différentes étapes des travaux des
champs, la riziculture notamiment, ainsi qu'a des

révélant plus rusé, Les histoires d' X sont
innombrables : ainsi Ligvre trompeur plus fort
que Tigre chez les autochtones indochinois et
chez ies Knmer, ol ii prend 1'aspect d'un juge.
Dans les archipels, P‘::landnk le chevrotain,
joue un réle similaire, tandis qu'a Madagascar
¢'est un personnage humain qui se substitue aux
animaux en la personne de Tkotofetsy, « Ikoto
le rusé », et d'Imahaka

Les dialogues poétiques

Il est de nombreuses cultures majoritaires ou
minoritaires de I'Asie du Sud-Est continentale
et insulaire qui fondent dans la parole chantée
des relations interlocutoires majeures. 11 s'agit
d'une tradition rigoureusement stylisée que I'on
a coutume d’appeler en milieu or les

arti les et col , 1a filature du
coton ou la batellerie au Vietnam. Ces chants
ont alors une fonction rythmique, font alterner
gestes et groupes et soutiennent les paysans dans
leurs efforts collectifs. 11 est aussi des sociétés ot
la cour aux jeunes filles est une institution : dans
I'ile de Mindoro en pays hanundo, les adoles-
cents dialoguent par des urukay et des ambahan
qu'ils écrivent en syllabaire sur des objets en
bambou, Les pantun malais — ces énigmatiques
compositions érotiques et courtoises — que l'on
retrouve a4 Sumatra, les fam du Laos ac-
compagnés au khene, les chants des Maa', les
kdrang dt kulilal, quatrains palawan aux Philip-
pines et toradja a Sulawesi, les chants fapub
dansés et chantés 3 Madura relévent aussi du
répertoire des cours d'amour.
Les chants alternés sont également inter-

proches des divinités chez les Jorai des hauts
plateaux du Vietnam ; elles nous livrent le récit
du mythe de la eréation, des migrations et de
tous les toponymes chez les Toradja de
Sulawesi. Dans ce dernier cas, il s'agit d'une
littérature orale qui épouse les contours du
systéme religieux : « la fumée descend » lors
des chants funéraires, et toute cette littérature
est liée @ la mort. Symétriquement, « la fumée
s'éléve » vers les Ancétres et les Dieux, et toute
cette littérature est liée 4 la vie.

Dans la civilisation préétatique et animiste
de I'Asie orientale, aux franges de I'Asie du
Sud-Est, le « chant funéraire » pour 'initiation
des morts est un grand texte poétique que l'on
retrouve chez les Tibéto-Birmans (Yi, Lahou),
chez les Miao (Hmong), chez les Thai (Tcou-
hang, Pou Yi). Ce théme central de 'initiation
du défunt est & rapprocher du Traité des morts
des Tibétains (Bardo Thodol). 11 contient les
mythes pour « montrer le chemin », qui
permettront au mort d’accéder 4 la maison des
Ancétres et de revenir 4 la vie par unme
réincarnation de 1"ame dans sa propre descen-
dance. Ce texte oral interprété en solo nous livre
en autre le mythe de la création du monde selon
les Hmong. De proche en proche, nous voyons

prétés lors des rites de | et peuver

« chants alternés ». Cet art vocal apparait le
plus souvent comme une joute littéraire et
musicale qui oppose les sexes, les villages, les
groupes ou les personnes. Chantés alternative-
ment par les hommes et les femmes, en solo
ou en choeur, avec ou sans accompagnement
musical, ces messages poétiques expriment en
un duel verbal la vie de ces hommes et de ces
femmes, leurs labeurs, leurs rentés les rites
et les valeurs de leur sociéte et les muhlples
sentiments liés & 1'"émotion d'amour. Ces joutes
rituelles, chantées ou déclamées, se rencontrent
dans les sociétés p les plus

de la Chine, de 1 Birmanie et du Tibet, de Ia
péninsule indochinoise, et, au-deld des mers
orientales, au Japon, & Taiwan, aux Philippines,
en Mala.isi:. @ Java, Bornéo, Madura, Sulawesi,
Jusqu'a Madagascar. Dans une perspective
comparatiste, on peut faire les sui-

g des rites prop jires commé-
morant le Maitre du riz, Ils deviennent alors
couplets de jarre, chansons & boire, Ces jeux
de paroles compétitifs entre adultes se déroulent
entre adolescents en pays masikoro et sakalava
du Menabe; il s'agit des fapa forio, « devi-
nettes » doublées de j jeux poétiques, Les chants
peuvent étre enfin 'expression rhétorique la
plus sophistiquée dans la demande en mariage
et le contrat social, ainsi que le veut !'art
oratoire des entremetteurs hmong.

Dits de justice
et dits invocatoires

Constituant une part importante des littéra-
tures orales de l'ensemble des populations
indoct et austroné ces dits sont

vants : dans le cadre des fétes paysannes
exprimant des rites agraires trés formalisés liés
au rythme des saisons, nombre de cultures
valorisent un ensemble de jeux compélilifs i les
joutes poétiques et musicales s'associent A
d'autres formes de joutes, et les podmes

des textes élaborés, rythmés, rimés selon les
différentes régles du style oral dans la
contrainte des systémes phonologiques (i tons,
sans tons, monasyllabiques, dissyllabiques,
polysyllabiques, langues & accents, A voyelles
longuu ou bréves..). On les récite lors des

s'échangent entre partenaires lins et
féminins, comme balles, rubans et volants. Clest
le cas chez les Hmong ; aprés la moisson du
riz, qui margue le nouvel an, gargons et filles
font des joutes de ch (%"

le cas des Tho et des Khmer, tandis que la
cueillette collective et rituelle des fleurs au dégel
printanier, le ramassage du bois en automne

e de litige ou pour sceller tout contrat,
un peu comme on réciterait des articles de code,
mais un code qui serait poétique, nwtaphonque
et teinté d’humour. La performance, qui peut
durer des nuits, des semaines, vcur: des mois,
suit en général des sé fixes il

des parties, joutes oratoires des « avocats »,
récitations des dits de justice relatifs aux cas,

pparaitre des motifs aux peuples des
diverses familles linguistiques du continent et
des archipels (Taiwan, Bornéo, les Philippines,
Ia péninsule malaise) : I'élévation du ciel et
I'apparition des niveaux superposés (trois, sept,
neuf, seize) célestes et terrestres, les quatre
génies aux quatre orients et le pilier central
(motif présent dans la cosmogonie chinoise) ;
le théme de Iinondation, les mythes d'origine
des plantes cultivées, et notamment du riz lié
au sacrifice d'un &tre humain féminin (fille,
mére ou sceur), l'origine des durs travaux et
de la vie bréve lide & une erreur humaine, une
indiscrétion, autant de thémes communs a cette
vaste aire géographique et culturelle. Une des
fonctions. du mythe est de réinventer une
continuité en s'opposant a la confusion. Le récit
des mythes est de plus en plus rarement raconté
au gré de la spontanéité de peuples valarisant
I'oralité. Toutefois, il demeure certains témoi-
gnages aussi exemplaires qu'émouvants : lors
des fétes funéraires et des feétes des maisons,
chez les Bunaq de Timor, sous la conduite d'un
barde qui chante le premier hémistiche, le
choeur des parents répond en chantant le
second hémistiche et plusieurs nuits durant
retrace les Bel Gua, les « Itinéraires des
Ancétres » omniprésents. A travers les fBtes
et les deuils, les travaux et les jours, c'est le
destin humain en chacun de ses moments
les chants et les spectacles d'Asie du Sud: %5(
parviennent @ scander. L'oralité y est encore
comme la pulsation méme de la vie
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