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Rock :  l es par adoxes du cor ps 

 

1954,  c ' est  l a nai ssance du r ock.  Le cor ps d' El v i s s ' évei l l e.  

L' Amér i que est  choquée :  l e r ock bat  en br èche un code soci al  f ai t  

de modér at i on et  de cont r ôl e qui  l i mi t ai t  l ' épanoui ssement  

cor por el  au t er r ai n de spor t .  Le cor ps,  pr ogr essi vement  évi ncé 

dans l a t r adi t i on musi cal e eur opéenne,  r et r ouve avec l e r ock une 

pl ace pr épondér ant e.  Pl us encor e,  par  l ' ent r emi se du r yt hme,  l a 

j eunesse bl anche se t r ouve cont ami née par  des val eur s que l ' on 

cr oyai t  r éser vée aux noi r s des cl asses popul ai r es.  Leur  ai sance 

physi que,  l eur  maî t r i se de l a danse cessent  d' êt r e des vi ces,  ou 

au mi eux des cur i osi t és,  pour  deveni r  des t al ent s à i mi t er .  Les 

pr emi èr es danses r ock ont  ét é pour  l es j eunes bl ancs un 

appr ent i ssage ou une r edécouver t e de l eur  cor ps.   

 

Le cor ps r est e auj our d' hui  cent r al  à l a musi que r ock.  El l e ne 

s ' écout e pas dans l e conf or t  d' un audi t or i um,  à di st ance 

r espect ueuse de son voi s i n.  Le publ i c r ock est  une f oul e dense,  

compact e.  Les cor ps se t ouchent ,  se bouscul ent ,  s ' agr i ppent .  Sur  

scène comme dans l a sal l e,  i l  y  a l a chal eur ,  l a sueur ,  l ' odeur .  

Le nom même,  r ock' n' r ol l ,  est  un r envoi  di r ect  à des compor t ement s 

physi ques,  qu' i l  s ' agi sse de ber cer  un enf ant ,  de t anguer  sur  une 

pi st e de danse ou de s ' ét r ei ndr e dans un l i t .  Dans l e r ock 

cont empor ai n,  l e cor ps t r i omphe sur  l ' i nt el l ect .  Si  à cer t ai nes 

époques,  l e r ock a pu r echer cher  l e st at ut  de musi que sér i euse en 

s ' or i ent ant  par  exempl e ver s des f or mes pl us cont empl at i ves et  

i nt ér i or i sées ( j e f ai s al l usi on ent r e aut r es au r ock pr ogr essi f  

des années 70 ou l a col d- wave des années 80) ,  l ' essent i el  de l a 

musi que r ock s ' i nscr i t  dans une cul t ur e t our née ver s l a danse et  

l e sexe.  Cet t e cél ébr at i on du cor ps que l es gr oupes noi r s ou l es 

chant eur s de var i ét és n' ont  j amai s abandonnée f ut  l ongt emps 

dédai gnée par  l es i nt el l ect uel s et  t héor i c i ens du r ock.  Mai s el l e 

s ' avèr e l a seul e i ssue possi bl e à l a scl ér ose d' un r ock t r op 

cér ébr al  :  " New pop ai ms t o uni t e head and body,  ser i ous i deas and 

sur f ace pl easur e,  t heor y and l ove"  écr i t  Si mon Reynol ds ( 1) ,  i l  

aj out e " pop i nt el l ect ual s t hought  t hei r  way back t o t he body,  

dance and sex,  t he i dea " f r ee your  ass and your  mi nd wi l l  f ol l ow" ,  

or  dance as a val uabl e l ooseni ng up" .  Quand Pet er  Gabr i el  se j et t e 

dans l a f oul e pendant  l e mor ceau " Lay your  hands on me"  et  se 

l ai sse por t er  à bout  de br as par  l es spect at eur s,  quand Pr i nce 

pose nu sur  l a pochet t e de l ' al bum " Lovesexy"  à pr oxi mi t é d' un 

pi st i l  t ur gescent ,  quand l es nouveaux gr oupes " noi sy"  de Li ver pool  

pui sent  l eur  i nspi r at i on dans l es r yt hmes de danse de l a house-

musi c,  i l s  ne f ont  que conf i r mer  l es choi x d' ar t i s t es moi ns 

novat eur s ou moi ns i nt el l ect uel s mai s pour  qui  l e cor ps ét ai t  l e 



 

 

cœur  de l a musi que r ock.  Je pense à Queen et  à l eur  " Body 

l anguage" ,  à Rod St ewar t  chant ant  " I f  you want  my body,  and you 

t hi nk I ' m sexy,  come on baby t el l  me so" ,  au t ube de K. C.  and t he 

Sunshi ne Band " My body,  your  body,  ever ybody want s my body" ,  à 

Geor ge Mi chael  et  son " I  want  your  sex" ,  au gr oupe Fr anky Goes To 

Hol l ywood dont  l a chanson " Rel ax,  i f  you wanna come"  f i t  scandal e,  

ou à Paul  McCar t ney,  demandant  " get  r eady f or  my body gun" .  I l  

f audr ai t  c i t er  égal ement  l ' audace pr udent e des pi onni er s comme 

Jer r y Lee Lewi s,  Li t t l e Ri char d ou l es Sensat i ons j ouant  eux aussi  

sur  l e doubl e sens de t i t r es t el s que " Gr eat  bal l s of  f i r e" ,  " You 

got t a f eel  i t "  ou " Let  me i n" .  

 

La mani èr e dont  l e r ock t r avai l l e l e cor ps n' est  pas i ndi f f ér ent e.  

Le cor ps n' est  pas s i mpl ement  pr ésent  au cœur  de l a musi que,  mai s 

pr ésent é sel on un pr i nci pe maj eur  qui  l ui  donne un sens et  une 

f onct i on.  Ce pr i nci pe,  c ' est  cel ui  de l a f r ont i èr e,  de l ' ent r e-

deux.  Le r ock osci l l e en per manence ent r e des ext r êmes,  l e l ai d et  

l e beau,  l e pur  et  l ' i mpur ,  l e subl i me et  l e sor di de,  l e mascul i n 

et  l e f émi ni n,  l ' hét ér osexuel  et  l ' homosexuel . . .  I l  t i r e sa f or ce 

et  son âme d' êt r e en même t emps l es di f f ér ent s t er mes de ces 

pai r es cont r adi ct oi r es,  ou pl us exact ement  d' êt r e au poi nt  

d' équi l i br e où t out  pour r ai t  bascul er ,  à l a f r act ur e où t r i omphent  

l a conf usi on et  l a per t e des r epèr es.  Pour  Noval i s déj à l e s i ège 

de l ' âme se t enai t  au poi nt  de r encont r e des mondes i nt ér i eur s et  

ext ér i eur s.  I l  ne f aut  pas s ' ét onner  de l a s i mpl i c i t é des 

r epr ésent at i ons ut i l i sées.  Le r ock ne cher che pas l a subt i l i t é 

mai s l ' ef f i caci t é.  Sa f or ce vi ent  du r ecour s syst émat i que aux 

évi dences.  C' est  par  l a r éduct i on,  au sens physi que du t er me,  à 

quel ques st ér éot ypes qu' i l  at t ei nt  l es st r uct ur es pr égnant es.  Ces 

évi dences t r ouvent  l eur  sens dans cet t e conf r ont at i on per manent e 

que nous avons i dent i f i ée par  l e pr i nci pe de f r ont i èr e.  Le r ock 

n' est  pas un t er r i t oi r e c i r conscr i t .  I l  se pr ésent e comme une 

f or me f l ui de et  mouvant e,  un passage,  un équi l i br e i nst abl e.  I l  

est  l ' al l i ance du cont r adi ct oi r e,  l e bascul ement  de l a nor me,  l a 

per t e du r epèr e.   

 

La r epr ésent at i on du cor ps dans l e r ock,  et  en par t i cul i er  de l a 

sexual i t é,  est  f ondée sur  ce pr i nci pe de f r ont i èr e.  I l  ne s ' agi t  

pas d' un hasar d.  Le sexe,  c ' est  l ' ent r e- deux par  excel l ence,  un 

passage où l e cœur  bat  pl us v i t e quand on l e f r anchi t  pour  l a 

pr emi èr e f oi s.  La sexual i t é c ' est  aussi  l e l i eu où l ' êt r e se 

déf ai t ,  où i l  côt oi e l a mor t  et  l e néant  avant  de r enaî t r e à l a 

v i e.  I l  y  a un r appor t  nat ur el  ent r e l e cor ps et  l e concept  de 



 

 

f r ont i èr e.  Pour  mi eux compr endr e comment  ce pr i nci pe est  mi s en 

œuvr e et  ce qu' i l  appor t e au r ock,  nous nous i nt ér esser ons à un 

ar t i st e en par t i cul i er ,  l e chant eur  amér i cai n I ggy Pop.   

 

Né en 1947 dans une f ami l l e de musi c i ens,  I ggy Pop j oue t r ès j eune 

dans de nombr euses f or mat i ons,  avant  de deveni r  l e chant eur  d' un 

gr oupe i mpor t ant ,  l es St ooges.  Depui s l eur  di ssol ut i on en 71,  i l  

mène une car r i èr e i ndi v i duel l e.  I ggy Pop est  un des ar t i st es qui  

ont  l e mi eux compr i s l a f or ce qui  naî t  de l a conf r ont at i on des 

ext r êmes et  c ' est  de f açon dél i bér ée qu' i l  pose son cor ps l à où 

ces ext r êmes se r encont r ent .  Comme de nombr euses st ar s,  I ggy Pop 

est  beau,  un cor ps él égant  et  ner veux,  un vi sage aux t r ai t s net s 

et  dél i cat s,  un sour i r e ext r êmement  sédui sant  et  où per ce en 

per manence une i r oni e gr i nçant e.  Mai s l or squ' i l  choi s i t  l a 

déchéance avec des chansons comme " I  wanna be your  dog"  ou " No 

f un"  en se met t ant  à quat r e pat t es,  t enu en l ai sse par  un 

musi c i en,  ou ent r avé par  son pant al on bai ssé à mi - j ambe,  dénudant  

ses or ganes sexuel s,  l or squ' i l  chant e en exhi bant  l es t r ous de sa 

dent i t i on,  l or squ' i l  se mut i l e sur  scène à l ' ai de de t essons de 

bout ei l l es ou de l ames de r asoi r ,  i l  est  di f f i c i l e de di r e où 

s ' ar r êt e l a beaut é et  où commence l a l ai deur .  Ce qui  est  évi dent  

dans l e r éel  est  br oui l l é par  l a r epr ésent at i on r ock.  La 

séduct i on,  c ' est  aussi  ces dent s qui  manquent ,  ces ent ai l l es 

sangui nol ent es,  ce sexe f l asque.  L' ambi val ence,  I ggy Pop 

l ' expl oi t e à nouveau en j ouant  avec l ' âge de son cor ps.  I l  est  à 

l a f oi s l ' adol escent ,  poi t r i ne ét r oi t e et  gl abr e,  hanche mi nce,  

v i sage candi de et  l ' homme mûr ,  mar qué par  l ' âge et  l es excès,  

dévoi l ant  sans pudeur  l a mai gr eur ,  l ' os,  l e pl i ,  l a r i de,  l a 

c i cat r i ce,  exhi bant  sans pudeur  des f esses f l ét r i es de vi ei l l ar d.  

Pour t ant  l a f ai bl esse et  l a f r agi l i t é de ce cor ps de vi ei l l ar d ou 

d' adol escent  sont  t r anscendées en per manence et  I ggy Pop appar aî t  

al or s en pui ssance et  en f or ce,  l es muscl es pl ei ns et  r onds,  l e 

gest e assur é,  l e r egar d t r i omphant .  

 

I ggy Pop danse avec pl us d' i nsol ence encor e,  et  de l égèr et é,  sur  

l a f r ont i èr e qui  dét er mi ne l ' i dent i t é sexuel l e et  donc l ' essence 

de l ' i ndi v i du.  I l  v i r evol t e ent r e l es r epr ésent at i ons,  bouscul ant  

l es r epèr es mascul i n/ f émi ni n,  hét ér osexuel / homosexuel .  Mâl e 

conquér ant ,  i l  char me l es spect at r i ces des pr emi er s r angs,  

s ' appr oche d' el l es et  embr asse l es pl us j ol i es à pl ei ne bouche.  

Son sexe,  quand i l  n' est  pas obj et  d' humi l i at i on,  devi ent  

i nst r ument  du dési r ,  moul é avec pr ovocat i on par  l e cui r  de son 

pant al on,  f r ôl é par  l es mai ns des pr emi er s r angs.  Mai s en 



 

 

par al l èl e à l a séduct i on mascul i ne t r adi t i onnel l e,  I ggy Pop,  c ' est  

aussi  des por t e- j ar r et el l es et  des bas r ési l l es,  du r ouge à 

l èvr es,  un cor ps passi f  of f er t  au dési r  des spect at eur s,  mâl es y 

compr i s.   

 

Cet t e of f r ande que f ai t  l ' ar t i s t e de son cor ps r emet  en quest i on 

un concept  déf endu par  des cr i t i ques de r ock t el  Si mon Fr i t h ( 2) ,  

cel ui  de l a passi v i t é de l a f emme,  essent i el l ement  spect at r i ce,  

f ace à l ' homme act i f .  I l  est  en ef f et  hât i f  de di ssoci er  ai nsi  

pr oduct i on et  consommat i on.  Les deux sont  i next r i cabl ement  l i ées,  

l a r epr ésent at i on n' exi st e que par  l ' œi l  du spect at eur  posé sur  

l ' ar t i s t e.  I l  y  a i nt er dépendance ent r e l ' act e et  sa 

cont empl at i on.  Le compor t ement  d' I ggy Pop et  d' aut r es ar t i st es 

r emet  aussi  en cause une concept i on de l a sexual i t é comme un 

absol u pr é- ét abl i  et  déf i ni  une f oi s pour  t out es.  L' équi l i br e 

i nst abl e de l a r epr ésent at i on r ock,  que l ' ar t i s t e maî t r i se avec 

agi l i t é,  const i t ue une ambi guï t é f asci nant e mai s per t ur bant e pour  

l e spect at eur .  Une f r act ur e appar aî t .  Sher yl  Gar r at  obser ve que 

" t he peopl e most  at t r act ed t o t he i deal  of  t he har d,  hai r y,  v i r i l e 

hunk of  mal e ar e,  i n f act ,  ot her  men"  et  qu' au cont r ai r e,  " women 

seem f ar  mor e exci t ed by s l i m,  unt hr eat eni ng,  baby- f aced t ypes who 

act  vul ner abl e and who r esembl e t hem"  ( 3) .  Faudr ai t - i l  en dédui r e 

que l a maj or i t é des amat eur s de r ock sont  des homosexuel s? Et  que 

di r e al or s du succès d' ar t i st es f émi ni ns? Mai s cet t e f r act ur e 

s ' avèr e f i nal ement  st r uct ur ant e.  La sexual i t é se const r ui t  à 

par t i r  de l ' al t er nance du r éel  et  de sa r epr ésent at i on.  Le r ock ne 

par l e pas d' un r éel ,  qui  ser ai t  l a sexual i t é,  mai s i l  met  en scène 

une r epr ésent at i on sexual i sée du cor ps qui  per met  de const r ui r e 

cet t e r éal i t é.  I l  of f r e des modèl es,  des r epèr es st ér éot ypés mai s 

i mmédi at ement  compr éhensi bl es par  l ' i magi nai r e du spect at eur .  

 

Le pr i nci pe de f r ont i èr e qui  dét er mi ne t out e r epr ésent at i on du 

cor ps dans l e r ock est  car act ér i sée par  l es not i ons de l égèr et é et  

de f l ui di t é.  Qu' i l  s ' agi sse d' al l i er  l ' obscène au subl i me,  de 

passer  du mascul i n au f émi ni n,  du cor ps t r i omphant  au cor ps en 

souf f r ance,  l e r ock cher che l ' él égance,  l a soupl esse,  l a 

décont r act i on.  Le j eu avec l es ext r êmes n' a de f or ce que dans l a 

gr âce et  l ' ai sance.  Tout e t r ace d' ef f or t  ou de cont r ai nt e doi t  

di spar aî t r e.  Cet t e f aci l i t é est  une f açade bi en sûr ,  un choi x de 

r epr ésent at i on.  La r éal i t é du cor ps r ock est  aut r e :  v i ol ence,  

doul eur ,  ef f or t .  La danse d' I ggy Pop avec l es i mages qu' i l  of f r e 

de l ui - même est  une pr i se de r i sques per manent e;  i l  s ' agi t ,  pl us 

que d' un spect acl e,  d' un engagement  de t out e sa per sonne.  



 

 

L' abandon t ot al  passe par  l a maî t r i se absol ue,  l e cont r ôl e 

per manent ,  l a concent r at i on i nt ense.  Dans l e r ock,  r i en n' est  

vr ai ment  nat ur el ,  ni  l a gr âce de Ji m Mor r i son,  ni  l a spont anéi t é 

punk de Johnny Rot t en.  Quand l e spect acl e s ' achève,  i l  r est e  l e 

v i de,  l e dout e et  l ' épui sement .   

 

Et  pour t ant ,  pour  r i en au monde l e musi c i en de r ock ne voudr ai t  

l ai sser  par aî t r e cet  ef f or t  :  sour i r e,  humour ,  i mpr ovi sat i on,  

compl i c i t é ent r e l es par t enai r es,  t out  cont r i bue à r enf or cer  

l ' appar ent e f aci l i t é du r ock.  L' ar t i s t e est  nat ur el l ement  dans cet  

ent r e- deux,  à l a f oi s beau et  l ai d,  f ai bl e et  pui ssant ,  i l  a 

nat ur el l ement  une i dent i t é sexuel l e mul t i pl e.  Tout  r epose sur  ce 

nat ur el  spont ané.  I l  ne peut  r évél er  ni  l a r éal i t é de l ' i mage 

qu' i l  pr oj et t e ni  l es r i sques qu' el l e i mpl i que.  Seul e l a doul eur  a 

sa pl ace sur  l a scène r ock,  au nom d' un r omant i sme par f oi s 

désespér é,  souvent  naï f .  Ai nsi ,  l e r i ct us qui  déf or me l e v i sage 

des musi c i ens de r ock l or squ' i l s  at t ei gnent  des not es ai guës n' est  

en aucune f açon l a mar que de l ' ef f or t  :  ces not es ne sont  pas pl us 

di f f i c i l es à j ouer  que d' aut r es.  Le v i sage t or t ur é de l ' ar t i s t e se 

veut  l ' expr essi on d' une doul eur  i nt ér i eur e.  Nous sommes bi en i c i  

dans l e domai ne de l a r epr ésent at i on.  I l  s ' agi t  de r endr e compt e 

de f açon codée d' un apex dans l ' i nt ensi t é de l ' émot i on.  Deux 

convent i ons sont  en j eu :  l a coï nci dence ent r e l e sur gi ssement  de 

l ' émot i on et  une mont ée chr omat i que,  et  l ' expr essi on de cet t e 

émot i on par  un r i ct us de doul eur .  Le r ock r epose sur  l ' émot i on,  i l  

est  essent i el  qu' i l  pui sse l a communi quer .  C' est  l a f onct i on 

pr emi èr e de ces compor t ement s r i t ual i sés.  Mai s i l s  ne cont r edi sent  

nul l ement  l a f l ui di t é v i sée par  l e r ock.   

 

Le décal age ent r e l ' ef f or t  vér i t abl e et  l a l égèr et é de l a 

r epr ésent at i on cor por el l e s ' expl i que en par t i e par  l a nécessi t é de 

passer  avec agi l i t é d' un ext r ême à l ' aut r e,  en une osci l l at i on 

per manent e.  On peut  aussi  i nvoquer  l e changement  de st at ut  de l a 

not i on de cor ps.  Ce qui  ét ai t  à l ' or i gi ne une chose pr opr e,  

per sonnel l e est  devenu  une val eur  cul t ur el l e,  soci al e d' abor d,  

pui s myt hi que.  Le cor ps est  auj our d' hui  chose publ i que,  él ément  

maj eur  d' un ensembl e de pr at i ques si gni f i ant es.  Sa r epr ésent at i on 

sur  l a scène r ock s ' i nsèr e dans une évol ut i on pl us gl obal e qui  

voi t  non seul ement  l ' ar t  mai s l a publ i c i t é ou l a pol i t i que 

s ' empar er  du cor ps pour  l ui  demander  d' expr i mer  des abst r act i ons,  

de t r ansmet t r e un message.  La pl upar t  des ar t s de l a scène vi sent  

égal ement  l a l égèr et é et  l ' ai sance.  Pour  l e t héât r e,  l ' opér a ou l a 

danse,  l e t r avai l  est  un pr éal abl e i ndi spensabl e à l a 



 

 

r epr ésent at i on mai s i l  doi t  céder  l a pl ace à des val eur s moi ns 

mat ér i el l es,  qu' on l es nomme i nspi r at i on,  gr âce ou géni e.  Quel que 

chose doi t  adveni r  qui  exi ge l ' ef f acement  de l ' ef f or t .  Le cor ps 

doi t  êt r e suf f i samment  br i sé,  " r ompu"  à l a pr at i que pour  qu' i l  

pui sse l ' oubl i er .  I l  y  a aussi  comme une pol i t esse,  une f or me de 

décence vi s- à- vi s du spect at eur  à ne pas l ' i mpl i quer  en- deçà de l a 

r epr ésent at i on.  Mai s l e nat ur el  r ock est  d' un aut r e or dr e.  Ar t  

popul ai r e,  l e r ock n' ambi t i onne pas l es même haut eur s que l es ar t s 

maj eur s.  Le concept  de maî t r i se ne l ui  est  pas ét r anger  mai s i l  

peut  aussi  l e mépr i ser ;  l e cour ant  punk est  j ust ement  né du r ef us 

de l a maî t r i se.  Le choi x de r epr ésent at i on du r ock a donc une 

si gni f i cat i on aut r e,  l i ée à l a nat ur e de l a soci ét é dans l aquel l e 

i l  se dével oppe.  Le cor ps r ock a un message.  Le passage soupl e et  

agi l e de l a f r ont i èr e a un sens.   

 

Des pr emi èr es r i t our nel l es de Chuck Ber r y aux hymnes punk et  

hi ppi es,  l e r ock s ' est  posé en adver sai r e du monde du t r avai l .  I l  

a al t er nat i vement  pr ôné l a j oui ssance dans l a consommat i on ou l e 

r ef us d' une soci ét é mat ér i al i s t e,  l ' ef f acement  au monde ou 

l ' opposi t i on act i ve,  mai s t ouj our s en r upt ur e avec l ' ét hi que 

pr ot est ant e de di sci pl i ne et  d' ef f or t .  Quand par  un ef f et  de 

r et our nement  pr ovocat eur  l e gui t ar i st e Rober t  Fr i pp i nt i t ul e 

pr éci sément  un de ses al bums Di sci pl i ne ( 4) ,  c ' est  cer t es par  

r éf ér ence à une ascèse per sonnel l e r éel l e,  mai s aussi  en pensant  

au choc que susci t er a l ' ut i l i sat i on de ce mot  t abou.  L' at t i t ude 

r ock s ' af f i r me comme l e r ef us dél i bér é de ce que Mi chel  Foucaul t  

décr i t  dans Sur vei l l er  et  puni r  ( 5) ,  à savoi r  l a mi se au poi nt  par  

l ' ar mée,  l ' écol e ou l e monde du t r avai l  de t echni ques dest i nées à 

cont r ôl er  l e cor ps humai n af i n d' i nt égr er  l e t r avai l l eur  dans l e 

pr ocessus i ndust r i el  en l e r endant  doci l e et  en l e r édui sant  à une 

si mpl e ext ensi on de l a machi ne.  Le cor ps ser a l e l i eu de cet t e 

l ut t e,  l ' embl ème de l a l i ber t é r econqui se;  i l  doi t  au sens pr opr e 

du t er me r epr ésent er  l a mi se à di st ance du t r avai l ,  l e r ef us de l a 

di sci pl i ne et  de t out e f or me de cont r ôl e.  

 

C' est  par  l a mi se en scène de l a sexual i t é que l e r ef us de l a 

di sci pl i ne s ' expr i me avec l e pl us de f or ce.  L' enj eu n' est  pas t ant  

de l i bér er  l ' éner gi e sexuel l e dét our née à son pr of i t  par  l a 

soci ét é i ndust r i el l e que d' af f i cher  cet t e r econquêt e.  Sur  l a scène 

r ock,  l e cor ps est  sexuel ,  de l a sensual i t é des post ur es à 

l ' ér ot i sme de l a voi x.  Rar es sont  l es époques qui  n' ont  pas j oué 

l a pr ovocat i on,  l a t r ansgr essi on des t abous l e cul t e de l a chai r ;  

seul  l e mouvement  punk et  l a cour t e pér i ode col d- wave qui  l e 



 

 

sui v i t  i mmédi at ement  af f i chèr ent  un r ef us du sexuel  qui  s ' i nsér ai t  

dans une r emi se en cause gl obal e du code r ock.  Le r ock a l ongt emps 

f asci né par  ses pr omesses souvent  t enues d' un mode de vi e 

i nt ensément  sexuel ;  des st ar s comme Ji mi  Hendr i x,  Pr i nce ou Mi ck 

Jagger  ont  vol ont i er s accept é ( ou susci t é)  l eur  r éput at i on de 

symbol es sexuel s et  bi en des j eunes gens sont  ent r és dans l a 

car r i èr e pour  l es pr i v i l èges qu' oct r oi e l e st at ut  de musi c i en de 

r ock.  Dans l e r ock,  l a sexual i t é se f ai t  spect acl e,  j ouant ,  pl ut ôt  

que sur  l a nudi t é même,  sur  une dynami que du dénudement ,  de l a 

r évél at i on pr ogr essi ve,  de l a suggest i on act i ve.  Mai s el l e est  

sur t out  l a mi se en scène,  par  l e maqui l l age,  l es cost umes ou l es 

post ur es,  de l ' i dent i t é sexuel l e mul t i pl e et  changeant e dont  nous 

avons par l é pl us haut .  C' est  cet  ent r e- deux de l ' i dent i t é sexuel l e 

qui  pl us que t out  af f i che l e r ef us de l a cont r ai nt e et  du code.  

C' est  l ui  qui  pr ocl ame l a vol ont é du r ock d' êt r e une f or ce de 

cont est at i on,  une r emi se en cause de l a soci ét é.   

 

Ce choi x a des conséquences.  Endossant  s i mul t anément  l es 

cont r adi ct i ons l es pl us ext r êmes,  pr ogr essant  en per manence sur  

une f r ont i èr e i nst abl e et  vol at i l e,  l e cor ps r ock cr ée une 

di st ance avec l e spect at eur .  Ent r e l ' of f er t  et  l e caché,  l ' obscène 

et  l e subl i me,  i l  couvr e l a gamme de t ous l es dési r s i mpossi bl es,  

de t ous l es manques;  i l  suggèr e l a r écl usi on haut ai ne comme l a 

di sponi bi l i t é absol ue,  l ' avi l i ssement  et  l e t r i omphe,  l e sexe et  

son cont r ai r e.  Ces ext r êmes i nt er di t s sont  sour ce de danger .  La 

per t e de r epèr es qu' i l s  ent r aî nent ,  l e spect at eur  l a f ai t  payer .  

D' obj et  de dési r ,  l e cor ps i naccessi bl e de l a st ar  devi ent  s i gne 

vi ct i mai r e.  Sa di f f ér ence at t i r e l ' aut r e du dési r ,  l a hai ne.  La 

scène r ock se f ai t  al or s r epr ésent at i on d' un sacr i f i ce,  cel ui  du 

cor ps de l a st ar .  Si mul acr e de sacr i f i ce,  bi en sûr .  Là encor e,  l e 

r éel  r est e à l a por t e.  La l api dat i on de l ' ar t i s t e se f ai t  à coup 

de mani a,  d' hyst ér i es col l ect i ves censées di r e l ' amour ,  de 

s i f f l et s ou de quol i bet s.  Quand l es pr oj ect i l es devi ennent  pl us 

t angi bl es,  ce n' est  qu' une bout ei l l e en pl ast i que qui  vol e.  Ou 

bi en l ' ar t i s t e pr end l es devant s et  pr éf èr e dét r ui r e son 

i nst r ument  pl ut ôt  que l ' on s ' en pr enne à l ui ,  quand i l  ne 

s ' i nf l i ge pas à l ui  même des bl essur es,  comme I ggy Pop,  pour  

gar der  l e cont r ôl e.  Même l a v i ol ence est  mi se en scène.  C' est  que 

l a r éal i t é du sacr i f i ce compt e moi ns que l ' ef f i caci t é de sa 

r epr ésent at i on.  Jacques At t al i  r appel l e que l a musi que est  l a 

r i t ual i sat i on de l a v i ol ence.  I l  écr i t ,  dans Br ui t s :  " l a musi que 

r envoi e donc,  dans l e champ sonor e,  comme un écho de l a 

canal i sat i on r i t uel l e de l a v i ol ence, . .  el l e mi me ai nsi ,  dans 



 

 

l ' espace sonor e,  l a r i t ual i sat i on du meur t r e"  ( 6) .  La musi que 

r ock,  par  l ' i mpor t ance qu' el l e accor de au cor ps,  à l a sexual i t é et  

à l a v i ol ence est  par t i cul i èr ement  appr opr i ée à l a r epr ésent at i on 

du sacr i f i ce.  Pl us que dans t out  aut r e musi que,  nous l ' avons vu,  

l e cor ps s ' of f r e au dési r  des spect at eur s,  dans une mi se en scène 

de l ' ambi gu et  du par adoxal .  Cet t e r epr ésent at i on a non seul ement  

un sens,  mai s aussi  une f onct i on.   

 

En se donnant ,  dans un si mul acr e de sacr i f i ce,  l ' ar t i s t e comme 

t out e v i ct i me r i t uel l e per met  à l a communaut é de s ' uni r  et  de se 

per pét uer .  A ses dépens,  une cat har si s s ' opèr e,  l es t ensi ons 

s ' apai sent .  La v i ol ence est  évoquée mai s sous une f or me cont r ôl ée 

af i n d' êt r e mi eux dépassée.  I ggy Pop,  t or se nu,  mai ns j oi nt es 

der r i èr e l e dos,  l a poi t r i ne l abour ée par  des t essons,  macul é de 

sang,  c ' est  l ' i mage de Sai nt - Sébast i en suppl i c i é,  mai s s ' agi t - i l  

seul ement  d' une i mage? Le spect acl e f i ni ,  l es spect at eur s r epus et  

apai sés,  l a v i e r epr end.  Pour t ant ,  l e j eu peut  êt r e vr ai ment  

danger eux.  Cer t ai ns ar t i st es pr ol ongent  l e sacr i f i ce j usque dans 

l a v i e r éel l e et  côt oi ent  l a mor t .  Les pér i odes d' i nt ense 

dépendance à l ' hér oï ne qu' a connu I ggy Pop,  ses nombr eux et  

spect acul ai r es acci dent s de voi t ur es en sont  l a pr euve.  D' aut r es 

comme Ji m Mor r i son,   Jani s Jopl i n ou Br i an Jones ou Ji mi  Hendr i x y 

ont  l ai ssé l eur  v i e.  Pour  l es vér i t abl es ar t i st es de r ock,  l e j eu 

avec l a mar ge et  sa l i mi t e est  pl us qu' un mode de r epr ésent at i on.  

Seul e une i nt er pr ét at i on cyni que n' y ver r ai t  que l e r ésul t at  d' une 

conf usi on.  Ent r e l e sacr i f i ce et  son si mul acr e,  l e monde et  l a 

scène,  l e r éel  et  sa r epr ésent at i on.  Ces ar t i st es r épondent  à une 

at t ent e i nf or mul ée,  i l s  v i ennent  combl er  un manque.  I l s  f ont  l e 

don de l eur  v i e pour  donner  un sens à cel l e des aut r es.  En of f r ant  

l eur  cor ps,  c ' est  not r e âme qu' i l s  r achèt ent .   
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