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Résumé

Existe-t-il un genre poétique particulier ? Quastqui différencie ce genre poétique du reste
de la littérature ? On répond a ces deux queste@nautilisant d'abord les ceuvres de

Baudelaire, Rimbaud et Verlaine. L'analyse est im@&iendue a I'ensemble de la littérature
de la seconde moitié du XIXe siécle. La poésie ers \se distingue de la prose par des
densités d'emplois différentes des parties du drscd.a poésie privilégie le groupe nominal

(substantifs, adjectifs et déterminants) ; la pratése plus de verbes, d'adverbes et de
pronoms. On présente enfin le vocabulaire et les#s propres a la poésie versifiée.

Mots clefs : France — Littérature — XIXe siecle eeBie — Prose — Vers — Baudelaire —
Rimbaud — Verlaine - Statistique lexicale.

Version provisoire
(en cours d’évaluation pour publication dans lestas de la conférence)



Cette année le choix des organisateurs des JoudeééErla améne a se poser une
question préalable : existe-t-il réellement un kye propre a la poésie ? C'est seulement si
l'on peut répondre par l'affirmative a cette premiguestion qu'il devient pertinent de
rechercher quels sont les aspects linguistiqueticpkers des textes produits a l'aide de ce

"langage”.

La statistique permet d'envisager de maniére @igioette question "préjudicielle”. On
s'aidera pour cela des ceuvres de Baudelaire (18&ay,1Rimbaud (1854-1891) et Verlaine
(1844-1896).

Apres avoir présenté ce corpus et les opératictegirles nécessaires a son traitement
informatique, nous montrerons qu'il existe une Gt claire entre la prose et les vers et
que cette opposition se retrouve dans toute &xdifire de la seconde moitié du XIXe siecle.
Dans chacun de ces deux genres (prose vs poésiéégr les "parties du discours" ont des
densités d'emploi tres différentes. Ce sera enrfincasion d'évoquer succinctement le
vocabulaire et les themes propres a la poésiefigexsi

1. Corpus et traitements préalables

Baudelaire, Rimbaud et Verlaine : ces trois nomséié si souvent rapprochés qu'il
n'est sans doute pas nécessaire de justifier tade €ommune. La liste des ceuvres et leurs
principales caractéristiques statistigues sontgmtéges dans l'annexe 1 a la fin de cette
communication. Chacun de ces textes a fait l'otigetrois traitements préalables (pour le
détail de ces traitements : Labbé 1990).

En premier lieu, I'orthographe a été soigneusemamigée et les graphies multiples ont
éte standardisées (événement et évenement ; pogsiet etc.)... En effet, les textes que l'on
trouve en ligne sont issus de scanners et compateemombreuses imperfections surtout
sensibles dans la ponctuation, les majusculesAatsi, la lettre "' (minuscule) est souvent
confondue avec le "i" majuscule ou avec le chiffre Par exemple dans la version dee
saison en enfermise en ligne par la BNF ont trouve le mot « Maoing (avec un "i"
majuscule a la place du "I" minuscule terminal). néttoyage approfondi est donc nécessaire
avant de constituer une base de données textwtlegnt toute statistique. Ces taches sont
partiellement effectuées par des automates, mass iméerventions manuelles sont

nécessairement nombreuses et suivent des régteprgieses.
En second lieu, des balises indiquent, au déebsitsderces du texte puis délimitent les

lieu (quand ceux-ci sont présents). Beaucoup @sautdications sont imaginables : numeéros
des vers dans la poésie, pages de I'édition deen&f@, typographies particulieres, etc. Mais
elles ne sont pas utiles pour nos objectifs.

Enfin, la lemmatisation attache a chacun des mottegte une étiquette contenant la
forme graphique normalisée et I'entrée sous laguell mot peut étre retrouvé dans un
dictionnaire. La figure 1 donne un exemple tird'deertissement au lecteur placé en téte des
Fleurs du mal



Figure 1. Exemple d'étiquettes attachées a chaesimdts du texte

il en est un plus laid

il en étre un plus laid

pronom pronom verbe pronom adverbe adjectif
en est un

plus laid

On remarque que, I'étiquette vient s'ajouter ateteans l'altérer en rien. Par exemple,
dans lesFleurs du mal Baudelaire écrit assez systématiquement "Malt awree majuscule
initiale. Cette majuscule initiale est conservéersdie texte mais elle est réduite en minuscule
dans I'étiquette afin de signaler qu'il ne s'agg g'un "nom propre" (patronyme ou toponyme
par exemple) mais d'un "substantif masculin” (dmfisier de I'adverbe de méme graphie).

Cette levée des ambiguités est indispensable. Aenss I'exemple ci-dessus, 5 des 6
mots sont ambigus :

- en : préposition ou pronom ?

- est : substantif (point cardinal) ou verbe "é®e"

- un : déterminant ou pronom ?

- plus : adverbe ou verbe "plaire” ?

- laid : adjectif ou substantif ?

Ces problemes sont banaux : dans tout texte écritamcais, plus du tiers des mots
peuvent étre rattachés a plus d'une entrée demwctire et il s'agit souvent des mots les plus
fréquents.

L'étiquette comporte trois informations : la forstandardisée — majuscule initiale des
mots communs ramenée en minuscule (comme poupr8thier mot du vers), réduction des
formes multiples a une graphie standard, correcties fautes d'orthographe... - puis le
vocable — c'est-a-dire I'entrée ou se trouve la forme dandictionnaire et la catégorie
grammaticale, telle qu'elle figure en seconde mrsilans cette entrée de dictionnaire. Ainsi,
les conjugaisons d'un méme verbe sont groupéesssousfinitif ou les pluriels du substantif
sous le singulier ou encore les féminins et plarid |'adjectif sous le masculin singulier. Par
exemple, “étre v.” regroupe toutes les formes oguges de ce verbe, tandis que “est n. m.”

ne se rencontre qu'avec le singulier et le pluriel.

La nomenclature des mots, apprise a l'ordinatestrsgstématique (par exemple, en
francais, les substantifs se distinguent par leegethonc tous les substantifs doivent se voir
affecter le masculin ou le féminin), elle est exdtaue (tous les mots doivent y trouver leur
place), elle est univoque (une seule entrée paj allet exclut tout double compte, elle ne
comporte pas de catégorie ad hoc, ou fourre-taait Enfin la lemmatisation est réversible :
on peut retrouver le texte original, sans altérgtéopartir du fichier étiquete.

Les utilisations sont multiples. En premier lieeiMocabulaire d'un corpus est aisément
établi avec, sous les lemmes, les formes graphismes lesquelles les vocables sont attestés
dans ce corpus. Par rapport aux traitements sdofe®es graphiques brutes, la normalisation
et la lemmatisation donnent une existence aux gefe rassemblant leurs flexions sous une
étiquette commune), ce qui permet de retrouveaiterimots - comme le point cardinal “est”,
les substantifs “étre”, “avoir”, “avions”... - doné$ occurrences sont habituellement noyées

dans I'océan des formes verbales homographes.



Pour bien comprendre les calculs présentés ci-desflofaut donc se souvenir qu'un
texte est la succession d'un certain nombrmois — dont le nombre total donnelangueur
(voir en annexe 1 les caractéristiques des texdddaddelaire, Rimbaud, Verlaine) — ces mots
étant issus d'urvocabulaire nécessairement plus restreint puisque certaotables (ou
"mots différents") sont employés plusieurs fois gléan texte. Par exemple, "le", "les", "la",
"' — et leurs équivalents avec une majusculeidldt - sont les différentesormes
graphiques sous lesquelles l'article ou le pronom "le" apgaent dans un texte. "le, article”
et "le, pronom" sont descables(ou "entrées de dictionnaire"). Chacune desurrencesde
ces deux vocables — sous les formes "le", "la§"/1d™", "Le", "La", "Les", "L™" — constituent

des mots du texte.

Un calcul de distance et des opérations de cleadn effectués sur ces textes
permettent de vérifier que chaque auteur se diffiéeedes deux autres mais aussi qu'il existe
un genre "poésie versifiée" différent des autreseglittéraires.

2. Distances et classification

Il s'agit de mesurer la distance entre les textaante on le fait entre des objets
guelconques. L'unité de mesure est ici le vocdldedistance entre deux textes — nommée
pour cela : "distance intertextuelle” — est le noentle vocables différents que contiennent ces
textes. Plus ce nombre est élevé, plus leur distast grande (pour le détail des calculs :
Labbé & Labbé 2001 ; Labbé & Labbé 2003).

Cette mesure comporte plusieurs limitations. Ermgee lieu, elle ne doit pas étre
appliguée a des textes trop courts ou la préseaagudiques vocables rares peut avoir une
incidence exagérée. En tous cas, les textes doomnporter plus de 1000 mots et, jusqu'a
4.000 mots environ, certaines distorsions sontipless Ceci interdit d'étudier les poémes un
a un et oblige a constituer des ensembles sur a@esshraisonnées (qui sont discutées ci-
dessous). En second lieu, les textes ne doiventipais des longueurs trop différentes (le
rapport entre la plus grande et la plus petite étie¢ inférieur a 1/10), ce qui oblige a
découper les textes trop longs pour les rapproddda taille des autres.

La méthode sera d'abord illustrée avec les ceuer@&addelaire.
Un exemple : C. Baudelaire
Le découpage des ceuvres est le suivant (pourrigaéars, voir I'annexe 1).
LesFleurs du mabnt été découpées en deux parties :
- Les Fleurs du mal 1poémes présents dans la premiére édition de ;1857

- Les Fleurs du mal 2 poemes ajoutés dans I'édition de 1861 plus epportés dans
lesEpaveq1866) et par I'édition posthume de 1868 ;

Les Paradis artificiels (1860) ont été découpés en trois parties de langue
sensiblement égales en respectant les césurestdu te "Le poeéme du haschisch" (publiée
dans laRevue contemporainen 1858) ; 2 et 3. "Un mangeur d'opium” (adaptaties
Confessionsle Quincey publiée dansRevue contemporairen 1860);

- Le Spleen de Parisomporte les 21 "Poémes en prose" rassemblésceaiitse dans
lesEuvres completes

Le tableau 1 présente les résultats du calcul ¢sndes appliqué a ces 6 textes. Ce tableau a
une diagonale nulle car la distance d'un texté-enéme est égale a 0. La distance intertextuelatét
symétrique, le tableau I'est également (par exengléeuxieme case de la premiére ligne est égale a



la deuxieme de la premiere colonne). Ces deux dasiéguent queles poemes de la premiere
édition ded-leurs du mal(Fleursl) et ceux ajoutés par les éditions ultées (Fleurs2) sont
sépareés par une distance de 0,251, c'est-a-direequeoyenne, sur 4 mots, 3 sont communs a
ces deux textes. La distance la plus faible (0,2Ehare les deux parties dBaradis
artificiels qui sont toutes deux extraites du méme texte raiglJn mangeur d'opiuin La
plus grande distance (0,407) sépare Fleurs2 - poajoaités au¥leurs du malapres la
premiere édition - et le début d@aradis artificiels c'est-a-dire des textes en vers (Fleurs2) et
en prose (Paradisl).

Tableau 1. Distances intertextuelles séparant tenigres de C. Baudelaire.

Fleursl Fleurs2 Paradisl Paradig2 Paradjs3 Spleen

Fleursl 0,000 0,251 0,399 0,399 0,385 0,339
Fleurs2 0,251 0,000 0,407 0,397 0,383 0,341
Paradis1 0,399 0,407 0,000 0,271 0,269 0,289
Paradis?2 0,399 0,397 0,271 0,000 0,242 0,299
Paradis3 0,385 0,383 0,269 0,242 0,000 0,294
Spleen 0,339 0,341 0,289 0,299 0,294 0,000

L'indice de la distance intertextuelle enregistigfllence de 4 facteurs : l'auteur, le

théme, le genre et I'époque. Le dernier facteucaaprend aisément : la langue est un
organisme vivant dont le composant sémantique I@eidue”) évolue constamment. Il est
donc nécessaire de comparer des textes contempa@tnde neutraliser l'influence de ce
facteur "chronologique”. L'influence du "genre" esttout clair quand on compare l'oral a
I'écrit et, secondairement, les vers et la prosan(oe ici). En effet, de nombreuses
expériences menees depuis une dizaine d'annéexbounti a I'étalonnage d'une échelle des
distances (Labbé & Labbé 2001). Pour deux textes kdolongueur tourne autour de 10.000
mots, on observe que :

- les valeurs inférieures a 0,20 — moins d'un mobsest différent — sont rares. Elles ne
se rencontrent que pour des textes contemporairits par un méme auteur dans un méme
genre et portant sur un méme théme ;

- les valeurs comprises entre 0,20 et 0,25 sighal@mmalement un auteur unique dans
un méme genre - mais écrivant a des époques urplpsuéloignées ou sur des themes
légérement différents. On en rencontre raremer dbax auteurs différents. Il faut pour cela
gu'ils aient écrit a la méme époque, dans un mé&neeget sur un méme theme. Dans ce cas,
il est aussi tres probable que l'un des deux asggest "inspiré” de l'autre ;

- les valeurs comprises entre 0,25 et 0,35 conneure méme auteur, écrivant dans un
méme genre mais, dans ce cas, il y a un changempaottant de theme et/ou d'époque. Si les
auteurs sont différents, alors ils sont contemparait traitent des sujets proches dans un
méme genre ;

- au-dessus de 0,35, des textes d'un méme auteartiapnent a des genres différents.
Si le genre est le méme, alors les auteurs sderelifts.

Cette échelle s'applique bien aux données du talilea

- les poemes publiés en 1857 et ceux qui ont ésdlitenajoutés dans les éditions
ultérieures deBleurs du makont bien du méme auteur dans le méme genre desuhémes
proches (distance 0,25) ;



- les deux extraits dMangeur d'opium(Paradisl et 2) possédent également une forte
unité (distance 0,24). En revanche, les textesulai Poéme du haschiscét le Mangeur
d'opium— réunis ensemble dans I'édition originale Basadis artificiels- sont légérement
décalés ce qui signale quelques différences deeledtou de style) ;

- lesFleurs du malet lesParadis artificielssont séparés par des distances de l'ordre de
0,40 qui refletent deux genres opposes (vers sepont I'influence sera discutée plus bas ;

- Le Spleen de Parise situe entre les deux, ce que justifie d'adidaien le titre sous
lesquels certains de ces textes ont parus d'alido@mes en prose"). Ce recueil est toutefois
plus proche en moyenne dé&aradis (prose) que ded-leurs ce qui suggére que la
versification, comme opération technique, pouraaibir un impact important sur les textes
poétiques.

La petite taille du tableau 1 permet une analysectk de son contenu. Cependant, en
face de tableaux plus vastes — celui issu du coBauglelaire-Rimbaud-Verlaine comporte
289 cases - le recours a des classifications estnéaessité. Il s'agit de rechercher - de
maniere automatique, afin de ne pas faire intervenisubjectivité du chercheur - les
meilleurs groupements possibles. Deux criteres @iiligés. D'une part, les distances entre les
individus composant un méme groupe doivent étrplies courtes possibles ; d'autre part, les
distances séparant les différents groupes ainsstitodés, doivent étre les plus grandes
possibles (pour une présentation de la questioeat® & Sokal 1973 et Benzecri 1980).

Une fois la classification opérée, il faut reprdsegraphiqguement la population classée
en restituant le mieux possible les positions rethpes de chacun des individus par rapport a
tous les autres. Nous utilisons la méthode diteadelassification arborée" qui est classique
en génétique (Felsenstein 2004a et 2004b ainsi gue site :
http://evolution.genetics.washington.edu) ou ergdistique historique (Embleton 1986 et
pour une revue récente : Holm 2007). Elle est Iolomgement des méthodes
multidimensionnelles utilisées en analyse des desi(iéebart & Salem 1994).

La classification arborée repose sur le théorenneasu: si tous les individus étudiés
sont séparés par des distances, il existe un "aduiereprésente exactement les positions
respectives de ces individus les uns par rapportaares (pour la démonstration : Luong
1988). La construction d'un arbre "parfait” exige qoutes les combinaisons possibles soient
examinées alors que leur nombre augmente expohem@nt en raison de l'effectif de la
série. Divers algorithmes ont été imaginés pourteévd'avoir a examiner toutes ces
combinaisons. Nous utilisons I'algorithme mis ainppar X. Luond. Appliqué au tableau 1,
cet algorithme a tracé I'arbre ci-dessous (figyre 2

Dans cet arbre, les points A, B, C, D, E, F (leedides ceuvres) sont fesiilles ; G, H,
| et J lesnceudsfigurant les groupements successifs ; K esadine de l'arbre. Les segments
de droite joignant les feuilles et les noeuds $emarétes La distance entre deux points est
figurée par lechemin unissant ces points et la longueur de ce chentipreportionnelle a la
distance originelle correspondanselre valué). Pour "lire" cet arbre, il ne faut pas aller d'un
point a un autre "a vol d'oiseau”, mais suivredesmins qui relient ces points. Cela permet
de voir la proximité évidente des deux groupes aknes de$leurs du mal d'une part, et
celle des deux extraits duangeur d'opiun{Paradis2 et 3) et leur tres grand éloignement
mutuel. Cela permet aussi de visualiser la posiitnd@rmédiaire duSpleen de Parjsa mi-
chemin entre la prose et les vers. Cependanttd'@éH est nettement plus longue que l'aréte

! Code source dans Luong, 1988, les principessefoemules sont également présentées dans Luordy 199
Notre logiciel a été réalisé avec son aide et aele de M. Ruhiman (Ruhiman 2003).



H-1: la coupure essentielle oppose donc prosed@eddu graphe) et vers (a gauche), que les
textes soient ou non a visée explicitement "poétigCela semble donc suggérer, au moins
pour Baudelaire, I'existence d'un genre littérgnmesie en vers" distinct des autres.

Figure 2. Classification arborée sur les ceuvreS.dgaudelaire
D

C Paradizl
Spleen
E
K
T Paradiz2
H I

B
Fleurs 2 G

F
Paradiz3

Fleursl

Avant de discuter les caractéristiques de la peisdes vers, la méme méthode de
classification va étre appliquée aux trois poétadiés afin de voir si I'on observe chez eux la
méme opposition entre vers et prose.

Baudelaire, Rimbaud et Verlaine.

Les poemes de Rimbaud ont été découpés en deumlaieseselon la césure indiquée
par tous les biographes comme étant le tournansitiéans la vie du poéte : sa rencontre
avec Verlaine. Les dimensions de ces deux enserblpsétent bien a I'analyse (annexe 1).
Dans l'ceuvre de Verlaine, il existe trois recurgstement plus courts que les autré®€tes
galantes(1869), La bonne chansoi(1870) etRomances sans parol€$874). Cette petite
taille (moins de 3000 mots) induit des risques émmination dans la comparaison avec les
autres. Mais leurs distances mutuelles montrentcgsetrois recueils sont tres proches entre
eux (ce que laissait déja prévoir la chronolog®¥¢st pourquoi, pour I'expérience ci-dessous,
ils sont groupés ensemble afin de ne pas introdigrdistorsion dans les calculs et de rendre
les graphiques plus lisibles.

L'annexe 2 reproduit le tableau complet des digtsinkce tableau 2 ci-dessous présente
les résultats de I'expérience suivante : les teXtesméme auteur sont groupés en fonction de
leur genre (vers ou prose) et les distances sdruléas entre ces ensembles. Le tableau se lit
ainsi : les poésies en vers de Baudelaire sonté&gpatre elles par une distance de 0,254, les
textes en prose du méme Baudelaire ont entre ezixlistance moyenne de 0,277 ; la prose et
les vers de 0,381. Ce qui correspond bien a I'clstdndard de la distance présentée ci-
dessus.



Tableau 2. Distances intertextuelles entre vepsaste chez Baudelaire, Rimbaud et Verlaine

Baudelairel Baudelaire| Rimbaud| Rimbaud| Verlaine
poésie prose poésie prose Poésie
Baudelaire poésie 0,254 0,381 0,336 0,383 0,334
Baudelaire prose 0,381 0,277 0,416 0,380 0,378
Rimbaud poésie 0,336 0,415 0,329 0,390 0,358
Rimbaud prose 0,383 0,380 0,390 0,000* 0,377
Verlaine poésie 0,334 0,378 0,358 0,377 0,305
Moyenne 0,338 0,366 0,366 0,383 0,350

* Pour Rimbaud, il n'y a qu'un texte en prose {f&ashce d'un texte a lui-méme est nulle).
Les principales conclusions sont les suivantes :

- en dehors de la prose de Rimbaud — pour lagosllis n'avons qu'un texte, les valeurs sur la
diagonale sont toujours les plus faibles : lesaldes "auteur” et "genre" additionnent leurs effetsr
minimiser la distance ;

- dans un méme genre, les distances entre textasmBme auteur sont inférieures a
celles observées entre textes d'auteurs différéitsi, les distances entre les poésies de
Rimbaud (0,329) sont inférieures a celles qui &sasent de celles de Baudelaire (0,336)
comme de celles de Verlaine (0,358). Autrement @hills un méme genre, l'auteur est la
variable la plus importante ;

- en revanche, chez un méme auteur, les textesmte gifférents sont séparés par des
distances supérieures a celles observées entrestebdn méme genre par deux auteurs
différents. Ainsi, les distances entre poésiesans de Baudelaire et de Rimbaud (0,336) ou
de Verlaine (0,334) sont inférieures aux distareese les vers et la prose de Baudelaire
(0,381). Autrement dit, les différences de germmportent sur les différences d'auteur.

- la poésie en vers de Verlaine (du moins a pdegfFétes galantdsse rapproche un
peu plus de la prose que les poemes des deux autres

- enfin Rimbaud est le plus décalé des trois tanir ga poésie que pour la prose. |l
existe une coupure assez nette entre ses poéenigsad@ant sa rencontre avec Verlaine et
ceux €écrits ensuite mais, en moyenne, sa poésmussproche de celle de Baudelaire que de

celle de Verlaine.

Le graphique 3 ci-dessous présente le résultaa déassification arborée opérée sur le
tableau des distances en annexe 2 (la feuille sworelant aux trois recueils de Verlaine
mentionnés ci-dessus est notée "VerlaineChFeRo").

La classification isole deux groupes principauxeldes.

En haut, les textes en prose avec une positiomiaire pour deux d'entre eux. Pour
le Spleen de Pari¢Baudelaire), cela s'explique par la nature "mési prose" déja signalée
ci-dessus. Poudne saison en enfédRimbaud), la présence de quelques vers au nukela
prose peut expliquer, au moins partiellement, qetsation a "mi-chemin”.

En bas, la poésie versifiée se sépare en deuxgsoupes. A gauche, on trouve les
poésies de Rimbaud, groupées ensemble et quasaméqtidistance deBleurs du Mal
(Baudelaire) - également groupées ensemble - girelmier recueil de Verlaind?pemes
saturniens 1866). Toutes les ceuvres postérieures de ceeddmpartir de$-étes galantes



1869) sont groupées en bas a droite du graphidae r ordre chronologique. La coupure
majeure dans I'ceuvre de Verlaine serait donc au€ria sa rencontre avec Rimbaud. Enfin,
la longueur des branches signale I'aspect "dédal®imbaud par rapport aux deux autres.

Graphique 3. Classification arborée sur les cewledBaudelaire, Rimbaud et Verlaine

BaudelaireParadis1
RimbaudSaisaon

BaudelaireParadis3

EaudelaireParadis2

VerlaineAmaour

BaudelaireSpleen
erlaineSagesse

Yetlainedadis

VerlaineSaturne
YerlaineParalléle

VerlaineChFeRo
RimbaudPoesie2

BaudelaireFleurs1
RimbaudPoesiet BaudelaireFleurs2

Cet arbre confirme donc l'opposition principalerenters et prose déja identifiée dans
I'ceuvre de Baudelaire. Nous proposons de vérifite pposition en élargissant le champ de
la recherche.

Baudelaire, Gautier, Rimbaud et Verlaine.

Dans ['histoire littéraire francaise, plusieurseams ont publié des vers et de la prose. V.
Hugo est certainement le plus connu. Pour les ogubeains des trois poétes que nous
analysons, T. Gautier est I'un de ceux dont laipridé& a souvent été soulignée, notamment
avec Baudelaire. Nous avons donc répété l'expériencintroduisant les textes de Gautier
présents dans nos corpus lemmatisés (annexe HBux recueils de poeme&njaux et
Camées Pieces diversgst un romanl('Avatar) qui est découpé en deux parties égales pour
le ramener a des dimensions comparables aux dextes.



Graphique 4. Classification arborée sur les cewled3audelaire, Gautier, Rimbaud et
Verlaine

BaudelaireParadis2
BaudelaireParadis3

BaudelaireParadis1

BaudelaireSpleen

GautierAvatar

GautierAvatar2

GautierPieces

GautierEmaux RimbaudZaison

RimbaudPoesie2

RimbaudFPoesiel
WerlaineAmaur

BaudelaireFleurs2

‘erlaineSagesse

EaudelaireFleurs1

Werlainedadis

WerlaineSaturne VerlaineChFaRo . )
YerlaineParallele

La classification antérieure se retrouve sans pmations majeures et Gautier vient
prendre place sur le graphique la ou l'on pouvaitehdre : sa poésie est tres proche des
Fleurs du makt a peine plus éloignée de celle de Rimbaud etremier Verlaine ; la prose —
assez baroque - déVatar est groupée avec |@aradisde Baudelaire et avec &pleenet la
Saison en enfer

Cette expérience est proche des limites actueketadnéthode. Bien qu'encore trés
fiable, I'arbre est d'une qualité légerement mdinoene que celle des deux précédents et
certains chemins doivent étre interprétés avecgmeel (sur les problemes de qualité des
arbres : Labbé & Labbé 2006). Par exemple, la pndgiapparente de la poésie de Rimbaud
avec celle de Gautier est légérement exagéréengdee que I'éloignement relatif deéeémes
saturniens par rapport aux autres ceuvres de Verlaine, etatefas, les conclusions
essentielles demeurent : il y a bien trois grougeetextes et une opposition principale entre la
prose (en haut du graphique) et les vers (en Bas3ein de ces groupes, les auteurs sont bien
discriminés malgré certaines parentés évidentes.

Cette expérience confirme que les auteurs sontifiddres a condition d'analyser des
textes contemporains et de méme genre. Ainsi pample, il est impossible d'attribuer des
vers anonymes, ou douteux, a un auteur connurshla que de la prose de la main de cet
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auteur. De méme, il sera difficile d'attribuer ente de "maturité" si I'on ne dispose que de
textes de "jeunesse" de l'auteur putatif (comnsiggyere le cas de Verlaine).

Cette expérience confirme donc la coupure essknteiez un méme auteur, entre la
poésie versifiée et la prose, ce qui permet deloona l'existence d'un genre particulier "la
poésie versifiee". Quelles sont les caractérisiquepres a ces deux genres littéraires ?

3. Prose et Vers

Il reste & comprendre les raisons de cette oppossiystématique et si nette entre prose
et vers. Provient-elle de la contrainte du rythniede la rime comme on le pense
généralement ? Il faut remarquer que la distanegtextuelle ne mesure qu'indirectement ce
facteur puisqu'elle porte sur le vocabulai@n doit donc s'interroger sur les différences
majeures existant a ce niveau-la.

Les fichiers lemmatisés offrent des éléments deonsp Par exemple, I'étiquette
contenant la catégorie grammaticale (appelée &ddi discours”) permet de comparer les
densités de ces catégories dans la prose et dpoédee.

Comparaison des parties du discours dans les \desprose

Le tableau 3 présente cette comparaison &jiteen de Parigt lesParadis artificiel
d'une part (prose) et d'autre part ldeurs du mal(vers). Ce tableau se limite aux effectifs
relatifs de chaque catégorie grammaticale afin @enpttre la comparaison entre corpus de
longueurs différentes (les effectifs absolus pet@ée retrouvés grace a I'annexe 1).

Le tableau 3 se lit de la maniere suivante : dasgextes en prose, Baudelaire utilise en
moyenne 134,6 verbes pour 1000 mots (colonne Aredr19,5%. dans leBleurs (colonne
B) soit un recul moyen de 11,2% quand il passeadgrdse aux vers (derniere colonne du
tableau). Les lignes suivantes du tableau monimert ce recul moyen est le produit de
mouvements contradictoires : forte baisse du pastséle [infinitif mais croissance
considérable du participe présent.

Les lignes suivantes du tableau montrent que lemgons ont des densités d'emploi
reliées a celles des verbes et que leur poidsfre@ahble inverse a celui des substantifs, des
adjectifs et des déterminants, ce qui suggere ppesition entre groupes nominal et verbal.
Le premier groupe est constitué des pronoms, dbgsedes adverbes et des conjonctions de
subordination ; le second est constitué des sulifstaadjectifs, déterminants, prépositions et
conjonctions de coordination. Certes, le partagstipas exclusif : certains adverbes peuvent
se glisser dans le groupe nominal, certaines pitépos dans le groupe verbal, certains
pronoms relatifs s'utilisent dans les deux, etdinrHes locutions, les mots étrangers, etc. ne
sont pas classables dans I'un ou l'autre des ggoupe
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Tableau 3. Poids des catégories grammaticaleslagmese et les vers de Baudelaire

Catégories A. Prose (%o) B. Vers (%o) B-A (%)
Verbes 134,6 119,5 -11,2
Formes fléchies 86,5 86,6 0,1
Participes passés 18,7 7,5 -59,6
Participes présents 4.8 8,4 +74,9
Infinitifs 24,7 17,0 -31,2
Noms propres 8,8 8,2 -6,9
Noms communs 198,2 235,7 +19,0
Adjectifs 83,8 109,9 +31,1
Adj, participe passé 13,2 17,2 +30,3
Pronoms 103,6 86,5 -16,6
Pronoms personnels 60,7 52,6 -13,4
Pronoms démonstratifs 8,6 4.6 -47,1
Pronoms possessifs 0,4 0,2 -44.7
Pronoms indéfinis 3,6 3,7 15
Pronoms relatifs 24,6 23,0 -6,4
Déterminants 183,9 192,3 +4,6
Articles 130,0 136,1 +4,7
Nombres 7,5 2,1 -71,9
Possessifs 22,1 39,9 +80,8
Démonstratifs 12,1 8,5 -29,6
Indéfinis 12,2 5,8 -52,7
Adverbes 68,9 43,9 -36,2
Prépositions 149,5 133,0 -11,0
Conjonctions 65,1 64,9 -0,3
Conjonctions de coordination 41,3 42,1 +1,8
Conjonctions de subordination 23,8 22,9 -3,8
Mots étrangers 2,9 1,3 -56,0
Groupe nominal 665,5 721,2 +8,4
Groupe verbal 330,8 272,7 -17,6

En moyenne, dans les textes écrits en francaisisiépXVlle siecle, le groupe verbal
couvre 38% de la surface des textes contre 62% lpogroupe nominal (en négligeant les
locutions et mots étrangers). Par rapport a cettgenme, C. Baudelaire privilégie donc
manifestement le groupe nominal, spécialementekaidj Cette tendance est encore accentuée
quand il versifie. L'une des différences intéretsmaooncerne les pronoms (tableau 4).

La relative faiblesse des pronoms ne donne pasadant une poésie "impersonnelle".
En effet, la troisieme personne est une "non-pesbet les vrais pronoms personnels sont
les premiere et deuxieme personnes (Benveniste) 1@66e sous-groupe, formé par tu et
nous augmente de 22 a 28%. en passant de la prose emsx Maugmentation la plus
frappante est celle du "tu". On en tire que chead@tire, la poésie est un dialogue avec
l'autre mais aussi une recherche (ou une nostalgi¢g fusion avec l'autre ("nous"). Le recul
de la troisieme personne (il, ils) ainsi que du déstratif signale également une sorte de
fermeture autour de cette relation avec l'autnenettendance a I'exclusion des tiers, du récit,
voire de la description. Nous n'entrons pas plurs de détail de cette analyse qui fait appel a
I'énonciation de la subjectivité dans le langagen{iniste 1958 & 1970 ; Kerbrat-Orecchioni
1981).
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Tableau 4. Densités des principaux pronoms dapoke et les vers de Baudelaire

Pronoms A. Prose (%o) B. Vers (%o) B-A (%)
je 15,7 14,2 -9,4
tu 0,8 7,2 +759,0
il 17,3 6,6 -62,1
on 2,2 19 -13,8
nous 2,6 3,6 +40,5
vous 3,3 3,1 -7,1
ils 2,5 2,1 -17,4
ce (pro) 5,7 3,5 -38,0
dont 2,0 2,5 +23,8
le (pro) 5,9 3,0 -49,4
que (pro) 4,3 5,7 +32,4
qui 11,2 11,5 +2,1

Ces caractéristiques sont-elles propres a Baudadaibien existent-elles chez tous les
auteurs qui utilisent les deux genres ? Le tableaqurésente les résultats de l'expérience
menée sur Rimbaud et Gautier (puisque de Verlding, a que des vers dans le corpus).

Tableau 5. Comparaison du poids des catégoriesngatinales dans la prose et les vers chez
Rimbaud et Gautier.

Rimbaud Gautier
Catégories A. B. B-A A. B. B-A
Prose (%o)| Vers (%o) (%) Prose (%o)| Vers (%o) (%)
Verbes 159,9 122,2 -23,6 140,1 1215 -13,3
Formes fléchies 114,3 91,4 -20,0 92,4 86,0 -7,0
Participes passés 21,0 9,3 -55,8 17,8 7,0 -60,5
Participes présents 3,9 8,5 +119,8 6,1 9,7 +57,6
Infinitifs 20,8 13,0 -37,6 23,7 18,8 -20,8
Noms propres 7,8 15,2 93,3 30,8 20,3 -33,9
Noms communs 217,3 2415 +11,[1 200|0 243,3 +21,7
Adjectifs 64,4 105,6 +63,9 80,8 91,% +13,2
Adj, participe passé 10,5 16,7 +58,7 17,9 18,4 +2,7
Pronoms 138,6 81,0 -41,6 103,b 74)9 -27,6
Pronoms personnels 102,7 50,5 -50,8 67,7 45,8 -32,4
Pronoms démonstratifs 9,9 7,2 -27,4 3,9 3,5 -9,6
Pronoms possessifs a,3 0,1 -82,1 0,5 0,1 -83,6
Pronoms indéfinis 4.p 2,3 -45,7 3,0 2,9 -5,0
Pronoms relatifs 16,8 18,2 +8,1 22,6 19,4 -14,0
Déterminants 171,1 189,1 +10,b 176,7 201,2 +13,9
Articles 131,0 141,8 +8,3 128,9 145,8 +13,2
Nombres 2,2 54 +148,8 45 3,9 -13,3
Possessifs 224 30,4 +35,9 23,6 38,8 +64,3
Démonstratifs 57 54 -3,9 10,5 55 -47.6
Indéfinis 9,9 5,9 -40,0 9,3 7,2 -22,6
Adverbes 69,4 44,6 -35,8 56,7 37,2 -34(4
Prépositions 120,6 141,3 +17, 153,8 155,2 +0,9
Conjonctions 43,3 51,0 +17,7 55,1 51,3 -710
Conjonction coordination 26,9 33,7 +25,4 33,2 34,8 +4,7
Conjonction subordination 16,5 17,3 +5,3 21,9 16,5 -24,8
Mots étrangers 1,2 0,9 -20,4 1,7 2,1 +24,6
GN 608,1 726,2 +19,4 675,3 746,4 +10,5
GV 384,4 265,0 -31,1 322,1 250,0 -22.4
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Rimbaud et Gautier partagent avec Baudelaire, lmen@&ndance a privilégier le groupe
nominal quand ils passent de la prose aux verss [@adétail, on remarque le méme recul du
passé et la forte montée du participe présent gimsile recul tres important des pronoms
dans les vers par rapport a la prose. Chez Rimbzesgimouvements sont de plus grande
ampleur que chez les trois autres.

Enfin, chez Rimbaud et Gautier, comme chez Baudglk poésie semble dominée par
les relations interlocutives (je/tu/vous) et inohas(nous).

Ces constats soulevent au moins deux questions.c&lestéristiques séparent-elles
systématiquement la prose de la poésie quels dartd@poque et l'auteur ? Existe-t-il un
vocabulaire propre a la poésie différent de cedulledprose ?

Vers et prose dans la littérature francaise (se@nubitié du XIXe)

Nous proposons de répondre a ces questions emétwai plus grand nombre d'auteurs
et d'ceuvres contemporains de Baudelaire, Rimbavdr&ting.

De 1841-42 (premiers poémes de Baudelaire) a 188&¢ de Verlaine), il s’écoule un
demi-siecle. Le début de la période corresponddairiéres publications de Chateaubriand
(La vie de Rancél844), aux premiers grands succes d'A. Dunh@scomte de Monte Cristo
parait en feuilleton a partir de 1843. La fin dg&iode voit la premiere publication de M.
ProustLes plaisirs et les jouren 1896.

Les deux corpus utilisés pour cette expérience sonstitués, pour le premier, de
poésies francaises parues entre ces deux datpsustle second, d'ceuvres de littérature
générale en prose parues durant la méme périamtaplétes ou sous forme d'extraits (liste en
annexe 3). Ces textes ont été traités en suivaninkthodes présentées au debut de cette
communication.

Ces deux corpus ont été constitués au fil du tepms des études particulieres sur
divers auteurs. lls n'ont pas de prétention a #aghvité ni a la "représentativité”. Cependant,
leur taille et leur diversité sont suffisantes p@auvoir conclure que les caractéristiques
mises au jour ne sont pas des accidents propres au l'autre des auteurs mais des traits
assez généraux (au moins pour la période consjdérée

Le tableau 6 ci-dessous présente le résultat de egpérience. Les mémes tendances
apparaissent clairement quand on passe de la auxseers : recul considérable du verbe et
des autres constituants du groupe verbal et hadissgroupe nominal, spécialement de
l'adjectif. L'augmentation des deux tiers du podks I'adjectif suggere que la densité
exceptionnelle de cette catégorie grammaticale keéte une caractéristique essentielle du
"langage poétique”.

Il resterait encore a déterminer le vocabulaireadaristigue de chacun de ces 2
ensembles. Il faudrait aussi analyser la longudutaestructure des phrases, etc. Les
dimensions restreintes de cette communication megitent pas de présenter ces analyses
qui ouvriront quelgues apercus nouveaux a la cetitittéraire. Pour en suggérer l'intérét,
nous donnons ci-dessous deux exemples : le voéebudaractéristique et les principaux
thémes deBleurs du mal

2 Nous avons déja présenté une expérience de ce Igesides journées de I'ERLA en 2003, pour cariaetéde
francais oral (Labbé 2003).
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Tableau 6. Comparaison du poids des catégoriesngatinales dans la prose et les vers dans

la seconde moitié du XIXe siecle

Catégories A. Prose (%o) B. Vers (%o) B-A (%)
Verbes 160,8 125,2 22,1
Formes fléchies 109,7 92,0 -16,1
Participes passés 16,3 9,4 -42,0
Participes présents 8,5 7,8 -9,0
Infinitifs 26,3 16,0 -39,1
Noms propres 21,9 18,3 -16,1
Noms communs 184,7 224.5 +21,6
Adjectifs 61,4 103,0 +67,9
Adj, participe passé 13,1 16,4 +25,2
Pronoms 135,7 89,1 -34,4
Pronoms personnels 88,2 53,5 -39,3
Pronoms démonstratifs 8,2 6,1 -25,3
Pronoms possessifs 0,3 0,3 +5,4
Pronoms indéfinis 51 3,7 -27,5
Pronoms relatifs 26,0 21,8 -16,4
Déterminants 165,1 186,4 +12,9
Articles 116,6 131,6 +12,9
Nombres 8.8 4.7 -46,8
Possessifs 23,1 35,4 +53,2
Démonstratifs 7,6 7.4 -2,6
Indéfinis 9,0 7,3 -19,3
Adverbes 67,3 48,3 -28,2
Prépositions 144.,6 137,8 -4,7
Conjonctions 55,5 60,6 +9,1
Conjonctions 34,4 41,8 +21,5
coordination
Conjonctions 21,1 18,8 -11,2
subordination
Mots étrangers 1,1 1,3 +13,5
Groupe nominal 612,1 711,9 +16,3
Groupe verbal 385,0 281,3 -26,9

A la recherche du vocabulaire et des themes caratitues de la poésie

En quoi le vocabulaire et la thématique de la mo@srsifiee se singularisent-ils par
rapport a la prose ?

Le calcul suivant permet de répondre a cette questiin mot estaractéristiqued'un
texte, ou d'une partie d'un corpus, lorsque sautéce relative dans ce texte ou cette partie
s'écartesignificativementde celle observée dans I'ensemble du corpus ésaalcul : Labbé
& Labbé 1997). Si fréquence relative dans le testesupérieure a celle du corpus entier, cela
signifie que ce mot est caractéristigue, ou enoque l'‘auteur éprouve une attirance
particuliere pour lui ; dans le sens contrairajtéar éprouve une répugnance a employer ce
terme (a propos des themes traités dans le termdére).

Ce calcul a été appliqué adsteurs du malcomparées a la littérature de la seconde
moitié du XIXe (annexe 3). Les résultats sont pnéseen annexe 4. Le lecteur familier de la
poésie Baudelairienne ne sera pas surpris patéades substantifs et des adjectifs privilégiés
dans ces poémes. Voici la liste des substantifplies caractéristiques (on a moins de 1
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chance sur 10.000 de se tromper en considéramntygeri a significativement plus dans les
Fleurs du malque chez la moyenne des littérateurs contemg)rain

coeur, oeil, ciel, ame, soleil, amour, beauté, nsir, ange, esprit, corps, mer, parfum,
mort, douleur, fleur, vin, fond, sang, désir, smikeplaisir, pitié, poéte, sein, ténebre,
gouffre, race, enfer, horreur, baiser, pleur, remi®rtombeau, misere, flamme, ennui, volupté,
mort...

Une fois déterminé ce vocabulaire caractéristididggiciel relit le texte analysé — ici
les Fleurs du mat en recherchant les phrases les plus caractgestj c'est-a-dire celles qui
contiennent le plus de vocables sur-employés dette ceuvre et le moins de ceux qui sont
sous-employés. A la rencontre d'un mot signifieatient sur-employé dans |€seurs du
mal, le score de la phrase est augmenté de 1 ; &riayce score est diminué de 1 a la
rencontre d'un mot significativement sous-emplogiisdces textes. On obtient ainsi les
"phrases canoniques" comme celles qui servent, @ambctionnaire, a illustrer la définition
du mot. On lira a la fin de lI'annexe 4, les 20 phsales plus caractéristiques @ésurs du
mal (le score donné entre parenthéses est le scootuabpporté au nombre de mots de la
phrase).

Pour rechercher les principaux thémes traitésetdve les combinaisons de mots qui
reviennent a l'identique a plusieurs reprises. thistique textuelle a popularisé la notion de
"segment répété" (Salem 1987) a laquelle la lensatidin donne une portée supplémentaire
en permettant I'élimination de tous les mots owilée regroupement de toutes les flexions,
notamment des verbes (Pibarot et Labbé, 1988).efample, le segment le plus souvent
répété dans les Fleurs du malgsind(re) pitié (de ma) longue miségei est le leitmotiv des
Litanies de Satan(annexe 5). Tous les "syntagmes" énumeérés dangaldeau sont
caractéristiques defleurs du malet donnent un apercu des images favorites de C.

Baudelaire, du moins quand il écrivait des vers.
Conclusions

Le lecteur jugera sans doute que, dans ce quiit\de lire, beaucoup de choses lui
étaient déja connues. Méme dans ce cas, lint@®tpdocédures automatisées n'est pas
négligeable puisqu'elles font le travail mieux &tspvite qu'avec les procédures manuelles
traditionnelles. Pourquoi continuer a relever alain — avec le risque d'en laisser passer —
des vocables ou des combinaisons de mots quenkdedir peut compter et restituer aisément,
sans risque d'erreur ?

L'intérét de la statistique appliquée au langagmsee ce premier avantage évident. Par
exemple, a notre connaissance, personne n'avaiptéomanuellement les verbes, les
substantifs, les adjectifs, etc. de Baudelaire,ldand et Verlaine, tout simplement parce que

cette tache fastidieuse est hors de portée d'enadisur muni d'un crayon et d'une gomme.

Naturellement, la portée de l'opération dépassengle intérét comptable. Il devient
maintenant possible d'étudier les structures dagelsr favorites d'un auteur, non plus avec
quelques exemples choisis intuitivement, mais'sasémble de ses textes...

Notre objectif était ailleurs. Il s'agissait de d#értrer I'existence d'un genre particulier
dans la littérature francaise - la poésie versHigmiis, cette démonstration faite, de proposer
guelques commencements de réponse a la questimts: spnt les traits caractéristiques de ce
genre particulier ? Notre recherche suggére uneclgsion paradoxale. La principale
caractéristique ne résiderait peut-étre pas danstaou dans le rythme du vers mais dans la
densité particuliére, dans ces poemes, du grouménabet spécialement des adjectifs.
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Par exemple, on a noté la propension de BaudeRinehaud et Gautier a sur-utiliser le
participe présent dans leurs poésies. M. Cressmnalé les caractéristiques particuliéres de
ce participe qui serait la forme verbale la pluscbe de I'adjectif : "Cette forme a pris au
XIXe siécle un développement considérable, suréoptrtir de Flaubert. Les écrivains qui
attribuent aux choses une vie et une volonté sexréent compris I'utilité de I'adjectif verbal
pour leur expression dynamique du monde, et lailpitss d'atténuer, grace a lui, la note trop
éclatante des adjectifs eaur et en-teur' (Cressot 1963, p. 150). Voila effectivement waittr
gue partagent les poetes analysés.

Comment expliquer le poids considérable du grougminal dans la poésie versifiée ?

En 1950, P. Guiraud avait signalé que le nombrestéstantifs et celui des verbes
varient en sens inverse et que le substantif doars la "prose abstraite”. En 2002, ici
méme, il a été montré comment, chez le méme audtepgssage de I'oral a I'écrit se traduit
par une diminution trés significative du poids doupe verbal et une augmentation paralléle
du groupe nominal (Labbé 2002). Autrement dit,dkession spontanée privilégie le verbe,
les pronoms, les adverbes. Le passage a l'écrme@é&emplacer un certain nombre de ces
verbes par des substantifs, certains adverbes earadjectifs, a réduire I'emploi du
démonstratif, etc. A la suite de Guiraud, on peabha penser que l'effort d'élaboration
qu'implique I'écrit s'accompagne d'un mouvemerisiifaction au-dela de la perception ou de
la visée immédiate de l'auteur. Nous savons maanteque le passage de la prose a la
versification entraine un mouvement du méme gehrdeeméme sens, comme si l'auteur
faisait un effort supplémentaire pour s'abstramepau plus du monde environnant. Si cette
hypothése est exacte, les contraintes de la v&a8dn (rimaison, longueur et rythme des
vers) seraient alors des stimulants qui aidenpdetes a réaliser cet effort d'abstraction — des
manieres de "passeurs" en quelque sorte - et nocalge de ces caractéristiques si
particulieres que semblent partager tous les paogtasd ils font des vers...
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Annexe |. Le corpus des ceuvres de Baudelaire, Rimbaud &iNer

Titre du fichier Titre de l'oeuvre Dates Motg Vocables

C. Baudelaire

BaudelaireFleursl | Les Fleurs du mal 185[7 14841 0229
BaudelaireFleurs2 | Les Fleurs du mal 1861:68 10 7402 487
BaudelaireSpleen Le Spleen de Paris 1862-64 11302 537
BaudelaireParadisl Les Paradis artificiels (Le ppénHaschisch) 1858 15878 2794
BaudelaireParadis2 Les Paradis artificiels (Un nreangl'opium) 1860 15972 2 868
BaudelaireParadis3 Les Paradis artificiels (Un reangl'opium) 1860 16 232 2 927
Total Baudelaire 84 970 7 857

A. Rimbaud

RimbaudPoesiel Poésies 1869-71| 11062 2381
RimbaudPoesie2 Poésies 1871-72| 10640 2 658
RimbaudSaison Une saison en enfer 1873 7778 1750
Total Rimbaud 29 480 4 549

P. Verlaine

VerlaineSaturne Poemes saturniens 1866 9048 2 806
VerlaineFetes Fétes galantes 186P 2543 907
VerlaineChanson La bonne chanson 1870 2 6P6 852
VerlaineRomances| Romances sans paroles 1874 296022 9
VerlaineSagesse Sagesse 1880 11 285 2116
VerlaineJadis Jadis et naguére 188¢ 17 441 3218
VerlaineAmour Amour 1888 14 448 2726
VerlaineParalléle Parallelement 1884 7 696 1 996
Total Verlaine 68 117 6 941
Total 182567 | 10277
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Annexe Il. Distances intertextuelles Corpus Baudelee, Rimbaud et Verlaine

Baudel. | Baudel. | Baudel. | Baudel. | Baudel. | Baudel. | Rimbaud | Rimbaud | Rimbaud | Verlaine | Verlaine | Verlaine | Verlaine | Verlaine | Verlaine
Fleursl | Fleurs2 | Paradis | Paradis | Paradis | Spleen | Poesiel | Poesie2 Saison Amour | ChFeRo | Parallele | Sagesse| Saturne Jadis
1 2 3

BaudelaireFleursl - 0,254 0,399 0,399 0,385 0,339 0,341 0,347 0,384 0,325 0,328 0,342 0,314 0,324  340,3
BaudelaireFleurs2 0,254 - 0,407 0,397 0,383 0,341 0,327 0,331 0,382 0,340 0,345 0,355 0,340 0,318 3400,
BaudelaireParadisl| 0,399 0,407 - 0,271 0,269 0,284 0,436 0,43 0,393 ,370 0,401 0,399 0,379 0,433 0,367
BaudelaireParadis2 | 0,399 0,397 0,271 - 0,243 0,29¢ 0,424 0,42 0,390 ,367M 0,400 0,391 0,388 0,423 0,361
BaudelaireParadis3| 0,385 0,383 0,269 0,243 - 0,294 0,414 0,41 0,384 ,3710 0,401 0,396 0,374 0,407 0,363
BaudelaireSpleen 0,339 0,341 0,289 0,29 0,294 - 0,386 0,386 0,354 0,333 0,358 0,352 0,332 0,385  300,3
RimbaudPoesiel 0,341 0,327 0,434 0,42 0,414 ®,3 - 0,329 0,422 0,368 0,361 0,379 0,37 0,346 0,3p1
RimbaudPoesie2 0,347 0,331 0,433 0,42 0,416 ®,3 0,329 - 0,359 0,355 0,361 0,369 0,34 0,334 0,3p0
RimbaudSaison 0,384 0,382 0,393 0,39( 0,38¢ 0,3%4 0,422 0,359 - 0,352 0,391 0,402 0,342 0,420 0,353
VerlaineAmour 0,325 0,340 0,370 0,367 0,371 0,338 0,368 0,355 0,352 - 0,287 0,284 0,24 0,348 0,265
VerlaineChFeRo 0,328 0,345 0,401 0,400 0,401 83§ 0,361 0,361 0,391 0,287 - 0,321 0,29 0,343 0,2f73
VerlaineParallele 0,342 0,355 0,399 0,391 0,396 ,3%» 0,379 0,368 0,402 0,284 0,321 - 0,301 0,367 280,
VerlaineSagesse 0,314 0,340 0,37 0,38 0,314 32,3 0,376 0,341 0,342 0,243 0,297 0,301 - 0,360 20,27
VerlaineSaturne 0,324 0,318 0,433 0,423 0,407 a53 0,346 0,334 0,420 0,348 0,343 0,36y 0,360 - 0,38
VerlaineJadis 0,334 0,340 0,367 0,361 0,363 0,330 0,351 0,360 0,353 0,265 0,273 0,280 0,272 0,339 .




Annexe lll. Corpus comparatifs

1. Poésie en vers de la seconde moitié du XlXelesi€251 466 mots ; extraits ou oeuvres
intégrales ; auteurs classés par ordre alphabgtique

Théodore de BanvilldDans la FournaiseCharles Baudelairées fleurs du mal Francois Coppée,
Promenades et intérieurk'exilée; Théophile Gautiefmaux et CaméePRiéces diversesVictor
Hugo, Contemplations Charles Leconte de I'lslPpemes barbaresStéphane Mallarmé&oésies
Rimbaud Poésies Verlaine,Poésies

2. Littérature générale en prose de la secondaérohit XIXe siécle (1 951 592 mots ; extraits ou
ceuvres intégrales ; auteurs classés par ordrebaiphae) :

Jules Barbey d'AurevillyDiaboliques; Charles Baudelaird,es paradis artificiels Francois de
Chateaubriand,a vie de Rance Francois Coppéd,a bonne souffrance Alexandre Dumas Pére,
Monte Cristg Balsamg Vingt ans apres Alexandre Dumas Fil$,a Dame aux CaméligsGustave
Flaubert, Madame Bovaryl'Education sentimentale&Ssalammb@Bouvard et PécuchetThéophile
Gautier,Roman de la momijéAvatar ; Edmond et Jules de Goncou@germinie Lacerteux V.
Hugo, Notre-Dame de Parjd_es Misérables Joris-Karl Huysmangh rebours; MaupassantJne
vie, Bel Amj Mont Oriol, Un cceur simplePierre et JeanFort comme la morf Gérard de Nerval,
Aurélia ; Marcel ProustlLes plaisirs et Les jours George Sand,a mare au diable, La petite
Fadette; Jules Verned,e tour de monde en 80 jouiBe la terre a la Lune Emile Zola,Thérése
Raquin Germinal La béte humaine

Annexe |V. Le vocabulaire caractéristique des Fleurs du Mal

Vocables significativement sur-employés au seub%e
(classement par catégorie grammaticale et indiceodsant)

Noms propres : Satan, Abel, Cain

Verbes : dormir, chanter, contempler, réver, emjwerser, trainer, rouler, plonger, remplir, dansager,
hair, endormir, caresser, noyer, ronger, planeyrifi, pamer, abreuver, batir, méler, étaler, souye
tordre, déchirer, fuir, couler, jaillir, frémir, lamer, connaitre, mordre, adorer, aimer, agiteillebr
chercher, rendre, voir

Substantifs : coeur, oeil, ciel, &me, soleil, amdgrauté, nuit, soir, ange, esprit, corps, merfuparmort,
douleur, fleur, vin, fond, sang, désir, souvenlgigir, piti€, poete, sein, ténebre, gouffre, raeefer,
horreur, baiser, pleur, remords, tombeau, miséee, lamme, ennui, volupté, mort, chat, gloireispa,
azur, secret, démon, monstre, haine, miroir, sotmaion, douceur, paradis, métal, dent, clart&, ai
cerveau, charme, automne, cité, cadavre, reinentcli@unesse, squelette, splendeur, sanglot, jeu,
vaisseau, univers, sorciere, astre, fantdbme, depéitais, plafond, péché, troupeau, serpent, penser
ennemi, humanité, prunelle, bijou, loisir, éternfiéiltre, néant, muse, caveau, flambeau, climaiesse,
crane, blasphéeme, ivrogne, ver, alcbve, boue, baurrencensoir, serment, spleen, vertige, flacon,
majesté, appat, tambour, encens, voile, aurore, sdulier, abime, extase, regard, nature, faubpang,
fosse, odeur, glaive, lecteur, ruisseau, spectiefleuve, débris, globe, langueur, tableau, tditent,
musique, ardeur, lumiére, travers, été, hiver, @itglune, chanson, horizon, étre, ile, flot, peymir,
fruit, béte, crime, santé, lueur, matin, espointyeri, féte, pied, larme, amant, mal, feu, lioydh chair,
grace, art, ombre

Adjectifs : plein, beau, vieux, noir, long, douxpfond, froid, éternel, lourd, charmant, étrang@epdivin,
sombre, clair, immense, funébre, vaste, amer, vjivwaart, ténébreux, semblable, pur, singulier, Ifata
riche, inconnu, cruel, puissant, antique, maintstégeux, infernal, maigre, amoureux, vil, infame,
mystique, morne, maudit, parfumé, langoureux, dahangincu, lumineux, savant, familier, avide,
enfantin, fécond, mortel, sale, implacable, immqrgtmnflé, fréle, brumeux, triomphant, plaintif, iop
moqueur, mélancolique, livide, subtil, stupide,rdigtriste, sanglant, ridicule, noble, sinistrepesbe,



brisé, unique, parfait, lointain, nu, grand, aineal@bscur, affreux, fier, cher, rose, joyeux, infivide,
lent, saint, terrible, fort, énorme, humain, pauvre

Pronoms : qui, tu, nous, dont, toi, nul, tout,

Adverbes : ou, ainsi, parfois, hélas, jamais, jddig, pourtant, lentement

Déterminants : le, mon, ton, leur, notre, votre,nui, ce, chaque

Conjonctions et prépositions : et, dans, commes,sansous, vers, lorsque, parmi, ou, quand

Vocables significativement sous-employés au seu8%

Verbes : songer, vouloir, falloir, pouvoir, entemdmettre, appeler, apprendre, envoyer, lire, roffortir,
causer, sourire, reconnaitre, asseoir, essayeairrepporter, écrier, venir, sentir, déclarer, igvétre,
demander, parler, devoir, apercevoir, dire, rependrriver, paraitre, aller, arréter, semblerengy
répondre, recevoir, entrer, passer, répéter, memdemeurer, attendre, regarder, devenir, teoitep
comprendre, retourner, continuer, rencontrer, faigparaitre, finir, rester, lever, remettre, @pguitter,
penser, présenter, écrire, oser, commencer, dodiiner, trouver, manquer, laisser, écouter

Substantifs : voix, prétre, rue, place, temps, peampagne, journal, affaire, partie, chaise, chapkemme,
mademoiselle, feuille, peine, comtesse, garcon,iémanbout, monsieur, madame, heure, sorte, mot,
figure, franc, porte, lettre, jour, moment, péms{ suite, idée, coup, main, pensée, fille, argasmtsonne,
mere, voiture, an, lendemain, mari, comte, ami, fsalon, envie, parole, c6té, chose, salle, fenétr
maison, chambre, homme, ton, médecin, gens, doct=te, doute, besoin, piéce, question, cause, moi

Adjectifs : nouveau, sdr, gros, immobile, bon, fpstul, jeune

Pronoms : i, lui, on, se, ils, celui, moi, lequgljoi, quelqu'un, leur, le, y, en, ¢ca, ce, vou$a,cautre,
personne, rien, un, lui-méme, je

Adverbes : méme, trop, assez, surtout, seulemebul, pas, puis, ne, peu, alors, oui, bien, bagjco
maintenant, point, la, non, presque, d'abord, emdomment, tout, trés, pourquoi, peut-étre, sit, for
encore, vite, aussitot, ensuite, plus, aussi, mieailieurs

Déterminants : plusieurs, premier, son, deux, tgustre, autre, cent, méme, quelque, dix, cing, aucun,
vingt, certain, tout

Conjonctions et prépositions : pres, parce quesrdgnt, jusque, avant, donc, tandis que, mais, duez a,
apres, contre, depuis, entre, avec, en, devardapersi, dés, pour, par, car

Phrases les plus caractéristiqgues en valeur relativ
(les majuscules initiales des débuts de vers sspectées)

Toi dont l'oeil clair connait les profonds arsen&x dort enseveli le peuple des métaux, O Satamdp
pitié de ma longue miséerellés litanies de Satascore 0.800)

O toi qui de la mort, ta vieille et forte amantegeéndras l'espérance, - une folle charmantes (itanies de
Satan score 0.706)

De ce ciel bizarre et livide, Tourmenté comme testih, Quels pensers dans ton ame vide Descendent ?
(Horreur sympathiquescore 0,706)

Le ciel est triste et beau comme un grand rep@si@rmonie du soirscore 0,700).

Nous imitons, horreur ! la toupie et la boule Dég valse et leurs bonds ; méme dans nos somireeils
curiosité nous tourmente et nous roule, Comme ugeAstuel qui fouette des soleilse(voyagescore
0,676).

De l'antique Vénus le superbe fantéme Au-dessussieners plane comme un ardbme, Et charge les ®sprit
d'amour et de langueud( voyage a Cythérecore 0,667).

Sur ta chair le parfum réde Comme autour d'un esaien Tu charmes comme le soir, Nymphe ténébreuse
et chaude@hanson d'aprés-midscore 0,650).

La gloire du soleil sur la mer violette, La gloides cités dans le soleil couchant, Allumaientsdaos
coeurs une ardeur inquiete De plonger dans uradigieflet alléchant g voyagescore 0,647).

Ainsi I'amant sur un corps adoré Du souvenir ¢eidal fleur exquisel(e parfum score 0,643).

Toi qui poses ta marque, 6 complice subtil, sdrdat du Crésus impitoyable et vil, 0 Satan, peepilié de
ma longue misere Lgs litanies de Satascore 0,640)
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Le violon frémit comme un coeur qu'on afflige, Urear tendre, qui hait le néant vaste et nokidrfnonie
du soir, score 0,632)

Mon désir gonflé d'espérance Sur tes pleurs salgsra Comme un vaisseau qui prend le large, Etrdans
coeur qu'ils solleront Tes chers sanglots retemntiGomme un tambour qui bat la charge !
(L'Héautontimorouméngscore 0,629)

Toi qui mets dans les yeux et dans le coeur diss fe culte de la plaie et I'amour des guenilieSatan,
prends pitié de ma longue miséré.&¢ litanies de Satalscore 625)

Dans quel philtre, dans quel vin, dans quelle gs&vierons nous ce vieil ennemi, Destructeur etrgand
comme la courtisane, Patient comme la fournhi'itr¢parable, score 0,625)

Ligueur Qui me ronge, 6 la vie et la mort de moawd (Le Flacon score 0,615)

Et planait librement a I'entour des cordages naeire roulait sous un ciel sans nuages, Commenge a
enivré d'un soleil radieutJp voyage a Cytherecore 0,609).

Tu contiens dans ton oeil le couchant et l'aurofe yépands des parfums comme un soir orageus ; Te
baisers sont un philtre et ta bouche une amphoréo@ule héros lache et I'enfant couragedyrine a la
beauté score 0,605).

Tu ressembles parfois a ces beaux horizons Qu'alitifas soleils des brumeuses saison€&iel (orouillé,
score 0,600)

Comme de longs échos qui de loin se confondent Daasténébreuse et profonde unité, Vaste comme la
nuit et comme la clarté, Les parfums, les coulatrées sons se répondeftofrespondancesscore
0,594).

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et nair, passé lumineux recueille tout vestigeHafmonie du
soir, score 0,588)

Annexe V
Les syntagmes répétés les plus fréquents dakddess du malavec leur fréquence absolue)

prendre pitié (16) ; pitié long (15) ; long misé€ld) ; étre beau (10) ; ange plein (10) ; race C&Jn coeur
étre (6) ; étre doux (6) ; avoir air (4) ; coeueipl(4) ; étre plein (4) ; gouffre amer (4) ; gramd (4) ; oell
feu (4) ; soleil couchant (4) ; tour tour (4) ; Yic Hugo (3) ; air étre (3) ; calme volupté (3)ieldrouillé

(3) ; ciel étre (3) ; coeur gonflé (3), coeur mb(8) ; dormir sommeil (3) ; doux secret (3) ; étffreux (3) ;

étre ame (3) ; étre charmant (3) ; étre heure e, ceil (3) ; étre ordre (3) ; étre réve (3)re &emblable
(3) ; étre triste (3) ; faire réver (3) ; grand ¢d8) ; mettre pied (3) ; monde étre (3) ; nuitrn@i) ; oeil étre
(3) ; oeil plein (3) ; ordre beauté (3) ; suivréhme (3) ; vieux faubourg (3)
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