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ABSTRACT: Urban design in Western culture has long been reduced to graphical
expression, giving priority to the sense of sight and to spatial dimension. In
contrast to image, sound is a qualitative expression of time. Therefore, sound
contains the dynamic information necessary to understand the daily experience of
inhabitants in their own environment. Each urban configuration shows some
characteristic sonic features which reflect the existing links between a location and
its intrinsic temporalities and uses. These features compose its ordinary, daily sonic
identity. Working on the basis of sonic identity allows the specificities of each urban
configuration to be described, and makes up thus a useful tool for qualitative
analysis in urban design.
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1. Introduccion: habitar un espacio y un tiempo.

La cultura occidental de proyecto ha conferido un papel predominante, y en
ocasiones exclusivo, a los modos de expresion grafica. Esta dependencia esta
intimamente vinculada a la dominacion atribuida tradicionalmente al sentido de la
vista en nuestro contexto cultural. En la concepcidn del espacio publico prima de
este modo su “espacio visual” frente a otras expresiones sensoriales posibles.

Esta primacia concedida a lo visual ha significado, en términos de proyecto, la
acentuacion de los aspectos de orden espacial del medio construido, en detrimento
en ocasiones de sus modos temporales y dindmicos. Podemos ver en este
desequilibrio uno de los factores que ha potenciado el florecimiento de una
concepcidon “escenografica” del espacio publico, nociéon presente de forma tacita o
explicita en diversos movimientos de nuestra reciente historia urbana. En ellos, el
habitante es reducido a mero espectador de una “escena” inmutable, situada fuera
de la accion del tiempo.

Sin embargo, el modo en que el habitante percibe y vive el espacio publico es
esencialmente dinamico. Dindmico, en primer lugar, en cuanto que es un actor del
espacio que habita, transformandolo con su accion cotidiana. Pero también en
cuanto su percepcion del espacio se produce generalmente en movimiento, en
acuerdo con los ritmos y cadencias corporales, con los recorridos y desplazamientos
habituales. Dinamico, finalmente, porque su vivencia del espacio no es univoca,
sino el resultado de un proceso, el de la continuidad de las diversas temporalidades
que caracterizan el lugar; temporalidades marcadas por la sucesion periddica de
diversos usos, vinculados en su origen a los ciclos de la luz natural, climaticos, etc.

En la vivencia recurrente de un lugar se superponen, repetidos indefinidamente, los
diversos habitos que caracterizan el dia, la semana, el mes, la estacion, el afio... El
lugar cambia permanentemente para volver cada vez a los multiples puntos de
partida que sefialan el inicio de cada nuevo ciclo. La percepcidon habitante del
espacio publico se encuentra pues en intima relacidn con el didlogo que se
establece entre repeticion y variacion, conceptos antagonicos pero indisociables.
Este didlogo describe un recorrido temporal ambivalente en el que se confunden
continuidad y cambio, periodicidad y evolucion.

2. Espacio visual / espacio sonoro.

A través de este analisis esquematico, caracterizamos dos modos posibles de
comprension de una misma configuracidon urbana: la visidn tradicionalmente
espacial del proyectista, y la vivencia temporal que el habitante posee de su propio
entorno. Para establecer puentes entre ambos, debemos recurrir a los restantes
modos sensoriales, y especialmente a aquel que por su propia naturaleza no puede
ser entendido al margen de la variable tiempo: el sonido. Si la imagen es capaz de
figurar un espacio, su “banda sonora” nos impone una representacion temporal del
mismo. El espacio sonoro, en tanto que expresion sensible y cualitativa del tiempo,
traduce los diferentes modos dindmicos que caracterizan un lugar.

A cada sentido corresponde un espacio y una escala propios, reflejo de los
diferentes modos de difusién, umbrales de sensibilidad y determinaciones
fisondomicas de percepcién. Acentuando la naturaleza de la propia materia sonora,
nuestro sentido auditivo nos impone por una parte una continuidad en el tiempo:
contrariamente a nuestra percepcidon visual, no podemos renunciar al sentido del
oido, carecemos de “parpados auditivos”. Nuestra escucha es ademas tanto diurna
como nocturna. Pero dicho sentido es también el de la continuidad espacial,
informandonos de cuanto nos rodea de modo “omnidireccional”. Es por ello que,
consciente o inconscientemente, la escucha constituye a menudo nuestro primer



acercamiento y modo de comprension del entorno. No es en vano que nos servimos
de ella como de un “radar” que orienta nuestra atencion, al tiempo que nos permite
descartar muchas otras fuentes de informacion. Este comportamiento se acentla
en aquellos entornos que conocemos minuciosamente o que recorremos con
frecuencia.

El sonido es, bajo sus multiples expresiones, la manifestacién primera de todo
espacio habitado. Medio esencial de comunicacion, de vinculaciéon social y de
integracion territorial, el sonido es igualmente origen de innumerables litigios y, en
respuesta, objeto de diversas iniciativas en el ambito normativo. Y sin embargo, la
dimension sonora sigue siendo tratada desde una perspectiva de negacion,
reducida a dispositivos de absorcidén y/o aislamiento acustico, o a la restriccién de
usos en funcion de ciertos niveles de ruido. Sesgamos de este modo toda
descripcidn cualitativa de un entorno sonoro en favor de un analisis estrictamente
cuantitativo, analisis siempre necesario pero insuficiente.

3. Del paisaje sonoro a la identidad sonora.

En los Ultimos 40 afos, diversos esfuerzos interdisciplinares han intentado dar
respuesta al problema de la calidad sonora. En este terreno, dos conceptos
precursores serviran de fundamento tedrico a los trabajos posteriores. Por una
parte el objeto sonoro de Pierre Schaeffer!, nacido de un andlisis fenomenoldgico
del universo audible centrado sobre los modos de percepcion auditiva. Por otra, la
nocién de paisaje sonoro de Robert Murray Schafer?, representacién del entorno
sonoro que podriamos calificar de “compositiva”.?

El concepto de paisaje sonoro puede ser interpretado en términos de expresion
temporal y dindamica de un paisaje cultural. Lejos de representar una imagen fija de
la interaccién entre un lugar y quienes lo habitan, el paisaje sonoro describe esta
relacion como un fendémeno activo, en proceso. En él, las diferentes formas de vida
albergadas revelan en sus minimos detalles las caracteristicas de su contexto
cultural y de su espacio de difusién. Los rasgos caracteristicos de un ambito
linglistico o las practicas espaciales propias de un entorno geografico pueden ser
dos ejemplos esenciales. Pero estas formas de vida nos describen igualmente un
espacio de difusidon preciso: las dimensiones, proporciones, escala y materiales de
dicho espacio quedan reflejados de forma indeleble en el sonido, pudiendo ser
“leidas” por la experiencia auditiva de todo habitante.

El paisaje sonoro es, en su origen, un instrumento de descripcion estética del
entorno sonoro, restringido a ambitos naturales y patrimoniales (memoria sonora).
Pero este concepto ha recorrido un largo camino desde su aparicion; podemos
entender esta evolucidon a través de dos nociones complementarias que recogen
esta herencia extendiendo su terreno de aplicacion fisico y disciplinar: el efecto
sonoro y la identidad sonora.

La nocién de efecto sonoro propuesta por Jean-Francois Augoyard® surge a partir de
la necesidad de encontrar una herramienta interdisciplinar adecuada a la escala de
una configuracidon urbana y que permita integrar otras dimensiones que la
puramente estética. Este concepto se presenta como medio de descripcion
cualitativa de la experiencia sonora cotidiana. El efecto describe los vinculos
existentes entre las dimensiones fisica y humana del entorno, entre el espacio
sonoro, nuestra percepcion, y el modo en que lo representamos.

Si el concepto de efecto sonoro centra de este modo su atencidon en cuantos
factores condicionan la difusién del sonido, la nocion de identidad sonora se
interesa por la propia materia sonora. La identidad sonora puede ser definida como
el conjunto de rasgos sonoros caracteristicos de un lugar que permiten a quien lo
habita, reconocerlo, nombrarlo, pero también identificarse con dicho lugar, es decir,
sentirse parte de él al tiempo que es capaz de hacerlo propio.



La identidad sonora es, por naturaleza, dindmica, no pudiendo restringirse al
terreno de la memoria o del patrimonio sonoro. Del mismo modo que las diferentes
practicas espaciales se alternan ciclicamente y se transforman en el tiempo, sus
rasgos sonoros caracteristicos sufren el mismo retorno periédico y las mismas
mutaciones. Pero esta naturaleza dinamica no es exclusiva de la sola materia
sonora; el modo en el que percibimos e interpretamos dicha materia es igualmente
dindmico. Por una parte nuestra experiencia sonora condiciona sin remedio nuestra
percepcién. Pero por otra, dicha experiencia se modifica continua vy
progresivamente a medida que se transforma nuestro entorno. De este modo, la
identidad sonora es un concepto que traduce la tension y la interaccion existente
entre la memoria sonora que poseemos de un lugar, y las escuchas futuras o
proyectadas que del mismo lugar podamos realizar.

Esta naturaleza dindmica y transversal en el tiempo de la identidad sonora abre asi
sus puertas al proyecto urbano, pudiendo constituir una herramienta de analisis de
los tejidos existentes, al tiempo que un instrumento de recuperacién o proposicion
de nuevas configuraciones urbanas.

4. Identidad patrimonial e identidad ordinaria.

Podemos abordar el problema de la identidad sonora de un lugar desde dos opticas
diferentes y complementarias. La primera refleja una mirada de orden patrimonial
sobre un entorno. En ella albergamos los rasgos mas explicitos de esta identidad.
Los elementos que la constituyen son aquellos objetos sonoros caracteristicos de un
lugar que podemos distinguir y nombrar: el tafiido de una campana, las sirenas de
un puerto, un acento especifico,... Estos sonidos pueden constituir en ocasiones un
referente suficiente para reconocer ciertos entornos, ciertos tejidos urbanos, o
incluso algunos lugares precisos. Nos encontramos aqui en el terreno de la
identidad patrimonial, sea ésta nacional, regional o local, en el que ciertas sefiales
sonoras pueden cumplir funciones monumentales o de memoria colectiva.

Pero en el contexto urbano actual, la globalizacién en curso tiende a uniformizar y
estandarizar estas sefales de identidad local. Existe sin embargo otro conjunto de
rasgos de identidad constituido por cuanto oimos de forma distraida, sin atencidn
particular pues forman un continuo, un fondo sonoro al que estamos plenamente
habituados. Sus tonalidades y cadencias forman parte del tejido del lugar,
modelado por los habitos y usos locales. Este “fluir” sonoro nos habla del paso del
tiempo en un espacio determinado. Es su ausencia mas que su presencia, su
silencio, lo que puede llamar nuestra atencidn. Presencia que es ineludible en el
contexto urbano, pudiendo llegar a ser buscada y reconocida como importante por
ciertos urbanitas...

Podriamos nombrar identidad ordinaria a esta manifestacion sonora de lo cotidiano.
Sus modulaciones describen de forma precisa y directa para el “oido habitante” las
temporalidades caracteristicas de un lugar. No se trata aqui de marcar un evento o
un momento preciso de la jornada; este tiempo interrumpido, acentuado o
quebrado es mas bien caracteristico de algunos elementos patrimoniales. El tiempo
descrito en esta ocasion es el de la continuidad, el de la transicién blanda entre las
diferentes situaciones que se suceden progresivamente en un lugar.

Si la identidad patrimonial nos habla esencialmente de un tiempo que “fue”, y que
tal vez “es” aun, la identidad ordinaria es por naturaleza transversal en el tiempo:
se apoya en la experiencia para interpretar lo presente y para deducir y
comprender cuantas situaciones futuras lleguen a nuestros oidos. A través de la
identidad patrimonial podemos caracterizar fielmente un contexto preciso, su
espacio sonoro, sus habitos y sus costumbres. La identidad ordinaria contiene sin
embargo un rasgo de “desapego” de su propio contexto que nos permite no
limitarnos a la descripcién del lugar, sino también ponerlo en relacidon con otros
espacios y otros momentos. Pasamos asi de la diferenciacion de cada situacion
particular a la caracterizacion de configuraciones urbanas genéricas.



5. Retorno al terreno.

Para abordar sobre el terreno el problema de la identidad sonora ordinaria, se han
seguido diferentes métodos de exploracion, teniendo cada uno de ellos diferentes
objetivos. Los tejidos urbanos seleccionados para este trabajo se encuentran en las
ciudades de Madrid y Grenoble (Francia), y representan algunas de las
configuraciones caracteristicas de sus respectivos centros historicos. Los diversos
estudios realizados en el terreno son dindmicos, en movimiento, procurando de
este modo adaptarse al modo en que percibimos habitualmente el espacio publico.

El primer protocolo de trabajo pretende comparar los rasgos sonoros caracteristicos
de los diferentes espacios que configuran un recorrido. Es ésta una escucha que
atiende a los contrastes y transiciones espaciales y de usos percibidos por el
transelnte. Con este fin, una vez trazados los itinerarios a seguir, se realiza una
grabacion binaural (estereofdnica) de cada uno de dichos recorridos.

El segundo protocolo estudia, por el contrario, las variaciones de un mismo espacio
a lo largo del tiempo. Esta posibilidad nos permite centrar nuestra atencion en las
temporalidades del lugar, en la evolucidon de los modos de habitar presentes a lo
largo del periodo escuchado. En este caso, comparamos una serie de grabaciones
dindmicas de un mismo fragmento urbano, tomadas a intervalos regulares. Esta
técnica puede aplicarse a diferentes escalas temporales, del estudio detallado de las
diferentes situaciones de un dia, al trabajo mas amplio de todo un ciclo anual. En
este caso, el periodo elegido es la jornada, extensidn que representa el ciclo
temporal basico. (Fig.1)

Finalmente, un tercer protocolo tiene por objeto la comparacion de diferentes
contextos espaciales que presenten atributos comunes. Con este fin, podemos
poner en paralelo fragmentos equivalentes de cada configuracién, examinando las
analogias y las divergencias de sus respectivos espacios sonoros.
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Figura 1. Aplicacion del segundo método de trabajo. Conjunto de 10 escenas
sucesivas tomadas en el mismo recorrido a lo largo de un dia. Primera fila,
espectrograma de los fragmentos estudiados; segunda: plano sonoro
permanente de cada una de las escenas; tercera fila: plano variable. El terreno
elegido en este caso ha sido la “"Grande rue” del centro histdrico de la ciudad
francesa de Grenoble, un dia de Mayo de 2007. La “Grande rue” es una calle
comercial y peatonal en U de anchura variable, entre 6 y 10 metros.



6. Analisis: los modos de variacion sonora.

En todos estos casos, la comparacion de las grabaciones realizadas exige un
estudio preliminar de las diferentes secuencias sonoras extraidas. Para ello es
necesario emplear criterios de analisis comunes que puedan luego revelarnos los
paralelismos vy diferencias existentes entre ellas. Por otra parte resulta
imprescindible poder separar el “continuo urbano” de aquellos otros sonidos que
son el resultado aleatorio de cada situacion. Por este motivo, la descripcion de cada
secuencia ha sido realizada a partir de un estudio figura / fondo, dialéctica figurada
en el discurso sonoro en términos de variacion / permanencia (o repeticion). A
partir de un proceso de filtrado auto-referencial, los fragmentos realizados son
divididos en dos planos que representan respectivamente los sonidos permanentes
(ver Fig.1, fila segunda) y los variables de cada secuencia (Fig.1, fila tercera).

A continuacion describiremos fondo y figura en funcion de los pardmetros basicos
que caracterizan todo fendmeno sonoro: intensidad, altura, timbre y duracion.
Parametros que hoy sabemos interdependientes, pero con un sentido individual
concreto que podemos describir y nombrar. Si los ponemos en relacién, debemos
situar en primer lugar la variable tiempo (duracion) en el centro de todos ellos,
como corresponde a la propia naturaleza del sonido. A partir de este esquema
podemos estudiar de qué modo varia cada una de nuestras secuencias en funcién
de dichos parametros esenciales; podemos denominar modos de variacién sonora a
cada una de estas representaciones. (Fig.2)

Al caracterizar el fondo sonoro, estudiamos la materia sonora en su propia
composicidn intrinseca. Es ésta una escala temporal fuera del alcance de nuestra
percepcidn inmediata; y sin embargo, la rugosidad, constitucion o textura de un
espacio sonoro tienen, para el habitante, un significado preciso. Estudiaremos de
este modo la constitucion misma del fondo sonoro, las variaciones de energia
(amplitud), masa (frecuencia) y densidad (espectro frecuencial) que lo caracterizan.

En el estudio de las figuras caracteristicas de una secuencia, nos situamos esta vez
en una escala temporal que podemos percibir y entender. Describimos en este caso
las variaciones dindmicas (variaciones ritmicas y de intensidad), modales
(variaciones de altura, modulacién de las masas sonoras) y cinematicas
(variaciones timbricas, de densidad de los volUmenes sonoros).

Estos modos de variacién nos permiten describir las cualidades del espacio sonoro
en el que nos encontramos en términos de equilibrio, profundidad y estabilidad, asi
como en los rasgos compositivos de cada plano sonoro y conjuntos. Para ello,
contrastamos los diversos modos obtenidos, estudiando tanto la coherencia de cada
uno como la correlacién existente entre ellos. El resultado es la caracterizacidén de
una serie de atributos que se sitlan a caballo entre el lenguaje sonoro y la
descripcidén fisica de una situacidon. Términos como “simetria”, “equilibrio” o
“sincronia” pueden mostrar esta doble naturaleza. De este modo, a partir de una
informacion de naturaleza esencialmente acuUstica, podemos obtener una
representacion espacial y temporal de una configuracidén urbana.



Modos de variacion sonora:
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Figura 2. Modos de variacion sonora; esquema tedrico y variaciones
correspondientes al 6° fragmento (16h) de las secuencias recogidas en la
Fig.1. Superior: Fragmento original, Secuencia ‘“variable”, variaciones
dinédmica, modal y cinematica. Inferior: Resonancia, Secuencia “permanente”,
Variaciones de energia, masa y densidad.



7. Interpretacion.

El sentido de estos modos de variacién, y el de los sucesivos analisis que se
derivan, constituyen formas de comprension complementarias de nuestro entorno
sonoro.

7.1. Cualidades del espacio sonoro:

Si nos fijamos inicialmente en los propios modos de variaciéon y en su significado,
describimos con ellos los rasgos dominantes de nuestro espacio sonoro. Cada
configuracion urbana posee unos atributos sonoros caracteristicos en términos de
dimension, rugosidad, constitucion, textura, cadencia, temperamento y estructura,
que pueden ser descritos.

Nuestra atencién puede centrarse en primer lugar en las sonoridades permanentes
(dimensidn), olvidadas de la percepcidn pero esenciales para nuestra comprension
espacial. En el entorno urbano, estas “armonias suspendidas” nacen en su mayor
parte de dos fuentes bien diferenciadas: por una parte las frecuencias de
resonancia del espacio en el que nos encontramos, por otra los sonidos estaticos
originados por equipos eléctricos o mecanicos.

Podemos igualmente estudiar la evolucion ritmica (rugosidad), armodnica
(constitucidn) y timbrica (textura) de nuestro entorno a lo largo de un tiempo dado
(Fig.3). A través de la escucha de sus modos de variacion, el fondo sonoro deja de
ser un “ruido” neutro al margen de todo criterio cualitativo posible. La escucha de
secuencias sucesivas de un mismo lugar revela, en su diversidad, la conservacién
de una serie de rasgos comunes propios de un Unico espacio de difusion, y de
ciertos usos “perennes”, permanentes a lo largo del tiempo.

al terreno ilustrado en la figura 1.

También es posible observar como lo que llamamos primer plano (figura) responde
a ciertas pautas que se repiten, aun alterandose continuamente en el tiempo
(cadencia, temperamento vy estructura). Exceptuando determinados eventos
sonoros ocasionales, el tejido de sonidos que destacan del fondo esta constituido en
cada contexto por unas naturalezas sonoras determinadas, y se manifiesta a través
de ciertas formas recurrentes.

7.2. Composicion del espacio sonoro:

Estudiamos en este punto la coherencia de los diversos modos obtenidos, asi como
la correlacion existente entre ellos. Esto nos permite describir la interaccidn
existente entre un espacio y los usos que lo habitan en términos de egquilibrio,
profundidad y composicion del espacio sonoro (Fig.4):



Analizamos en primer lugar la coherencia existente entre los canales de grabacion
(estereofonia). Los rasgos descritos de este modo son los de simetria, continuidad,
equilibrio y homogeneidad de la configuracién analizada, tomando como plano de
referencia el del recorrido realizado durante la grabacion.

Pero también podemos analizar la correlacion existente entre las representaciones
del fondo y del primer plano. Las posibilidades que nos ofrece este estudio son
diversas, cada una portadora de informaciones especificas acerca del espacio
sonoro:

- Podemos contrastar primeramente las expresiones equivalentes de fondo y
forma de un mismo fragmento, de modo a entender las correspondencias
existentes entre ambos planos. Describimos en este proceso la profundidad del
espacio sonoro, la posibilidad de diferenciar y separar los diferentes planos
Sonoros.

- Si por el contrario comparamos diferentes expresiones de un mismo plano
sonoro (fondo o forma), caracterizamos sus rasgos compositivos intrinsecos. A
través de este contraste describimos la relacion que existe entre la verticalidad
y la horizontalidad de la materia sonora, entre sus rasgos “armonicos” y
“contrapuntisticos”. El objeto de la comparacién es en este caso la complejidad
de cada plano sonoro. Caracterizamos de esta forma el espacio sonoro a través
de una serie de modos hibridos: la tesitura, el registro y la sonoridad, cuyas
variaciones corresponden a la capacidad de transposicion, coloracion vy
articulacion del espacio sonoro.

- Finalmente, la correlacion entre diferentes modos de planos distintos nos
proporcionard los trazos compositivos de conjunto. En esta ocasién, fondo y
forma son observados conjuntamente a través de las similitudes y diferencias
que caracterizan la imbricacién de sus diferentes expresiones.

8. Apertura.

La finalidad de la metodologia propuesta no es la descripcidon de los objetos sonoros
de cada situacion, sino la relacidon que dichos objetos mantienen entre si. Por este
motivo, las modalidades de analisis practicadas focalizan su atencién en las
cualidades compositivas globales de cada secuencia. En la arbitrariedad de una
escena tomada al vuelo, subyacen, a pesar de todo, sus atributos compositivos,
vinculados a un contexto espacial, temporal y sociocultural preciso.

Esta orientacidn nos permite extrapolar un cierto nimero de observaciones del
terreno en singular a la configuracion que lo caracteriza. Cada configuracion
presentara un espacio sonoro definido por una serie de atributos comparables:
simetria, equilibrio, cohesién, sincronia, sintonia, sinergia,.. Estas cualidades
compositivas pueden constituir de este modo un conjunto comun de criterios de
contraste formado por sus rasgos de identidad.

Esta transicidon de la situacion singular a su configuracién caracteristica supone una
apertura al ambito del proyecto urbano. Gracias a ella, podemos pasar del terreno
del analisis y descripcion de tejidos ya existentes, al de la recuperacion y propuesta
de nuevas configuraciones urbanas; de la identificacion de sus rasgos sonoros
dominantes a la proyeccion de sus espacios sonoros posibles.

El objeto de este estudio no es la defensa de una concepcién exclusivamente
sonora de un entorno urbano. Del mismo modo que la supremacia del sentido
visual ha demostrado sus limitaciones en proyecto, el sentido auditivo posee sus
propias cualidades y restricciones. El recurso al sonido tiene lugar en virtud de su
capacidad de transcriptor temporal. Y como tal, puede representar una herramienta
complementaria de proyecto capaz de traducir las configuraciones dindmicas de un
contexto urbano.
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Prise de son : Madrid B6 Description/écoute:

Localisation: ¢/ Mayor Premier plan : voix des passants, circulation : moteurs,
Date et heure : 23/03/2004 ; 24:00 freins ; valise a roulettes.
Morphologie : rue ouverte sur place. Fond sonore : son de multiples pas, voix, frottements...

Figura 4. Ficha sindptica correspondiente a una de las secuencias grabadas en
Madrid: descripcion de la secuencia, plano de situacion y seccién. Descripcion
de los modos de variacion (lineas 2 y 3 del espectrograma), equilibrio del
espacio sonoro (lineas 4 y 5), profundidad (linea 6), composicién intrinseca
(linea 7), estabilidad (lineas 8 y 9) y composicion de conjunto (linea 10).
Diagrama resumen.
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