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MILETUSWARE A CHOUMEN

GUERGANA GUIONOVA

Identifiée d'abord a Milet (Balat), ville por-
tuaire de la mer Egée en Anatolie par
Frédérique Sarre (Sarre 1931 ; Sarre 1935)
dans les années 1930, cette production en re-
coit le nom : Miletus ware que |’ on utilise tou-
jours par convention. Par la suite, sa diffusion
est attestée sur de nombreux sites de I’ Anatolie
Centrale et de I'Ouest™ ainsi gu’a Istanbul
(Hayes 1992) et jusqu’a Alexandrie dans le
Proche-Orient (Frangois 1999). La présence de
ce type de céramique est reconnue jusqu’en
Italie, & Florence (Sarre 1939). Le matériel cé-
ramique et les fours mis au jour dans les années
1960 par Oktay Aslanapaalznik, ont établi que
cette ville était le centre de production du
Miletus ware entre le milieu du XIV° et le mi-
lieu du XV° siécle. Depuis, de nouvelles recher-
ches archéologiques laissent supposer que plu-
sieurs ateliersen Turquie del” Ouest ont produit
du Miletus ware, par exemple a Konya, Kita-
hya, Canakkale, Sardes (Paker 1965 ; Crane
1987 ; Atasoy/Raby 1990). Une datation plus
avanceée est proposée par Hayes qui, sur la base
du contexte archéologique des exemples trou-
vés a Sarachane, place le début de la produc-
tion dans les années 1460-1470 et sa fin vers
les années 20 du XVI° s. (Hayes 1992). De fa-
con générale, les auteurs turques retiennent la
datation de O. Aslanapa et situent le Miletus
ware entre la deuxiéme moitié du XIV°®s. et le
milieu du XV°, époque & laquelle les potiers
d’Iznik commencent a utiliser les pates blan-
ches pour produir la véritable faience “blue-
and-white”.

Le Miletus ware en Bulgarie est resté jus-
gu’ alors non identifié et aucune publication ne
mentionne sa diffusion sur le territoire bulgare.
En quantité plus ou moins importantes, ce type

de céramique est pourtant apparu lors de
fouilles archéologiques de différents sites. La
meéconnai ssance des parall el es bibliographiques
n’avait probablement pas permis son identifica-
tion. Ainsi, les rares exemples publiés a
Tcherven (I'eopruesa 1985, fig. 61) et a
Melnik (Hemesa 1994, fig.70) sont assimilés
a de la faience a décor bleu et blanc et sont
supposés étre des importations du Proche-
Orient. Ladescription de la céramique d’ impor-
tation dans certaines publications, comme par
exemple celle de Tarnovo (I'eopruesa 1974,
146), evoque également des fragments « d’ ar-
gile ordinaire rouge, tous recouverts d’ émail
blanc non transparent et peints en bleu de co-
balt... la plupart présentent des plats et écuel-
les... » et laisse supposer ailleurs aussi la pré-
sence du Miletus ware. Des fragments de cette
céramique sont souvent restés non publiés
comme ceux du Musée « Stara Sofia»~ ou,
pourtant, deux des objets sont identifiés dans
les fiches d'inventaire. Dans le fond du Musée
de Choumen®, une série d’ environ une vingtaine
d’ objetsidentifiables, ainsi que plusieurs dizai-
nes de fragments provenant de différents sec-
teurs des fouilles archéologiques de la Fortifi-
cation de Choumen, ne paraissent dans aucune
des publications sur ce site. Exception fait une
coupe publiée parmi des formes similaires a
décor sgraffito dans la monographie finale sur
ce site et présentée uniquement par photogra-
phie et sans aucun commentaire (AHTOHOBa
1995, fig. 94/26).

L’ assimilation des exemples publiés avec de
la falence n’est pas étonnante compte-tenu de
I”aspect de la couverte interprétée comme de
I’émail. En effet, I’engobe blanc et la glagure
transparente des exemples trouvés & Choumen,

1 |znik — Aslanapa 1965 ; Adanapa et al. 1989 ; Ozkul Findik 2001, Sardis — Crane 1987 Kutahya, Konya, Antalya, Silifke,

Malatya, Bursa — Paker 1965, CD-ROM 1998.

2 ## d'inventaire 1459, 1460, 2213 (pl. "9 septembre", 1958) ; #1759 (Toploprovod, 1953) ; #4759, 4760 : type de Milet,
fin XIV — déb. XV s. (Vatrechen dvor, 1956 ; auteurs: T. Nikolova, J. Zlatkov, K. Shalganov, 1982).
3 Jetiensaremercier Stela Dontchévaqui, par sa disponibilité et motivation professionnelle, a beaucoup facilité mon travail.
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présentent une treés bonne adhésion et évoquent
un émail opaque stannifére.

Du reste, il s'agit d'une céramique a péate
rouge assez dure et homogene, tres finement et
richement micacée, contenant de rares et fines
inclusions blanches, probablement calcaires. La
structure est généralement fine, d aspect
feuilleté en cassure ce qui la différencie des
exemples décrits alznik (Aslanapa et al. 1989)
et a Sardis (Crane 1987) fabriqués eux dans
une argile grossiere (a inclusions sableuses) et
de structure poreuse. Par ailleurs, aucun des
auteurs ne mentionne la présence du mica qui
reste, apriori, une particularité du Miletus ware
trouvé a Choumen.

Le trait commun de la morphologie de ce
groupe de céramique est la nette domination des
formes ouvertes et la rareté de formes fer-
mées. Comme ailleurs, & Choumen cette céra-
mique est présentée par de coupes profondes :
soit a bord droit ou légerement épaissi, parfois
évase (fig. 1/ 1-5) ; soit a marli peu profilé ou
quasi horizontal, plus ou moins large (fig. 2/ 1-
3). En revanche, dans le cas de la céramique
étudiée, on observe plus rarement des coupes
moins profondes (des assiettes), toujours asso-
ciées a un marli horizontal. Toutes ces formes
sont montées sur un pied annulaire a talon
évasé, rajouté apres le fagonnage de la forme
et soigneusement lissé de |’ extérieur visible. De
I’intérieur moins soigné de |’ anneau le creuse-
ment rend laparoi du fond du récipient plusfine
gu'a |’ extérieur du pied — il s'agit d'un détail
déja noté par John Hayes (Hayes 1992). Le
seul exemple de forme fermée est constitué par
une partie basse, élargieverslefond, nueal’in-
térieur, a engobe, décor et glagure posés jus-
qu’a peu au-dessus du talon (fig. 2/ 10).

L’ intérieur desformes ouvertes, ainsi gqu’ une
partie plus ou moins importante de la surface
extérieure, toujours au-dessus du pied, sont re-
couverts d'un engobe blanc (alors qu'a
Sarachane il est de couleur créme ou jaunatre-
créme), épais au-dessus duquel est posé le dé-
cor au pinceau en bleu de cobalt régulierement
complété de lignes fines en bleu gris ou verda-
tre. Le bleu de cobalt est d’ une consistance
souvent pateuse qui entraine uneirrégularité de
I’ épaisseur de pose, d' ou des différentes nuan-
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ces du bleu, plus ou moins foncé. Latotalité de
la surface engobée et décorée a I’intérieur
comme al’ extérieur est couverte d’ une glagure
transparente, sans doute plombifére. Des tra-
ces de pernettes sont souvent visibles a I’inté-
rieur, au centre des récipients. Dans de trés ra-
res cas pour les formes ouvertes ainsi que pour
la seule forme fermée, lalimite de la glagure a
I’ extérieur ne recouvre pas celle de I’ engobe et
c’'est laque I’ on peut observer la superposition
des deux. La glagure est presque toujours cra-
quelée, trés souvent irisée et dans certains cas
absente car « fondue » au contact prolongé du
sol — ce qui profére a certains tessons un as-
pect non-glaguré, comme c’est le cas des ratés
de fabrication abandonnés avant la pose de la
glagure (fig. 1/ 7 et 8). C'est probablement la
raison pour laquelle certaines publications
mentionnent des rebuts parmi les exemples du
Miletus ware. Par ailleurs, nombreux frag-
ments présentent un aspect noirci grisé, ce qui
tend a supposer que les artisans de cette céra-
mique rencontraient quel ques problémes|lors de
lacuisson. D’ ailleurs, ces observations soutien-
nent |’ idée présentée par certains auteurs d’' une
céramique « paysanne » et « de village » au
go(t « populaire » (Atasoy/ Raby 1990 ; Crane
1987 ; Ozkul Findik 1999).

La richesse des motifs décoratifs est le ré-
sultat de I’ héritage des traditions seljouks et
I"inspiration des imitations persanes du XV° s.
des productions blue-and-withe chinoises
(Hayes 1992 ; Atasoy/Raby 1990). Defait, plus
de 1400 motifs végétaux, floraux, géométriques
et plus rarement zoomorphes ou anthropomor-
phes, structurés dans de multiples compositions
s organisent en décors divers et jamais répétés
a I’intérieur des formes ouvertes. Les exté-
rieurs sont animeés par quelques spirales et li-
gnes verticales, simples ou paralleles, posées
souvent de fagon rythmée. Dans deux cas, un
décor plus complexe est disposé de fagon ra-
diale sur la paroi extérieure (fig. 2/8 et 9).

La composition du décor intérieur du
Miletus ware de Choumen (fig. 1 et 2) reprend
les trois schémas déterminés par Ozkul Findik
1999 pour la céramique du Thééatre romain
d’lznik: 1) motifs placés de fagon radial e autour
d’ un motif central; 2) motifs répartis dans trois
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. bleu de cobalt

bleu gris
0 2 4 6 10 cm
- ..
Echelle 1/3

Fig. 1. 1-5: Coupes a bord évasé ou droit. 6-8: Fragments de fonds.
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----- limite de la glagure
SV B bileu de cobalt

___ 10 bleu gris
0 2 4 6 10 cm
| . —— |
Echelle 1/3

Fig. 2. 1-3: Coupesamarli. 4-7: Fragments, fonds et paroi. 8-9: Paroisintérieure et extérieure.
10: Fond deformefermée.
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bandes concentriques — fond, panse, bord; 3)
polygones enchainés du centre vers |’ extérieur.
Du reste, la céramique présentée ici, porte les
traces d’une certaine « austérité » comparée a
I’ensemble des exemples publiés. En effet, au-
dela des motifs floraux et végétaux, rarement
géométriques, on ne trouve a Choumen ni des
oiseaux, ni des poissons, ni des visages humains
(Aslanapa et al. 1989). Rares ailleurs, ils sont
tout a fait absents ici, de méme que les cou-
leurs supplémentaires : turquoise, rouge, pour-
pre, brun violet, noir, autant de nuances qui
complétent le bleu de cobalt dans le décor de
Miletus ware des autres sites publiés. Dans les
exemples de Choumen, de fagon quasi systé-
matique on retrouve al’ intérieur des piéces des
lignes fines soulignant les motifs ou des grou-
pes de traits paralléles de gris bleuté, rarement
gris brun, posés dans les espacements entre les
différents éléments. Quelques rares fragments
aglagure plus épaisse et brillante portent de li-
gnes de vert grisatre. Par ailleurs, aucun frag-
ment de Choumen ne présente la combinaison
du décor peint avec des champs bleus ou noirs
incisés par de fins motifs laissant apparaitre
I’engobe blanc. Cette technique sgraffito, rare
dans |’ ensemble, est tout de méme présente sur
des fragments d'lznik et d’lIstanbul. A
Sarachane, ou les motifs de pourpre/noir (25%
des fragments & couleur conservée) et la tech-
nigue sgraffito (15%) sont plus fréquents parmi
les formes les plus complétes est interprété par
J. W. Hayes comme le signe d’une possible
datation plus tardive concernant cette série.
Une autre absence a Choumen du large
éventail de schémas décoratifs du Miletus ware
est celle de la glagure turquoise ou verdéatre
pale sur décor noir al’intérieur des piéces. Ainsi
aMilet, laglagure turquoise est mentionnée par
A. Durukan (Durukan 1982). A Iznik, ces
exemples, bien que rares, sont décrits pour le
site du théatre (Ozkul Findik 1999; Ozkul Findik
2001) comme pour les sites fouillés entre 1981
et 1988 sous la direction de O. Aslanapa
(Aslanapa et al. 1989). De la glagure colorée
verte est relevée occasionnellement sur |’ exté-
rieur des récipients a Sarachane (Hayes 1992),
se substituant dans ce cas au décor peint. En-
core une fois, a Choumen, aucune teinte ne

change la transparence incolore de la glagure,
du moins, dans les cas ou elle est conservée.
Aux observations techniques du décor, il faut
également gjouter qu’aucun des fragments de
Choumen ne présentent un tracé préparatif au
dessin gravé sur |’ engobe, tel qui se trouve sur
certains tesson de Iznik (Aslanapa et al. 1989).
Il s'agit d’un procédé destiné non seulement a
déterminer le contour de I’élément peint mais
aussi alimiter ladiffusion lors de la cuisson du
colorant au cobalt (Ksepdenbpar 1947).

Compte tenu de toutes ces observations sur
le décor du Miletus ware de Choumen, il faut
admetttre qu’ on est loin dans | e cas présent des
exemples les plus élaborés de point de vue sty-
listique et technique de ce groupe. Faut-il alors
voir une donnée de datation plus ancienne dans
I” absence des éléments considérés comme les
plus tardifs par J. Hayes ? Ou peut-on suppo-
ser une origine d'un atelier secondaire, provin-
cial de cette production déja “paysanne” ? Ou
encore, on pourrait imaginer lacommercialisa-
tion du “ second choix” - meilleur marché, connu
déja pour d autres productions mais, probable-
ment, a des distanses moins importantes. || est
évident que sans analyses de laboratoire il se-
rait impossible de répondre de fagon irrévoca-
ble a cette question. En attendant, quelques élé-
ments de réponse sont a prendre en compte.

Provenant des fouilles archéologiques de la
fin des années 60 aux années 1980, il est diffi-
cile de reconstituer le contexte archéologique
exact de tous les fragments étudiés. Néan-
moins, |I’examen des marquages des tessons
m’a permis de rapprocher par la situation de
découverte quelques fragments de Miletus
ware avec un bol dimportation espagnole, a
glagure stannifére et décor de lustre métallique,
assimilé au type Pula et datable de la deuxiéme
moitié du XI1V°® s. (Blake 1986). Cette associa-
tion est fortuite et il faut la retenir avec beau-
coup de précautions. En plus des particularités
notées au sujet du décor de la série présentée,
il faut rappeler que la péte, trés micacée et fine,
mise en ceuvre pour le fagconnage, est différente
decelle, grossiére, utilisée ailleurs. Les problé-
mes de cuisson et de qualité de la glagure sont
autant de signes d’une maitrise non parfaite de
la fabrication.
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Lapublication du Miletus ware de Choumen
enrichit la connaissance de la céramique du
début de I’ époque ottomane en Bulgarie. Cette
production assez limitée dans|e temps offre aux
archéologues une coutre ségquence chronologi-
que pour les datations. De plus, la connai ssance
de ce mobilier permettra son identification
ailleurs, dans d'autres centres urbains qui fai-
saient partie du réseau de circulation des mar-
chandises dans |’ empire ottoman.

De facon plus générale, il faut retenir cette
diffusion du Miletus ware, dans des limites en-
core plus importantes que celle connues jus-
qu’ alors. Cette donnée suscite des questions sur
la commercialisation d'un produit que |'on
croyait destiné a satisfaire des besoins locaux,
sur lamultiplicité et I’emplacement des centres
de sa production, leur chronologie, la mobilité
des artisans et du savoir-faire.
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MUWIJIETCKU TUIT KEPAMUKA OT IIYMEH
I'epeana I'vonosa
(pestome)

MuieTcKusIT TUII KepaMUKa HOCH UMETO CU OT
rpajga Muter - Ha kpaitbpexuero Ha Erelicko Mmope B
AHATOINS, KBIIETO 32 IBPBH ITBT € HACHTU(GUIIMPaHa
ot Frederique Sarre npe3 30-Te rogvHK Ha MUHAIUS
BeK. BrocnencTBue pasmnpocrpaHeHueTo U € yCTaHo-
BEHO B MHOrO rpangose B Llenrpanna u 3anagna AHa-
tonusi, B Mcranoyn, B bimskus M3tok o AnekcaH-
npus u Ha 3anan n1o WMranus (Onopenuus). [Ipe3 60-
T€ TOAUHM KEPaMUYHUAT MaTepuas U MeuuTe oT pas-
kxonkute Ha O. Adanapa B M3HUK ompenensiT KakTo
TO3M Ipaj KaTo MPOU3BOJCTBEH LIEHTHP, TaKa U Aa-
THPOBKATa Ha MUJIETCKUS TUIT MEXy cpernata Ha XIV
u cpenata Ha XV Bek. CrenBaiy NpoyyBaHus mpes-
roJjiaraT pa3jJInyHU aTeJIueTa 3a MPOU3BOACTBO Ha Ta-
3u kepamuka B 3anagHa Typuus. B3 ocHoBa Ha ap-
xeosnoruueckus koHtekct B Capauene, J. W. Hayes
npejyiara JaTUPOBKa Ha MpoayKuusata Mexnay 1460-
1470 r. u 20-te ronuau Ha X VI B. ITo Tpaguius typ-
CKUTE aBTOPHU BB3MPHEMAT AATUPOBKATA MEXIY BTO-
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para nonosuHa Ha XIV B. u cpegata Ha XV B., Kora-
TO B M3HHK 3am0oYBa MPOU3BOJACTBOTO HA MCTUHCKHUS
(basHC OT KAOJMHOBH TJIMHH.

B Bobarapus Huto enHa myOnukaLus He JaBa JaH-
HU 3a pa3lpOCTPAHCHUETO Ha MMeTckus tun. [1pu-
Mepute oT YepBeH U MeETHHK ca MPeACcTaBeHH KaTo
CHHBO-0sU1 (hasiHC C BEpOSITEH OJIM3KOU3TOYEH ITPOU3-
xoz. OnucanneTo Ha pparMeHTH B HIKOM ITyOIIHKa-
LMW TpeArojara HalnInueTo My U B JPYTU TPaoBe
Ha cTpaHaTa. B my3es “Crapa Codust” pparMeHTH OT
Ta3M KepaMHUKa ca pas3lo3HATH B MHBEHTapHUTE (HU-
IIOBE, HO Ca OCTaHAJM HelmyOInKyBaHU. Pasriexna-
HUTE TYK IPHUMEPH MPOU3X0XKIaT oT ¢oHaa Ha Mcro-
puueckus myseit B Lllymen. Te e ca o6HapoaBaHu, ¢
M3KIIFOYEHNE Ha eHa KyIa, MyOJMKyBaHa cpel crpa-
¢buTOo KepaMuka U 6e3 HUKAKbB KOMEHTap.

Cuerutennero Mexay Osutata aHro6a u mpo3pad-
HaTa Tja3ypa Ch3/1aBa BIICUATIICHHE 32 HEIPO3PAYHO
eMailIHO MoKpuTHe (KajlaeHa Tiiazypa), KoeTo obsic-
HsBa 3a0TygaTa IpU OMPEACNISTHETO Ha Ta3H KepaMu-
Ka kato ¢astHc. BehIIHOCT ce kKacae 3a KepaMuKa C
YePBEHNKAB €IHOPOJCH U TBBPMA YHpEI, ¢ Ooratu
pUMecH Ha (QUHa CII0Ja U PenKku Oele3HUKABH
BriIroyBaHus. OOMKHOBEHO CTPYKTyparta ¢ GuHa u
CJI0ecTa B JIOM, KOETO S pa3iu4aBa OT IPUMEPUTE,
onmcanu 3a M3nHuk u 3a Capau, KpIAETO IIIMHATA €
rpy0a, ¢ KBapIIOBU BKJIFOYBAHUS U ITOPECTa CTPYKTY-
pa. Mexay Opyroro, citofaTa € XapakTepHa caMo 3a
MuteTckus Tam ot Llymen.

Ob6mara yepra B MOpGOJIOTHATA HA Ta3H rpyna
KepaMuKa € mpeoOlagaBaHETO Ha OTBOPCHHUTE
¢dopmu. B lllymeH, kakTo u Apyrane, ca yCTaHOBEHH
I'BIIOOKU KYIH C MPaBO WU JICKO yIeOeIeHO, YeCTOo
W3HECEHO, YCTHE WJIM U3HECEH JO MOYTU XOPU30HTA-
sieH 6opmtop (06p. 1 u 2). Becuuku kymnu ca ¢ mpbere-
HOBHJHO CTOJIYE C MPpOQIINpaHa MeTa, MIPUOaBEHO
crrenn opOPMSIHETO Ha TSUIOTO. EAMHCTBEHHST MprMep
Ha 3aTBOpeHa Gopma e IBHO ¢ aHT00a U JIeKOP, HaHe-
CCHH IOYTH JIO0 TOJIHUS PBHO Ha BHHIIHATA MOBBHPX-
HocT (o0p. 2/ 10).

BbrperiHaTa ¥ 4acT OT BBHIIHATA TOBBPXHOCT HA
OTBOpEHHTE (hOPMU ca MOKPUTH C ILTHTHA Osiyla aHTO-
6a, BBPXY KOSITO C UeTKa € HaHeceH AEKOp OT Kobal-
TOBO CHHBO, CHCTEMATHYHO [IOITBJIBAH OT (DMHH JTMHUH
WIN TPYHH YePTUYKU B CHBKABO WJIM 3EJICHUKABO
crHbO. KoOanToBOTO CHHEO € C I'bCTa U IUTBTHA CTPYK-
Typa, HEPaBHOMEPHO HAHECEHO, KOETO € JOBEJO 0
pPa3IUYHO HACUTEHH CHHU HIoaHcH. Llsmmata moBbpx-
HOCT (BBTpEIIHA U BBHIIIHA) C aHro0a U JIEKOp € MOK-
pHTa ¢ mpo3payHa, BEPOSTHO OJIOBHA Ta3ypa. B 1eH-
TpajHaTa 4acT OT BBTpEIIHATA CTpaHA Ha IbHATa
JIUYAT CJIeAU OT TPUHOXKHU. [ 1a3ypara e mouTu BUHA-
ru (PMHO HAITyKaHa, YeCTO UPU3UPAHA U B HIKOU CITy-
yau “croreHa” OoT NPOIBIDKUTETHUS KOHTAKT C MOY-

BaTa, KOETO HAIIOMHS 3a OpakyBaHa, Heryia3upaHa
npoaykius (oop. 1/ 7-8). Toa Moxxe 6u e T0BEIO J0
YeCTOTO CIIOMEHaBaHe Ha HErJla3upaH Opak B ITyOiu-
KallMi Ha MWJIETCKUS THII. MeXAy Opyroro, 4epHo-
CHBKaBHST aCIleKT Ha MHOTO (hparMeHTH Ipearnoiara
npo0OieMu u B U3MU4aHeTo. Te3u HaAOIIOIeHHS MO
KpersT UaesiTa Ha HIKOW aBTOpHU 3a “ceiicka”, “mpo-
BHHIIMAJTHA KepaMuKa ¢ “HapoieH” BKYC.

BoraTcTBoTo Ha IeKOPATUBHUTE MOTHBH € PE3yJI-
TaT OT CENJUKYKCKH TPAAHULIUH M BIUSHIE HA MEPCHIA-
CKU UMHUTaMM OoT XV B. Ha KUTAHCKaTa CUHbO-Os1a
npoaykius. [Toseue ot 1400 pactutenuu, dhaopa-
HU, TCOMETPUYHU U MTO-PSAIKO 300MOP(HHH HITH aHTPO-
MOMOP(HA MOTHBH Ca OpraHH3HPAHHU B pasHOOOpas-
HU KOMITO3UIIMH 10 BBTPEIIHATA TOBBPXHOCT HA OT-
BopeHuTe Gpopmu. Tpu KOMITO3UIIIOHHH CXEMH Ca OTI-
penenenn ot Ozkul Findik (1999) 3a xepamukaTa oT
pUMCKHUS TeaThp B M3HHK, KOUTO ca BaJHUIHU U 32
mmterckus tun ot Llywmen : 1) paguanno pasmnoso-
’KEHH MOTHBU OKOJIO IIEHTPAJICH €IEMEHT ; 2) MOTHUBH,
pasIpeneieHd B TPH KOHIIMHTPUYHU ITOJIETa — ABHO,
TSJIO U YCTHE ; 3) MOJUTOHH, MIPEIUICTEHH OT LEHTHPa
KBbM IiepudepusiTa. BEHIIHUTE CTEHU ca YKPACEHH OT
CIUpaTN U SAMHIYHU WIHN IapajelIHu BEPTUKATHH
JUHUHA B PUTMHYHA KOMITO3MLIUs. B nBa ciyuas me-
KOPBT € Mo-clioxeH (oop. 2/ 8-9).

ToTaTHOTO OTCHCTBUE HAa OMUCBAHUTE B IPYTU
myoIMKauu 300MophHU U aHTponoMopdHH ere-
MEHTH, NMPUIPYXKaBalld IIBETOBE (TIOpKoOa3, uep-
BEHO, IyPIypPHO, Ka(sBO-BHOJIETOBO, YEPHO), JO-
MBJIHUTEIIHA TpaBUpaHa yKpaca II0 PUCYBaHUTE B
KOOANT W 4YepHO IOJieTa, MOBEKIAa OO BIEYET-
JICHUETO 33 CpaBHUTETHA OCTHOCT HAa MHUJICTCKHS TUIT
ot lllymen. B npumepa ot Capauane, J. W. Hayes
MPENIoira, 4e eIeMeHTHTe, PUCYBAHH B IIyPILYyPHO
U YePHO, KAKTO M CrpaduTo AEKOPBT, CE€ OTHACAT
KBM TMO-KBCHHS MEPUOJ Ha IPOU3BOJICTBO Ha
muterckus tuil. Cpen ¢pparmentute ot LllymeH He ce
HaOJIfoaBaT HUTO TIOPKOA3HATA MM CBETJIO 3e-
JICHHKaBa TJIa3ypa BBPXY YEepeH ACKOp, KOHWTO,
Makap M PsAOKO, ca ONMHCAHU 3a LEHTPOBE KAaTO
Murnet u M3HUK, HUTO 3ejIeHATa Mpo3payHa Tiia-
3ypa, 3aMecTBalla B HAKOM peaku cirydyau B Capa-
YyaHe, IeKOpa Ha BBHIIHATA MOBBPXHOCT. OT TEXHU-
Yecka TJeHa TOYKa Mpu MuwieTckus tum ot Llymen
HE Cca M3IMOJ3BaHU MOATOTBUTEIIHN T'PaBUPAHH JIU-
HUM B aHro0aTa, NMpeJHa3HAYeHW 3a KOHTYp Ha
NEKOPATHUBHUTE €JIEMEHTU M 3a OTpaHUYaBaHE Ha
pa3ceiiBaHETO Ha IIBETOBETE — TO3U IIOXBAT € pe-
TUCTPUPAH, HallpuMep, 3a Matepuaia ot V3HUK.

IIpenBun ropemnocoueHUTe HAOIIONEHUS, pas-
[IIeKIAHUTE MIPEIMETH HE ca IPUMEp 3a Hail-1o0po
TEXHOJIOTHYHO U CTHJIMCTUYHO HM3IIBIHEHUE HA TO3HU
BUA Kepamuka. be3 cpaBHUTETHH 1a00paTOPHU aHa-
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JIM3U HE MOXKE ChC CUTYPHOCT Ja Ce OIPEIed, TaIH
CTaBa IyMa 3a €IHO PaHHO MPOU3BOACTBO, 3a IPO-
OYKIHATA HA HAKON BTOPWUYEH, HEBOJEI TPOU3BO/I-
CTBEH LIEHTHP WUJIM 3a CTOKA “BTOPO KAayecTBO”, MPO-
JaBaHA Ha ITO-HHUCKU IIeHH. Moxe caMo 0Oe3 xartero-
PUYHOCT 11a ce 0TOenexu (HaKThT, Ye IPU Iperiekia-
HeTo Ha MaTepuana oT ¢onma Ha IllymeHcka kpe-
ITOCT, aPXCOJOTUYHHUAT KOHTEKCT Ha HAKOJKO Qpar-
MEHTa OT MWJIETCKHUs THUI ChBIAaAa ¢ TO3U Ha (par-
MEHT OT BHOCHA HCIIAHCKA ITaHWYKa C KajacHa, He-
MMpo3payvHa Iiazypa U JycTpoBa yKpaca, cliajiaiia
kbpM Tuna Pula u matupana BB BTOpaTa MOJIOBHHA
Ha XIV B. JIONbIHUTEIHH €JIEMEHTH ca crenupuKaTa
Ha WM3M0JI3BaHaTa INIMHA - uHa U cironecta. Ommica-
HUTE MPOOJIEMHU IPU U3MUYAHE KAKTO U KAYECTBOTO
Ha TJIA3ypHUTE ca BCE TOKA3aTeNCTBa 32 HEIOCTAThY-
HO OBIIaJsiHA TPBHYAPCKA TEXHHKA.

OCBEH JOIIBJIBAHETO HA ITO3HAHMITA 32 KepaMu-
KaTa OT Ha4aJoTO Ha OCMAaHCKHUS IEePUO, ITyOIHKY-
BaHETO HAa TO3M MaTepuaj ChC CPABHUTEITHO KPATBHK
MIEPHO Ha MPOU3BOJICTBO, MO3BOJISIBA HETOBOTO H3-
MOJI3BaHe 32 JATUPAI MaTepuaj U ChAeiicTBa 3a He-
TOBOTO pa3loO3HaBaHEe B APYrH LIEHTPOBE Ha OBI-
rapcka TepUTOpHs. YCTaHOBSBAT CE U MO-IIUPOKH
TPaHUIM HA Pa3POCTPAHEHHE OT MMO3HATHUTE JOCera.
To3u (axT mocrapst BEIIPOCH 3a: THPrOBUATA C TPO-
OYKIHS, CMsITaHa 3a 3a0BOJIIBAINA MOTPEOHOCTUTE
Ha HACEJIEHHETO OT MPOU3BOACTBCHUTE PAllOHU; MHO-
JKEHETO M MECTOITOIIOKEHAETO Ha MPOU3BOACTBCHUTE
LHEHTPOBE, KAaKTO U 3a TAXHATA XPOHOJIOTHUS;
MOOHMIHOCTTA Ha 3aHASATYUUTE U TEXHHUTE IIPOU3BOI-
CTBCHH TpPaJULUH.
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