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La vision occidentale traditionnelle de I'enfant-aobattant
dans24 heures chrono

Marjolaine Boutet (Université de Picardie-Julesn&

L’enfant-soldat est un sujet tres rarement aboeddgs fictions télévisées américaines
(il 'est davantage dans les documentaires etdpsrtages), car celles-ci s'intéressent quasi
exclusivement a ce qui se passkintérieur de la société américaine, et ce qui se passe dans
« |le reste du monde » est rarement évoqué. Amshdme de la confrontation de I'enfant a la
violence est souvent évoqué, en particulier enuteancerne les armes a feu et la guerre des
gangs (comme darBoy Gone Astrgyun épisode de la sérleaw & Order diffusé le 6
novembre 2009 qui aborde la question de I'embrigede de jeunes garcons que les cartels
mexicains transforment en tueurs a gage), mais dellenfant-soldat a proprement parler
guasiment jamais.

Pourtant, en novembre 2008, une série ameéricd#deheures chronositue son
épisode spécial de 2 heures en Afrique et y matdseenfants-soldats. Cette apparition de la
figure de I'enfant-soldat dans une fiction téléeiséméricaine a lieu dans un contexte
historique, politique et médiatique tout a fait gfigue (1), mais elle répond néanmoins aux
stéréotypes occidentaux classiques de « l'innoceictiene de la barbarie » (l1).

I. Le contexte de I'apparition de la figure de I'enfatrsoldat dans24 heures chrono
a. Les spécificités de la sérdd heures chrono

Diffusée entre novembre 2001 et mai 2010 sur Erehaméricaine FoxX4 heures
chronoest une série qui a marqué la décennie 2000 santasortir le genre du feuilleton du
domaine du mélodrame (tyjpellas) pour le faire entrer dans le domaine de I'actsur,fond
d’espionnage et de menace terroriste.

L’autre grand apport d24 heures chronen terme de narration est l'illusion du temps
réel : en effet, chaque saison de 24 épisodesxrdizd événements qui se déroulent en 24
heures, avec pour la premiere fois dans une sgr@ieaine |'utilisation de gplit screens»
qui montre sur un méme écran différentes actiondéseulant simultanément, accentuant
ainsi l'illusion du « temps réel. »

Chaque saison d24 heures chrongaconte ainsi comment Jack Bauer, le héros
invincible et quasi-infaillible de la série, réussidéjouer les multiples menaces terroristes qui
pésent sur les Etats-Unis au cours d'une « jourmpaéeiculiere », sur fond d’urgence
permanente, de courses poursuites, de tortureusibafles, mais aussi de trahisons, de
vengeances et de complots au plus haut sommeE@ #méricain. Dans ’Amérique post-11



septembre, cette série a connu un énorme sucaganfpbart de la « mise en suspens » (ou
cliffhrangen a son paroxysme.

Les 6 premieres saisons de la série de dérouléms dAngeles, mais la gréve des
scénaristes de 2008 a a la fois interrompu la sgriempéchant la production de la saison 7
en 2008, et lui a donné un nouveau souffle enrfaisartir Jack de la Cité des Anges.

b. La greve des scénaristes de 2007-2008

Depuis 2005, au lieu d’étre diffusée comme la plupbes séries denetworks
américains de septembre a ni2d, heures chron@tait diffusée de janvier & mai, selon un
rythme plus resserré (pas d’interruption a Noélrpmaintenir les téléspectateurs en haleine
et ne pas laisser la pression et l'intérét retomkem conséquence, les scénaristes
commencaient leur travail d’écriture en septemhuweoctobre (alors que pour une série
traditionnelle ils commencent en juin).

Or, le 5 novembre 2007, la Writers Guild of Amerida principal syndicat de
scénaristes a Hollywood, auquel il faut appartgour travailler en tant qu'auteur pour la
télévision, la radio ou le cinéma, commenca laxgigne plus longue gréve de son histoire
(qui avait eu lieu en 1988) pour réclamer une raeit rémunération des auteurs lorsque leurs
ceuvres sont publiées en DVD ou sur les nouveauxaséaternet, téléphone portables, etc.).
La gréve se termina le 12 février 2008, apres &Q6sjd’interruption de travail.

A cause de cette greve, il ne fut pas possibleiffesdr la saison 7 d@4 heures
chrono en 2008, et elle fut reportée a janvier 2009. &fmis, pour faire patienter les
téléspectateurs, un épisode spécial de 2 heuremi@8es en réalité car, conformément aux
régles de diffusion sur les chaines commercialefriaaines, il y eut 24 minutes de coupures
publicitaires) fut diffusé le 23 novembre 2008 yehdu en DVD des le 25 novembre sur le
territoire américain). Cet épisode spécial, inéteEdemptionse passe pour la premiére fois
hors de Los Angeles, et aborde le sujet des « enfatdats » dans un pays africain fictif, le
Sangala (I'épisode a été tourné en Afrique du 8ads la région du Cap et dans les environs
de Durban.)

c. Pourquoi montrer des enfants-soldats ?

A la fin de la saison 6 d24 heures chronalack Bauer quitte les Etats-Unis pour fuir
les accusations (fondées) d'usage illégal de lar®mqui pésent sur lui. Les scénaristes de la
série ont eu tres vite I'envie de montrer Jack éigae, et de poser le probléme de l'inaction
des Occidentaux face aux drames qui s’y déroulPans une interview donnée le 19
novembre 2008, Kiefer Sutherland (I‘interprete dekJBauer) déclara quReédemptioravait
éte inspiré des excuses de Bill Clinton en 1998 pmaction du gouvernement ameéricain
face au génocide rwandais.

Outre le génocide rwandais, la question des enftwitats a elle aussi
particulierement intéresseé les scénariste4ldeures chronear elle était « dans l'air du
temps » suite aux proces d’enfants-soldats du&lezone qui ont débuté en 2003, et aussi
sans doute sous l'influence d'un procés de OmahKath enfant-soldat afghan emprisonné a
Guantanamo, qui s’est déroulé aux Etats-Unis autdibl’année 2008.

L’enfant-soldat avait également été abordé parinénca hollywoodien danBlood
Diamond d’Edward Zwick (2006), avec Leonardo di CaprioDgimon Hounsou, qui avait
été un succes au box-office. L'influencedtganny Mad Dogst plus douteuse, car le film n'a



été montré a Cannes qu’en mai 2008, et le tourdad®édemptiors’est déroulé au mois de
juin de la méme année. Il s’agit donc ici davantdgeontemporanéité que d’'influence entre
les deux films (aux budgets tres différents).

L’Afrique était également «a la mode » aux EtatssUen 2007-2008, avec
I'extraordinaire campagne de Barack Obama, et peatsurtout le succes en librairie de son
ouvrage de 199kes réves de mon pergui était alors un best-seller et qui parlaitumaip
de I'Afrique, et du « devoir » des Américains ersvee « continent oublié. » L'épisode a été
écrit et tourné avant la victoire d’'Obama et avinteprise des combats en République
démocratique du Congo, mais diffusé aprés ces éwmts, ce qui lui donne une actualité
encore plus grande.

Rédemptiomaconte donc comment Jack Bauer va sacrifietbgaté pour éviter a des
enfants africains de devenir des soldats, sur foled guerre civile, dindifférence
internationale, et au moment exact ou, aux Etais;Ua premiére femme présidente préte
serment et délivre son discours d’investiture.

ll. Une figure de I'enfant-soldat qui correspond aux siréotypes occidentaux

L’argumentation s’appuie sur I'analyse de 6 coexiaits deRédemptior{entre 1 et
3 minutes) ou il est directement question des esfaoldats.

a. Extrait1:0000-1'12

Ce premier extrait correspond au tout début du.files premiers plans indiquent
directement au téléspectateur qu’'on est en Afrique township, des femmes qui portent du
linge sur leur téte, des chiens maigres, des hemntade fortune, des deux roues sur des
pistes non goudronnées.

On passe ensuite a un plan montrant de jeunesrgaécbarriere d’un camion, gardés
par un homme armé. lls regardent d’autres enfadgsalivrés assis sur des batiments. Leurs
visages sont tristes, leurs regards apeurés, neaméme plein de ressentiment vis-a-vis de
’lhomme armé.

L’homme recoit un coup de téléphone :

Soldat : Colonel Dubaku, on est dans le township.

Dubaku : Vous en avez combien ?

Soldat : 5

Dubaku : C’est tout ?

Soldat : la plupart ont eu le temps de filer avgane nous arrivions.
Dubaku : J'ai besoin de soldats, pas d’excuses.

Soldat : Je vous en aménerai d’autres, chef.

Dubaku : Amenez-moi déja ceux-la.

De cette conversation ressort que ces enfants mtepas la de leur plein gré, et que
d’autres ont eu la possibilité de s’échapper. On @osuite le sort qui attend ces enfants :
d’autres enfants sont en train de s’exercer aav@ic des armes automatiques. lls ont l'air
d’avoir peur et de ne prendre aucun plaisir a xetaice. Le colonel Dubaku les observe avec
contentement.

= Les enfants-soldats apparaissent d’emblée commeicteses, arrachés a leur vie (et
a leur enfance) par des hommes en armes. Aucuhmae sourit.



b. Extrait2:1'13 —3'36

Ce deuxieme extrait est la suite immédiate deraixprécédent. Ce deuxieme extrait résume
en deux minutes a peine le processus d’embrigadedesnenfants soldats. Ils boivent dans
des bouteilles en plastique ce qui est sans daut&ldool. Leurs regards sont vides. C’est
face a ce parterre d’enfants drogués, a peine @misc que le colonel Dubaku délivre le

message suivant :

Dubaku : Vous apprendrez a vous battre. J'en seaitam. Ceci [en brandissant une
machette] vous rendra forts, petits soldats. Cexisvrendra libres. (pause) Tiens.
Prends-la. Comment tu te sens ? Puissant, heireAsViVos méres et vos péeres vous
ont rendu faibles. Mais le général Juma va vougirerforts. Il va vous rendre forts
pour que Vous puissiez reprendre ce pays au goawent et aux traitres qui
travaillent pour lui. Comme ce cafard ! Ce cafardvaille pour le gouvernement et
les maitres blancs. lls ont volé nos terres. Mags thientdt tout cela va changer.
Bientot toutes ces terres reviendront au peuplesMaant, nous devons acheter notre
liberté avec le sang de ce cafard. Tu sais ce qféinaux cafards. Tue ce cafard !
Tue ce cafard !

Le discours du colonel Dubaku reprend les argumieathtionnels (et tres basiques)
de la propagande : la violence qui libére et ramt] farmée comme une nouvelle famille, la
désignation d’ennemis abstraits (les maitres b)amts d’ennemis plus proches, mais
déshumanisés (= cafard).

La suite de la scene montre un phénomene d’hystélliective qui va pousser I'enfant
a commettre son premier meurtre. L’'un des enfaats de public & I'air interloqué, de méme
gue I'enfant appelé « sur scene » qui hésite dthboais la force de I'hystérie collective fait
disparaitre ces doutes. Les regards des enfamiplsssent de violence et de fureur.

=>» En 1 minute et 20 secondes est résumé le mécadisi®ndoctrinement des enfants-
soldats : drogue, propagande simpliste et preskiaroupe.

Ces deux extraits forment la séquence d’ouvertaréépisode. lls sont suivis du générique
de la série, de I'annonce qui fait la signaturelaesérie : «les événements suivants se
déroulent entre 15 et 17h. lls se déroulent en senégl. »

c. Extrait 3:10'02-12'03

On retrouve les enfants-soldats autour de f"lfinute de cet épisode, et I'extrait
suivant détaille davantage leur role militaire saique le lien entre ce conflit et les Etats-Unis.

On voit de nouveau des enfants armés, ainsi quérdsenfants qui travaillent (ils
déchargent des caisses d’armes qui se trouvertesucamions). On voit des adultes et des
enfants prépubéres, mais pas d’adolescents. L’gehantre les deux freres Dubaku nous
apprend que ces enfants seront en priorité empkoyééclaircir les champs de mine », c’est-
a-dire a étre tués ou estropiés a la place detsa@daltes.

Dubaku «le jeune »: (aux enfants) Attention, a&s frien tomber! (pause) Le
gouvernement ne va plus pouvoir nous résister &mgs.

Dubaku I'ainé : Sauf que nous avons plus d’'armes dg@ soldats capables de s’en
servir. Il faut que nous venions a bout de la gsoni principale qui se trouve a
I'ouest, et que nous passions a travers les chatepaine qui sont la et la.



Dubaku le jeune : Dans ce cas je t'aménerai davgatde petits soldats pour éclaircir
ces champs. Ne t'inquiéte pas.

Dubaku I'ainé : Notre pére serait tres fier de tépussou.

Dubaku le jeune : Tu auras tes petits soldats.

= Les enfants-soldats sont donc a nouveau présea@me des victimes, comme de
jeunes enfants qui ne prennent aucun plaisir ifcesent aucun sens dans le combat
gu’on leur fait mener, et qui sont utilisés par ¢ébefs comme de la « chair a canon »
et non comme de véritables combattants. Cetteadéeonfirmée par d’autres plans
dans cet extrait montrant des enfants-soldats regtréent jeunes, dont I'un joue avec
un camion miniature et des cailloux, insistant $emr caractére enfantin que
'embrigadement n’a pas réussi a effacer.

Le dialogue suivant, entre le colonel Dubaku et nghe Américain corrompu
(interprété par Jon Voight) montre d’une part I'iingation des Américains dans ce conflit (a
travers la vente d’armes) et d’autre part contidaedaire du colonel Dubaku un personnage
extrémement antipathique, car il refuse catégornmprg de remplacer « ses » enfants-soldats
par des mercenaires payés par les Américains.

Hodges : Je viens juste d’apprendre une mauvaisg/eie. Vous auriez des effectifs
insuffisants. Je veux que vous sachiez que mantadfit toujours. J'ai des soldats a la
frontiere, et je peux les mettre a votre disposigm moins d’'une heure.

Dubaku : Ce n’est pas la peine.

Hodges : Réfléchissez bien, colonel. Je vous d#semercenaires professionnels, pas
des gosses inexpérimentés.

Dubaku : Vous nous avez fourni les armes, mais mog&iserons notre guerre nous-
mémes.

Hodges : C’est votre pays.

Dubaku : Il le sera. Bient6t. Y a-t-il autre chodé, Hodges ?

Hodges : Oui. Dites au général Juma de m’appelerglée vous le verrez.

Dubaku : Je lui dirai.

Hodges : Bien.

(..)

Hodges : Ce fils de pute a la téte dure.
L’'avocat : Mais c’est effectivement son pays.
Hodges : Mais c’est moi qui I'achéte !

=>» Bien que ces propos néo-colonialistes soient tpauses « méchants » de la série, ce
dialogue a aussi pour effet de présenter le problées enfants-soldats comme propre
a un monde et a des étres « non-civilisés » etidedr entendre que méme les plus
corrompus des Américains rechignent a utiliser el@ants innocents comme chair a
canon.

d. Extrait 4 :18'20-21'40

Ce quatrieme extrait montre une scéne de capterdgatits par les rebelles menés par
le jeune frére Dubaku.




Le match de foot évoque I'enfance, en particulimurde public américain pour qui le
football (ou soccer) est un sport que I'on pratigssentiellement avant la puberté (les
adolescents de sexe masculin jouent plutdt au baskau football américain). On apercoit
aussi des enfants des rues qui passent sur uretvélo sont déja « perdus » dans la drogue et
la délinquance. Les joueurs de foot sont, eux, ndes enfants qui jouent. Le décor fait de
carcasses de voitures et de pneus se veut typigagays « en développement. »

La scene de capture évoque ensuite un véritakde savec le « troupeau » de gamins
qui essaient de fuir les jeeps remplies d’hommearsés. lls sont d’ailleurs progressivement
encerclés par les véhicules selon une technigussiglze de rassemblement du bétail, qui
rappelle lesvesternshollywoodiens.

Le jeune Dubaku leur fait le discours suivant :

Vous étes maintenant des soldats de I’Armée dedtiba du Peuple. Vous aurez tous
I’'honneur de vous battre contre les impérialistésle récupérer nos terres. (pause)
On me dit que certains d’entre vous viennent deol& américaine d’'Okavango. Les
Américains font de nous des esclaves. Mais nowssalhous libérer, et vous allez
libérer les autres enfants, pour qu'ils deviennenix aussi des soldats. (pause)
Emmenez-les. (pause)

=>» Le discours de Dubaku « le jeune » reprend les mé@rguments simpliste que celui
de son frere un peu plus tét, mais il y ajoute iégmént anti-américain, qui apparait
d’autant plus faux que 10 minutes auparavant, renxens appris que son frére
collaborait en fait lui-méme avec des Americains...

La scéne continue lorsque le chef s’apercoit quie dles enfants (le plus petit) a mouillé son
pantalon :

Dubaku le jeune : Dis-moi ton nom.

Steven : Steven

Dubaku le jeune : Es-tu un bébé, Steven ?

Steven : non...

Dubaku le jeune : Bon. Parce que nous avons belosoldats, Sivé. Pas de bébés qui se

font pipi dessus. Maintenant arréte de pleurer,osirc’est moi qui vais te forcer a

arréter.

=>» La courte scéne entre Dubaku le jeune et ce tangjenfant qui s’est fait pipi dessus
de peur met l'accent sur le jeune age de ces en#dria violence du discours et de
I'attitude de ces adultes vis-a-vis d’eux. Une rallevfois, ces enfants sont présentés
comme des victimes recrutées sous la contrainte.

Les deux gamins « de I'école américaine » sonséess a tenter de s’enfuir et a ne pas
paraitre impressionnés par le discours de Dubakeulee, ce qui souligne le fait que cette
eécole américaine leur a déja appris a penser pamémes et a résister a I'oppression en
risquant leur vies plutdt que de risquer de pelelieliberté.

e. Extrait5:1715'03-1"16'44

Apres cette scene, Jack Bauer se lance dans umpéipde pour sauver les enfants de
« I'’école américaine » et les accompagner jusqi@imbassade des Etats-Unis pour leur
permettre d’échapper au destin funeste auxquelasdesgés africains les destinent.




L’extrait suivant se situe donc environ une heyse2a le précédent (et environ 10
minutes avant la fin). Jack et les enfants sorivésren ville. Cette scéne est une scene
d’action assez caricaturale et typique 24 heures chrono le premier méchant est
evidemment habillé en noir avec des cicatricesisage (facile a repérer dans une foule de
femmes et d’enfants habillés en couleurs clairesgnsuite les « méchants » tirent comme
des pieds avec des armes automatiques, tandiseguzalles de Jack Bauer (qui n’a qu’'un
revolver) font mouche a chaque fois. Le nombreigarénts dans cette scene est tout a fait
impressionnant. Une nouvelle fois, l'inspirationsdeesterns hollywoodiens est tout a fait
visible et replace cette histoire dans des mythe®rigains classiques de survie des
Ameéricains civilisés en milieu hostile, sauvantp@ssage des victimes innocentes.

Mais aprés cette fusillade classique intervient &ément moins traditionnel : la
confrontation de Jack Bauer avec un enfant-soklatq le méme enfant que nous avions vu
dans le camion au tout début, puis assassinercafad » sous la pression du chef et de ses
camarades d’infortune).

Jack lui parle immédiatement, tandis que les ca@peu se sont arrétés autour d’eux :

Enfant : Tue le cafard... tue le cafard... tue le cafar

Bauer : Baisse ton arme. Je ne te veux pas deBasse ton arme. Je sais que tu as
peur. Baisse ton arme. Je ne vais pas te faire @le Baisse ton arme. Maintenant. Tu
vois ces enfants ? Ils sont comme toi. J'essaidede aire quitter le pays pour les
emmener dans un endroit slr. Ou personne ne pdeurafaire de mal. Tu peux venir
avec nous. Mais baisse ton arme. Allez. Fais-commoie Baisse ton arme. Regarde-
moi. Fais comme moi. Baisse ton arme. Personneanéeviaire de mal. (pause).

Attends !

L’enfant apparait davantage drogué et endoctriné géritablement menacant, et
lorsqu’il apercoit Willie, un enfant de son ageparait se souvenir qu’il n’est pas qu’un
soldat et devient plus vulnérable. || semble poudie lui aussi « sauvé » par Jack. Mais
'apparition d’'un hélicoptere dans le ciel I'effeaét met fin a cette confrontation génante qui
aurait demandé temps et réflexion pour étre poussideux choses que la séfié heures
chronone permet pas). Jack est interloqué, secouedaetiétontinue sa course...

=>» Cet extrait confirme donc aux yeux du téléspectagee les enfants-soldats (méme les
plus embrigadés) n'ont pas complétement perdu leant d’enfance (et donc
d'innocence) et laisse entendre que, si Jack ehevde temps, il aurait sans doute pu
sauver également cet enfant, et que donc par éstensus les enfants-soldats
pourraient étre sauvés par une intervention octadien

f. Extrait 6 : 1723'30-1"25'00

Le dernier extrait présenté ici permet de voir widisation assez intéressante du
procédé du « split screen », qui met en paralléleiscours d’investiture de la premiere
femme présidente des Etats-Unis (dans la séridgsoionnes intentions évoquées contrastent
amérement avec la réalité africaine et le soredésnts-soldats :

Présidente Taylor: Lorsque les fondateurs de nop&ys ont osé proclamer
'indépendance des Etats-Unis, ils savaient qu#éesaient leur pouvoir de trois droits
fondamentaux de ’'homme : la vie, la liberté egjlgéte du bonheur. Aujourd’hui, nous
nous dédions de nouveau a la protection de cedsdnoaliénables. Mais alors méme
gue nous portons a notre tour le flambeau alluméges grands hommes, nous devons




nous rappeler que sa lumiere ne brille pas toujoatgant qu’elle le devrait. Elle
vacille et faiblit sous I'effet de I'apathie, de taipidité et de la crainte. Tocqueville a
dit : « Dans toute démocratie, le peuple a le gonement qu’il mérite. » Aujourd’hui,
je demande a chacun d’entre vous de m’aider a wbiug le gouvernement que vous
méritez. Nous partageons tous la responsabilitéltpistoire a placée dans nos mains.
L’avenir, notre avenir, en dépend. »

=>» Les termes d’apathie, de cupidité et de crainteaoencomme un résumé de I'épisode
gue nous avons vu, ou l'apathie (du président sbiqai a refusé d’intervenir au
Sangala), la cupidité (des Américains corrompus féancent cette guerre) et la
crainte (du représentant de 'ONU en particulier) @ sacrifié » ce petit pays, et ses
enfants innocents en particulier. En accord avecaldition américaine en matiere de
politique étrangeére depuis Wilson, la présidenfienaé par ce discours que les Etats-
Unis ont la « responsabilité » de défendre la tbet la démocratie partout dans le
monde et d’assurer un avenir meilleur a I'humanité.

La série24 heures chrona’est pas une série qui laisse une grande plécediexion
et a 'argumentation, et les enfants-soldats soritaités sous I'angle unique de « victimes »,
une caractéristigue accentuée par le jeune ageadesirs et figurants choisis pour les
interpréter. Toutefois, et le documentaire surediegants-soldats inclus dans I'édition DVD le
prouve, les scénaristes ont eu l'intention louabéeiller les consciences américaines a ce
probleme « lointain. » En cela, cet « épisode gpeécide24 heures chronole seul a se
dérouler (et a avoir été tourné) hors des EtatsWémoigne de la vague d’espoir et de
« conscience internationale » de 2007-2008, safifet’de la campagne de Barack Obama et
de I'espoir gu'’il a suscité a I'intérieur et a ltéxieur du pays. Une vague d’espoir a laquelle
la crise économique et 'embourbement militairelrak et en Afghanistan a rapidement mis
fin, ce qui est également visible dans les séneérigaines, qui reviennent pour la plupart a
des thémes et a des formules moins audacieusesradp®009.
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