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CERAMIQUE FINE DE L’ANATOLIE SELDJOUKIDE :
UNE PRODUCTION DE TRADITION IRANO-CAUCASIENNE!

Véronique FRANCOIS

SUMMARY: This article is dedicated to the pottery productions of the Seljuk Anatolia between the end of the 11th to the
beginning of the 14th century. A white under-glaze painted ware belonging to the North Syria tradition and a red lead glaze
sgraffito ware are the Seljuk main types. An inventory of the known workshops is proposed; the way of manufacturing and the
potter’s origins — probably Armenians — are examined. Of a special interest is the study of some figurative and geometric
patterns also found on the Crimea, Al Mina and Cyprus workshops. The diffusion of these motifs could be done by com-
mercial and cultural contacts between the Seljuk Sultanate of Rum and these areas but more certainly thanks to the

Armenians and Georgians communities settled in all these regions.

Lorsqu’on évoque les productions de céramiques de
I’Anatolie seldjoukide, on fait le plus souvent référence a
la céramique architecturale, c’est-a-dire aux tuiles et car-
reaux peints qui recouvrent encore la plupart des monu-
ments seldjoukides conservés en Turquie?. Des plaques
octogonales ou en forme d’étoiles s’articulant avec des
¢éléments cruciformes, triangulaires ou en losanges for-
ment des panneaux composites sophistiqués dont la géo-
métrie complexe et la riche polychromie engendrent un
effet décoratif remarquable (Oral 1953 : 209-223 ; Oney
1974 : 68-84). Mais les productions anatoliennes de céra-
mique ne se limitent pas a ces plaques, les artisans fabri-
quent également de la vaisselle de terre comme en témoi-
gnent les découvertes faites dans les fouilles ouvertes en
Turquie. Moins connue que les carreaux, cette céramique
permet pourtant de mieux cerner 'activité potiére chez
les Seldjoukides de Rim.

En Anatolie seldjoukide, deux grands types de fabrica-
tion coexistent. Les premiers sont des vases a pate blanche
frittée ou a pate calcaire et motifs peints sous glacure al-
caline tres proches techniquement et stylistiquement des
productions islamiques issues des ateliers de Syrie du Nord
dits de Rausafa et de Raqqa (Blackman, Redford 1994 :
31-34). Les décors, peints en noir sous glagure turquoise
ou manganeése ou peints au lustre métallique, se dévelop-

pent sur des céramiques dont les formes rappellent celles
des vases minai perses et plus généralement celles des ré-
cipients métalliques?. Cette vaisselle de table a péte blan-
che cotoie, en proportions variables, des céramiques a
péte rouge, engobées, a glagure plombifére transparente
et colorée dont le décor est incisé ou peint a I'engobe (Fig.
1-2). Cette production, aujourd’hui attestée dans divers
ateliers de la Turquie orientale, est présentée comme une
des branches de la grande famille des céramiques a pate
argileuse rouge réalisées dans le Nord-Ouest de I'Iran, en
Transcaucasie, en Syrie du Nord, a Byzance et a Chypre a
I’époque médiévale. A propos de ces vases, on a coutume
de parler de koiné des techniques et des styles pour évo-
quer en fait des fabrications qui, si elles relevent toutes
des mémes caractéristiques générales, se distinguent par
certains de leurs aspects. Rassembler indistinctement, au
sein d’un vaste ensemble géographique oriental, ces en-
sembles de céramiques fines sans chercher a établir de
rapport entre elles est une démarche commode mais peu
satisfaisante. Parler de koiné c’est parler d’'un ensemble
dans lequel on ne différencie pas les éléments qui le cons-
tituent et c’est donc du méme coup se priver de la mise en
lumiére des relations établies entre ces éléments. Pour au-
tant s’opposer a cette formulation globalisante ne signifie
pas que les vases a péte rouge, glagurés sur engobe, sont le

1. J'aimerais associer i ce travail et remercier Monsieur Sirri Ozenir, conservateur au musée de Konya, qui m'a permis, en 1997, de travailler sur la
riche collection de vases seldjoukides conservée dans la medrese de Karatay & Konya qui, pour la plupart, selon les cahiers d'inventaire, sont originai-

res de cette ville.

2. L'inventaire dressé par G. Oney des découvertes de ce rypc de décor monumental qui couvre mihrabs, coupoles et murs témoigne du goiit pro-

noncé des personnages de haut rang pour un tel environs t orr

tal. De nombreux palais seldjoukides ont leurs murs décorés, parfois sur une

hauteur de deux métres & partir du sol, avec ces carreaux de terre cuite : palais d’Alaeddin 4 Konya & I'époque de Kilig Arslan I1 (1156-1192) ; palais
d’Alaeddin Keykubad 4 Beysehir (1236) ; prés d’Antalya, théitre d’Aspendos transformé en palais sous le régne d'Alaeddin Keykubad (1219-1237) ;
palais anonyme a Antalya ; citadelle d’Alanya et hamam du complexe de Huand Hatun dans la région de Kayseri. Oney 1978 : 190-192.

3. Sur des analogies morphologiques entre vases a pate blanche et vases métalliques voir par exemple Mitchell 1980 : 74, n. 23.
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Fig. 1. Céramique seldjoukide incisée (collection de la medrese de Karatay a
Konya).

Fig. 2. Céramique seldjoukide peinte a l'engobe (collection de la medrese de
Karatay ¢ Konya).

résultat plus ou moins réussi de création spontanée et iso-
Iée sans rapport avec un environnement artistique et tech-
nique plus vaste. Aussi I'étude combinée de la céramique
seldjoukide a pate rouge, datée entre la fin du XllIe et la
fin du XlIIIe siecle?, et des productions qui I'entourent,
mettant en évidence emprunts et originalités, contribue a
déterminer ce qui reléve d’une culture ou d’une autre et
conduit a envisager des modes de transmission vers des
régions qui n’appartiennent pas a I’aire culturelle irano-

turque, c’est-a-dire la Crimée et la mer d’Azov, la Syrie du
Nord et Chypre. Les échanges commerciaux établis entre
le sultanat de Konya et les états voisins, la composition
pluriethnique des zones passées sous domination seldjou-
kide ou encore la migration des artisans au sein d’une
Anatolie médiévale particuliérement ouverte sur I'exté-
rieur et perméable aux migrants sont envisagés comme
vecteurs de la diffusion des thémes iconographiques ex-
ploités chez les Seldjoukides de Ram.

SPECIFICITE DES PRODUCTIONS DE CERAMIQUES
SELDJOUKIDES EN ANATOLIE

La multiplication des études de matériel seldjoukide
mis au jour en Turquie permet de mieux appréhender au-
jourd’hui ces céramiques en les caractérisant plus fine-
ment, d’autant qu’un certain nombre de sites dispersés sur
le plateau anatolien sont maintenant identifiés comme
des centres producteurs. Un inventaire des lieux de dé-
couverte et des caractéristiques de leur travail — présen-
tées en détail dans les articles de référence auxquels nous
renvoyons — permet d’une part de préciser la nature des
vases seldjoukides a pate blanche ou i pate rouge et d’au-
tre part de mettre en évidence un certain nombre de fac-
teurs récurrents qui contribuent a mieux cerner leurs mo-
des de fabrication.

Implantation des ateliers et mode de production

C’est dans la vallée de I'Euphrate que sont concentrées
les principales découvertes ; cette localisation centralisée
est le résultat d’une série de campagnes de sauvetage me-
nées dans le cadre de la construction de barrages sur le
fleuve (Fig. 3). Sur un de ses affluents, le Murat, les sites
d’Asvan Kale, de Taskun Kale et de Korucutepe, identi-
fiés comme centres producteurs, ont livré les plus impor-
tantes collections de céramique a péite rouge. La plus
grande quantité de matériel a été mise au jour a Asvan
Kale dans la fouille d'un quartier de potiers caractérisé
par des constructions massives et soignées associées a des
fosses, une citerne et trois fours (Mitchell 1980). L’essen-
tiel des découvertes est constitué de vases a pate argileuse
trés fine, rose ou rouge, traités majoritairement au sgraf-
fito et au sgraffito rehaussé de pigments colorés tandis
que des céramiques a glagure monochrome ou des Poly-
chrome Splashed Wares illustrent les autres types fabri-
qués sur le site. La quantité importante de fragments a

4. Le matériel examiné est parfois postérieur a la période seldjoukide mais il est bon de rappeler que la chronologie des styles artistiques est souvent

déphasée par rapport a celle de I'histoire politique.
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péte blanche peints en bleu et au manganése laisse croire
pour elle aussi a une origine locale. Si la construction de
ce complexe artisanal est datée par des monnaies autour
du deuxiéme quart du Xle siécle, I'examen des produc-
tions du site et de la vaisselle importée révéle que ces ate-
liers ont également fonctionné au cours des XIIe et XIlIe
siecles, la construction d’'une medrese sur 'emplacement
des officines a la fin du XIIIe siécle mettant un terme a cet-
te activité. A Korucutepe, la découverte de pernettes et de
vases rejetés en cour d’élaboration témoigne d’un artisa-
nat local (Bakirer 1974 : 96-108 ; 1980 : 129-249). La enco-
re le traitement de surface qui domine est le sgraffito —soit
60% de la céramique mise au jour — suivi par la technique
du champlevé. Les monnaies trouvées en fouille ainsi que
le style des vases permettent de dater cette production des
XIIIe-XIVe siécles. Les céramiques a péte rouge produi-
tes a Taskun Kale sont attribuées a la fin du XIIIe et au dé-
but du XIVe siécle (Mac Nicoll 1983 : 33-38). De la méme
fagon qu’a Korucutepe, la majorité du matériel est ornée
de décors réalisés au sgraffito, les vases champlevés repré-
sentant seulement 2% des fragments. Plus au sud sur I'Eu-
phrate, d’autres sites ont livré des pates rouges mais en
plus faible quantité alors que les pates blanches prédomi-
nent. A Gritille, ce sont les couches de la premiére moitié
du XIIlIe siécle qui ont fourni des céramiques a pate rouge
brique, engobées, décorées au sgraffito et couvertes d’'une
glagure monochrome, tandis que les nombreuses cérami-
ques a pite blanche réalisées localement apparaissent dés
le XIIe siécle (Redford 1986 : 119-120 ; Blackman, Red-
ford 1994 : 31-34). Parmi des vestiges datés du milieu du
Xlle au milieu du XIIIe siécle, des vases peints sous glagu-

et
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Malatya
®

Eski Kahta
A

cuphiale

Fig. 3. Principales découvertes de céramique seldjoukide.
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re ou sgraffito, trouvés dans la citadelle et dans la résiden-
ce du gouverneur a Samsat, sont considérés comme des fa-
brications locales (Redford 1995 : 55-80).

Aux mémes époques, ailleurs en Anatolie seldjoukide,
d’autres ateliers fonctionnent aussi. A proximité du palais
de Kubadabad, sur les rives du lac de Beysehir, des ratés
de cuisson ainsi que des barres d’enfournement attestent
I'existence de centres producteurs en activité dans la pre-
miére moitié du XIIlIe siécle. Si leur tache principale était
la fabrication des carreaux destinés a orner le palais érigé
pour Alaeddin Kay-Kubadh, on suppose que la vaisselle &
pite blanche et a pite rouge retrouvée dans les fouilles du
palais principal a la méme origine (Otto-Dorn 1969 : 78-
79). Au bord du lac de Van, ce sont deux fours a barres da-
tés de la deuxiéme moitié du Xllle siécle qui ont été dé-
couverts dans la ville seldjouko-ilkhanide de Ahlat (Kara-
magarali 1978 : 479-494 ; Akgiil 1995 : 35-46). Des fosses
dépotoirs ont livré tout a la fois des tessons de céramique
a lustre, de céramique du style de Sultanabad, des vases de
type minai ainsi que des plats a péte rouge engobés sgraf-
fito et 4 glagure monochrome. Si les importations et les
productions locales ne sont pas clairement distinguées
par Karamagarali, la présence d’un fragment engobé au
décor incisé rejeté avant d’avoir reqgu la glagure indique
clairement I'existence d’une telle production sur le site.
Un autre four du XIIIe siécle a été mis au jour a Kalehisar
prés d’Alacahoyiik (Erdmann 1955 : 37-40 ; Aslanapa
1967 : 135-140). La céramique a pate rouge qui lui est as-
sociée est incisée et champlevée.

Enfin, il est utile de reconsidérer une série de vases dont
I'origine précise n’a pas été déterminée mais qui me semble,
compte tenu des récentes recherches, étre issue d’ateliers
seldjoukides d’Anatolie. Il s’agit d’'une partie de la collec-
tion de poterie du centre d’Etudes byzantines de Dumbar-
ton Oaks a Washington publiée par D. Talbot-Rice qui, &
plusieurs reprises, insiste sur le caractere oriental de leur
iconographie et les attribue a Cherson ou au Caucase sans
plus d’explication (Talbot-Rice 1966 : 209-219, n® 1, 2, 5-
10). Ces vases, par leurs formes et leurs décors, s’apparen-
tent tout a fait aux céramiques clairement identifiées com-
me des productions seldjoukides de Rim et c’est a cette
méme zone de fabrication qu'il faut, selon moi, les attribuer.

Les unités de production — pour celles qui ont pu étre
identifiées jusqu’a présent — sont assez nombreuses par-
fois méme sur un territoire limité comme c’est le cas sur le
Murat ol coexistent a des époques a peu prés contempo-
raines trois ateliers qui fabriquent en quantité des vases
de méme style. Il en est de méme pour Gritille et Samsat
sur I'Euphrate. Par manque d’informations qui pour-
raient étre fournies par d’autres fouilles, il est difficile de

dire si ces productions, en plus de répondre aux besoins
locaux, étaient également commercialisées a plus grande
échelle. La polyvalence des centres de fabrication est un
autre trait caractéristique de la période seldjoukide. Dans
la plupart des ateliers recensés, les artisans réalisent indis-
tinctement des vases a péte blanche frittée ou & pate cal-
caire et des céramiques a péte rouge — une association
qu’on retrouve aussi sur les sites de consommation. De
méme qu’on fabrique de la vaisselle, on réalise au méme
endroit des carreaux et des tuiles destinés a 'ornementa-
tion architecturale comme c’est le cas a Kubadabad mais
aussi probablement a Konya. Il ne semble pas y avoir eu
de centres producteurs spécialisés mais la nature différen-
te des matiéres premiéres nécessaires a la réalisation des
céramiques a pite blanche et de celles a pate rouge, les
techniques décoratives ainsi que le répertoire iconogra-
phique adaptés a chacune de ces productions impliquent
siirement une spécialisation interne dans chaque officine.
Ces découvertes montrent aussi que les fours a barres per-
mettaient de cuire des poteries de nature différente. Cet-
te coexistence presque systématique de productions dis-
semblables rend compte de la variété de la demande et
peut-étre aussi de la diversité des origines des artisans.

Cosmopolitisme des artisans : des potiers chrétiens sans
doute arméniens ou géorgiens

Sur l'origine des potiers, nous savons peu de choses, les
textes et les fouilles ayant livré de rares renseignements. Il
semble que, sur les sites de la vallée de I’Euphrate?, ils
soient chrétiens comme la majorité de la population loca-
le, grecque et arménienne — rappelons qu'au milieu du
XIlle siecle en Anatolie, on compte un Turc pour dix non
musulmans (Cahen 1988 : 110). Il est peu probable que
ces artisans sont byzantins, car la vaisselle a pate rouge
seldjoukide ne s’apparente pas, si ce n’est au point de vue
technique, aux fabrications byzantines et on ne trouve pas
trace sur les sites d’une filiation entre ces deux produc-
tions. C’est plutot a des artisans arméniens qu’on peut at-
tribuer ces céramiques anatoliennes — un lien renforcé par
I’examen des vases réalisés et utilisés dans le Royaume ar-
ménien de Cilicie au XIIIe siécle (Hild, Hellenkemper
1990 : 355, fig. 313-315). Des potiers persans sont égale-
ment en activité dans le sultanat comme le révelent des si-
gnatures observées sur des vases de Konya (Rogers 1970 :
158-159 ; Cahen 1988 : 121). Ces deux influences majeures
sont perceptibles a travers 'iconographie qui entretient
de grandes analogies avec d’une part les céramiques
perses minai et d’autre part les fabrications d’Arménie.

5. Une grande quantité d’os de cochon a été identifiée parmi les nombreux ossements d’animaux mis au jour.
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Qu’en Anatolie, la production de vaisselle de table résul-
te de la juxtaposition ou du contact entre des artisans
d’origines caucasiennes et des immigrants iraniens n’a
rien de surprenant, compte tenu de ce qui se passe dans
d’autres domaines artistiques.

Lors de leur installation en Anatolie, les Seldjoukides
ont fait preuve d’'une remarquable tolérance envers les
peuples autochtones de structures sociales et ethniques
différentes, de confessions et de cultures variées (Turan
1953 : 65, 74). Aussi le sultanat de Konya se distingue-t-il
par la nature trés cosmopolite de son peuplement. Les
villes en particulier sont habitées par les éléments des di-
verses populations de I'’Asie Mineure mais aussi par des
immigrants d’Iran, de Transcaucasie et du monde arabe
qui dans le domaine artistique sont a I'origine d’un réper-
toire aux influences composites dont il est difficile d’inter-
préter la provenance. Dans I'élaboration de leur environ-
nement culturel, les Seldjoukides montrant plus de récep-
tivité que de dynamisme ont eu pour mérite de perfec-
tionner, d'unifier et de véhiculer des procédés et des for-
mes artistiques qui existaient auparavant ou qui venaient
d'ailleurs. Ceci est particuliérement perceptible a travers
I'iconographie des monnaies qui montre des images non
islamiques, comme des bustes d’empereurs romains ou
byzantins, associées a des symboles turcs et iraniens (Gra-
bar, Hill 1964 : 40 ; Cahen 1988 : 128). Cette grammaire
ornementale d’une trés grande richesse est transmise et
utilisée par des artisans de toute nationalité, turcs et non
turcs. Ce sont en partie les populations locales pré-seld-
joukides qui assurent le développement de I'architecture
(Rogers 1970 : 156-157) ; Grabar allant jusqu’a qualifier
d’exhubérantes, les grandes facades des monuments qui
illustrent selon lui la diversité des cultures de ces territoi-
res et peut-étre aussi la perplexité des commanditaires et
des architectes lorsqu’ils eurent a choisir entre la richesse
des traditions locales arméniennes et byzantines, et les
traditions importées d'Iran, de Syrie et d’Asie centrale
turque (Grabar, Hill 1964 : 83). A Konya, a coté de monu-
ments signés par des architectes perses et syriens, il subsis-
te trois édifices réalisés par un Arménien. C'est égale-
ment une signature arménienne qu’on lit sur la Gok Me-
drese de Siwas (Sakisian 1939 : 67-68). Un certain nombre
de maitres-macons sont eux-aussi d’origines arméniennes
tandis que d’autres viennent de Géorgie. Dans le domai-
ne de la peinture, des artistes arméniens occupent aussi
une grande place en particulier 2 Konya (Sakisian 1940 :
61) et ce sont des hommes de Géorgie et du Taurus qui
s'illustrent dans la sculpture sur bois (Cahen 1988 : 121).
D’autres artisans venus de Perse sont installés dans de

grandes villes du sultanat telles que Divrighi et Siwés 4 la fin
du XIIe siecle et Konya dans la premiére moitié du XIIIe.

ICONOGRAPHIE DE LA VAISSELLE SELDJOUKIDE :
UNE JUXTAPOSITION ENTRE IRAN ET CAUCASE

Une grande part des représentations figurées et fantas-
tiques ainsi que les décors épigraphiques observés sur la
vaisselle de table de I’Anatolie seldjoukide puisent au ré-
pertoire du monde iranien et des terres plus lointaines
d’Asie Centrale et du Caucase.

Parmi les décors figurés, la harpie ou siréne, un oiseau a
téte de femme, apparait sur des céramiques mises au jour a
Korucutepe (Bakirer 1980 : fig. 99, B.43, fig. 102, B.69), a
Konya (Fig. 4), a Tarsus (Lucius 1966-1968 : 123, fig. 1b) et
sur de nombreux carreaux ou vases a pate blanche de Kuba-
dabad (Oney 1971 : 91-118, res. 30, 31 ; Oney 1974 : fig. 4)
et Ahlat (Karamagarah 1978 : fig. 13). L'exemple seldjouki-
de le plus remarquable se trouve sur un vase champlevé de
la collection de Dumbarton Oaks (Fig. 5) daté du XIIIe sie-
cle (Talbot-Rice 1966 : 209-211). Dans ce méme ensemble,
sur une amphorette, on peut observer, aux cotés d’une fem-
me vétue a l'orientale et coiffée d'une couronne a trois
pointes, une harpie plus grossiérement traitée qui fait par-
tie d’une série d’animaux de caractére trés oriental repré-
sentée sur la panse et qui semble sortie de manuscrits isla-
miques du XllIle siécle tels que les fables de Bidpai ou le
bestiaire de Manafi®, La harpie est le plus souvent incisée

Fig. 4. Harpie incisée (collection de la medrese de Karatay i Konya).

6. Les fables de Bidpai, Kalila va Dimna, sont illustrées sur un manuscrit de I'école seldjoukide du début du XlIle siecle alors que le Manafi "al-
Hayavan d'Ibn Bukhtyashu’ fait # Maragha pour le sultan Ghazan Khan est daté de 1297 ou 1299 et appartient a I'école ilkhanide. Pope 1967 : 817, pl.

A, 819, pl. A-B, 822, pl. A : Kiithnel 1829-1897.
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Fig. 5. Harpie incisée (collection de Dumbarton Ouaks, Talbot-Rice 1966).

au centre du plat, tournée vers la gauche ; comme pour les
centaures ou les sphinx d’étranges volutes ou tentacules
partent de ses épaules et entourent sa téte ; ses yeux sont
étirés a l'asiatique et elle est coiffée d’une couronne trilo-
bée. Chez les Seldjoukides de Rim, comme le sphinx, la
siréne est une créature magique qui exerce un pouvoir de
protection et symbolise la chance. Fréquemment repré-
sentée, elle protége le sultan ou le palais de toutes sortes
de démons, des ennemis et des maladies (Oney 1974 : 73-
74) —a Konya, une siréne sculptée sur les murs de la forte-
resse veille sur la cité de méme que celles figurées sur la
forteresse de Nigde ou sur le portail du Han de Karatay
(Oney 1971 : 113, n. 35). En conjonction avec le sphinx, la
rosette ou I'arbre de vie, la harpie posséde aussi une
connotation cosmologique et participe au voyage du dé-
funt vers I'autre monde’. Cet animal fantastique est sou-
vent attesté dans I’art seldjoukide iranien — sur les cérami-
ques minai et sur les miniatures de I'école mésopotamien-
ne — dans lequel il occupe la méme fonction protectrice
(Oney 1969 : 147). Bien que ce décor semble avoir pour
origine la Perse, la harpie n’est pas étrangére a Iart byzan-
tin méme si elle reste exceptionnelle® alors qu'elle est
d’une extréme fréquence dans I’art arménien et ce depuis
le Xe siécle — des sirénes isolées ou affrontées d'un type
proche de celui des représentations seldjoukides ornent

Fig. 6. Vase minai avec un décor de soleil anthropomorphe {Oney 1969).

des manuscrits de Cilicie, des chapiteaux sculptés ou des
tissus datés du XIIle siecle (Sakisian 1940 : 81, pl. I, fig. 1,
pl. I, fig. 2, pl. XV, fig. 26).

Dans le répertoire symbolique de I'art seldjoukide, le
soleil et la lune anthropomorphes occupent une grande
place. Symbole planétaire mais peut-étre aussi masque
magique protecteur, ce décor confirme I'importance ac-
cordée aux planétes et a I'astrologie dans la civilisation
seldjoukide d’Iran et d’Anatolie, un intérét sans doute a
mettre en rapport avec les traditions chamanistes venus
d’Asie Centrale (Oney 1969-1970 : 195-203). La téte styli-
sée de laquelle partent des rayons est fréquemment dessi-
née sur divers supports. En Anatolie, le soleil est I'un des
signes du Zodiaque le plus reproduit ; on le trouve sous la
forme de reliefs sculptés sur les mihrabs et les portails ain-
si que peint sur des carreaux comme & Kubadabad (Oney
1969-1970 : 195-197, pl. XXI, fig. 2 ; 1974 : 77) ou encore
incisé sur un vase de Ahlat (Akgiil 1995 : res. 9). En Perse,
les exemples ne manquent pas dans la céramique minai.
Au centre d’une assiette de Rayy datée du XIIIe siecle, un
soleil anthropomorphe entouré des six planétes —la Lune,
Mercure, Vénus, Mars, Jupiter et Saturne — représentées
par des hommes assis en tailleur, est associ€ a une scéne
de chasse qui se trouve ainsi placée sous la protection
d’une planéte qui doit la favoriser®. On observe une com-

7. Voir par exemple la paire de sirénes représentée sur le tiirbe de Hiidavent Hatun a Nigde.
8. D. Talbot-Rice recense quelques représentations sur des poteries du XI1le siécle, sur des sculptures du Xlle si¢cle et comme ornements de bou-

cles d’oreille. Talbot-Rice 1966 : 211.

9, Un traité de chasse rédigé en 1265 par Kushtimur, un fauconnier célébre, souligne en effet I'importance de I'astrologie dans la chasse au faucon.

Oney 1969 : 147, pl. LXXVII, res. 14.

318



CERAMIQUE FINE DE L'ANATOLIE SELDJOUKIDE

: UNE PRODUCTION DE TRADITION IRANO-CAUCASIENNE

Fig. 7. Homme oriental sur un plat de Tarsus (Oney 1981).

position 2 peu prés identique — un visage rayonnant en-
touré de sept personnages assis — sur un autre vase minai
des XlIle-XlIIIe siécles!' (Fig. 6). Ce décor n’est pas étran-
ger aux céramiques sgraffito du Caucase (Talbot-Rice
1965 : 231, fig. 40) et on trouve répétées ou isolées des fa-
ces lunaires dans I'art arménien, sur des enluminures de
Cilicie datées de la premiére moitié du XIIle siécle (Saki-
sian 1940 : 80-81, fig. 55-56).

Les représentations naturalistes ou stylisées d’'un hom-
me de type oriental — aux joues pleines et imberbes, aux
grands yeux en amande et au long nez mince — assis en
tailleur sont fréquentes au XIIle siécle sur des carreaux
seldjoukides peints (Oney 1981 : fig. 11, 15-16) mais on en
recense aussi un certain nombre incisé sur des céramiques a
pate rouge découvertes a Eski Kahta (Lucius 1966-1968 :
125, fig. 1c) et a Tarsus (Fig. 7) (Budde 1969 : pl. 23 ; Oney
1981 : 114, fig. 1). Des vases fragmentaires portent égale-
ment des figures humaines traitées au champlevé comme a
Kalehisar ou encore au musée d’Ankara (Aslanapa 1967 :
137-138, fig. 1-2, pl. 1, 6). Vétus de caftans souvent rayés
avec parfois des tiraz sur les manches'!, ils sont coiffés d’'un
bonnet a trois pointes, d’une sorte de couronne ou d’un tur-
ban, ou encore d'un chapeau a larges bords porté notam-
ment par les figures d’Amasya et de Kalehisar. Il arrive que
deux ailes ou palmettes partent de leurs épaules. Ces hom-
mes tiennent dans leur main une grenade ou une branche
d’opium symbolisant la vie éternelle ; des poissons qui re-

présentent le signe zodiacal et la planéte Jupiter ; un ciboire
ou un grand verre qui évoque les soirées royales trés arro-
sées décrites par Ibn-i-Bibi, ou encore |'élixir de vie, symbo-
le de la vie éternelle, du paradis et de la puissance (Oney
1981 : 114). Parfois ce sont deux personnages qui sont repré-
sentés comme sur le plat d’Eski Kéhta, une composition ha-
bituelle dans I'art perse seldjoukide et I'art syrien qu’on peut
observer sur des assiettes minai et des céramiques de Réau-
safa (Lane 1947 : fig. 58 B, 68 A, 84 A ; Riis, Poulsen 1957 :
187, fig. 609, 610) et sur des plats trouvés 2 Hama (Patter-
son-Sevéenko 1974 : fig. 16 ; Djobadze 1986 : pl. 92, fig. 377).

Les décors épigraphiques, arabes uniquement, sont de
deux ordres. Il y a de véritables inscriptions, intelligibles,
comme celle incisée finement sur le bord d’un vase complet
de Konya (Fig. 8) ou champlevée au fond d’'une coupe (Fig.
9) ; ou encore comme ces lettres & hautes hampes peintes a
I'engobe a I'intérieur de vases d’Asvan Kale (Mitchell 1980 :
163, fig. 49, n" 625, 626, 179, fig. 63, n” 81). Vient ensuite la

Fig. 9. Inscription arabe champlevée (collection de la medrese de Karatay i
Konya).

10. Oney 1969-1970 : pl. XXI, fig. 3. Au XlIlle siécle, des vases de métal iranien au décor élaboré portent le méme type de représentation. Allan 1991 :

22-23,n" 10.
11. Sur I'exemple de Kalehisar, on peut lire Allah. Oney 1981 : 115.
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Fig. 10. Pseudo-calligraphie peinte a Uengobe (collection de la medrese de
Karatay @ Konya).

pseudo-calligraphie — inscription recopiée par des potiers
qui n’en maitrisent pas le sens — présente sur plusieurs bords
sgraffito de Korucutepe (Bakirer 1980 : 111, R.30-34). Se
cotoient parfois sur un méme objet des inscriptions lisibles
et illisibles comme c’est le cas sur deux fragments décou-
verts dans les fouilles de I'église Saint-Nicolas 2 Myra (Otii-
ken 1997 : 487, resim 9-10). Sur leur bord, on observe une in-
scription finement incisée tandis qu’a I'extérieur sur la pan-
se court une pseudo-épigraphie arabe peinte a I'engobe.
Cette derniére, par ailleurs attestée sur toute une série de
vases de Konya (Fig. 10), Samsat et Eski Kahta, semble
constituer un décor extérieur trés fréquent (Redford 1995 :
78, fig. 11 ; Lucius 1966-1968 : 127, fig. 2, 129, pl. 1).

RESURGENCE DE DECORS DE TYPE SELDJOU-
KIDE HORS LES FRONTIERES DU SULTANAT : EN
CRIMEE, EN SYRIE DU NORD ET A CHYPRE

Les principaux themes décoratifs des vases seldjouki-
des, réalisés par des artisans probablement arméniens,
sont liés comme nous I'avons vu 4 la sphére irano-cauca-
sienne. Cependant, de tels décors apparaissent aussi hors
les frontiéres du sultanat sur des vases produits en mer
Noire et en Méditerranée orientale dans des régions qui
ne relévent pas du méme univers culturel.

Ainsi on peut observer la harpie a couronne trilobée
représentée de fagon identique (Yakobson 1979 : 139, fig.
88, n° 2 ; Romancuk, Perevozcikov 1990 : 123, fig. 23), le
soleil anthropomorphe (Yakobson 1979 : 134, fig. 84 n° 3)
et des Orientaux coiffés d’'une toque en fourrure ou d'un
chapeau a large bord (Talbot-Rice 1965 : fig. 21, 22 ; De
Bock 1897 : n” 10) sur des céramiques trouvées en Crimée
et en mer d’Azov, c'est-a-dire d’une part a Cherson au
XIlle siecle, et d’autre part a La Tana (Azak) au XIVe
siecle.

La plupart de ces décors apparaissent également dans le
cadre de productions dont |'origine n’est ni turque ni islami-
que, c'est-a-dire sur des céramiques fabriquées au XIIIe sie-
cle & Al Mina, le port d’Antioche. L'image de la harpie y est

320

Fig. 11. Vase chypriote avec un décor de soleil anthropomorphe (Papaniko-
la-Bakinzis 1977).

représentée suivant les critéres habituels (Lane 1937 : pl.
XXIIL, 1, A) tandis que d’autres vases issus de ce méme ate-
lier portent, sans aucune ambiguité quant a I'identification,
un décor de soleil anthropomorphe (Lane 1937 : pl. XXIII,
fig. 1, B ; Frierman 1975 : 54, n® 112). A Antioche, la repré-
sentation d’un buveur assis en tailleur qui, contrairement
aux exemples anatoliens, n'a pas la physionomie mongole,
montre que ce théme était aussi exploité dans les ateliers de
Saint Syméon sous la domination latine (Lane 1937 : pl.
XXIV, fig. 1, A ; Djobadze 1986 : pl. 92, fig. 376).

Une troisieme zone de production qui fournit de plus
rares céramiques dont I'iconographie est proche d’exem-
plaires turcs, datées de la fin du XIIIe et du XIVe siécle, est
I'ile de Chypre. Un vase incisé présenté au musée de Larna-
ka n’est pas sans rappeler les meilleurs exemples perses de
soleil anthropomorphe. Si le style est grossier, la composi-
tion est intéressante, on y voit en effet au centre un visage
stylisé autour duquel rayonne une ronde de huit personna-
ges en pied (Papanikola-Bakirtzis 1977 : n” 80), une image
qui évoque le soleil entouré des planctes (Fig. 11). Soleils et
faces lunaires apparaissent sur plusieurs autres fragments
chypriotes découverts & Nicosie, a Polis et a Alexandrie en
Egypte (Flourentzos 1994 : 7, n° 20, pl. IX ; Megaw, Du
Plat Taylor 1951 : pl. IX, 3, n" 14 ; Megaw, Dikigoropoulos
1958 : 83, pl. VIIIh ; Frangois 1999a : n* 299-300, fig. 28, pl.
13). Un Oriental assis en tailleur avec une épée dans une
main et un gobelet dans I'autre orne un plat fabriqué sur
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Ille et trouvé a Morphou (Megaw, Du Plat Taylor 1951 :
pl. V,9).

Si les représentations figurées sont un bon indice de la
propagation de I'imagerie seldjoukide sur des territoires
n’appartenant pas au sultanat, d’autres analogies iconogra-
phiques existent. Elles concernent cette fois des décors géo-
métriques et des frises pseudo-épigraphiques : un motif cou-
vrant composé d'écailles rehaussées de glagures polychromes
(Mitchell 1980 : 191, fig. 75, n® 877; Mac Nicoll 1983 : 80,
fig. 29,n° 15, n" 23; Bakirer 1980 : pl. 74, C.1, pl. 108, R.9,
R.10) ; un réseau d’'entrelacs organisé en décor couvrant
(Fig. 12) (Mitchell 1980 : 185, fig. 69, n® 836, 97, fig. 81,n°
930 ; Mac Nicoll 1983 : 87, fig. 36, n® 96 ; Bakirer 1980 : pl.
95, B.5, pl. 100, B.48 ; Talbot-Rice 1966 : 215, fig. 9 ; Ya-
kobson 1979 : 138, fig. 86, n” 3 ; Romancuk, PerevozCikov
1990 : 121, fig. 21) ; un bandeau de pétales alternés disposé
sur le bord intérieur souvent rehaussé de pigments colorés
(Fig. 5) (Mitchell 1980 : 182, fig. 66, n® 813, 197, fig. 81,n°
941, 207, fig. 91, n® 1016 ; Mac Nicoll 1983 : 83, fig. 32, n°
53, 85, fig. 34, n” 81 ; Bakirer 1980 : pl. 110, R.21, R.26 ; Lu-
cius 1966-1968 : 125, fig. 1c ; Johns 1933 : pl. LIV, fig. 1 ;
Talbot-Rice 1966: fig. 1-2,9) ; une sorte de tresse composée
de deux brins incisés sur le bord (Fig. 13) (Mitchell 1980 :
182, fig. 66, n" 813, 197, fig. 81, n* 941, 207, fig. 91, n° 1016 ;
Mac Nicoll 1983 : 83, fig. 32, n° 53, 85, fig. 34, n° 81 ; Baki-
rer 1980 : pl. 110, R.21, R.26 ; Lucius 1966-1968 : 125, fig. Ic;
Johns 1933 : pl. LIV, fig. 1 ; Talbot-Rice 1966 : fig. 1-2, 9).

Comment expliquer I'exploitation d'un tel répertoire
dans des zones qui n’appartiennent pas au méme univers
culturel ? Sans prétendre apporter une réponse définitive a
cette question, on peut remarquer que ces régions ont pour
point commun d’avoir été des terres d’accueil des commu-
nautés transcaucasiennes ou d’avoir entretenu des liens
forts avec les régions conquises par les Arméniens.

En Crimée et en mer d’Azov, cette iconographie se dé-
veloppe dans un environnement pluriethnique, un mélan-
ge de traditions byzantines et de culture turque kiptchak
puis mongole. Avant que les Mongols, a la fin du XIIle
siécle, intégrent tout le sud de la Russie au Khanat de la
Horde d’Or, le pouvoir byzantin est remplacé pour peu de
temps par celui des empereurs de Trébizonde puis par les
Seldjoukides eux-mémes. Cherson, au début du XIIle sié-
cle, se place spontanément sous I'autorité de 'Empire de
Trébizonde, considéré comme I’héritier de I'Empire by-
zantin alors démembré. Sur la frange littorale de la Cri-

Fig. 12. Décor couvrant d'entrelacs (collection de la medrese de Karatay @ Konya).

Fig. 13. Tresse champlevée (collection de la medrese de Karatay @ Konya).

mée, la souveraineté des Grands Comnénes est effective
puisque Cherson paye un tribut au nouvel Etat pontique
(Balard 1992 : 20-21). L'obtention de Sinope, cédée com-
me rangon par Alexis Comnéne a Kay-Kais en 1214, per-
met au sultanat de Konya d’étendre ses activités dans le
Pont. Dans la premiére moitié du XIIlIe siecle, des rela-
tions s'instaurent alors entre les habitants des rivages
nord de la mer Noire et les sujets du sultanat connus pour
avoir entretenu un commerce actif avec la Crimée'2. Si
dans cette région, le rayonnement de la culture et de la re-

12. Ces relations établies entre I'Anatolie seldjoukide et la Crimée ont souvent un caractére belliqueux — le gouverneur de Sinope dépéche sa flot-
te jusqu'a Cherson pour ravager la ville et ses environs — mais des contacts pacifiques, 4 travers le commerce, se développent aussi. Des marchands seld-
joukides fréquentent le Pont et c'est d'ailleurs parce que certains d’entre eux ont & souffrir de saisies injustifiées que Kay-Kubadd en 1228 envoie un
corps expéditionnaire 4 Soldaia qui est contrainte & la capitulation. Une garnison seldjoukide s’y installe, une mosquée est construite et un cadi désigné.
Laville reconnait alors pour quelques années la souveraineté du sultanat de Konya. Cahen 1951 : 95 ; 1988 : 75-77. Sur le détail des opérations voir Sav-

vides 1981 : 172-173.
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ligion byzantine s’est maintenu grice aux communautés
grecques qui y subsistent, 1'artisanat criméen porte la
marque d’un syncrétisme entre civilisation grecque ortho-
doxe et culture turque. Bien que les vases du XIIle siécle
trouvés en Crimée ne relévent pas des fabrications byzan-
tines, il est difficile de savoir si ces plats ornés d’Orientaux
et de pseudo-inscriptions tout a fait dans la tradition
seldjoukide ont été importés d’Anatolie ou fabriqués sur
place — dans ce dernier cas, on rappellera que la Crimée
a accueilli de nombreux Arméniens a la suite des con-
quétes mongoles du début du XIlle siécle (Mutafian
1996 : 174-183).

A Al Mina, le lien envisagé peut la aussi étre I'origine
des artisans. D’abord considérés comme des Syriens mel-
kites arabisés, des travaux plus récents laissent croire que
les potiers sont plutot des Géorgiens (Djobadze 1986 :
191, n. 774). Ils sont en effet trés nombreux dans la région
et y possedent plusieurs monastéres. Les similitudes frap-
pantes existant entre les céramiques d’Al Mina et les pro-
ductions caucasiennes ainsi qu'une inscription géorgien-
ne incisée avant cuisson sur une tuile d’un de ces monas-
teéres témoignent en faveur de la participation de cette
communauté a la fabrication de la terre cuite de cette
contrée.

Si & Chypre alors sous domination franque, on trouve
sur quelques plats des représentations qui relévent de
I'iconographie transcaucasienne, il est incontestable que
le nouvel apport culturel est plus occidental qu’oriental et
dans le domaine de la vaisselle, sont introduites des for-
mes et une imagerie nouvelles liées a la culture latine'3.
Plusieurs ateliers ont pu étre identifiés ces derniéres an-
nées mais nous ne savons rien sur l'origine des artisans qui
y travaillent (Papanikola-Bakirtzis 1989 : 233-246 ; 1993 :
115-130). En plus de I'existence d’un négoce bien organi-
sé entre le sultanat de Riim et Chypre'4, I'explication la
plus vraisemblable quant & la transmission de ces thémes
iconographiques peut étre le role d’intermédiaire joué
par le Royaume arménien de Cilicie qui entretient des re-
lations politiques et économiques étroites avec le Royau-
me des Lusignan de Chypre (Otten-Froux 1996a: 157-179;
1996b : 134-138). La proximité géographique entre la Pe-
tite Arménie et I'ile, parmi les derniers bastions de la

chrétienté en Méditerranée orientale, facilite les échan-
ges entre les deux territoires ainsi que les contacts hu-
mains et peut avoir contribué a la transmission de ces dé-
cors a caractére tres turc, au sein de régions empreintes de
cultures byzantine et occidentale. La présence d’Armé-
niens, émigrés a Chypre dés la fin du XIle-début du XIIle
siécle, qui constitue une communauté nombreuse peut
également étre envisagée comme un vecteur de diffusion
(Dédéyan 1995 : 122-158).

En Anatolie, au XIIIe siécle, une iconographie irano-
turque spécifique est élaborée au sein d’une société cos-
mopolite dans laquelle il est attesté que les artisans sont
d’origines ethniques trés diverses et pour un certain nom-
bre d’entre eux, dont probablement les potiers, de reli-
gion chrétienne et d’origine arménienne. Les productions
anatoliennes paraissent avoir nourri le répertoire orne-
mental de fabrications voisines puisque I'imagerie seld-
joukide est reprise par des centres qui n’appartiennent
pas au méme univers culturel. Si le mode de transmission
de ces décors reste inconnu, on peut envisager que sur
tous ces sites, ol un certain nombre de représentations
sont plus typiques de la Transcaucasie que de Byzance ou
du Levant, une transmission du savoir-faire se soit faite
grice a des potiers transcaucasiens vers des potiers locaux
par P'intermédiaire des émigrants arméniens en Crimée,
des Arméniens de Cilicie, et des communautés géorgien-
nes installées dans la région d’Antioche. La circulation
des artisans, c’est-a-dire d’'une main-d’oeuvre mobile in-
struite aux mémes écoles des modes turques répétées et
transmises plus ou moins modifiées, serait a I'origine de la
reprise de ces thémes iconographiques.
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