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16€at pgv odv... puplat
Les Images de Philostrate comme images du style ?

Evelyne Prioux”
(CNRS Paris Ouest-Nanterre-La Défense)

Les amours du Méles et ’enfance de Pindare

Les Images de Philostrate contiennent deux tableaux inspirés par la conception et la naissance
de deux poetes : il s’agit des tableaux II, 8 et II, 12. Le premier représente les amours du dieu-
fleuve Méles et de la nymphe Crithéis, qui sont présentés comme les futurs parents d’Homere.
Le second représente les abeilles sculptant un gateau de miel sur les lévres du petit Pindare.

De maniere assez surprenante, Philostrate présente le Méles, pere d’Homeére, comme un léger
cours d’eau, un jeune homme, aimant les fleurs et montrant « les graces tendres de
I’adolescence, non sans un mélange de gravité : ce qu’il y a de charmant en lui c’est qu’il ne
répand pas ses eaux avec violence, comme on le voit faire d’habitude dans des peintures a des
fleuves sans esprit ; égratignant la terre du bout des doigts, il recoit dans le creux de sa main
’eau qui jaillit sans bruit »'. A 1’initiale de la description, Philostrate rappelle qu’Homere a
pour sa part chanté les amours de Tyro et du fleuve Enipée (Odyssée IX, 235-259), invitant
ainsi a comparer sa propre description a celle d’Homere ou Poséidon prend la place du dieu
fleuve pour s’unir a Tyro et dans laquelle le flot en bouillonnant se dresse « tel une
montagne »* afin de former la chambre nuptiale des amants. Par contraste, les amours des
parents d’Homeére sont placées sous le signe de la délicatesse® teintée de gravité du Méles, qui
tranche avec la puissance du fleuve Enipée chanté par Homére.

Il apparait assez clairement que toute cette ecphrasis peut se préter a une lecture
métapoétique. En effet, dans des contextes métalittéraires, les fleuves et sources sont
volontiers utilisés comme métaphores du style®. Le locus classicus est un passage de I’ Hymne
a Apollon de Callimaque, ou le poete de Cyrene établit un contraste programmatique entre

* La numérotation adoptée dans cet article pour les ecphraseis provenant du livre I des Images de Philostrate est
basée sur l'idée selon laquelle l'ensemble du texte relatif au « Bosphore » (traditionnellement séparé sous la
forme des textes I, 12 et I, 13 dans les éditions) doit étre considéré comme un tableau, comme l'indique d'ailleurs
explicitement le rhéteur dans le paragraphe souvent numéroté I, 13, 1 ou I, 13, 6 (= 1, 12, 6, dans le décompte
que j'ai choisi). Les textes I, 12 et I, 13 sont donc appelés ici « I, 12 ». Cette modification se répercute bien siir
sur les ecphraseis qui suivent : le texte nommé I, 13 correspondra ainsi au texte habituellement numéroté I, 14
(Sémélé), et ainsi de suite jusqu'a la fin du livre L.
! PHILOSTRATE Images 11, 8 (trad. A. Bougot) :

Kol MPEXOUEVOC €160C ABPOV KAl HELPAKIRDOEC Kol o0BE &aogov (...)

xopiev 6¢ adTod kal 8Tl un AdBpouvg TAC MNyag €kdidwal, kabdmep

To0C¢ AuaBelc TOV MOTAUOY YpAdeeabal vouog, &AAX TAvV YAV Gkpolg

10l BaKTUOAOLC OBLapWUEVOC LMEXeEL TNV Xelpa TR 0U6atl dyoenTl

BAOCovTL.
% Homére, Odyssée 1X, 243 : ... o0pel loov. Le vers XI, 242 de I’Odyssée était par ailleurs déja présent en I, 8, 2
dans 1’allusion finale qui cl6t le tableau des amours de Poséidon et d’Amymoné. Les huitiémes textes du livre I et du
livre IT des images sont ainsi liés par la référence a un méme hypotexte homérique retravaillé et réécrit par Philostrate
suivant des modalités différentes.

3Voir, en I, 8, 2-3, les adjectifs xap(ev (gracieux), ABPOV (délicat), AT (subtil).



I’eau boueuse de I’Euphrate, le grand fleuve assyrien, et la source pure distillant de fines
gouttelettes qui représente sa propre poésie’>. Homeére est par ailleurs volontiers représenté
comme un océan, tant dans la critique littéraire d’époque hellénistique qu’a 1’époque
impériale. Le locus classicus est, cette fois, un passage de Denys d’Halicarnasse qui cite, pour
caractériser le style d’Homere, la définition que I’Iliade donnait de 1’Océan : le style
d’Homere serait celui « d’ou sortent tous les fleuves, la mer entiére et toutes les fontaines »
(€€ oL mep mMAvTEC MoTAMol Kal doa BdAaocoa / Kal maoal KpAval)®. Homére,
qui serait le premier représentant du style intermédiaire, parce qu’il excelle dans le grand style
comme dans le style ténu et joint I’harmonie austére a 1’harmonie polie, aurait été la source
d’inspiration de tous les poétes qui vinrent aprés lui’. De maniére intéressante, 1’ecphrasis de
Philostrate s’achéve sur une citation du méme vers de 1’Iliade relatif a 1’Océan. Il est assez
tentant de penser que Philostrate s’est souvenu de la caractérisation par Denys du style
d’Homere et qu’il souhaitait précisément reprendre 1’idée selon laquelle Homere serait un
représentant du style intermédiaire. L’ecphrasis jouerait alors sur 1’amusant paradoxe selon
lequel Homere, ’océan, serait le fils d’un fleuve charmant au bruissement délicat®. Il est
tentant de reconnaitre ici une affirmation programmatique qui lierait Homere a une forme de
simplicité du style.

Il me parait intéressant de constater qu’une lecture similaire peut étre proposée au sujet de
I’ecphrasis 11, 12 qui dépeint un Pindare encore nourrisson, sur les lévres duquel les abeilles

*Voir la réflexion d'ensemble menée par GALAND-HALLYN Perrine, Le Reflet des fleurs: Description et métalangage
poétique d'Homére a la Renaissance, Genéve, 1994, ou par WORMAN Nancy, « Bodies and Topographies in Ancient
Stylistic Theory », in Bodies and Boundaries in Graeco-Roman Antiquity, FOGEN Thorsten et LEE Mirelle M. (dir.),
Berlin, 2009, p. 45-62, sur les usages métalittéraires des images du corps et du fleuve. Pour des exemples plus
ponctuels, voir par exemple POLIAKOFF Michael, « Nectar, Springs, and the Sea : Critical Terminology in Pindar and
Callimachus », in Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik, 39, 1980, p. 41-47 ; PRIOUX Evelyne, « Le drapé, le
colosse, la pierre et le fleuve : quelques métaphores du style chez Posidippe et Callimaque », in Aevum antiquum, n. s.
4, 2004 (2008), p. 19-38.

> CALLIMAQUE Hymne a Apollon 105-112 :
6 ®B6voc AAAWvVOC &m' obata AGBpLog elmev:
« OUK Gyapat TOV dotdov G 006" boa VTG AeldeL. »
TOV ®B6Vov wndAAov odl T'HAaCEY WOE T'EeLmey:
« Aoouplov motapolo péyag PAoGg, GAAX T TTOAAG
AOpaTo YAG Kal TTOAAOY £9'06aTL CUPPETOV EAKEL.
Anotl &' 00K &mno navtog U6wp popéovol MéALgoal.
AAN (TIC KaBapr Te Kol dXpdavTog AvEpTEL
nidakog €€ lepfic OAlyn ALBag dkpov GwTov. »
L’Envie souffla ces mots a la dérobée a 1’oreille d’Apollon: «je n’ai pas
d’admiration pour le poéte qui ne produit méme pas un chant a la mesure de 1’océan. »
Apollon chassa I’Envie d’un coup de pied et dit ces mots : « Immense est le cours du
fleuve Assyrien, mais ses eaux charrient beaucoup de tourbe et d’immondices. Les
Mélissai (ou les abeilles) ne portent pas a Déo la premiére eau venue, mais celle qui se
faufile pure et intacte pour distiller les fines gouttelettes d’une source sacrée, eau pure
entre les pures.
Dans la littérature ultérieure, les exemples abondent, tant chez les théoriciens que les poétes ou les orateurs : voir par
exemple DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum 23 (le style poli est comme « les cours d’eau qui ne
s’arrétent jamais » : TQ P€ovTa Kal UNdémoTe dTtpepodvTa)
®DEnys D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 24 citant Homeére, Iliade XXI, 196-197.

" DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 24 :
Nnac yap adt® toémog, 6tov TG av dyetal, Ttolg Te adoTnPAlc Kol
Talc yAagupaic apuovialg €l dkpov diamnenolkiATal.
N’importe quel passage chez lui [= chez Homeére], ou qu’on le prenne, est une
merveilleuse broderie mélant I’harmonie austére a 1’harmonie polie.
8 La lecture métapoétique est notamment encouragée par I’emploi du terme AEMTH en II, 8, 3 pour désigner la brise
qui souléve le flot pour fagonner la chambre nuptiale du couple. Ce terme rappelle I’esthétique de la A€M TOTNG chére
aux auteurs alexandrins.



viennent former un gateau de miel. L’image du poéte nourrisson est en elle-méme
significative : on pourrait en effet mettre la récurrence des figures de nourrissons et d’enfants
qui peuplent les Images de Philostrate en rapport avec le goiit qu’un Callimaque entretient lui
aussi pour les figures de héros juvéniles’. Autre élément remarquable : alors que la scéne se
situe en Béotie, la description de Philostrate insiste sur le fait que les abeilles qui sculptent
leur gateau sur la bouche de Pindare viennent d’Attique et plus précisément de 1’Hymette '°.
Cette étrange notation est mise en valeur a I’extréme fin de ’ecphrasis, comme s’il s’agissait
d’un détail particuliérement signifiant : Philostrate insinue-t-il que le style de Pindare, que
d’autres critiques ont loué pour sa grandeur et pour son amplification, s’apparente a une forme
d’atticisme ? Cette caractérisation est contrebalancée par d’autres images, comme celle du
cortége frénétique des abeilles qui se livrent a une procession frénétique (KWUOG) sur les
levres de Pindare ou celle des sons de cymbales qui résonnent dans la maison du pere de
Pindare. Si I’image II, 12 doit étre lue comme une métaphore du style de Pindare, on peut étre
tenté de la rapprocher de la définition qu’en donne Denys lorsqu’il en souligne « I’apreté
jointe a I’agrément »'.

Pour les tableaux II, 8 et II, 12, une lecture métapoétique semble donc s’imposer. Ces deux
tableaux sont apparemment concus comme des allégories qui permettent de traiter du style
d’un auteur et d’en suggérer toute la complexité. Or, différents indices me poussent a penser
que cette lecture métapoétique peut s’étendre a d’autres tableaux du recueil de Philostrate. Il
ne s’agit pas pour moi de chercher a repousser les nombreuses autres lectures qui ont été
données de son ceuvre, mais de proposer une piste d’interprétation qui ne me parait pas avoir
été explorée assez avant a ce jour et d’indiquer que certains motifs et certains détails des
images décrites par le sophiste sont principalement dictés par une intention métalittéraire. On
pourrait ainsi comparer I’usage que Philostrate fait des éléments du paysage a celui que fait
Ovide en certains passages des Fastes et des Métamorphoses™. Aussi bien chez Ovide que

9Voir AMBUHL Annemarie, Kinder und junge Helden Innovative Aspekte des Umgangs mit der literarischen Tradition
bei Kallimachos, Louvain, Peeters, « Hellenistica Groningana », 2005.

10 PHILOSTRATE Images 11, 12 (trad. A. Bougot avec des modifications) :

ayet kal tag NOpgag £vdpoooug Kol olag £k mnywv, 6 d& Mav
€EopyeltaL pEV PpuBpov 8 Twa, eadpov 6 adT® TO €160¢ Kal TAG
PWOG 00BEV XOAWdeG. (...) €& ‘Yuettod Tdyxa fkouol kal &no TGV
AUtop@v Kal Aold{pwy- Kal yop TodTo olpat adTag évotdEal Mvwddpw.

(Rhéa) meéne aussi les Nymphes humides de rosée et comme sortant de leurs sources.
Pan danse je ne sais quel rythme ; son visage est radieux ; ses narines ne respirent pas la
colére (...). (Les abeilles) viennent sans doute de I’'Hymette et d’Athenes, la ville
brillante, la ville au poétique renom ; le miel qu’elles distillent sur la bouche du poéte se
sentira de cette origine.

Y pENys D’HALICARNASSE, Sur I’imitation (épitomé), 2, 5 (traduction G. Aujac, « CUF ») :

ZNAwWToG 6& Kal Mivbapog OVOUATWY Kal vonudTwy elveka, Kal
peyodompemnelog kal TOvou Kal Tmeplovoiag [Kal] KATAOKELAG Kol
duvdpewe, Kal mkplag PeTA NGOVAG: KAl MLUKVATNTOG KAl OEUVOTNTOC,
Kol yvwpoAoylag kal évapyelag, Kol oxnUAaTON®V Kal ABomollag Kal
QUENCEWC Kol OBeWOEWC HAALOTaH 68 TV €ic owepoclvny Kal
€00€BeLav Kal peyoAompénelav ROGMV.

Parmi les auteurs a imiter, citons également Pindare, pour son vocabulaire et ses
idées, pour la grandeur, la tension, la supériorité dans la mise en ceuvre et le talent, pour
I’apreté jointe a I’agrément, pour la densité et la gravité, pour le tour sentencieux et le
don de vie, pour les figures de style et la peinture des caractéres, pour I’amplification et
la dramatisation ; surtout pour la morale orientée vers la prudence, la piété, la grandeur.

2 Voir par exemple OVIDE Fastes II, 205 sqq., ou la seule scéne de bataille narrée dans les Fastes, celle des Fabii
contre Véies, est rehaussée et comme thématisée par ’attention qu’Ovide préte a un élément du paysage : le cours
torrentueux du Cremera, affluent du Tibre, qu’Ovide présente comme gonflé par les eaux hivernales, mais dont la crue
n’est pas mentionnée dans 1’historiographie relative a cet épisode. Le motif de la crue sert-il ici a souligner le jeu sur
les frontiéres génériques de 1’élégie qui s’attache ici a une scéne de bataille ? Pour cette analyse, cf. BARCHIESI



chez Philostrate, il ne peut étre question de réduire le texte a une vaste allégorie métalittéraire,
mais il est probablement intéressant de considérer la possibilité selon laquelle un discours
meétalittéraire et en particulier une réflexion sur le style est au moins occasionnellement
« mise en images » grace a un choix de détails signifiants.

Avant d’aller plus loin, je souhaiterais faire deux remarques préliminaires qui montrent que la
lecture que je propose, a défaut d’étre assurée, est tout au moins envisageable. Premiérement,
il est assez évident que 1’ecphrasis est un procédé dont les auteurs anciens sont susceptibles de
se servir pour parler de leur propre art et que les beaux arts deviennent alors une métaphore
qui permet de parler de littérature™. Deuxiémement, nous connaissons, depuis 2001, une série
d’ecphraseis qui, une fois lues comme un ensemble, nous livrent trés vraisemblablement un
discours sur les préférences stylistiques de leur auteur et sur sa conception de 1’art poétique. Il
s’agit des lithika de Posidippe de Pella, un ensemble de poemes retrouvés dans un papyrus qui
décrit une collection de minéraux, de formats et d’aspects divers. Un demi millénaire avant
Philostrate, Posidippe avait ainsi rassemblé une série d’ecphraseis dans 1’intention de suggérer
un discours complexe sur la poésie et sur les styles poétiques.

Figures de musiciens, images de la poésie

Or, certaines des représentations décrites par Philostrate semblent faire écho a des notions
stylistiques employées dans le domaine rhétorique. Ainsi pour les Heures ou Saisons,
(‘Qpawv), présentes dans la préface du livre I et dans la derniére piéce du livre I1'%. Le nom
méme de ces déesses peut renvoyer a la qualité du discours WPQT0C (gracieux, charmant)'.

Une lecture métalittéraire peut également s’étayer sur la récurrence des figures d’auteurs
littéraires et de musiciens, sur I’attention que le locuteur préte a des objets qui sont souvent
utilisés comme métaphores du style (cours d’eau, pierres précieuses et étoffes) et sur
’utilisation particulierement signifiante de références a des hypotextes variés.

Alessandro, Speaking Volumes. Narrative and intertext in Ovid and other Latin poets, Londres, Duckworth, 2001,
p- 53-54 [= « Voices and narrative "instances" in the Metamorphoses », in Materiali e Discussioni, 23, 1989]. Pour
des utilisations similaires du paysage chez Ovide, voir Ibid., chap. 3.

Sur les rapports entre Philostrate et Ovide, voir notamment BRYSON, Norman, « Philostratus and the

Imaginary Museum », op. cit., p. 270-273.

13 . . o . . N . - .
La comparaison entre peinture et poésie dont on pourrait citer de trés nombreux exemples depuis 1’époque archaique

est présente dés le seul du recueil de Philostrate : voir Images, Préface, 1.

141 es Heures sont égalernerlt citées en 1, 5, 2 (en lien avec la notion de GUUPETPIA), en I, 11, 2 et en I, 25, 2. Sur
l'importance de la notion d' ‘Qpat dans le texte de Philostrate voir Elsner Jas, « Making Myth Visual : The Horae of
Philostratus and the Dance of the Text», in Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Instituts (RGmische
Abteilung), 107, 2000, p. 253-276.

1> Voir la lecture de cette ecphrasis proposée par DUBEL Sandrine, « Le livre et la pinacotheque : sur la position
générique des Images », in Musée de mots. Réception et réécriture de Philostrate de I’Antiquité a I’époque
contemporaine, BALLESTRA-RUECH Sylvie, BONHOMME Béatrice et MARTY Philippe (dir.), Genéve, Droz, a paraitre.
On pourra aussi comparer avec la description de Flora, dont les Heures sont les compagnes, chez OVIDE, Fastes V,
183-378 et spéc. 209-222 : ce passage se préte lui aussi aisément a une lecture métapoétique.

PHILOSTRATE LE JEUNE [Images, préface, 2] caractérise sous le terme d’(0pa (beauté, charme) la qualité des Images
composées par son grand-pére (de fait le terme d’(PQ est attesté a de multiples reprises dans les deux livres des
Images — voir par exemple I’¢0pa (beauté) de Pélops mentionnée en I, 16, 2 et I, 16, 3). Le terme d’ WPOIOUOC
désigne 1’élégance de I’ornement dans le vocabulaire stylistique de Denys d’Halicarnasse : cf. De Compositione
uerborum 1; 11 ; Dinarchus 7 ; voir aussi LONGIN, apud PROCLOS, Commentaire sur le Timée, I p. 59 et 86 D ;
HERMOGENE, Sur les catégories du style, 311 ; PHOTIOS Bibliothéque, cod. 158 p. 101 B ; 214 p. 172 AB, avec les
commentaires de LOCKwWOOD John Francis, « The Metaphorical Vocabulary of Dionysius of Halicarnassus », in The
Classical Quarterly, 31, 1937, p. 192-203, spéc. p. 203, s. v. WPAIOMOG.



Outre Homére et Pindare, on rencontre, au sein des Images, la figure d’Esope en I, 3'° : ici, il
convient sans doute de rappeler le role tenu par la fable dans les exercices préparatoires de
l'orateur, un role qui devait intéresser de pres tant Philostrate que le narrateur des Images. Le
rhéteur précise d'ailleurs, au sujet du tableau avec Esope, que ce genre fut pratiqué par
Homere, Hésiode et Archiloque - remarque qui coincide avec celle formulée par Alius Théon
dans les pages qu'il consacre a la fable prise comme progymnasma'’. Une définition célébre
de la fable, qui est probablement présente dans la tradition oratoire depuis l'origine des
progymnasmata, la présente en outre comme un « discours mensonger fait a 1'image de la
vérité » (Adyog Peudng elkovilwv ARBewav)™® : on imagine qu'une telle définition ne pouvait
que retenir l'attention de 1'auteur des Images et que le tableau des Fables (I, 3) pouvait donc
constituer un point de départ important pour une lecture métalittéraire du recueil.

Des musiciens et chanteurs fournissent par ailleurs le sujet du tableau avec Amphion (I, 10),
des Satyres (I, 19), d’Olympos (I, 20), du Cheeur chantant un hymne en I’honneur
d’Aphrodite (II, 1) ou d’Orphée charmant la mer dans le tableau avec Glaucos (II, 15). On
rencontre aussi des motifs de musiciens : ainsi pour les patres jouant de la syrinx qui figurent
comme parergue en I, 9, 5, pour les Muses chantant des hymnes a Sémélé en I, 13, 1 et pour
Pan qui chante un hymne a Dionysos en I, 13, 4, pour les Andriens chantant leurs propres
ruisseaux de vin en I, 24, 2, pour le spectateur du tableau I, 30 qui sera tenté de chanter un
hymne a Dionysos, ou encore pour les chasseurs chantant un hymne a Artémis en I, 27, 6. On
rencontre aussi une référence a la statue d'Arion qui se trouvait au Cap Ténare, en I, 18, 6 et
au goiit de son dauphin pour la musique. De fait, les paysages des Images de Philostrate sont
peuplés d’un certain nombre d’animaux connus pour leur caractére QIAGOLGCOC (ami de la
musique) : dauphin, abeilles, oiseaux, araignées. On trouve a deux reprises le motif du Zéphyr
jouant de la musique sur les ailes des cygnes (I, 9, 4 et I, 11, 3), tandis que les jets d’eau
crachés par les becs des canards du marais sont comme des « fliites » (QUA0OG, 1, 9, 2).

Comme nous 1’avons vu, mers et rivieres sont susceptibles d’étre utilisées comme des
métaphores du style. Les principaux cours d’eau et étendues d’eau mentionnés ou évoqués
sont le Scamandre (I, 1), le Nil (I, 5), une source consacrée a Aphrodite (I, 6), les fontaines
d'Argos (I, 8), un marais (I, 9), I’Eridan (I, 11), le Bosphore (I, 12-13), les eaux des grottes de
Kelainai (I, 19 et 20), une source ou Midas endormi régurgite du vin (I, 21, 1), une source
dans une grotte consacrée a Achéloos (I, 22), les ruisseaux de vin d’Andros (I, 24), les sources
du Pélion ou les Centauresses sont semblables a des Naiades (II, 3, 1), les sources des
montagnes ou chassait Hippolyte (II, 4, 3), I'Alphée fleuve a I'eau «légére» (11, 6, 1), le Méles
(IL, 8), puis le Pénée et le Titarese (II, 14) qui sont insérés dans un cycle qui traite de la mer et
de Poséidon (II, 13 — II, 18). La possibilité d’une interprétation métalittéraire est d’emblée
suggérée par la présence, dans 1’ecphrasis I, 1, du Scamandre, fleuve décrit par Homere : or,
la description de Philostrate cherche précisément a mesurer 1’écart entre le tableau et le texte

0on pourra comparer cette ecphrasis avec les réflexions sur Esope présentées dans PHILOSTRATE, Vie d’Apollonios de
Tyane, V, 14-16 (on retrouve, dans 1’aition exposant la formation d’Esope comme fabuliste, plusieurs motifs présents
dans les Images : la naissance d’Hermes, les Heures — voir Images, 1, 25 et II, 34). Les fables y sont caractérisées par
leur variété et par leur sincérité qui est opposée au discours des poétes (le fabuliste ne feint pas de narrer des faits qui
ont pu se produire : il a ouvertement recours a la fiction pour énoncer une vérité). Les morales des fables d’Esope sont
enfin comparées a des oracles, un style qu’Apollonios de Tyane affectionne lui-méme (cf. Vie d’Apollonios de Tyane I,
17). Soulignons enfin que le fait de préter aux animaux des traits anthropomorphes passe pour [’une des
caractéristiques de la YAUKOTNC (« douceur ») du style auprés des rhéteurs de 1’époque antonine : voir HERMOGENE,
Sur les catégories du style, 335 et 407 ; PSEUDO-AELIUS ARISTIDE, Le Discours simple, 66 ; RUTHERFORD Ian, Canons
of Style in the Antonine Age. Idea-Theory and its Literary Context, Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 70.

17 AELIUS THEON, Progymnasmata, 73, 15-20 Spengel .

'8 AELIUS THEON, Progymnasmata, 72, 27 Spengel et PATILLON Michel — BOLOGNESI Giancarlo (éd.), Z£lius Théon —
Progymnasmata (CUF), Paris, 1997, introduction p. liv-lv.



homérique’. On peut aussi noter que l'on trouve, a peu de distance, une description du
Scamandre (I, 1) et une description de l'irrigation d'un verger (I, 6, 7), autrement dit deux
images autour desquelles s'était nouée, dans 1'Antiquité, une réflexion sur le style d'Homere :
nous savons en effet que Douris de Samos avait critiqué la maniére dont Homére comparait,
au chant XXI de I'lliade, le Scamandre s'enflant de I'eau de tous ses tributaires a I'adduction
deau d'un jardin. Aux yeux de Douris, le rendu trés précis (EKMULUELTOQL) et le poli
(YAa@updv) avec lequel Homeére décrivait les canaux d'irrigation faisaient que le lecteur
perdait de vue 1'image initiale du fleuve furieux et ne pouvait se la figurer®. La possibilité
d'un paralléle avec d'autres réflexions anciennes sur le style se retrouve pour I’Eridan (I, 11)
que Philostrate associe aux images du chant des cygnes et a celle de I’ambre précieux roulé
par le grand fleuve : or, ces deux motifs avaient précisément été employés par Lucien dans un
court texte intitulé De I’ambre et des cygnes pour établir un contraste entre son propre style,
nu et sans ornement, qui, semblable a I’Eridan réel ol des bateliers travaillent pour une
maigre obole et ou les cygnes poussent des cris sans grace, ne présente pas d’afféterie ou de
qualité chantante (il est dépourvu d’@WOr] — terme qui, pour le Philostrate de la Vie des
Sophistes, désigne la qualité chantante du discours des Asianistes) et celui d’autres auteurs
qui, au contraire, livreraient, par leurs mots, des fleuves semblables a I’Eridan de la fable,
roulant de I’ambre et de I’or* et peuplé de cygnes mélodieux®.

Autour de ces fleuves et étendues d’eau, on trouve a de multiples reprises des sources et des
fontaines qui constituent autant de détails signifiants dans les différents tableaux. On peut par
exemple souligner le retour d’une méme antiphrase pour souligner 1’affinité entre mer ou
cours d’eau et poésie : dans 1’Image 11, 15, Philostrate décrit Orphée charmant le Pont-Euxin
par son chant et les alcyons emplissant la mer de leur chant. L’ecphrasis s’achéve sur
’indication : « méme la mer n’ignore pas la musique » (000& 1 B&AaTTA AUODOWG
€x€L). Une expression similaire est reprise a I’ouverture du tableau représentant le cruel
Phorbas (II, 19): la scene se déroule auprés du Céphise, fleuve de Béotie « qui n’est pas
inconnu des Muses » (00 T@WV &UOVOWV). Philostrate suggeére donc bien que 1’élément
aquatique peut faire 1’objet d’une lecture métapoétique.

On retrouve aussi, ¢a et 13, des représentations peintes de pierres précieuses®. Or, les gemmes
sont elles aussi utilisées comme une métaphore du style poétique, par Posidippe ou par
Auguste raillant les afféteries du style de Mécéne*. On retrouve des gemmes chez Philostrate,

9 Sur ce point, voir par exemple la lecture de DUBEL Sandrine, « Le livre et la pinacothéque : sur la position générique
des Images », op. cit.

Dans ’agbén des Grenouilles d’Aristophane (v. 928), le personnage d’Euripide raille les mentions répétées du
Scamandre chez Eschyle : il s’agirait de 1’un des traits du style imposant de 1’ancien tragique.

2 Douris fr. 89 Jacoby (extrait des Problémes homériques?) = Scholia Graeca in Homeri Iliadem ® 257.

! Pour une utilisation probablement métalittéraire du motif de la pierre précieuse charriée par un fleuve, voir
POSIDIPPE DE PELLA 7 et 16 A.-B. L’image d’un fleuve tourbillant portant des particules d’or est par ailleurs utilisée
par Philostrate pour caractériser le style d’Hérode Atticus : Vie des Sophistes 11, 1 (564).

%2 Sur la double fascination trés ambivalente de Lucien pour l'illusion et la vérité et sur sa conception du style,
voir les remarques de LAPLACE Marie Marcelle Jeanine, « L'ecphrasis de la parole d'apparat dans I'Electrum et le
De domo de Lucien, et la représentation des deux styles d'une esthétique inspirée de Pindare et de Platon », in
The Journal of Hellenic Studies, 116, 1996, p. 158-165.

2 Voir les « Amours » du tableau I, 6 qui utilisent des corbeilles a fleur ornées de gemmes ; les gemmes bordant le
tableau II, 1 ; les nombreuses parures de Rhodogune et de sa jument (II, 5) ; enfin, le paragraphe II, 30, 2 suggére
fugacement les bijoux dont Evadné s’orne pour aller mourir.

24 Auguste emploie cette métaphore dans une lettre a Mécene, peut-étre pour parodier et caractériser le style
« efféminé » et « ivre » de ce dernier. Cf. SENEQUE, Lettres a Lucilius 114, avec les commentaires de GRAVER
Margaret, « The Manhandling of Maecenas : Senecan Abstractions of Masculinity », in American Journal of
Philology, 119, 1998, p. 607—632 ; HUTCHINSON Gregory, « The New Posidippus and Latin Poetry », in Zeitschrift fiir



en particulier dans le tableau II, 1 qui montre un cheeur de jeunes filles chantant un hymne a
Aphrodite. Cette image est ornée, en sa bordure, de la représentation peinte de pierres
précieuses, dont le rhéteur loue la clarté transparente (OLVUY€ELQ®). Dans ce deuxiéme
exemple, les gemmes sont directement associées a un tableau cong¢u comme 1’équivalent
pictural d’un chant hymnique et dont la description est marquée par des allusions a la poésie
de Sappho.

Pour achever ces quelques remarques sur le théme de la parure dans les Images, on pourra
encore mentionner le rapport complexe que Crithéis, nymphe présentée comme la mere
d’Homere, entretient avec 1’ornement : le rhéteur souligne qu’elle n’a pas de collier, mais
qu’elle porte un voile de pourpre®. Or, une autre métaphore couramment employée par les
Anciens pour décrire le style est précisément celle de I’étoffe ou du vétement”. On ne peut
que constater, dans les Images un intérét marqué pour le rendu des caractéristiques
vestimentaires. Le voile pourpre de Crithéis reprend ainsi les notes de couleur introduites par
la pourpre du vétement de 1’éromene dans le tableau des chasseurs en I, 27, 4. La chlamyde
arc-en-ciel d’Amphion (I, 10, 3) trouve un écho dans la robe arc-en-ciel de Pasiphaé (I, 15,
4) ; ces habits diaprés reprennent tous un motif déja rencontré sous forme miniature avec les
Amours qui, en I, 6, 2, possédent des manteaux « chatoyants » (TIOLK{AQ(L), dont le rhéteur
évoque les mille couleurs (au sens premier : « fleurs ») : pup{a & adTOV TA &VON. Plus
loin, les habits ornés de fleurs du cheeur de jeunes filles (II, 1, 3) sont comparés a une

Papyrologie und Epigraphik, 138, 2002, p. 1-10; PETRAIN David, « Gems, Metapoetics, and Value : Greek and
Roman Responses to a Third-Century Discourse on Precious Stones », in Transactions of the American Philological
Association, 135, 2005, p. 329-357. Un fragment de Philodeme évoque aussi le jugement d’un critique qui compare
I’art de composer les poémes a celui du tailleur de gemmes : P. Herc. 1676 (= Tract. tert. col. XVI, 3-23 Sbordone).

%> Pour un emploi de ce terme en contexte critique, voir DENYS D’HALICARNASSE, Sur le style admirable de
Démosthéne, 5 (le style de Platon devient parfois aussi pur que les plus transparents des ruisseaux). Il est en outre
probable que I’emploi de la notion de transparence dans 1’épigramme POSIDIPPE DE PELLA 16 A.-B., v.5 (TO
Blavyéc) soit d’ordre métapoétique. Voir PRIOUX Evelyne, Petits musées en vers : épigramme et discours sur les
collections antiques, Paris, CTHS/INHA, « L’Art et I’Essai », 2008, p. 176 et PRIOUX Evelyne, « Visite au cabinet des
gemmes : images et idéologie lagides dans un cycle d’épigrammes hellénistiques », in Métamorphoses du regard
ancien, PRIOUX Evelyne et ROUVERET Agnes (dir.), Nanterre, Presses Universitaires de Paris Ouest, « Modernité
classique », 2010, p. 29-66, spéc. p. 58

% On rappellera que, suivant Denys, 1’harmonie austére, contrairement a 1’harmonie polie, ne présente pas de
recherche d’ornement (elle est AKOUWELTOC : De compositione uerborum, 22).

71a comparaison entre texte et tissage est bien attestée dans la lyrique archaique : voir PINDARE, Néméennes, IV, 94 ;
Olympiques, 6, 86-87 ; BACCHYLIDE, 5, 9-10. Pour l'application de lectures métapoétiques a des ecphraseis de
vétements, voir par exemple PRIOUX Evelyne, « Le drapé, le colosse, la pierre et le fleuve : quelques métaphores du
style chez Posidippe et Callimaque », op. cit. ; FABER Riemer, «The Woven Garment as Literary Metaphor : The
Peplos in Ciris 9-41», in Roman Dress and the Fabrics of Roman Culture, EDMONDSON Jonathan — KEITH Allison
(dir.), Toronto, University of Toronto Press, 2008, p. 205-216, spéc. 205-206 et 208-209. Un cas précoce d'ecphrasis
de vétement qui possédait peut-étre une visée métapoétique est le fr. 42 D'Alessio, v. 4-6 de I'Hecale de Callimaque,
description d'un riche manteau thessalien. Ce passage a été analysé en ce sens par R. Faber au cours du Langford
Seminar du 6 novembre 2010 (FSU, Tallahassee). Il faut peut-étre lui adjoindre les fragments SH 948-949 qui
pourraient présenter un lien avec la Victoria Berenices. Un exemple bien antérieur d'ecphrasis de vétement a visée
métapoétique serait, si l'on en croit le témoignage des scholies bT (Erbse 1, 381), 1'évocation du manteau tissé par
Hélene en Iliade 111, 125-127, ou sont représentés les combats des Troyens : le scholiaste considére en effet qu'Homeére
a ici concu une image de sa propre poésie.

Pour un exemple chez Philostrate, voir Vie des Sophistes 11, 10 (590) :

v 6&¢ mnapaokevnv TAG AéEewg AmO TOV dpyxalwv copLoT@v
TMEPLEBAAAETO YW TPOCAYWY HEAAOV H KPOTW.

il s’équipa de la diction des anciens sophistes et en habilla son style comme d’un
manteau, et le rendit non pas bruyant mais sonore.

Philostrate s’attache aussi occasionnellement aux caractéristiques vestimentaires des sophistes, le style de vie
pouvant passer pour aller de pair avec le style rhétorique. Dans la notice qu’il consacré a Isée, sophiste assyrien de la
fin du I* s. ap. J.-C. (Vie des Sophistes I, 20 (513)), il oppose ainsi le jeune homme, friand d’étoffes fines et colorées, a
I’homme miir qui semble avoir éliminé de son esprit I’humeur frivole qui était la sienne.



« prairie » (AELLWV). On peut également noter Philostrate caractérise souvent les vétements
de ses personnages par un adjectif qui les dote d’une attache géographique ou culturelle :
vétement attique de Dédale (I, 15, 1), robe lydienne de Pélops (I, 16, 3 ; I, 29, 1 et I, 29, 4 —
ou il est précisé que les Lydiens placent leur fierté dans la beauté de leurs habits quand ils
pourraient la placer dans leur beauté naturelle), bride d’écarlate mede (I, 27, 4), allure
« vraiment ionienne » de Crithéis (II, 8, 4), vetements doriens de Théiodamas (II, 24). Dans le
tableau de Rhodogune, les vétements chamarrés de la reine perse sont longuement décrits (I,
5, 2); dans le tableau sur I’exil de Thémistocle (II, 31), les vétements brodés d’or des
barbares font 1’objet d’une description étendue qui peut rappelé I’intérét pour la robe dorée de
Midas en I, 21, 2. En I, 18, 4, le bateau des pirates tyrrhéniens métamorphosés par Dionysos
arbore pour voile une robe royale®® de couleur pourpre ot sont brodées en or des Bacchantes
sur le Tmolos et des scenes dionysiaques se déroulant en Lydie. Nous verrons un peu plus loin
a quel point ces parergues sont signifiants en revenant sur le détail des textes concernés.

La métaphore du filage fournit le sujet de I’ecphrasis II, 28 « Les Toiles », tableau dont la
signification métalittéraire est patente”®. Comme plusieurs autres descriptions de Philostrate,
ce texte joue sur les différences radicales qui séparent la peinture décrite par le rhéteur d’un
motif homérique. L’ecphrasis des « Toiles » s’ouvre sur 1’évocation fantasmée d’un tableau
représentant Pénélope occupée a son ouvrage. A cette premiére image, le rhéteur oppose le
sujet du tableau que les jeunes gens ont sous les yeux, un sujet d’abord incompréhensible®,
fait de fines cordes et de nceuds, et qui s’avere étre une pauvre masure abandonnée encombrée
de toiles d’araignées. Les araignées y tissent des toiles d’une finesse callimachéenne®, dont le
rhéteur loue le rendu miniaturiste dans la peinture. Soulignons que les araignées sont
expressément présentées comme étant de « meilleures ouvrieres » que Pénélope. Aux
homérismes et citations d’Homere qui ornent la description de Pénélope succede, de maniére
significative, une citation d’Hésiode dans la description des toiles d’araignées®. Or, on sait

%8 Pour la mention d’une &AovpY(c (robe royale pourpre) en contexte métalittéraire, voir DIOSCORIDE 22 G.-P. =
Anthologie Palatine VII, 37, v. 4-5 avec le commentaire de FANTUZZI Marco, « Epigram and the Theater », in Brill’s
Companion to Hellenistic Epigram, BING Peter et BRUSS Jon Steffen (dir.), Leyde — Boston, Brill, 2007, p. 477-495,
spéc. p. 492-493.

P Voir I’analyse de MCCOMBIE, Duncan, « Philostratus, “Histoi”, Imagines 2.28 : ekphrasis and the web of illusion »,
in Ramus, 2002, 31, p. 146-157, ainsi que BRYSON, Norman, « Philostratus and the Imaginary Museum », dans
Goldhill, S. et Osborne, R. (dir.), Art and Text in ancient Greek culture, Cambridge, Cambridge University Press, 1994
, P- 253-283, spéc. p.268-282 (l'auteur remarque notamment la fonction métalittéraire que la position de cette
ecphrasis au sein du recueil est susceptible de lui conférer).

07 s’agit la encore d’un procédé récurrent dans les Images : la description s’ouvre volontiers avec la mention d’une
masse d’informations visuelles qui ne font pas immédiatement sens. Voir WEBB, Ruth, « The Imagines as a Fictional
Text : Ekphrasis, Apaté and Illusion », in Le Défi de I’art : Philostrate, Callistrate et I’image sophistique, COSTANTINI
Michel, GRAZIANI Francoise et ROLET Stéphane (dir.), Rennes, PUR, « La Licorne », 2006, p. 113-136, spéc. p. 125.

3! Le qualificatif AEMTOC est cité par deux fois en II, 28, 3 et I’on trouve celui d’OMéPAENTOC en I, 28, 1. Sur ce
terme voir BRYSON, Norman, « Philostratus and the Imaginary Museum », op. cit., p. 282. Pour le motif de l'araignée
chez Callimaque, voir Hecale, fr. 42 D'Alessio, v. 6, ou 'expression s'applique a une étoffe admirable ; le contexte est
malheureusement trés mutilé.

32 PHILOSTRATE Images 11, 28 (trad. A. Bougot avec des modifications) :

dpa kol TNV dpdyvnv Oeaivovoav (...), €l pf mapv@aivel Kal TAV
MnveAdmny kal Tovg ZApag £TL, Wy TA LNEPAENTA Kol LOALG dpaTd. (...)
Opa kol TO pnpOpoTa: TodTo Avamntbovoal TO vApo KoBlwdow Eig
T0060p0oC — Oelkviel 6 abTaC 6 Cwypdpoc KaTtlovoag &L adTtod Kol
AvappLYwHEvaG AEPOLMOTATOVG KOTX TOv Holodov kal peAeTwoag
nétecbal — Kol oikiog 8¢ mpoovgaivovol TaAlG ywviolg TAG MEV
ebpelag, tag 6¢& kolAag.

Considére maintenant (...) le travail d’une araignée ; vois si elle n’est pas meilleure
ouvriére que Pénélope et méme que les Séres dont les tissus d’une extréme finesse
échappent presque a la vue. (...) Vois-les maintenant a I’ceuvre ; le fil qu’elles crachent,
elles le laissent tomber a terre. Le peintre nous les montre descendant et grimpant le long



que les deux auteurs étaient opposés en vertu de leurs pratiques différenciées du genre épique,
le style d’Hésiode étant percu comme moins élevé que celui d’Homére®. De maniére
intéressante, le passage d’Hésiode auquel se réfere Philostrate est peut-étre 1’un de ceux ou
des critiques anciens auraient pu estimer qu’Hésiode appliquait des éléments de grand style a
I’évocation d’un sujet particulierement humble : les vers 777-778 des Travaux et des Jours
qualifient en effet I’araignée d’&€pOLMOTNTOC (étre volant dans les airs) avec I’emploi d’un
composé, ce qui est, normalement, 1’une des marques du grand style* et désignent la fourmi
de maniére périphrastique en la qualifiant d’{6plC (« savante »), ce qui constitue, par
I’emploi de la figure, une nouvelle marque possible du grand style®. L’allusion de Philostrate
permet sans doute d’introduire de I’humour grace au décalage entre le style et 1’objet
représenté, mais aussi de solliciter une réflexion sur les rapports entre le style et 1’objet de la
représentation. Cette réflexion sur le style recoit un prolongement dans 1’image finale de la
description puisque celle-ci se clot avec une scéne de combat décalée dans I’univers miniature
des insectes®, avec 1’évocation de ’agonie des mouches au sein de la toile. Dans cette
ecphrasis, Philostrate s’attache donc a proposer une réécriture humoristique d’Homere, sur
fond de réflexion sur le choix des styles et des sujets dans la littérature et dans les arts figurés.

Le procédé observé dans les « Toiles », qui consiste a juxtaposer la mention d’un épisode
traité par Homere avec celle du sujet du tableau que le rhéteur s’appréte a décrire, est
récurrent dans les Images. L’opposition entre un sujet épique et un sujet plus léger est par
exemple exploitée dans 1’ecphrasis II, 2 qui, loin du héros de I’Iliade « rugissant de douleur
sur le corps de Patrocle » (I, 2, 1: 0 BpuxwWHevog £ml Tol¢ ToD MatpdkAou
oT€PVOLC), nous dépeint un Achille « dans 1’enfance, qui se nourrit encore de lait, de moelle
et de miel » (II, 2, 2 : malda ETL YAAQKTL DMOOPEYAC KOAL HUEAR Kal HEALTL). De
méme, le Polypheme amoureux de II, 18, mélange de tendresse et d’expression sauvage, qui
éleve des oursons pour Galatée, s’abstient-il ici des nourritures qui lui furent prétées par
Homere lorsque celui-ci le montrait « dévorant les hommes a la maniére des lions féroces »
(OLTOOPEVOGC TOLC GvBpwtmouG Oomep TWV Aedvtwv ol wpol). Philostrate
s’attache donc a représenter, de maniere probablement programmatique, la jeunesse des

de cette échelle, insectes a la haute volée, comme les appelle Hésiode, et qui justement
s’exercent a voler ; elles tissent dans les angles leurs demeures dont les unes sont tout en
surface, les autres sont de forme concave.

Cf. HESIODE, Les Travaux et les Jours, 777.

3 Sur les évaluations anciennes du style d’Hésiode, voir notamment HUNTER Richard, « Hesiod’s Style : Towards an
Ancient Analysis », in Brill’s Companion to Hesiod, Leyde, 2009, p.253-270: cet article fait le point sur de
nombreux témoignages anciens concernant sur le style d’Hésiode. Chez Denys, qui fait d’Homére le champion du
style eDKPQTOC (tempéré, bien mélangé), Hésiode passe pour le représentant du style poli (YAa@up& o0OvBeDLG), a
’opposé de I’austérité de ' abGTNPA GOVOEDLG (cf. De compositione uerborum 23, 2—4 et 23, 7). D’Hésiode, Denys
loue le caractére plaisant (OOVFAC), les mots lisses (OVOUATWY AELOTNTOC) et I’harmonie de la composition
(ovvBéoewe EPPEAODCQ) : cf. De imitatione fr. 2,2 Aujac. D’autres auteurs font d’Hésiode le maitre du style
moyen : cf. QUINTILIEN, Institution oratoire X, 1, 52 (le style d’Hésiode est caractérisé par sa leuitas). R. Hunter
propose aussi un commentaire treés éclairant de I’épigramme de Callimaque sur Aratos comme imitateur d’Hésiode,
plutdt que d’Homére (CALLIMAQUE, Epigrammes 27 Pf = Anthologie Palatine 1X, 507): en imitant Hésiode,
Callimaque n’a pas imité un chant qui constituerait un point d’aboutissement (00 TOV [...] / €o0¥QTOV) comme
I’ceuvre d’Homeére, mais un chant qui se signale comme étant »le plus mellifluent » (TO HEALXPATATOV) et surtout
fait de « propos subtils » (Aemtal / pAOLEG).

34 Cf. DEMETRIOS, Sur le style 91-93.

*0n peut aussi souligner qu’ @€poLNMOTNTOC est ’antonyme de XOMALMETAC (« volant au ras du sol »), un terme
qui appartient au lexique stylistique chez LUCIEN, Quomodo historia conscribenda sit, 16 et PHOTIOS, Bibliothéque,
cod. 97 p. 84 et 180 p. 125 B. Il me parait également intéressant de souligner que, dans I'un des passages
métapoétiques relatifs a 1'araignée et a la finesse (ou au contraire a 1'absence de délicatesse) de ses toiles, 1'animal est
qualifié, de maniére assez décalée, de sublimis, détail qui pointe & la fois vers le qualificatif d' &€palndTNG et vers



personnages d’Homere. Des citations du texte homérique ou des allusions a des épisodes
précis de I’épopée sont ainsi utilisées de maniére a définir une nouvelle esthétique®’.

Une esthétique de la variété et du contraste...

... du point de vue des sujets et de la longueur des textes

Ces métaphores du style et ces allusions a des hypotextes variés sont mises en ceuvre dans un
texte qui repose sur une esthétique de la variété (TIOLKLA{Q) et du contraste®. La variété se lit
d’abord dans le choix des sujets et dans la longueur des différentes ecphraseis — deux
caractéristiques qui sont réglées suivant des effets d’alternance savamment orchestrés. Une
récente étude des Images due a N. Braginskaya et D. Leonov, isole par exemple, des effets
d’alternance entre des ecphraseis qui reposent sur des récits mythologiques ou historiques et
qui, souvent, contiennent des éléments de pathos et de grand style (par exemple le Scamandre
en I, 1 ou Ménécée en I, 4), et des descriptions que I’on pourrait qualifier de
« divertissements » (par exemple Cémos en I, 2)*. La méme étude cherche a délimiter les
sous-ensembles qui, du point de la structure ou de la thématique, déterminent 1’architecture
interne des Images (voir le tableau donné a la fin de 1’exemplier). Le commencement des
cycles interne est en effet marqué par la naissance d’étres de nature divine (Dionysos,
Hermes, Aphrodite, Pindare, Athéna) tandis que leur fin repose partout, sauf dans les
appendices, sur la juxtaposition d’une mort tragique et d’un divertissement. La composition
méme de cette collection d’ecphraseis met donc en valeur des effets de contraste dans la
tonalité, le style et les émotions convoqués par chaque peinture.

Ce golit du contraste transparait, je pense, avec beaucoup d’acuité dans les sujets explorés au
sein du cycle II, 12 a II, 26. Il me semble en effet que I’on peut proposer une analyse de la
composition de cet ensemble qui révele son réle programmatique dans la définition d’une
esthétique fondée sur la variation. Apres 1’image initiale de la naissance de Pindare (II, 12),
on rencontre une série de six tableaux mettant en évidence, sous la forme d’images

une interprétation en termes stylistiques dont Philostrate se souvient peut-étre ici : voir CATULLE, Carmina 68, 49-50
avec les commentaires de POLIAKOFF, Michael, « Clumsy and Clever Spiders on Hermann's Bridge: Catullus 68.49-50
and Culex 1-3 », Glotta, 63, 1985, p. 248-250 et surtout de CLAUSS, James J., « A Delicate Foot on the Well-Worn
Threshhold: Paradoxical Imagery in Catullus 68b », American Journal of Philology, 116, 1995, p. 237-253, spéc.
p. 240-242.

% Les batailles sont le sujet par excellence du grand style : cf. DEMETRIOS, Sur le style, 75-76.

%7 Pour une étude précise des références a Homere et Théocrite et de leur savant entrelacs dans l'ecphrasis II, 18,
voir KosToPoULOU, Vasiliki, « Philostratus' Imagines 2.18: Words and Images », in Greek, Roman and
Byzantine Studies, 49, 2009, p. 81-100.

®1a préface des Images insiste ainsi sur le fait que la collection de peintures que le sophiste a sous les yeux fait
« connaitre le talent d’un grand nombre de peintres » (go@{a ydp év a0TOlG £€6nAolTo TmAslovwv
CwypAd@wv : Préface, 4). Le motif de la variation ou TOLKIA{Q est mis en ceuvre de maniére trés nette dans la
derniére piéce du livre I, les Xenia, qui représentent un amoncellement (0WPOC) de fruits de toutes sortes et a
différents stades de maturité. Le motif du 0WPOG (amoncellement) se préte aisément a une lecture métalittéraire, tout
comme celui du 0T€QAVOG (couronne de fleurs, autrement dit un motif bien représenté dans les Images et qui est tout
particuliérement exploité dans le tableau avec Comos en I, 2, en I, 5 avec les couronnes tressées par les Coudées du
Nil, en I, 12, 4 avec les couronnes portées par les amoureux tentant d'aborder auprés d'une villa maritime du Bosphore,
en I, 12, 3 avec les couronnes de lierre destinées au Feu, en I, 14, 2 (couronnes de rose de Dionysos), ou encore a la fin
du tableau I, 23, ou I’on voit Zéphyr tresser une couronne de fleurs), car ces termes servirent de titre a des livres
d’épigrammes ou a des anthologies de 1’époque hellénistique : Séros de Posidippe et Couronne de Méléagre.

3 BRAGINSKAYA Nina — LEONOV Dmitri, « La composition des Images de Philostrate 1’ Ancien », in Le Défi de ’art :
Philostrate, Callistrate et I’image sophistique, COSTANTINI Michel, GRAZIANI Frangoise et ROLET Stéphane (dir.),
Rennes, PUR, « La Licorne », 2006, p. 9-29.



successives, les aspects les plus variés de la personnalité de Poséidon, de la violence a la
douceur (II, 13 —1II, 18).

Apres cet ensemble de six peintures consacrées a Poséidon, on découvre une image isolée, qui
occupe, dans ce cycle, une position centrale et probablement programmatique : celle du
combat de Phorbas et d’Apollon. On notera en effet que Phorbas, personnage barbare et
primitif, est défait par un Apollon, qui se présente a lui sous la forme d’un jeune garcon
(meirakion)®. 1l n’est certainement pas anodin de noter que ce Phorbas, qui décapite les
pelerins venant a Delphes, vit sous un chéne, arbre qui semble avoir été associé a des images
d’archaisme et d’emphase, par opposition au blé nourricier dans le contexte programmatique
de I’ouverture des Aitia de Callimaque®*.

Le tableau avec Phorbas est suivi par une série de six tableaux qui mettent en scene
différentes facettes de la personnalité d’Héracles, héros versatile tant6t aux prises avec
d’amusants Pygmées réduits a la taille de fourmis (II, 22), et tantot avec Antée qui, dans
I’imagination du rhéteur, s’exprime en vers tirés 1’ Iliade (II, 21). Cette méme série comprenait
un texte que nous souhaiterions étre toujours en mesure de comparer avec son hypotexte
callimachéen : le tableau que le sophiste associe a la rencontre entre Héracles et Théiodamas
correspond en effet a 1’aition expliquant la forme que prennent les sacrifices en 1’honneur
d’Héracleés a Lindos*. Aprés ces six textes consacrés a Héraclés, le cycle se referme avec une
nature morte représentant des victuailles offertes comme présents d’hospitalité.

... du point de vue du style

Que les thémes des images soient fondés sur des jeux de contraste thématiques nous améne a
considérer la question du ou des styles promus par Philostrate. Des jeux de contrastes fondés
sur la tonalité des différents passages sont notamment sensibles lorsque 1’on rencontre un
méme motif dupliqué sur le mode mineur. L.’ecphrasis des chasseurs (I, 27) est pour ainsi dire
annonceée puis reprise dans trois textes qui présentent une version miniature de la chasse. Le
premier de ces textes est le détail des Amours chasseurs en I, 6, 5, le second est la chasse
d'Achille enfant en II, 2, 3 et le troisiéme la description de 1’1le des chasseurs en II, 17, 10.

Nous n’avons pas suffisamment d’éléments pour déterminer si le Philostrate auteur des
Images se confond ou non avec le Philostrate qui composa les Vies des Sophistes, série de

40 pour le motif de la lutte comme métaphore métalittéraire, voir infran. ? ?.

4 voir CALLIMAQUE, Aitia, I, fr. 1 Pf, v. 10 (la restitution de la lacune de ce vers avec le terme 6p0V, « chéne », est
cependant incertaine). Voir aussi I’emploi de I’adjectif mp{vivo¢ (en bois de chéne rouvre, autrement dit dans un
matériau réputé dur et robuste), pour dénoter une forme d’archaisme dans un contexte d’histoire littéraire :
DIOSCORIDE 22 G.-P. = Anthologie Palatine VII, 37, v. 4 et LUCIEN Quomodo historia conscribenda sit, 8. Ces deux
textes, qui recourent tous deux a la métaphore pour poser des problemes liés au style, semblent s’opposer autour de la
question de 1’oportunité de revétir d’ornements (plus précisément d’une robe de pourpre royale) des étres robustes et
dur comme du bois. Voir FANTUZZI Marco, « Epigram and the Theater », op. cit., spéc. p. 492—493.

42 CALLIMAQUE Aitia, fr. 22-23 Pf. Les fragments survivants de 1’aition callimachéen n’indiquent pas le nom du
laboureur de Lindos confronté a la gloutonnerie d’Héraclés, alors que ce personnage apparait sous le nom de
Théiodamas chez Philostrate et Ammien Marcellin (XXII, 12, 4) : voir CROON Jean H., « Heracles at Lindus », in
Mnemosyne, 4° s., 6, 1953, p. 283-299. On peut noter qu’un autre Théiodamas, roi des Dryopes, refuse de la nourriture
a Héraclés dans I’aition qui suit immédiatement (fr. 24-25 Pf) celui du rite lindien et qui en constitue le prolongement
thématique, puisqu’il s’agit a chaque fois de représenter Héracles face a la question de la nourriture et du
ravitaillement. Dans cette autre élégie (fr. 24-25 Pf), on voit en effet Héraclés mendier pour nourrir son fils Hyllos. La
différence entre le texte de Philostrate qui préte le nom de Théiodamas au laboureur de Lindos et le texte callimachéen
qui ne semble pas le nommer et qui évoque ensuite un autre Théiodamas ne me parait pas constituer un argument
contre I’influence de Callimaque sur Philostrate. On soulignera au contraire qu’il s’agit d’un mythe peu représenté
dans nos sources.



portraits ou se trouve notamment caractérisé le style de chaque sophiste. Quoi qu’il en soit, les
préoccupations des deux ouvrages me paraissent se rejoindre® : il me semble en effet que les
Images portent, tout comme les Vies des Sophistes, 1’empreinte de la controverse entre
atticisme et asianisme. L’hypothése que je souhaiterais proposer est que cette collection
d’ecphraseis témoigne d’un effort pour promouvoir un atticisme tempéré dans un texte
marqué par la conscience de 1’extraordinaire étendue des moyens qui s’offrent au sophiste*.

Dans les Images, des allusions a I’atticisme sont probablement introduites grace a des
notations qui rattachent tel ou tel personnage ou détail a Athenes et a 1’Attique. Pindare est
associé a la notion d’atticisme, grace au détail des abeilles venues du Mont Hymette. Il me
semble intéressant de noter que I’image de 1’abeille attique, ici utilisée pour Pindare, était
appliquée par d’autres auteurs a Xénophon, un écrivain auquel Philostrate rend hommage
dans la description du tableau de Panthée® : la valeur métalittéraire de I’image de Panthée
apparait nettement si 1’on se penche sur les jugements que 1’époque impériale a portés sur le
style de Xénophon et sur son traitement de I’histoire de Panthée. Louant la simplicité du style
de Xénophon, Hermogéne souligne le caractére exceptionnel de la YAUKOTNG (douceur) de
I’épisode de Panthée et Abradate®. L’intérét de Philostrate pour ce méme passage était peut-

43 pour cette remaque, voir aussi WEBB, Ruth [« The Imagines as a Fictional Text : Ekphrasis, Apaté and Illusion »,
op.cit., spéc. p. 116] qui plaide en faveur d’un seul et méme auteur pour les Vies des Sophistes, Apollonios de Tyane et
les Images.

“ Les commentateurs anciens insistent sur la « simplicité » (G@EAeLQ) du style de Philostrate (cf. MENANDRE LE
RHETEUR, Mepl EMOEIKTIKGVY, 389, 31 — 390, 4) et les procédés que des grammairiens comme Hermogéne
rattachent a I’@QEAELQ (apostrophes, exclamations) trouvent des paralléles dans le corpus des Images : cf. WEBB,
Ruth, « The Imagines as a Fictional Text : Ekphrasis, Apaté and Illusion », op.cit., spéc. p. 115-116. Comme le
souligne R. Webb, cette simplicité est cependant atteinte au prix d’une grande sophistication. J’aimerais ajouter que,
de maniére tout a fait symptomatique, les Images prétendent étre des discours improvisés (tel est du moins le pacte de
lecture instauré dans la préface), mais 1’existence méme du recueil fait de ces discours improvisés des discours écrits!
Du point de vue du lexique et de la langue, Philostrate le Jeune [Images, préface, 2] insistera dans un passage
programmatique sur le caractére attique de la langue utilisée par son grand pére avec 0pa (beauté, charme) et TOVOG
(force, et probablement contraste) dans le recueil des Images.

Plusieurs passages de la Vie d’Apollonios de Tyane témoignent de la complexité des positions esthétiques de
Philostrate, qui, tout en revendiquant, un idéal atticiste, témoigne parfois d’une fascination pour I’asianisme (voir par
exemple I, 17 : le style d’Apollonios n’est pas dithyrambique, mais il n’est pas non plus hyper-atttique et il ne reléve
pas de la AemtoAoyia). Comme I’a montré J.-Ph. Guez, les images de 1’Inde et de ses Brahmanes, ainsi que les
images liées au personnage de Protée, a la magie ou a I’ivresse, permettent de défendre cette position esthétique
paradoxale, qui se résume peut-étre sous la présentation qu’Apollonios donne de lui-méme comme « bacchant de la
sobriété » (II, 37, 3). Le pouvoir du sophiste serait celui d’étre a la fois lui-méme et son contraire, comme Protée. Voir
GUEZ, Jean-Philippe, « Magie et sophistique dans la Vie d’Apollonios de Tyane », in Mélanges Suzanne Said, DUBEL
Sandrine, GOTTELAND Sophie et OUDOT Estelle (dir.), a paraitre. Voir aussi la maniére dont Philostrate critique les
positions réductrices des AeMTOASYOL sur le style de I’asianiste Scopélien dans les Vies des Sophistes 1, 21 (515), ou
sa critique d’un atticisme excessif en II, 3 (568).

Sur I’idée selon laquelle le débat entre atticisme et asianisme ne déboucherait pas forcément sur 1’adoption de positions
trés tranchées marquées par I’image de la dualité des styles, voir par exemple les travaux de FAVREAU LINDER Anne-
Marie [« Polémon de Laodicée : I’énigme d’un style », in L’Ultima parola. L’analisi dei testi : teorie e pratiche
nell’antichita greca e latina, ABBAMONTE Giancarlo, CONTI BiZZARRO Ferruccio et SPINA Luigi (dir.), Naples, 2004,
p. 105-121]. Voir aussi les remarques de LAPLACE Marie Marcelle Jeanine, « L'ecphrasis de la parole d'apparat
dans I'Electrum et le De domo de Lucien, et la représentation des deux styles d'une esthétique inspirée de Pindare
et de Platon », op. cit.

*>Voir XENOPHON, Cyropédie, VII, 3, 8.

6 HERMOGENE, Sur les catégories du style, 360 et 405. Voir RUTHERFORD Ian, Canons of Style in the Antonine Age.
Idea-Theory and its Literary Context, op. cit., p. 71 et p. 132 ; on comparera Hermogeéne avec Valerius Apsines, Art
rhétorique X, 41 et le Pseudo-Aelius Aristide, Le Discours simple, 32.

L’intérét des auteurs impériaux pour ce passage se confirme avec Lucien, Images 10, mais aussi avec les allusions
présentes dans les Ephésiaques de Xénophon d’Ephése, ol les noms mémes des deux héros, Habrocomés et Antheia,
semblent destinés a rendre hommage a ceux d’Abradate et Panthée et encouragent une lecture qui lierait ces deux
noms a 1’idée de style doux (habros) et a celle de style fleuri (antheia). Voir CAPRA Andrea, « The (un)happy romance
of Curleo and Liliet” Xenophon of Ephesus, the Cyropaedia and the birth of the ’anti-tragic’ novel », in Ancient



étre lié a ce qu’il montrait 1’application d’un style percu comme simple et ingénu au
traitement d’une scéne pathétique se déroulant en Asie®.

Une autre possibilité d’hommage a 1’atticisme tient a la mention, dans 1’ecphrasis des « Iles »
(II, 17) de I’habitude que les Athéniens avaient d’orner leur téte d’une cigale en or, pour
symboliser leur autochtonie. Le lien entre cette note sur les Athéniens et son contexte dans la
description des «Iles» est si distendu que I’on soupconne ici une nouvelle allusion
métalittéraire; celle-ci peut étre liée a une opposition entre une maniere ancienne et une
maniere plus récente, dans la mesure ou la cigale d'or est, chez Thucydide (I, 6, 3), un
ornement que portaient les vieux Athéniens qui ne s'étaient pas encore laissés aller a la
mollesse.

Mais la principale allusion a I’atticisme figure sans doute dans la description que 1’ecphrasis
occupant le centre numérique du livre I donne de I’attitude de Dédale : « Quand a Dédale, il
est attique par son apparence, car son regard est supérieurement sage, pour ainsi dire, et
réfléchi, il est attique aussi par son maintien méme, car non seulement il est enveloppé dans
un manteau brun, mais il est représenté pieds nus ; chez les Athéniens, cette simplicité est une
parure »*, Le verbe &TTLK(CeLv, qui s’applique ici a Dédale, est celui que la Vie des
Sophistes emploie au sujet des partisans de I’atticisme®.

Athenes et I’ Attique sont encore présentes dans deux tableaux qui établissent des contrastes
entre les coutumes attiques et celles de Rhodes ou celles de 1’Asie : le premier est le tableau
de la naissance d’Athéna qui compare les sacrifices effectués par les Athéniens et par les
Rhodiens pour la naissance de la déesse. En récompense de ces sacrifices, les Rhodiens
recevront la richesse sous la forme d’une pluie d’or venue du ciel, tandis que les Athéniens
jouiront d’une sagesse supérieure. Le tableau II, 31 décrit quant a lui 1’exil de Thémistocle en
Asie, avec un golit marqué pour la mise en évidence des contrastes entre 1’Athénien et les
Asiatiques, dont il se plait décrire les étoffes brodées de fils d’or.

Face au paysage attique, le paysage asiatique ou asianiste se constitue en différents lieux des
Images, avec notamment la grotte du Cithéron ou nait Dionysos en I, 13, 3 qui, bien que
située en Béotie, est « plus agréable qu’aucune grotte de 1’Assyrie et de la Lydie » (f{dLov
Agovplov Te Kal Avdlov). Dans ce tableau, un sapin pousse auprés de la figure du
Cithéron (¢A&TN), aprés que Sémélé a été frappée par la Foudre et I’Eclair. Ces détails
peuvent évoquer 1’aspect de 1’une des montagnes bordant le marais du tableau I, 9 : celle qui,
apre et battue par les tempétes, est couronnée de sapins. L’idée selon laquelle Philostrate
aurait ici songé a représenter des styles sous forme métaphorique peut trouver un point
d’appui dans la présence du Cithéron couronné de sapins dans un fragment de Corinne qui
semble relater 1’agon littéraire du Cithéron et de I’Hélicon — deux montagnes qui se seraient

narrative, 7, 2009, p. 29-50.

47 Pour cet effet de contraste, fort apprécié en particulier par les rhéteurs de 1’époque antonine, voir RUTHERFORD Ian,
Canons of Style in the Antonine Age. Idea-Theory and its Literary Context, op. cit., p. 71 et n. 21.

8 PHILOSTRATE Images 1, 15 (trad. A. Bougot) :
avTOC 6¢ & AalBaAoC ATTIKICEL pév Kal TO £€160C OMEPOOPOY TL Kal

Evouv BAENWY, ATTIKICEL 6E Kal abTO TO Oxfjua. ealov yap TpiBwva

To0TOV AuméxeTal TPoOoyeEyPOuMEvNG adT® Kol &vumodnolag, n

MAALoTa 6r) ol ATTIKOL KOgoDvTaL.
9 Pour la suggestion consistant a voir dans Dédale I’image du sophiste atticiste, voir BEALL Stephen M., « Word-
Painting in the Imagines of the Elder Philostratus », in Hermes, 121, 1993, p. 350-363, spéc. p. 359 et 361. Apollonios
de Tyane affecte de porter un manteau athénien : voir Vie d’Apollonios de Tyane 1I, 20 et 2, 41. Pour le verbe
A&TTIK(CELV et son sens rhétorique, voir Vies des Sophistes 1, 16 ; 11, 3 ; 11, 14.



opposées dans un concours de chant ou les votes sont peut-étre représentés par un cailloux
rugueux pour le Cithéron et un caillou lisse pour I’Hélicon™.

On retrouve aussi, en plusieurs points de la galerie de tableaux, une imagerie qui, dans la Vie
des Sophistes, est associée a l’asianisme : le principal exemple me parait étre celui du
KPOTOG, terme qui signifie applaudissement et qui renvoie au grand style et a ses effets
frappants®. Or, les Images multiplient les représentations de personnages frappant dans leurs
mains : c’est le cas pour les comastes de I, 2, un amour chassant un lievre en I, 6, 5 un
amoureux de la belle Asiatique en I, 12, et la chef de chceur rappelant une jeune fille qui a
perdu la mesure en II, 1% On pourrait proposer une analyse similaire pour le terme d’fXw,
qui renvoie bien sfir a I’écho et a la nymphe Echo, mais aussi, du point de vue technique, aux
effets d’assonance et au caractére sonore du discours®. Or, la nymphe Echo est présente dans
trois tableaux différents>.

A partir de ces différents éléments, on peut étre tenté de rattacher plus largement le motif du
Comos (cortege frénétique), ou les allusions aux suivants de Dionysos a une forme
d’asianisme™. On peut également tracer une opposition entre I’image de la consommation
d’eau et celle la consommation de vin*®. De fait, les Vies des Sophistes de Philostrate opposent
Eschine, le buveur de vin, 8 Démosthéne, le buveur d’eau®’. Comme 1’a montré Jean-Philippe
Guez, lorsque 1’auteur des Vies des Sophistes applique le qualificatif de « bachique » ou le
champ sémantique du dionysisme a des sophistes, c’est en général pour les associer aux
catégories du gorgianisme : grandiloquence et recherche du poétique®®. Faut-il appliquer cette
opposition entre eau et vin aux Images de Philostrate ? J’en verrais une confirmation dans la

0 p_ Berol. 13284 col. I, 12-34. WAITES M. C., « Some Features of the Allegorical Debate in Greek Literature », in
Harvard Studies in Classical Philology, 23, 1912, p. 1-46, spéc. p. 6-7 et surtout BOLLING George Melville, « Notes
on Corinna », in American Journal of Philology, 77, 1956, p. 282-287.

> pour KPOTOC comme terme de critique littéraire, voir PHILOSTRATE, Vie des Sophistes, I, 17 (503) ; I, 25 (537 et
539); I, 1 (564) ; 11, 3 (568) ; II, 10 (590) ; II, 25 (612).

*2Voir I, 2, 5 (le motif de 1’applaudissement est mis en valeur a la fin de la description du tableau avec Coémos) ; I, 6,
5;112,4;11, 1, 3.

53 Cf. PHILOSTRATE, Vie des Sophistes, I1, 1 (564) ; 11, 5 (573) ; IL, 3 (568) ; II, 10 (590).

L’écho et sa personnification, Echo, sont aussi présents dans des textes qui métapoétiques ou soupgonnés tels par leurs
commentateurs : outre I’exemple le plus célébre, qui appartient aux Métamorphoses d’Ovide (III, 339-510) et qui est
I’exemple méme d’une réflexion sur la relation entre I’image et la voix, on connait des exemples remontant a 1’époque
hellénistique, comme par exemple Anthologie Palatine XII, 43 (= CALLIMAQUE 28 Pf) et Anthologie Palatine VII, 191
(poéme d’un certain Archias qui faisait sans doute partie de la Couronne de Méléagre). Sur ces textes, voir MANNLEIN-
ROBERT Irmgard, Stimme, Schrift und Bild. Zum Verhdltnis der Kiinste in der Kiinste in der hellenistischen Dichtung,
Heidelberg, de Gruyter, « Bibliothek der klassischen Altertumswissenschaften », 2007, p. 309-332.

* Voir II, 11, 2 («Pan»); II, 17, 10 (« Les iles »); II, 33, 3 (« Dodone »). Dans « Les fles » et « Dodone », la
présence d’Echo, que le sujet n’impose pas, s’explique peut-étre en raison d’un discours stylistique sous-jacent.

Voir aussi I'utilisation des termes TEPLNYHOEL pour décrire I’impression que le spectateur du tableau du Bosphore
aura d’entendre les syrinx des bergers peints (I, 12, 5), AXW pour évoquer 1’écho sur le Cithéron (I, 17, 3), KATNXEl
pour évoquer le son de la musique orgiaque résonnant sur la mer (I, 18, 1), ou TEPLNX£C dans le tableau du Mélés
pour décrire la chambre nuptiale des parents d’Homeére (II, 8, 3), Tpoonx00v pour évoquer la maniére dont le temple
de Poséidon résonne du son de la mer (II, 16, 1).

Dans plusieurs de ces textes, le motif de 1’écho est associé a celui du cortege bachique.

* Sur la danse des bacchantes et le tambourin comme images du style, voir ’image fugace des tympana chez
QUINTILIEN, Institution oratoire, V, 12, 21 et surtout la caractérisation du style de l’asianiste Scopélien chez
PHILOSTRATE, Vies des Sophistes 1, 21 (520), avec le commentaire de FAVREAU LINDER, Anne-Marie, « Polémon de
Laodicée : I’énigme d’un style », op. cit., p. 109.

*% L’opposition entre buveurs d’eau (O5POMOTAL) et buveurs de vin (0lvOTOTAL) qui dessine deux tendances
esthétiques en poésie est bien attestée depuis I’époque hellénistique. Voir par exemple 1’épigramme de NICAINETOS 7
Powell = Anthologie Palatine XIII, 29 (sur le poéte comique Cratinos dont les succes seraient dus a sa consommation
de vin).

57 PHILOSTRATE Vie des Sophistes 1, 18.



présence, au sein du cycle de « Dionysos », d’une description de I’ile des Andriens ou coulent
des ruisseaux de vin qui procurent une ébriété délicieuse a toute la population®. Que la
réflexion métalittéraire affleure dans la bacchanale des Andriens me parait confirmé par la
présence, au début du texte, d’une réflexion sur I’ampleur des ruisseaux et sur leur contenu :
bien que ténus, les ruisseaux des Andriens sont importants, car ils contiennent du vin,
autrement dit une boisson plus rare que I’eau®. Celui qui puise dans ces ruisseaux pourrait
donc a bon droit mépriser les vastes fleuves que sont le Nil et I’Ister (I, 24, 1). C’est le cas des
Andriens, qui chantent en I’honneur de ces ruisseaux de vin qui modifient leur perception de
la réalité et participent ainsi d’une forme d’imitation flatteuse du réel : grace aux ruisseaux de
vins, les hommes de petite taille mesurent quatre coudées (soit environ 1,80m)! On retrouve
ici un motif tres apprécié dans les controverses sur le style des ceuvres littéraires ou figurées :
la question de 1’échelle a laquelle sont représentés les hommes et de la plus ou moins grande d
ignité qui leur est ainsi associée®'.

Si les ruisseaux constituent des supports idéaux pour un discours métalittéraire, il en va de
méme pour les étoffes : or, les motifs du paysage asiatique, de la richesse et du dionysisme se
trouvent a nouveau réunis, en I, 18, 4, dans la description des voiles brodées qui ornent le
navire des pirates tyrrhéniens métamorphosés en dauphins®. Parmi les étoffes orientales, la
mention la robe lydienne de Pélops semble elle aussi étre liée a une intention métalittéraire (I,
16, 3 et I, 29, 1). L’équipage lydien de Pélops est complété par son char a quatre essieux,
présenté comme caractéristique de 1’Asie tant en I, 16, 1, ou Pélops possede un char a quatre
essieux et quatre chevaux, qu’en II, 9, 2, ou Abradate combat Crésus sur un char a quatre
essieux et huit chevaux. Or, le char est une métaphore particulierement bien attestée dans le
domaine meétalittéraire, en particulier chez Pindare, un auteur auquel I’auteur des images
semble s’intéresser de prés®. Il est, a ce titre, intéressant de rappeler que le mythe de Pélops

%8 Guez Jean-Philippe, « Lucien, I’ivresse et la gueule de bois », communication présentée dans le cadre de la journée
d’études Lucien de Samosate et nous (Poitiers, 17 octobre 2009): http ://www.mshs.univ-

poitiers.fr/Forell/web/docannexe.php ?id=303

Voir aussi IDEM, « Magie et sophistique dans la Vie d’Apollonios de Tyane », op. cit.

% Ce motif de la source qui, paradoxalement, est associée au vin se trouvait déja en I, 21, 1 avec la fontaine ou Midas
endormi régurgite du vin. Il me parait également intéressant de noter que le Méles, fleuve dont nous avons relevé le
caractére délicat et AETITAG, est par ailleurs associé & la sphére dionysiaque, ce qui contribue & complexifier I’image
de ce fleuve : Philostrate indique en effet sa délicatesse en disant qu’il « égratigne la terre du bout du doigts » (TAV
YAv 8Kkpolg Ttolc SaKTOAOLC SLOPWMUEVOG : II, 8, 2). Or, il faut sans doute reconnaitre, dans cette expression,
une réminiscence d’Furipide, Bacchantes, v. 709 (dKpolal 6aKkTOAOLOL SLap@aatl xB86va), ou les Bacchantes
grattent la terre de leurs doigts pour faire jaillir du lait. Ce méme passage d’Euripide est présent a travers une
réminiscence textuelle en I, 13, 3 — tableau de la naissance de Dionysos.

Dans le méme temps, le motif du « bout des doigts » pourrait évoquer celui du « bout des ongles » qui est employé,
dans le lexique de la critique d’art et de la critique littéraire, pour caractériser le gofit pour la précision du détail (voir
POSIDIPPE DE PELLA 63 A.-B., v. 2: &]K[p]LBAC GKkpouc... elc dvuyac [avec une précision qui va jusqu’au bout
des doigts] ; HORACE Epitre aux Pisons, v. 294 : ad unguem [jusqu’au moindre détail]).

%0 Cette ouverture pourrait étre confrontée avec 1’épigramme 16 A.-B. de Posidippe qui s’interroge sur le statut
paradoxal du cristal de roche, qui, aussi transparent que les plus belles gemmes, est moins prisé car il est plus
abondant. PRIOUX Evelyne, Petits musées en vers : épigramme et discours sur les collections antiques, op. cit., p. 176.

®1 Voir ARISTOPHANE Grenouilles (v.1013-1014). L’ceuvre o€pvr] d’Eschyle, qui s’oppose a celle, Aémtn,
d’Euripide, aurait consisté a livrer a ses successeurs des hommes nobles et hauts de quatre coudées.

%2 Le motif du navire et de la navigation, lui aussi bien représenté dans les Images, fait partie des métaphores
employées de maniére topique pour caractériser un discours et ses caractéristiques stylistiques : voir par exemple
CICERON, De I’orateur 11, 44 ; QUINTILIEN, Institution oratoire, VII, préface ; Anthologie Palatine X, 23 (épigramme
d’ Automédon), avec le commentaire de CASSON Lionel, « The Nautical Imagery in Anthologia Graeca 10.23 », in The
Classical Quarterly, n. s. 42, 1992, p. 555-557. 1l s'agit encore d'une métaphore employée des I'époque archaique avec
une visée métapoétique : voir PINDARE, Néméennes, V.

%3 Voir SIMPSON Michael, « The Chariot and the Bow as Metaphors for Poetry in Pindar’s Odes », in Transactions of
the American Philological Association, 100, 1969, p. 437-447 ; HENDERSON A. A. R., « Insignem conscendere currum


http://www.mshs.univ-poitiers.fr/Forell/web/docannexe.php?id=303
http://www.mshs.univ-poitiers.fr/Forell/web/docannexe.php?id=303

ici traité dans deux pieces différentes (I, 16 et I, 29) fournissait le sujet de la partie centrale de
la premiére Olympique de Pindare. Cet hypotexte célébre pouvait favoriser, pour le lecteur de
Philostrate, I’intuition selon laquelle I’image du char se prétait a une lecture métapoétique.
Cette lecture métapoétique était peut-étre aussi renforcée par le fait que le char de Pélops
provienne de la mer, ce qui, dans la logique qui semble étre celle des critiques anciens, le lie a
une forme de grand style. Or, on peut constater que des notations stylistiques sont bien
présentes dans 1’ecphrasis I, 29 ou 1’on constate la triple répétition en I, 29, 4 du verbe
AaumpOvecOal que ’on peut rattacher a I'une des notions clés du systéeme d’{d€at
développé par exemple par Hermogéne : la AQunPOTNG ou éclat du style. Que Pélops le
Lydien soit ici rattaché aux tentations de 1’asianisme ou d’une forme de style associée, dans
les Images, a la spheére dionysiaque recoit peut-étre une confirmation dans la position de cette
piece au sein du livre I : du point de vue de la structure du livre, cette ecphrasis constitue en
effet le symétrique du tableau avec Comos, un suivant de Dionysos, et il s’agit dans les deux
cas de scenes nocturnes, ce qui parait assez remarquable.

Comme on le pressent a travers ces allusions variées a différents styles ou aux catégories plus
larges de I’atticisme et de I’asianisme, I’auteur des Images s’est probablement intéressé a la
variété des styles et a la palette de techniques que I’art sophistique mettait a la disposition de
ceux qui le pratiquaient. Faut-il mettre en rapport le chatoiement des coloris évoqués dans les
Images, la chlamyde arc-en-ciel d’Amphion (I, 10, 3), la robe arc-en-ciel de Pasiphaé (I, 15,
4) et la panoplie arc-en-ciel d'Athéna (II, 27, 2) avec le passage de la Vie des Sophistes qui
compare 1’art du sophiste a 1’arc-en-ciel ? La Vie des Sophistes reproduit en effet un jugement
de Marc de Byzance, un sophiste dont I’auteur admire « le style formé selon la nature mais
avec I’ornement d’une suavité charmante ». Selon ce sophiste, 1’art sophistique provoquerait,
tout comme 1’arc-en-ciel, I’admiration de ceux qui sont sensibles a la multitude de ses
couleurs™.

(Lucretius 6.47) », in Latomus, 29, 1970, p. 739-743. Pour d’autres chars en contexte métapoétique, on pourra par
exemple mentionner POSIDIPPE DE PELLA 8, 15 et 67 A.-B.

Comme nous le verrons plus bas (p. ? ? et n. ??), Philostrate emploie aussi la métaphore de la bride. Pour la
rhétorique, une comparaison entre art de 1’orateur et art du cavalier figure par exemple chez CICERON, De [’orateur II,
44.

%4 PHILOSTRATE Vie des Sophistes 1, 24 (528) :

B16doKwY yap mepl TAG TAOV COPLOTWY TEXVNG, WG TOAAR Kal MOLKIAN,

nopddetypa Tod Adyov ThV iplv émoljoaTo...

Alors qu’il cherchait a enseigner a quel point I’art des sophistes est multiple et varié, il

compara le discours a un arc-en-ciel...
Cette occurence de 1’arc-en-ciel dans le contexte d’un discours stylistique vient s’ajouter a une longue tradition ou le
sens a donner a I’arc-en-ciel, généralement lié a la notion de TTOLKLA{Q,, est variable. Posidippe de Pella 6 A.-B. évoque
un arc-en-ciel créé par un prisme parmi ses lithika, autrement dit recueil ou les allusions métapoétiques sont
nombreuses. La robe de Pasiphaé et la chlamyde d’ Amphion décrites par Philostrate doivent peut-étre étre rapprochées
de I’aspect d’arc-en-ciel qu’Ovide préte aux tapisseries d’Arachné et de Pallas dans les Métamorphoses (VI, 61-67),
ot les couleurs se fondent délicatement I’une dans 1’autre (pour cette suggestion, voir BRYSON, Norman, « Philostratus
and the Imaginary Museum », op. cit., p. 272-273). Ovide évoque, dans ce passage, la maniére dont 1’enchainement
des couleurs se fait, insensiblement, et pourtant siirement. Avec ce passage des Métamorphoses, on se trouve face a un
motif qui touche certainement a la question de la continuité ou de la discontinuité des parties de I’ceuvre (voir infra
p. ??? et n. ???) : pour cette idée voir BARCHIESI Alessandro, Il poeta e il principe, Rome — Bari, Laterza, 1994,
p. 247 : « I passaggi fra temi diversi sono tanto fluidi che sfuggono all’attenzione, come se uno guarda un arcobaleno e
cerca di separare i colori (6, 66) : transitus ipse tamen spectantia lumina fallit. » L’idée du fondu des couleurs 1’une
dans I’autre et de la comparaison entre fine tapisserie et peinture évoque aussi la description du style poli que nous
livre Denys d’Halicarnasse juste avant d’illustrer son propos par une citation de la priére a Aphrodite de Sappho, texte
qui a certainement influencé Philostrate dans le tableau II, 1 : De compositione uerborum, 23 et infra p. ???
HORACE Epitre aux Pisons, v. 14-19 : le fait de décrire un arc-en-ciel fait partie des erreurs qu’Horace reproche a
certaines ceuvres qui s’ouvraient sur un noble début (inceptis grauibus). Dans ce contexte précis, Horace réprouve sans
doute le mélange de styles et des contenus qui leur conviennent : les ceuvres qu’il critique ont fait I’erreur d’adjoindre
a un début qualifié de grauis une description comme celle de 1’arc-en-ciel, qui trouverait sa place dans une ceuvre de
style poli. Voir HUNTER Richard, « Longus and Plato », in Der antike Roman und seine mittelalterliche Rezeption,



S’il est bien siir impossible de ramener 1’esthétique de Philostrate a celle qui se dégage des
traités stylistiques de 1’époque antonine, on peut toutefois souligner que le motif de la
recherche d’un style intermédiaire, bien présente a 1’époque hellénistique puis a 1’époque
augustéenne, trouve un prolongement, chez Hermogene, dans 1’idée selon laquelle la
d€wOTNC de ’auteur, son habileté supréme, consisterait a savoir utiliser toutes les {(d€au,
autrement dit tous les types de styles. Hermogene illustre notamment cette idée a travers
I’exemple de Démosthéne qui, selon lui, aurait su utiliser tous les styles a la perfection®.
Hermogene reprenait en ceci une idée déja exprimée par Denys d’Halicarnasse qui comparait
Démosthéne a un Protée en raison de son style composite capable d’embrasser des qualités
contraires®. Une telle fascination pour la multiplicité des {6€aL se retrouve sans doute dans
I’ceuvre de Philostrate. Sans prétendre réduire les Images a un traité du style, j’aimerais
montrer qu’un certain nombre de motifs ont probablement été choisis et particuliérement
exploités par Philostrate en raison de leur capacité a devenir les vecteurs d’un discours
métalittéraire®.

PICONE Michelangelo et ZIMMERMANN Bernhard (dir.), Bale, 1997, p. 15-28, spéc. p. 25 : « When in the Ars Poetica
Horace complains about the unsuitable insertion of "descriptive" passages, his complaint is both about style and
content [...]. Seriousness (grauitas) of style and subject has given way to the different mode of the locus amoenus, as
particularly exemplified by descriptions of a sacred grove. This linkage of subject and style is, of course, very familiar
in the Greek rhetorical tradition [...]. »

% pour la confrontation entre Hermogene et Denys sur ce point, voir RUTHERFORD lan, Canons of Style in the
Antonine Age. Idea-Theory and its Literary Context, op. cit., p. 18-20.

% DENYS D’HALICARNASSE Sur le style admirable de Démosthéne, 8.

%7 Différents termes utilisés dans les Images peuvent étre mises en rapport avec les 18€a ou types de styles évoqués
par Hermogene dans son traité. Dans le contexte des Images, ces termes pointent vers une évaluation stylistique des
images et vers la critique d’art, mais aussi, comme nous ’avons vu, vers la critique littéraire et la réflexion sur les
styles poético-rhétoriques. Par commodité, nous indiquons ici les principaux passages ou ces notions ou des termes qui
leur sont apparentés apparaissent. La notion de coa@rvela (clarté) figure en Praef. 5 (0a@®C). Celle de
KaBapdTNng (puretd), qualité qui fait partie des moyens de produire un effet de ga@rvelQ, apparait en I, 9, 2
(EkkaBaipel), et surtout en I, 12, 2 (KaOapdv) et 11, 30, 3 (KAOAPWTEPW). Les nombreux termes de la famille de
MEYEBOC (grandeur) ne peuvent bien siir étre considérés comme les vecteurs systématiques d’un discours sur le style,
mais il peut-étre intéressant de les relever avec I’idée que ceux qui se situent a proximité d’une convergence de
métaphores fréquemment employées dans la critique littéraire permettent de précise peuvent néanmoins servir de
points d’appui a une théorie du grand style : voir I, 12, 8 (UEY({0TNG) ; I, 21, 2, ainsi que 11, 10, 1 (deux fois) et II, 17,
10 (MEYAAQ) ; 11, 6, 2 (MEYAAOL); 11, 9, 5 (MEYEBOULG) ; II, 17, 5, ou I’adjectif est appliqué a des fleuves de feu
agités qui se jettent dans la mer, et II, 29, 2(MEYAAOL) ; I, 27, 2 (L€yav EML HEYGAW); 11, 31, 1 (UEYAAWY).
D’aprés Hermogeéne, les moyens pour atteindre un effet de PeY€00C sont la GEUVOTNG (caractére auguste), la
nePLBOAr (amplification), la AaunpdTNG (éclat), la TpaxVTNG (apreté), la 0QodPSTNG (véhémence) et I’&KUA
(fleur, vigueur). La 0€llvOTNG pourrait étre représentée par les termes (ONMOCEUVOVY, 1, 28, 3 et 11, 1, 1 ; O€UVOC, II,
16, 3 et II, 24, 4. La TiepLBOAN pourrait étre représentée par la récurrence des images représentant un personnage
embrassant un autre personnage ou un marqueur de paysage encerclant un autre élément du paysage ; les termes
apparentés a TIEPLBOAN sont trés nombreux et il ne faut sans doute pas accorder la méme importance a toutes les
occurrences. On retrouve les formes MEPIRBAAAWVY en 1, 4, 2 et 11, 20, 3, mepBERANTAL en ], 9, 1 (dans un contexte
chargé d’images potentiellement métalittéraires), puis en I, 10, 2 ; I, 12, 2; I, 20, 2 ; II, 28, 3 (autrement dit, dans
I’ecphrasis des « Toiles »), TEPLRBAAAOVTEG en I, 9, 6 ; MEPLBAAAELY et MEPLBOAQIC en I, 12, 3 (Ie mot est ici
associé a I’idée, potentiellement métapoétique, d’un saut dans la mer), puis a nouveau employé en I, 16, 3 et I, 17, 3 ou
il s’inscrit dans une suite d’ecphraseis (I, 15-1, 17) faisant intervenir une figure qui s’élance (£€v OPU/WPHUNKEVY)
pour en embrasser une autre (voir par exemple TTEQLBOAN en I, 15, 4 — ce motif sera repris en II, 29, 3 [OPUNKE
nepBdAAovoal). La forme neptBaArodoa est employée en II, 1, 2 (au sujet des gemmes entourant le tableau du
cheeur de jeunes filles); (au sujet de Cassandre qui « embrasse » Agamemnon avec son art prophétique) ;
MEPLBEAAEL I, 3, 2 ; mepBEBAROBaL en 11, 5, 4 ; mepLBAAAovOA en 11, 10, 4 ; MEPLBERBANUEVWY en II, 14, 1
(au sujet des montagnes entourant la plaine du Pénée, encore une fois dans un contexte susceptible de se préter a une
lecture métapoétique).

La Aounpdtng du style pictural ou littéraire est peut-tre suggérée par les termes Aoumpdv (I, 12, 8);
AaumpoOvovTtal, Aaunpoveadal, Aapmnpovetal (I, 29, 4); Aaunpol (11, 4, 2); Aaunpdg (II, 17, 13). La
TpaxVTNG, par les termes TPV (I, 9, 1), Tpax0TNTOG (I, 9, 6 et I, 3, 2), Tpaxela, Tpaxela et TpayxdTATOV
(I1, 24, 1). Sur tous ces termes, voir infra p. ??. A la 6po8pATNC peuvent étre rattachés les adjectifs c@odpoi (I, 16,
2) et 0QO6pP6V (1, 21, 1 et II, 30, 1) ; a I’&Kprj, on pourra rattacher I’occurrence de ce substantif en II, 1, 1, dans un
contexte fortement chargé de notations métalittéraires. Deux {6€al étroitement liées dans le traité d’Hermogéne sont



Des allégories de la variété des styles ?

La question que je souhaiterais poser est la suivante : Philostrate ne nous amene-t-il pas, avec
plusieurs de ses descriptions, a envisager les tableaux comme supports d’un discours sur le
style intermédiaire ou sur la variété des styles, voire comme des allégories du style ? Avons-
nous affaire, avec Philostrate, a une promotion du style moyen, basée sur la mise en avant de
criteres de douceur et de fluidité ?

Il me semble en effet que I’on peut reconnaitre, chez Philostrate, une utilisation complexe de
la notion d’®pa et du qualificatif &MaASC (délicat, doux) dans le cadre d’une réflexion sur
le style moyen. Les Heures sont présentes dans la préface du livre I et a la fin du livre II. On
peut, me semble-t-il, rapprocher ces Heures de la premiere piéce du livre II (chceur de jeunes
filles chantant un hymne a Aphrodite — tableau dont la bordure reproduit des pierres
précieuses). Dans cette description qui s’inspire de la poésie de Sappho et qui méle des
images associées aux deux styles principaux, le rhéteur répéte 1’adjectif TIAAOC et méle des
images associées aux deux principaux styles pour les réunir sous les notions de grace et de
douceur. Ainsi, pour le motif des gouttes de rosée (6p000C)® ; ainsi pour une éventuelle

I"€émuéAELa (soin) et le KAAAOG (beauté) ; il serait sans doute vain de vouloir établir la liste des dérivés de K&AOG
figurant dans le texte de Philostrate, qui sont abondants dans 1’ensemble du texte. Pour ce qui est de I’ ETUUEAELQ, on
dénombre en tout cing attestations de mots de la méme famille dont I’occurrence la plus significative est peut-étre celle
qui concerne le soin apporté par Midas & sa tiare et & sa coiffure (I, 21, 2 : €mueAeltal). Une autre {6€a
fondamentale dans le systéme d’Hermogeéne est la YOpyOTnG (ardeur). On pourra souligner que, chez Philostrate, le
regard de Narcisse présente une YOpyOTNG tempérée, adoucie par le désir amoureux (1, 22, 4). L’{6€a suivante, dans
I’ordre du traité d’Hermogéne, est 1’NO0C (caractére), une notion évidemment bien attestée dans le lexique de la
critique d’art et de la critique littéraire et qui est particuliérement bien représentée dans I’ceuvre de Philostrate (voir
PRIOUX Evelyne, « Emotions in Ekphrasis and Art Criticism », in Emotion, Genre, Gender in Antiquity, MUNTEANU
Dana (dir.), Duckworth, & paraitre). Le caractére est servi par I’@@€AeLa (simplicité) du style, par sa YAUKOTNG
(douceur), par son €nte{kela (modération) et par un ensemble de caractéristiques telles que la 5pLUOTNG (piquant),
I’60EEwWC AEyELV (acuité, piquant du discours), le caractére WPOTOC (charmant) et ABPSC (suave, délicat) ou encore
le fait d’6ovnv &xeLv (étre plaisant). Des termes proches sont présents a des degrés divers chez Philostrate : si les
notions de dPLUOTNG et d’€melKEL ne sont pas directement représentées, 1’idée d’nO0G est abondamment citée,
comme le sont celles de plaisant, de charmant et de suave et comme le sera celle d’ @A B&La (vérité), une autre (5€a
occupant une position importante dans le systéme d’Hermogene. On peut aussi citer des occurrences isolées de la
notion de simplicité (II, 8, 5 : APEAEC — a propos du regard doux et simple du Mélés!), de douceur (YAUKOTEPOG
en I, 12, 7 pour I’eau du Pont-Euxin et YAUKE{QG en II, 26, 4 pour le vin nouveau) et d’acuité (en I, 20, 2, pour la
couronne de pin 6€e{qQ qui orne la chevelure d’Olympos qui, sans étre celle d’un puer delicatus de la ville est malgré
tout soignée — le passage est chargé de notions susceptibles d’entrer en jeu dans un discours critique et joue sur une
opposition entre dionysisme et afféterie urbaine que 1’on retrouvera par exemple en II, 26, 4 —, ou, de maniere plus
abondante dans le livre II, en particulier avec les occurences de II, 2, 5 (a propos du tempérament du cheval), II, 4, 2
(au sujet du hennissement des chevaux terrifiés d’Hippolyte), II, 17, 11 (a propos du cri des oiseaux de mer), II, 26, 3
(a propos du piquant de 1’enveloppe des chétaignes, « glands de Zeus », représentant un mélange entre le lisse de leur
texture et le piquant de leur bogue). Pour finir ce bref panorama, on peut encore mentionner I’ {6€a de d€LvOTNG
(force), & laquelle Philostrate a certainement songé en plusieurs points de son ceuvre. Les emplois de 1’adjectif 6€L1v6¢
sont en effet extrémement nombreux dans I’ensemble du texte (on compte dix-sept occurrences de cet adjectif, dont six
occurrences regroupées dans les tableaux II, 13 a II, 18, autrement dit dans le cycle de Poséidon) ; plusieurs de ces
emplois pouvoir se préter a une lecture métalittéraire (voir notamment I, 10, 2 (pour les cornes de la lyre d’Amphion) ;
I, 16, 2 (pour les chevaux d’Enomaus) ; I, 20, 2 (pour la couronne de pin d’Olympos) ; II, 9, 1 (pour le talent de
Xénophon) ; II, 13, 1 (pour le regard d’Ajax faisant naufrage sur les Gyres) ; I, 16, 2 (pour le Poséidon des Gyres) ; II,
17, 5 (pour I’ile volcanique dans « Les Iles ») ; II, 18, 3 (pour le Cyclope) ; II, 28, 3 (pour I’habileté du peintre des
« Toiles »). Cette liste de termes possédant une éventuelle signification stylistique n’est bien siir pas exhaustive.

%8 Pour le motif de la rosée, voir aussi les gouttes de rosée sur la couronne de Coémos (I, 2, 4), Olympos qui « dort apres
avoir joué de la flite, délicat au milieu des fleurs délicates mélant sa sueur a la rosée de la prairie » (I, 19, 1:
KaBelbel 6¢ peta TRV abAnow aBpoc év aBpolc Gvleol ouykepavvwLG TOV dplTa T TOD
AELH@VOC 6pd0w), la rosée sur les fleurs dans le paysage avec Narcisse (I, 22, 2), les cheveux des nymphes
humides comme s’ils portaient de la rosée (II, 11, 3), les nymphes humides de rosée (II, 12, 3), les fruits qui bientdt
auront perdu leur rosée (II, 26, 3). L’affluence de motifs callimachéens dans ce passage peut nous inciter a rappeler
que la rosée figure, entre autres images de la subtilité du chant, en Aitia, I, fr. 1 Pf, v. 33.



allusion a la préface des Aitia de Callimaque dans 1’expression amaAal KOpat (délicates
jeunes filles) : cette expression pourrait en effet constituer une reprise avec variation de la
formule ol &maAoal / VAVLEG qui figurait peut-étre aux v. 11-12 de la Réponse aux
Telchines®. Cette insistance sur la délicatesse de cette peinture parait d’autant plus
significative que les jeunes filles chantent un hymne a Aphrodite dans un tableau qui donne
I’illusion de faire entendre Sappho ou encore de sentir son parfum. Or, la priére a Aphrodite
de Sappho est citée par Denys d’Halicarnasse comme I’exemple méme, en poésie, du mode de
composition poli et floride, dont la grace virginale évoquerait la texture d’un fin tissu, le flot
ininterrompu d’une eau vive ou encore une peinture ou la lumiere se fondrait insensiblement
dans I’ombre”. Or, Philostrate semble mimer, par endroits, les caractéristiques du style poli
telles qu’on peut les trouver définies dans le De compositione uerborum : la figure de
I’anaphore qui passe pour 1’une des plus caractéristiques de ce style est présente en II, 1, 3
(&dovot...adoval : elles chantent... elles chantent). On peut aussi noter I’allitération en A
au début du paragraphe II, 1, 2 (le A est censé étre la semi-voyelle la plus adaptée au style
poli) ou encore 1’assonance en o au début du paragraphe 11, 1, 3 (le a serait la voyelle la plus
euphonique)”.

Les éléments de style poli sont toutefois tempérés par le fait que la chef de cheeur frappe des
mains (KPOTODOQ) pour aider une jeune fille qui a perdu la mesure. Enfin, on peut souligner
que Philostrate souligne, de maniére parfaitement naturelle, mais peut étre aussi a des fins
métalittéraires, le fait que les jeunes filles chantent la maniere dont Aphrodite « est née de la
mer », autrement dit la maniére dont la déesse est liée a cet élément si souvent associé au
grand style ou a 1’épopée. Dans un contexte métapoétique, Posidippe avait lui aussi insisté sur
le fait que la nacre, semblable aux gemmes raffinées du style ténu, provenait de la mer’
Philostrate s’intéresserait-il ici a une forme de style intermédiaire ?

Quelques tableaux me paraissent aller dans le sens d’une telle lecture. Un premier exemple
pourrait étre le texte I, 8 (Amymone) qui évoque les rapports entre la mer et une source et leur
union — le motif choisi peut en outre évoquer le souvenir des Aitia de Callimaque, en raison
de 1'élégie sur les fontaines d'Argos (fr. 65-66 Pf). Un deuxiéme exemple est le tableau avec

% on pourra noter que le choix de figures virginales, qui peut ici renvoyer « aux douces jeunes filles » de la préface
des Aitia, est loin d’étre isolé dans les Images de Philostrate 1’Ancien: on peut ainsi songer, par exemple, a
Andromeéde de I, 28, a la Cassandre de II, 10, a la Galatée de II, 18, ou encore a la Palaestra de II, 32. Dans les textes
critiques, les jeunes filles sont a plusieurs reprises associées & la AEMTOTNG ou au caractére poli du style. Cf. DENYS
D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 23 ; VITRUVE, De [’architecture, IV, 1, 9.

7 DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 23. Représentante de 1’harmonie polie pour Denys, Sappho
est, pour Hermogéne, un modéle de la YAUKOTNG, ou style doux (Sur les catégories du style, 331) : pour le rhéteur de
I’époque antonine, cette douceur serait liée a sa capacité a décrire des objets plaisants pour les sens — vue, toucher,
odorat — et en particulier des éléments de paysage (arbre, ruisseau...). On percoit aisément comme ces formes de
YAUKOTNG pouvaient aussi étre recherchées par Philostrate, auteur qui nous livre précisément les images de tableaux
et plus particuliérement de peintures de paysages charmant la vue et qui aime a évoquer les impressions sonores ou
olfactives que la contemplation de ces ceuvres serait censée éveiller. Voir MANIERI Alessandra, « Colori, suoni e
profumi nelle "Tmagines" : principi dell’estetica filostratea », in Quaderni Urbinati Cultura Classica, 1999, n. s. 63-3,
p. 111-121.

Outre la référence a Sappho et a sa priére a Aphrodite, le choix du motif de I’hymne a Aphrodite peut se justifier, en II,
1, par la présence des termes d’&@pod{tn / éna@poditov / £nagpod(Tw dans le lexique stylistique spécialisé :
ces mots renvoient en effet, chez Denys d’Halicarnasse, au charme et a la grace du style (Lysias 11 ; 18 ; Isocrate ; De
compositione uerborum 3 ; voir aussi PHOTIOS, Bibliothéque, cod. 79, p. 55A ; 180, p. 125 et 126B ; 186, p. 142 ; 231,
p. 331 ; CHORICIUS XXIX, 5; MENANDRE LE RHETEUR, Sur les discours épidictiques 111, p. 399 Sp. (dinyrjpacv
€M, Kal £€PWTLKOIC), avec les commentaires de LOCKwWOOD John Francis, « The Metaphorical Vocabulary of
Dionysius of Halicarnassus », op. cit., spéc. p. 196, s. v. App0odi(Tn).

"!'Voir DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum 14.

72 Cf. POSIDIPPE DE PELLA 11-12 A.-B. Chez Philostrate, on lit notamment que les gouttes d’ambre issues des pleurs
des Héliades seront portées par I’Eridan, a travers 1’Océan (I, 11, 5).



Hippodamie qui se compose de deux parties antithétiques (I, 16) : d’un coté, le cruel
(Enomaus avec ses chevaux noirs, tout entier absorbé dans sa poursuite et qui ne semble pas
s’apercevoir qu’il est mourant, et, de I’autre, Pélops et Hippodamie, avec leur chevaux blancs,
qui forment un couple apparemment insouciant et gofitant déja a un bonheur paisible”.
Etudiant le style de ce passage, S. Beall conclut que « Philostratus is experimenting with ways
of presenting antithetical pictures in suitably antithetical prose »”*. On trouve ici, juxtaposés
au sein d’une méme image, des éléments opposés. A la fin du livre I, I’image d’ Andromeéde
nous permet elle aussi de voir comme douceur et agrément deviennent les caractéristiques
principales d’un style qui puise sont inspiration dans tous les styles existants (I, 28, 3) :

H k6pn 8¢ Ndela pév, OTL Acukn £v AiBlormiq, NBL 8¢ aLTO
TO €ido¢ mapéABoL Gv kal Avdnv aBpav kol ATOda
OMOCEUVOY KAl ZTMAPTLATIY EPPWHEVNY. KEKAAAWTLOTOL

3 \

6& amno tod Katpod™:

La présence d’un modele attique et d’un modele asiatique, jointe a celle de plusieurs termes
attestés dans le vocabulaire de la critique littéraire (RO0C, AEUKOG, ABPOC, TIOTEUVOC,
KaLpOG™®) conforte ici I’hypothése selon laquelle une lecture métalittéraire serait possible”.

Le début du livre II ira plus loin en proposant de véritables allégories de I’hybridité qu’il faut
peut-étre interpréter comme des images du style recherché par Philostrate : est-ce le sens de
I’image des Centauresses, qui sont les symboles méme du mélange entre une force sauvage et
une beauté délicate’ ? Ou celui de ’image de la chef de cheeur, qui, en II, 1, 1, « tempére »
(KepavvDdOQ) un caractére auguste (OMOCEUVOV) lié & son dge mur avec ce qu’elle
conserve de sa jeunesse et de sa fleur (dKUAC) ? Dans I’ecphrasis II, 5, le rhéteur décrit la

3 Un autre exemple de composition bipartite se trouve en I, 17 avec 1’opposition entre montagne et ville.
7 BEALL Stephen M., « Word-Painting in the Imagines of the Elder Philostratus », op. cit., spéc. p. 354.

"La jeune fille est agréable, en ce que, bien qu’Ethiopienne, elle est blanche, mais sa forme est elle aussi agréable, car
elle surpasse la délicatesse de la Lydienne, la modeste solennité de la femme attique et la robustesse de la Spartiate.
L’occasion a accru sa beauté.

76 Sur le couple AEUKOC/HEAAG-KeAaval (blanc - noir) et sa signification en critique littéraire qui renvoie au
probléme de la clarté ou de 1’absence de clarté, voir LOCKwWOOD John Francis, « The Metaphorical Vocabulary of
Dionysius of Halicarnassus », op. cit., spéc. p.200-201. Méme si le contraste noir-blanc, clair-sombre est
traditionnellement celui qui est mis en avant dans ’ecphrasis antique, on peut supposer que Philostrate joue, dans le
choix des détails et des tableaux, sur ce couple et sur ses éventuelles implications métalittéraires : le choix d’une scéne
se déroulant auprés des sources de la grotte de Kelainai (toponyme qui signifie « Noires/Obscures ») en Asie pour un
tableau qui représente une figure de musicien est, a ce titre, signifiant (voir I, 19, 1).

Quant au qualificatif trés rare qu’est ’adjectif OTIOGEUVOC, il se trouve employé de maniére par Philostrate dans les
Vies des Sophistes, en 11, 5 (572), pour désigner un style et est repris en Images II, 1, 1 au sujet de la chef de checeur.

77 Cette caractérisation d'’Androméde comme figure alliant ce que les femmes de tous les peuples ont de plus
beau peut rappeler, pour les arts figurés, les anecdotes relatives a I'Héléne de Zeuxis (PLINE L'ANCIEN, Histoire
naturelle XXXV, 64) ou la beauté idéale de Panthée chez Lucien (Eikones). Du point de vue méta-littéraire, on
pourrait rapprocher cette image de 1'idée selon laquelle la capacité a écrire un beau texte ou un beau discours
résulterait de la fréquentation répétée d'une variété de modéles, dont I'apprenti rhéteur recevrait 1'empreinte par le
biais de la lecture, devenant ainsi capable d'imiter ce que tous ses modeles ont de meilleur. Voir ISOCRATE,
Contre les Sophistes, 17-18 ; ZElius Théon (Progymnasmata, § 105 dans 1'éd. CUF de M. Patillon et G.
Bolognesi qui inclut des passages conservés par le biais d'une traduction arménienne) oppose ainsi un
apprentissage indigent qui se baserait sur l'imitation d'un modele unique a la fréquentation répétée, par le biais de
la lecture, d'une multitude d'auteurs.

8 Sur la signification métapoétique de la figure du Centaure, voir les propositions de DEBROHUN Jeri, « Centaurs in
Love and War : Cyllarus and Hylonome in Ovid Metamorphoses 12.393-428 », in American Journal of Philology,
125, 2004, p. 417-452 et de JOUTEUR Isabelle, « Hybrides ovidiens au service de I’imagination créatrice », in Ovide,
figures de I’hybride. Illustrations littéraires et figurées de I’esthétique ovidienne a travers les dges, CASANOVA-ROBIN
Hélene (dir.) Paris, Honoré Champion, « Colloques, congrés et conférences sur la Renaissance », 2009, p. 43-58.



joie de Rhodogune triomphant sur les Arméniens ; or, Rhodogune a dii s’interrompre au
milieu de sa toilette pour combattre les Arméniens révoltés et apparait donc avec une moitié
de sa chevelure peignée et une moitié non peignée qui évoque la coiffure d’une Bacchante”.

On retrouvera, sporadiquement, de telles figures doubles: c’est le cas avec Apollon
découvrant avec un mélange de colere et d’amusement 1’espieglerie du jeune Hermes (I, 25,
5: le passage joue sur le vocabulaire de la modération et de la tempérance — OLQXEL,
MEMETPNTAL). C’est aussi le cas avec Palaestra, fille d’Hermés, qui est présentée comme
une figure androgyne en II, 31. Philostrate choisit la figure d’une jeune fille pour symboliser
I’art de la lutte — un art qui peut évoquer, dans la perspective d’une lecture méta-littéraire, le
caractére d'une certaine éloquence sophistique®. Tout comme 1’ensemble qui ouvrait le livre
I, I’ensemble qui le cl6t me parait trés significatif : Palaestra, qui est peut-étre 1’image d’une
forme d’éloquence (II, 32), est suivie d’une image de l’oracle de Dodone (II, 33).
L’opposition entre les deux tableaux est matérialisée par une opposition entre deux arbres :
I’olivier cher a Palaestra et le chéne de Dodone, opposition déja annoncée en II, 32 par les
critiques que Palaestra adresse aux Dryades® Cette opposition entre deux arbres peut rappeler
un certain nombre de textes qui s’intéressaient peut-étre a la question du genre et du style®.

7 Si I’on songe a I’importance de 1’opposition entre comptus / incomptus ou a celle de toutes les images liées aux
meches de cheveux dans la critique littéraire (calamistrum, cincinnus, cincinnatus, crispus, crispulus), on voit que
I’intérét de Philostrate pour I’aspect de Rhodogune pouvait lui avoir été dicté par I’intention de composer une allégorie
du style. Pour un exemple d’emploi en grec de cette métaphore qui semble plus fréquente en latin, voir I’image du
vieux Platon « peignant, faisant boucler et tressant de toutes les maniéres possibles ses discours » (DENYS
D’HALICARNASSE De compositione uerborum, 25 : ToLC £avToD SlaAdyouvg kTevilwvy kol Bootpuxi{Cwv
Kol évta TPomov AvamAéKwy) : cette métaphore vise a décrire la maniére dont le philosophe retravaillait sans
cesse 1’ordre des mots dans ses discours.

8 Un cas de comparaison entre discours et corps athlétique se retrouve par exemple au sujet des discours d'Isocrate
qui, contrairement a ceux de Démosthéne qui évoqueraient le corps des soldats en raison de leur puissance d'attaque,
évoquent le corps des athlétes en raison du plaisir qu'ils donnent a ceux qui les contemplent; voir PHOTIOS,
Bibliothéque, cod. 176 p. 121 AB (= Douris FGrHist 76 F 1; T9) et cod. 265 p. 493B, ainsi que [PLUTARQUE], Vitae
X or. 845d.

On peut aussi se souvenir des comparaisons pindariques entre boxe et poésie (Olympiques X, 3b—6 ; Néméennes X, 20
et Isthmiques TV, 19-21) ou entre lutte et poésie (Néméennes IV, 4-5 et 93-96 ; VIII, 19). Dans les images, le motif de
la lutte est exploité a plusieurs reprises : I, 6, 4 (Amours luttant), II, 6 (Arrichion), II, 19 (Phorbas), II, 21 (Antée), II,
32 (Palaestra).

81 Les chénes de Dodone avaient déja été mentionnés en II, 15.

82 L’opposition entre différents arbres couronnant différentes montagnes fournit le motif initial du tableau du marais (I,
9, 1.

Comme I’a signalé B. Acosta-Hughes au cours du colloque, 1’opposition entre plusieurs végétaux (et plusieurs styles et
genres poétiques ?) fournit le motif de 1’Iambe 4 de Callimaque qui se présente sous la forme d’une fable, avec un
agon entre laurier et olivier, ou intervient aussi une ronce. Cf. ACOSTA-HUGHES Benjamin, Polyeideia. The Iambi of
Callimachus and the Archaic Iambic Tradition, Berkeley—Los Angeles, 2002, p. 199-204, spéc. p. 201 : « The agon of
the two trees is clearly one of poetic style, level, and content, debated in part in terms of Callimachus’ own poetry. The
Aesopic style is that of the olive ». Le laurier, au ton arrogant, se présente comme étant de nature élevée, par
opposition a la bassesse supposément servile de 1’olivier.

Le chéne et I’olivier sont juxtaposés dans la préface de 1’Anthologie de Philippe pour étre associé, I’'un a Biandr,
I’autre a Antigone (Anthologie Palatine 1V, 2).

On retrouve une opposition entre deux loci ameeni qui se structurent notamment autour de deux arbres : 1’olivier
sauvage et le chéne chez THEOCRITE, Idylles V, 31-34 (Lacon, le plus jeune des deux opposants propose a son
opposant de venir sous 1’olivier sauvage et dans le bosquet, ot une eau fraiche coule goutte a goutte et ou se trouvent
des grillons) et 45-49 (Comatas, le plus agé des deux opposants propose a Lacon de le rejoindre aupres des chénes et
du souchet (et peut-étre le pin en hauteur), 1a ou se trouvent deux sources d’eau fraiche et des abeilles bourdonnantes).
Faut-il reconnaitre ici des métaphores, qui, sous couvert d’évoquer de maniére mimétique 1’univers réel du chevrier
Comatas et du berger Lacon, permettent de soulever de maniere détournée des questions de poétique liées au probléme
du style ? Voir notamment GUTZWILLER Kathryn, Theocritus’ Pastoral Analogies : the Formation of a Genre,
Madison, University of Wisconsin Press, 1991, p. 134-145 (I’auteur insiste notamment sur le fait qu’une lecture
mimétique — les patres ressemblent a de vrais patres avec leur vulgarité et leur obscénité — ne doit pas conduire a
exclure une lecture analogique — le discours des patres peut s’appliquer a un autre objet, soit que ce discours



On pourrait donc étre tenté de reconnaitre a nouveau une dimension meétalittéraire dans le
texte sur Dodone : d’un coté, le motif de 1’oracle peut évoquer 1’obscurité ou 1’opacité
associées au gorgianisme et a ses procédés poétiques, puis a 1’asianisme®, mais, de 1’autre, la
frugalité et la simplicité exceptionnelles des interprétes de Dodone peut évoquer, au niveau
métatextuel, une tension entre 1’ornement et la nudité, entre le chatoiement et la simplicité®.

Si ces quelques remarques nous conduisent notamment a souligner la présence d’éléments
potentiellement métalittéraires a 1’ouverture et a la cloture du livre II, j’aimerais aussi
m’attarder sur le cceur de ce méme livre qui nous livre un ensemble particulierement
intéressant : celui consacré a Poséidon (II, 13-18). La présence de 1’élément marin,
fréquemment associé a 1’épopée et au grand style, nous conduit en effet a penser qu’une
réflexion sur le genre et le style se joue peut-étre dans ces quelques pages. Or, en II, 13, on
voit un Poséidon 6€1vOC et QOBEPOC (terrible et redoutable) brisant des rocs pour noyer
Ajax. La scene qui se situe pres du rivage d’Eubée rappelle une épigramme des lithika de
Posidippe ou il est question d’un immense roc jeté au cap Caphérée par la main de Poséidon
et ou Posidippe s’intéresse vraisemblablement au grand style. En II, 14, Poséidon ordonne les
eaux thessaliennes et asseche la Thessalie initialement envahie par les eaux en fendant 1’Ossa
pour ouvrir la vallée de Tempeé. L’action de Poséidon peut rappeler, sous une forme inversée,
celle de Rhéa qui, dans I’Hymne a Zeus de Callimaque, fait sourdre les fleuves et les sources
dans le paysage aride de I’ Arcadie des origines. Poséidon fait-il ceuvre de poéte en ordonnant
les fleuves, en mettant fin a la crue du Pénée® et en donnant au grand fleuve de Thessalie, un

contienne quelques éléments se prétant a une interprétation double, soit qu’il doive étre lu, dans son ensemble, comme
une allégorie).

Sur Théocrite et la consititution de paysages signifiants sur le plan métalittéraire, voir KREVANS Nita, « Geography
and the Literary Tradition in Theocritus 7 », in Transactions of the American Philological Association, 113, 1983,
p. 201-220 et CLAYMAN Dee, Timon of Phlius. Pyrrhonism into Poetry, Berlin-New York, 2009, p. 181 (« Theocritus
whose singin herdsmen also inhabit a sophisticated world where every landmark is a literary allusion »)

8 Sur le motif de I’oracle et sa signification métalittéraire dans la Vie d’Apollonios de Tyane, voir GUEZ, Jean-
Philippe, « Magie et sophistique dans la Vie d’Apollonios de Tyane », op. cit.

On soulignera que les figures douées de talents prophétiques sont bien représentées dans les Images : les interpretes de
Dodone complétent une série qui comprend Amphiaraos (I, 26), Cassandre (II, 10), la nauis Argo (I, 15), Xanthos le
cheval d'Achille et méme Chiron (II, 2).

8 On retrouverait alors, dans les Images, un questionnement similaire a celui que soulévent les voyages d’ Apollonios
de Tyane qui recherche la sagesse aupres des Brahmanes dans le monde chatoyant de 1’Inde, mais aussi auprés des
Gymnosophistes, vivant, nus et sans ornement, en Egypte. Voir sur ce point I’analyse de GUEZ, Jean-Philippe, « Magie
et sophistique dans la Vie d’Apollonios de Tyane », op. cit.

Ce type d’opposition entre deux formes de discours — 1’une qui se préte a des comparaisons avec la lutte,
I’autre, plus ornée, se rencontre ailleurs : voir par exemple THEOCRITE Idylles X (Boucaios et Milon, qui se mesurent
ici, ont des noms significatifs qui évoquent, dans un cas, 1’univers pastoral, dans I’autre le célébre athléte mythique :
alors que le premier représente une forme de lyrisme passionné inspiré de Sappho, le deuxiéme représente une forme
d’éloquence plus prosaique et plus proche du modéle athlétique).
La méme tension entre langage prophétique et simplicité concerne peut-étre Amphiaraos dont Philostrate indique qu’il
est appelé a prophétiser en Attique (I, 26, 1).
8 Une crue bien différente est celle de I’Eridan s’élevant au dessus de ses boucles (avéxwv ThC dlvng, I, 11, 5)
pour accueillir le corps de Phaéthon, puis les larmes d’ambre des Héliades, larmes qui sont elles mémes présentées
comme une vague qui s'enfle (TO TMANUUOPOV: I, 11, 4). Autres exemples, & nouveau bien différents : ceux de
I'Alphée s'élevant au-dessus de son lit (I, 16, 3) et du ruisseau des Andriens qui est agité par le vin (OpYyQV TO
€160 : il parait bouillonnant, I, 24, 3).
Chez Ovide, on observe plusieurs cas de fleuves en crue dotés d’une valeur métapoétique : un torrent en Amores III,
6 ; le Cremera en Fastes II, 205 sqq. (voir supra n. ??? avec la bibliographie) ; I’Achéloos dans toute la partie centrale
des Métamorphoses — devenu un double inattendu de la figure callimachéenne d'Hécalé, 1’ Achéloos d’Ovide, fleuve
en crue chargé de débris (VIII, 549-559 et IX, 94-96), retient Thésée, lui offre un banquet et le divertit avec des récits
inspirés de I’ceuvre du poéte de Cyréne, incarnant peut-étre ainsi le programme paradoxal annoncé par Ovide dans en
I, 4 : ... perpetuum deducite... carmen. Voir BARCHIESI Alessandro, Speaking volumes. Narrative and intertext in Ovid
and other Latin poets, op. cit., p. 51-54.
Dans la littérature grecque, on peut citer le motif des torrents gonflés par les pluies hivernales : ARISTOPHANE
Cavaliers, v. 526-528 (le cheeur évoque les succés du poéte comique Cratinos qui, tel un fleuve débordant, arrachait



affluent, le Titarése, qualifié de « léger » (KODQOV) et « dont I’eau est plus propice a étre
bue » (MOTLUWTEPOV)® ? Quant au tableau II, 15, il nous livre une triple représentation du
chant d’Orphée, de la nef Argo et des alcyons. Philostrate s’attache-t-il ici a célébrer les
raffinements d’une forme d’épopée associant, dans un style intermédiaire, le caractére
H€LVAC (terrible) initialement prété a la figure de Glaucos et le caractére ténu des fontaines
qui semblent jaillir des boucles de sa barbe®” ? Les temps héroiques sont relus dans une
perspective nouvelle et Philostrate insiste sur le fait que ce tableau se déroule a une époque ou
«les demi-dieux étaient dans la fleur de la jeunesse ». Un texte précis, par exemple les
Argonautiques d’ Apollonios de Rhodes serait-il visé par cette nouvelle ecphrasis ?

Apres ces trois textes qui nous présentent Poséidon ou la mer sous une forme héroique, les
aspects champétres dominent dans les trois textes suivants. En II, 16, on rencontre un
Poséidon souriant qui accueille avec faveur le jeune Mélicerte et contraste ainsi, nous dit
Philostrate, avec le Poséidon brisant Ajax sur les Gyres, sujet du tableau II, 13. Le geste par
lequel Poséidon ouvre la terre de 1’Isthme de Corinthe y contraste avec le geste similaire
qu’on observait en II, 14 pour la vallée de Tempe. En II, 17, nous rencontrons, avec les
«Iles », I’étonnante image d’un culte de « Poséidon paysan »* ; on retrouve aussi, sous forme
miniature, le motif de la terre s’ouvrant dans la vallée de Tempe, avec la description de deux
iles jumelles, séparées par une mer qui s’apparente a une riviere (Philostrate établit
explicitement le paralléle avec Tempé en indiquant que I’Europe a subi le méme sort que cette
ile dédoublée). En II, 18, la métamorphose de I’élément marin est complete : voici I’inquiétant
rejeton de Poséidon, le Cyclope Polypheme, amoureux de Galatée.

chénes et platanes sur son passage) ; POSIDIPPE DE PELLA 7 A.-B. (dans un contexte métapoétique, ou I’auteur répond
sans doute a Callimaque) ; AP VII, 411 = DIOSCORIDE 21 G.-P., v. 3—4 (le style d’Eschyle est comparé a un torrent
gonflé par la pluie). Ces différents passages se souviennent certainement des torrents décrits dans les comparaisons
homériques qui ont probablement inspiré une partie de I’imagerie employée dans les jugements critiques des Anciens :
chez Aristophane, I’évocation des succes de Cratinos semble ainsi se souvenir d’Iliade XI, 492—495. Le passage le
plus célebre est Iliade XIII 136-142, vers qui suivent immédiatement ceux qu’Homeére est censé avoir sélectionnés
comme étant les meilleurs de son ceuvre dans le Certamen Homeri et Hesiodi : voir HUNTER Richard, « Hesiod’s
Style : Towards an Ancient Analysis », op. cit., p. 253—-270. Ces vers sont imités par THEOCRITE, Idylles, XXII, 49-50
et ’on peut noter que Posidippe se souviendra de ce méme passage en 19 A.-B., v.9, dans un contexte
vraisemblablement métapoétique : voir PETRAIN David, « Homer, Theocritus and the Milan Posidippus (P. Mil. Vogl.
VIII, 309, col. I11.28-41) », in The Classical Journal, 98, 2003, p. 359-388, spéc. p. 365-368.

Un autre exemple de fleuve en crue est présent au chant XXI, lorsque le Scamandre exhorte le Simois a I’aider a lutter
contre Achille en s’enflant de toutes les eaux des sources, en enflant tous les torrents et en soulevant une grande vague
pour envelopper Achille dans des sables et des limons (Iliade XXI, 311-321) : ce passage, qui précede immédiatement
le combat d’Héphaistos et du Scamandre évoqué par Philostrate en I, 1, était particulierement apte a servir le discours
stylistique que le sophiste semble élaborer tout au long de son recueil d’ecphraseis.

Ces passages d’Homeére étaient particuliérement appréciés pour leurs harmonies imitatives et pour la rudesse des sons
choisis par le poéte : cf. DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 16 (avec, notamment, un commentaire
d’Iliade, TV, 452-453).

8 Ce motif de ’eau potable se rencontre aussi au sujet de l'eau de la source d'Aphrodite (I, 6, 7), au sujet du Pont
Euxin (I, 12, 7), au sujet des eaux de la grotte de Kelainai (I, 19, 1 — le glissement vers le sens métalittéraire est
sensible, grdce a une comparaison entre les eaux et Olympos lui-méme), et au sujet du Mélés, dont I’eau est plus
propice a étre bue que celles du Céphise ou de 1’Olméios (II, 8, 6), deux fleuves de Béotie dont le premier sera
explicitement rattaché a 1’activité musicale en II, 19. On peut souligner que Philostrate emploie par ailleurs 1’adjectif
MO TLUOG ou ’adverbe MOT{WC pour louer le style d’un sophiste : Vie des Sophistes 1, 8 (491) ; 11, 16 (597) ; 11, 27
(620), ou les discours d’Hippodromos de Thessalie sont plus propices & étre bus (TMOTLLWTEPQA) que ceux de
Polémon. L’application de cette imagerie aux discours possede un illustre précédent avec Platon, Phédre, 235c qui
établit un contraste entre un discours IO TLOC et un discours semblable & de I’eau salée (AALLPAEV).

8 Une comparaison entre boucles et ruisseaux était déja présente dans 1’ecphrasis de Pélops : I, 29, 3 (cet autre passage
contient en outre des verbes liés & 1’évaluation stylistique et esthétique : GUVAVOET (fleurit avec), €V T Kolplw
MEVEL (demeure dans la limite de ce qui est approprié).

8 Cette image étonnante peut rappeler celle de 1’Eridan qui « récoltera » (YEWPYNOEL, I, 12, 5) : encore une fois, le
caractére imposant de 1’élément aquatique se trouve tempéré par le motif agricole.



Le cycle de Poséidon joue donc sur la métamorphose du dieu qui, d’abord percu comme
I’ébranleur de terres de 1’épopée, se transforme en un Poséidon champétre. Ses « proches »
(Glaucos, Polyphéme) font 1’objet de présentations similaires a celle du dieu dans la troisieme
piece de chaque ensemble de trois (II, 13—15 ; II, 16—-18). On pourrait ajouter que les pieces II,
16 a II, 18 — les trois pieces qui se situent au centre numérique du livre II — introduisent, a
travers les images de la terre fendue en deux, de I’isthme et du minuscule détroit, le probléme
de la continuité ou de la discontinuité des éléments de paysages, mais peut-étre aussi celui de
la continuité ou de la discontinuité au sein d’une ceuvre littéraire. Il en va de méme pour le
tableau du « Bosphore », qui, en I, 12, 5-6, place un détroit et I'image d'une passe au centre
stichométrique du livre I. Un tel procédé n’est pas sans exemple dans les ceuvres antiques.
L’exemple le plus frappant est peut-étre celui des Métamorphoses d’Ovide qui présentent une
articulation générale en trois mouvements successifs qui s’intéressent principalement aux
dieux, aux héros et enfin aux guerres et a I’histoire des hommes. Les transitions entre ces trois
parties se situent respectivement avant les vers VI, 421 et XI, 194. Or, comme 1’a remarqué
A. Barchiesi, ces deux passages coincident précisément avec la mise en ceuvre du paysage de
I’Isthme de Corinthe®, avec un dédoublement stylistique qui mime, dans les vers VI, 419—
420, la forme du paysage naturel pour évoquer d’abord les cités du Péloponnése et celles qui
se trouvent au Nord de 1’Isthme :

quaeque  urbes aliae  bimari clauduntur ab  Isthmo
exteriusque sitae bimari spectantur ab Isthmo®.

La transition entre les deuxieme et troisieme partie du poeme s’effectue grace a une évocation
de I’Hellespont, lieu de transition ou un étroit bras de mer (angustum : Métamorphoses, XI,
191) marque la limite entre deux continents :

ultus abit Tmolo liqguidumque per aera uectum
angustum citra pontum Nepheleidos Helles
Laumedonteis Latoius adstitit aruis®'.

Etant donnée la position stratégique des textes évoquant détroits et isthmes dans le recueil de
Philostrate, je serai tentée d’y voir une démarche similaire a celle d’Ovide®. J’en verrais une
confirmation supplémentaire dans la parenté que 1’ecphrasis des « Iles », au cceur du livre II,

8 BARCHIES! Alessandro, II poeta e il principe, op. cit., p. 247-248.

% ot toutes les autres villes qui se trouvent encloses par 1’Isthme qui donne sur deux mers, et celles qui se trouvent en-
deca et que le regard embrasse depuis 1’Isthme qui donne sur deux mers.

o OVIDE, Métamorphoses, XI, 190-192 :
apres s’étre vengé, le fils de Léto quitte le Tmolos ; il vole a travers les airs limpides
et s’arréte dans les campagnes de Laomédon, en deca du détroit d’Hellé fille de Néphélé.

92 Une évocation de I’Hellespont permet aussi de marquer I’articulation principale du poéme de I’ Alexandra de
Lycophron (v. 1281-1290), poéme qui s’attache principalement a évoquer ’histoire du conflit entre Europe et Asie.
Cette description du détroit sépare la premiére partie de la prophétie de Cassandre-Alexandra, qui court de I’Tlioupersis
a la toute puissance des descendants romains des Troyens vaincus (v. 31-1280), de la deuxiéme partie qui replace
I’histoire du conflit troyen dans le cadre d’une histoire universelle marquée par la lutte séculaire entre Europe et Asie,
depuis I’enlévement d’Io jusqu’a la réconciliation des deux terres (v. 1290-1450).



entretient peut-étre avec 1’évocation par Achéloos des iles Echinades, au cceur des
Métamorphoses (VIII, 573-610) : de méme que les iles Echinades, qui furent, a ’exception de
Périmele, formées par le débordement du fleuve Achéloos en colére, semblent, de loin, ne
former qu’une seule ile®, de méme le narrateur des Images décrit-il, en II, 17, 4, deux iles
jumelles qui, jadis n’en formaient qu’une, et sont désormais séparées par un bras de mer qui
ressemble a un ruisseau, tandis qu’un pont, jeté entre les deux terres, procure 1’illusion que les
deux iles n’en font qu’une :

CebDypa 6¢ Omep TobD mMopBuod BERANTOL, wW¢ piov OT
avtod gaiveoOal...”

Cette réflexion sur les ilots, leurs séparations et leurs liens n’est pas sans intérét pour le projet
littéraire de Philostrate qui consiste a rassembler une collection de textes afin d’évoquer une
collection d’images®™. On pourra encore souligner que la reprise, au sein du tableau des
«Tles » (11, 17), de motifs traités ailleurs dans les Images® nous incite a reconnaitre dans ces
mémes « Iles » et dans leurs éléments de rupture ou de continuité une métaphore du recueil
philostratéen®.

Comme on le voit, la position des différents paysages au sein des Images, loin d’étre fortuite,
leur permet donc de revétir une fonction métalittéraire. Pour compléter ces breves remarques,
j’aimerais revenir sur trois descriptions de paysages qui me paraissent propres a illustrer la
maniere dont Philostrate a pu concevoir, a travers certaines de ses Images, des métaphores du
style®. Le centre numérique du livre I est occupé par I’image de Pasiphaé, avec sa robe arc-

% Cf. OvIDE, Meétamorphoses, VIII, 578 : spatium discrimina fallit (1’éloignement ne permet pas de les distinguer les
unes des autres). Pour une interprétation métapoétique de ce passage comme réflexion sur les ruptures et continuités
dans la composition des Métamorphoses, voir BARCHIESI Alessandro, Il poeta e il principe, op. cit., p.247:
« L’estensione di quest’opera riflessiva crea una prospettiva illusionistica che unifica a distanza cio che é articolato e
autonomo a breve raggio (8,578) : spatium discrimina fallit. 1 passaggi fra temi diversi sono tanto fluidi che sfuggono
all’attenzione, come se uno guarda un arcobaleno e cerca di separare i colori (6, 66) : transitus ipse tamen spectantia
Iumina fallit. » L’interprétation métapoétique est bien sfir encouragée par le nom méme de I’Echinade Périméle qui se
rapporte, littéralement, au chant, par la position centrale de ce récit dans les Métamorphoses, et par le fait que, narré
par un fleuve en crue, il concerne les résidus alluvionnaires entrainés par ce méme cours d’eau lors d’une crue
précédente.

94 L . TR N .
Un pont a été lancé en travers du détroit, si bien que les deux iles paraissent n’en former qu’une seule...

% Le motif du pont reliant deux rives, mis en valeur par la présence du joug qui sert d’attribut a Poséidon paysan (11,
17, 3: Cebyoug), est présent dans un autre paysage de Philostrate, en I, 9, 5-6 avec le pont formé par les deux
palmiers (Ce0YMATOG... CeDyua... TeOEQQ).

% Cest par exemple le cas avec I’Tle des chasseurs en II, 17, 10 qui peut évoquer le tableau I, 27 des « Chasseurs ».

97 Alors que le présent texte était déja remis pour publication est paru l'ouvrage de BAUMANN Mario, Bilder
Schreiben. Virtuose Ekphrasis in Philostrats Eikones, De Gruyter, 2011, p. 76-87. Ce dernier voit dans les
«Iles » une métaphore du recueil philostratéen et une métaphore de la réception du recueil prise comme
navigation échappant entiérement au contrdle du lecteur d'un flot a un autre, d'un tableau a un autre.

% On sait que le locus ameenus est utilisé comme une image du style moyen chez QUINTILIEN (Institution oratoire, XII,
10, 60) :
medius hic modus et tralationibus crebrior et figuris erit iucundior, egressionibus ameenus,
compositione aptus, sententiis dulcis, lenior tamquam amnis et lucidus quidem sed uirentibus utrimque
ripis inumbratus.
Ce style moyen présente davantage de métaphores et est égayé par des figures ; des digressions le
rendent agréable, sa composition est bien adaptée et les sententiae lui conferent de la douceur. Il est
plus tranquille et ressemble en cela a un fleuve qui serait certes transparent mais aussi ombragé par la
feuillée de ses deux rives.
Le lien entre paysage et caractérisation du style est particuliérement sensible dans les jugements sur le style de Platon :
voir par exemple Denys d’Halicarnasse, Sur le style admirable de Démosthéne 5-7, qui décrit le caractére agréable
(760) et apaisant du style de Platon dans des termes inspirés de la description du locus ameenus ou se déroule le
Phedre. Comme 1’a suggéré R. Hunter, Longus s’inspire, dans Daphnis et Chloé, de ce méme paysage du Phédre pour



en-ciel, et par I’image de I’atticisme de Dédale. Le centre stichométrique du livre I coincide
en revanche avec 1’ecphrasis double du « Bosphore » (I, 12). Or, il me parait tout a fait
remarquable que cette ecphrasis centrale soit précisément consacrée a 1’étendue d’eau qui
sépare I’Europe et 1’Asie et que Philostrate y décrive le passage de 1’une a I’autre terre. La
description s’ouvre du coté européen, avec une image qui pourrait étre interprétée comme une
métaphore du style : celle de jeunes gens chevauchant des chevaux obéissant a la bride et a la
voix, une image dont la fonction est aussi de lier ce tableau au précédent puisque les femmes
qui, sur la rive du Bosphore, exhortent les chevaux a ne pas jeter a terre leurs cavaliers
rappellent, sous forme d'antithése, les Héliades qui, sur la rive de I'Eridan, pleuraient la chute
de Phaéthon qui ne sut maitriser les chevaux du Soleil (I, 11)%. Or, I'image de la bride ou des
guides a bien des précédents dans le domaine des métaphores méta-littéraires. Dans le
contexte de la Vie des Sophistes, I’image du galop des chevaux fut par exemple utilisée par
Philostrate pour désigner le style d’un discours ou Hadrien de Tyr était parvenu a maitriser
son éloquence excessive et a égaler I’impétuosité (Pol{0oG) de Polémon'®. L’image qui se
dessine dans le tableau I, 12 est a la fois celle de la force de chevaux qui permettent a leurs
cavaliers de chasser'”!, mais peut-étre aussi, si 1'on accepte une dimension méta-littéraire, celle
d’une éloquence ou d’un style maitrisé grace a la bride et au caractére obéissant des chevaux.
Apreés la chasse, les cavaliers se rendent en Asie'”. Sur ’autre rive du Bosphore, on rencontre
un paysage fait de cours d’eaux, de montagnes et de coOtes. Philostrate s’arréte sur une tres
riche demeure construite dans un marbre qui doit sa couleur aux cours d’eau troubles qui 1’ont

élaborer un locus ameenus dont les qualités et notamment 1’aspect fleuri (&vONPOV) se confondent avec les
caractéristiques stylistiques de sa propre ceuvre. Voir HUNTER Richard, « Longus and Plato », op. cit., p. 24-26 : « 1
wish to suggest that the proem of D&C marks an entry into the space of Plato’s work, in which the famous locus
amoenus of the Phaedrus functions as a kind of metonymy for the whole work. [...] the description of the grove plays
with the language of style, as well as with that of ekphrasis. | [...] Entry into the grove on Lesbos is thus entry into a
particular style and content, and there is reason to think that this is marked as entry into the space of the Phaedrus. [...]
the locus amoenus of | the Phaedrus was famous for both content and style and was a classic instance of the close
inter-connection between the two. »

% Pour le motif de la bride, voir aussi les brides d’or des Amours chevauchant des cygnes (I, 9, 3), les guides de
Phaéthon (I, 11, 1), les brides argentées de certains chevaux des chasseurs (I, 27, 3), la bride d’or et d’écarlate mede de
I’éromeéne des chasseurs (I, 27, 4), les chevaux de Pélops, qui, tous de caractéres différents, sont contr6lés par la bride
(I, 29, 2), la jument ornée de parures de Rhodogune, qui, en II, 5, 2, miche le mors avec délicatesse (XBP®XC), ou
encore les dauphins de Galatée en II, 19, 4. L’apprentissage de la cavalerie fournit par ailleurs le sujet de II, 2, 5, tandis
qu’on observe, en II, 4, 2, des chevaux terrorisés qui n’obéissent plus a l'aurige et qui sont redevenus sauvages — un
motif repris, sous forme de parergue, en II, 5, 1. Un autre attelage qui retient l'attention de l'auteur est celui des
hippocampes de Poséidon (I, 8).

11 faut peut-étre comparer les quelques brides d’or des Images avec la bride d’argent arborée par le sophiste Hadrien de
Tyr dans la Vie des Sophistes 11, 10 (587).

100 \/oir PHILOSTRATE Vies des Sophistes II, 11 (588-589), avec le commentaire de FAVREAU LINDER, Anne-Marie,
« Polémon de Laodicée : I’énigme d’un style », op. cit., p. 107 et 110. On pourra noter qu’Hérode Atticus comparait
I’éloquence de Polémon au galop des chevaux : PHILOSTRATE Vies des Sophistes 1, 25 (539).

Le motif du char comme image de la poésie est bien connu chez Pindare, ou dans le prologue des Aitia de Callimaque;

celle de la bride ou des guides est peut-étre employé par Posidippe de Pella en 13 A.-B.

101 o soulignera que la chasse est présentée comme une métaphore de 1’art du sophiste tant par XENOPHON

(Cynégétique XIII, 7) que par PLATON (Sophiste 221e—223a). Cette métaphore a peut-étre été reprise par Méléagre de
Gadara qui se présente a la fois comme un chasseur et un sophiste dans 1’épigramme AP VII, 421 (cf. PRIOUX Evelyne,
Regards alexandrins : histoire et théorie des arts dans I’épigramme hellénistique, Louvain, Peeters, « Hellenistica

Groningana », 2007, p. 280).

102 by OSTRATE Images 1, 12, 1 (traduction A. Bougot — les passages en italiques ont été modifiés) :

(...) mapakaAelv 6& kal ToLG (nnovg éolkaot pn Plyar T mawdla unde
amomntooal TOV XoAWov (...), ol 8¢ dkobouaoly olual kol molodol tadta.
(...) Bnpdoavtag 6¢ adToug (...), SramopBuevel vadc ano TAC Ebpwnng
¢€c v Aclav (...).

.. elles semblent recommander aux chevaux de ne point jeter bas les enfants qui les
montent et de ne pas cracher leur mors (...); les chevaux écoutent, je crois, et se
montrent dociles. (...) Aprés la chasse (...), un navire les fait passer d’Europe en Asie.

()



baigné'®. L’eau qui surgit au pied des montagnes de Phrygie serait la cause du caractére
cristallin de certaines des pierres qu’on y découvre, mais cette eau pourrait aussi étre impure
par endroits, donnant ainsi naissance a des pierres jaunes'®. On trouve ici une double réponse
a un débat que I’on devine chez Posidippe et Callimaque : alors que Posidippe loue les
gemmes charriées par les torrents des montagnes asiatiques'®, Callimaque dénigre les eaux
boueuses du fleuve assyrien, dont le cours est certes grand mais impur'®. Ce débat qui
intervenait sur fond de querelle littéraire est ici « résolu » par Philostrate qui reconnait les
deux qualités aux montagnes d’Asie. Le deuxiéeme volet de sa description s’attache a la
description de la péche au thon qui a lieu a I’embouchure du Pont. Le Pont serait une mer au
statut particulier puisque Philostrate qualifie son eau de « plus douce et plus propre a la
consommation que toute autre mer» (YAUKOTEPOGC KOl TOTLHWTEPOC GAANG
BaAdTTNG : I, 12, 7). On reconnait ici les qualificatifs qui s’appliqueront au fleuve Titarése,
lorsque celui-ci est comparé au Pénée en II, 14'”. Le Pont serait donc une mer dotée de
qualités qui 1’apparentent a un fleuve, voire a une source. Ce qui fait la difficulté de toute
proposition de lecture allégorique est bien siir que I'objet décrit peut normalement faire 1'objet
d'une lecture littérale parfaitement cohérente : c'est le cas, ici, puisque le Pont passait

15 0n pourra noter, avec DUBEL Sandrine [« Le livre et la pinacothéque : sur la position générique des Images », op.

cit.] que I’évocation du belvédere de cette villa maritime sur le Bosphore esquisse peut-étre une mise en abyme, avec
un renvoi a la supposée situation d’énonciation : le portique sur la baie de Naples ot prend place 1’exposé du rhéteur.

104 pH1LOSTRATE Images 1, 12, 2 (traduction A. Bougot modifiée) :

6éyxetal 6¢ abtToug oikla pdAa Rdela (...). TO 6& KAAALOTOV QUTAG,
AU{KUKAOG TepLléoTnke oTtod Tf) BaAdoan Kippoeldng MO Tod év aldTh
AlBov. yévealg €k NY®V TG AlBw: Bepuov yap vapa Omekpéov Ta TAG
K&dtw dpuylag 6pn kol TO pedua €i¢ T ABotoulag €odyov LMOUBPOLS
¢pyaletal TV meTp®v éviag kal 0LOATWON TOLEl TRV EKELUOLY TRV
AlBwv, 60gv adTOV Kal MOAAX TQ XpwuaTa. BOAEPOV HEV Yap EvBa
ALUValel Kippoeldeg 6{bwal, KaBapov ¢ Emov KPLOTAAANOELDEG EKETDEY,
KOl TOLKIAAEL TAG METPOC €v MOAAAIG Slamvdpevoy Tailg Tpomnalc.

Ils sont recus dans une maison trés agréable (...). Mais ce qu’elle offre de plus attrayant,
c’est le long de la mer un portique semi-circulaire, bati de pierres jaunéatres. Ces pierres
doivent leur origine a I’action des eaux ; au pied des montagnes de la basse Phrygie jaillit
une source chaude qui pénétre dans les carrieres, arrose quelques-unes des roches et
communique une nature aqueuse aux pierres qui se forment : de la une coloration variée.
La ou I’eau s’étend en nappe dormante et bourbeuse, les pierres ont un aspect jaundtre ;
elles ont la transparence du cristal la ot I’eau est limpide ; changeant avec chacune des
nombreuses fissures qui la recoivent, elle donne des teintes différentes aux différentes
couches de la carriére.

Voir POSIDIPPE DE PELLA 7 A.-B. et surtout 16 A.-B., ou un torrent venant des montagnes d’Arabie charrie du
cristal de roche :

105

TOV TTOALOV KpUCTAAAOV Gpay &Mt Blva KLALEL
névTiov aiel c@v €€ Opéwv OYETOC
MARBET mMoAANY BOWAoV: 68o0veKa vATLoL &vdpec
TOV AlBov €ic xpucéac o0k &youev Bacdvouc ;
el 6'nv €K yevefc cndvioc, TO dlavyec av avtod
T{ov v Ocnep Kal KaAoc NEALoC.
Le quartz blanc est sans cesse arraché aux montagnes par un torrent d’Arabie qui le
pousse jusque sur la plage, rejettant ainsi une multitude de vastes masses. C’est
pourquoi, sots que nous sommes, nous n’estimons pas cette pierre autant que ’or ; si le
filon n’en avait livré qu’un tout petit nombre, sa transparence n’aurait pas été moins
prisée que la beauté du soleil.
Comme nous I’avons vu plus haut, Philostrate évoque lui aussi un fleuve transportant une matiére précieuse qui se
trouve comparée a une gemme : I’Eridan portant les larmes des Héliades (I, 11, 5). Il est intéressant de comparer
I’Eridan n’a pas un cours uniforme, mais agité (TG 8{vng, I, 12, 5) ; son eau, elle, est « éclatante » (PpaLdPOD TOD
06aTog).

106 CALLIMAQUE, Hymne a Apollon, 105-112.

7 voir plus hautn. ??7?



effectivement pour étre moins salé que les autres mers'®, mais le nombre de notations
relatives au caractere « potable » d'une eau dans les Images et l'insistance du Philostrate de la
Vie des Sophistes sur le caractére « potable » ou non des ceuvres rhétoriques encourage, me
semble-t-il, une lecture métaphorique. En contemplant cette mer, le rhéteur néglige en outre la
description des petites péches qui ne sont que des « douceurs » (l00OUATA) pour se tourner
vers la description de la péche au thon, remarquable par sa grandeur (MEY€00G). 11 décrit
ensuite 1’arrangement chiffré des thons ordonnés comme une phalange et lance une formule
assez remarquable : pour pécher le thon, «il y a mille styles » ((6€at... pupilar)'®. La
formulation est suffisamment étonnante pour retenir 1’attention'".

Peut-étre faut-il aussi identifier des images de la variété des styles dans le tableau I, 9 : le
Marais. Les eaux du marais descendent de montagnes « hautes comme le ciel », (ouranomeke,
un adjectif déja rencontré au sujet du Nil, dans un contraste entre le caractéere colossal du dieu
et les enfants hauts d’une coudée qui I’entourent). Ces montagnes, se distinguent les unes des
autres par leur végétations et par leur sols, les unes ayant un sol « léger » (AEMTOYEWV), les
autres « étant chevelues [i. e. luxuriantes], grace a un sol argileux » tandis qu’un troisieme
groupe « est balayé par les tempétes et hérissé d’aspérités (TpayxV)» (I, 9, 1)"’. Cette
derniére image peut rappeler 1’un des types de styles (16€a) décrits par Hermogeéne :
aspérité (Tpax0TNE), qui fait partie des styles utilisés pour obtenir un effet de grandeur'.
Ce style est particulierement illustré dans 1’ecphrasis II, 24 sur Théiodamas : ce personnage,
qualifié de OEUVOC, et dont le front semble avoir une patine (T{vog)', lance des
imprécations contre Héracles qui a tué son beeuf pour le dévorer. L’ecphrasis s’ouvre sur une
triple répétition de TPax0G (II, 24, 1) : Théiodamas est apre, sur une terre apre et la scéne se
déroule dans la partie la plus apre de I’ile. Que cette aspérité soit aussi une image du style se

108 py iNE L'ANCIEN, Histoire naturelle, VI, 51 ; AMMIEN MARCELLIN, Antiquités romaines, XII, 8, 46.

109 PHILOSTRATE, Images, 1, 12 :

To0G B¢ €myeLpodvTag Tolg BUVVOLG (BwpEY- GELoL yap odToL Adyou Bi

HéyeBocg ThAC Bfpacg. (...) i6€aL puev ovv, KaB’ ag aAlokovtatl, puplat:

Observons ceux qui péchent des thons ; ils méritent en effet d’étre décrits en raison de

I’ampleur de leur chasse (...). Or dong, il y a mille styles pour les attraper.
Dans le vocabulaire spécialisé de la rhétorique et de la critique littéraire, le terme d’i8€a désigne, en particulier a
I’époque antonine, les modeles idéaux et les types de styles qui sont a la disposition des auteurs d’ceuvres littéraires :

voir RUTHERFORD lan, Canons of Style in the Antonine Age. Idea-Theory and its Literary Context, op. cit., p. 3.

100 pourra noter que le pécheur est présenté comme un parent du sophiste par PLATON (Sophiste, 221e—223a), qui

propose une analogie entre la chasse pratiquée par le sophiste et celle pratiquée par le pécheur.

11 PHILOSTRATE, Images, 1, 9, 1 :

6pn 6& olpavoprikn mePLBERANTAL QUOEWG 00 MLAG: TA MEV Yyap TAV

nituv mapexdueva Aentdyewv TIOel, Ta 6& KLMAP({TTW KOUWVTA TAC

ApYLAWdoug Aéyel, éAdTal 6& ékelval T GAAo ye f duoyelpepov Kal

TpaxL TO 6poC;

Des monts qui touchent au ciel forment une ceinture autour du marais. Ils ne présentent

pas tous la méme nature : le pin qui croit sur ceux-ci établit que la terre y est légere ;

ceux-la sont luxuriants, avec leurs cypres, et annoncent ainsi une terre argileuse ; quant a

ces sapins, ne disent-ils pas que la montagne qui les porte est battue par les orages et

pleine d’aspérités ?
La Tpax0TNG est aussi une caractéristique de 1’écorce du palmier dans la suite de ’ecphrasis du « Marais » (en I,
9, 6 : ’ecphrasis se clot sur le terme TPayOTNTOC). La TPpaVTNC caractérise encore certains des petits centaures
en II, 3, 2 dont les sabots sont cependant encore tendres (&maAa(). Elle caractérise aussi le bras de Clytemnestre en I,
10, 4, qui est qualifiée de Tpayela et qui contraste ainsi avec I’impression de douceur (&BP®XC) qui se dégage de la

figure de Cassandre.
113
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Sur la notion de « patine » et ses emplois dans le vocabulaire critique de la rhétorique, voir CALCANTE Cesare
Marco, « L’antico come categoria stilistica: la teoria dell’arcaismo nell’ Institutio oratoria di Quintiliano », in
Dialogando con il passato. Atti del convegno di Pavia, 20-21 ottobre 2006, BONADEO Alessia — ROMANO Elisa (dir.),
Florence, 2007, p. 108-123.



comprend si I’on se réfere a la définition qu’Hermogene donne de 1’aspérité : ce style se
rencontre dans les cas ou un personnage fait des reproches a quelqu’un dont la condition se
situe au-dessus de la sienne — situation qui correspond précisément a celle de Théiodamas
injuriant Héraclés. On peut en outre souligner que le lien entre TPax0TNG du style et effet de
grandeur, qui est par ailleurs connu grace au traité d’Hermogene, était sans doute finement
exploité par Philostrate. On peut en effet remarquer que le cycle d’Héracles illustre la notion
de grandeur, grace a des allusions a I’immensité du ciel ou a des personnages gigantesques
(Atlas, Antée), grace a des contrastes de taille (Héracles et les Pygmées), grace a des effets de
pathétique intense (Hercule furieux, Funérailles d’Abdere). Rencontrerait-on, dans le texte sur
Théiodamas, une autre forme de grandeur : celle obtenue grace a I’aspérité du style ?

Mais revenons a 1’ecphrasis 1,9: que la richesse comparée des terres puisse étre une
métaphore du style nous est fortement suggéré par différents passages de Denys
d’Halicarnasse ou de Quintilien'', Les sources qui coulent des montagnes représentées dans
la peinture sont ordonnées et ne sont pas chargées de boue : il s’agirait donc d’un marais
limpide qui forme des méandres peuplés de différents oiseaux — autant de médaillons qui
représentent peut-étre des styles différents'”>. Cette multiplicité des formes du paysage ; qui
évoque probablement la multiplicité des styles dont le sophiste peut jouer, éclaire aussi le
texte de I’ecphrasis du Méles commenté plus haut. Comme nous 1’avons vu, Philostrate se
souvient dans ce texte des vers d’Homere qui décrivent 1’Océan et font de lui I’origine de tous
les fleuves, autrement dit d’un passage qui fut ensuite employé par la critique pour définir
métaphoriquement 1’ceuvre d’Homere, Océan ou cohabitent tous les styles et dont surgiront
tous les styles employés ensuite par les successeurs d’Homeére''®. Or, ce méme texte s’achéve
sur I’image d’Homere, fils du Méles, donnant a chaque fleuve ses caractéristiques : Philostrate
cite ici les descriptions que le texte homérique donnera du Pénée, du Titarése, de I’Enipée, de
I’Axios et du Xanthe/Scamandre. Devons-nous lire ce passage de manieére métaphorique en

"4 Voir DENYS D’HALICARNASSE, Sur le style admirable de Démosthéne, 5 (opposition entre le style de Platon pris

comme jardin fleuri et celui de Démosthéne pris comme terre fertile et luxuriante) ; QUINTILIEN, Institution Oratoire,
VIII, 3, 8-11. Pour la reprise de ces comparaisons entre style et paysage dans la caractérisation des sophistes, voir
I’image du style de Polémon donnée dans la Lettre de Marc Aureéle a Fronton (éd. Van den Hout, II, 10, p. 29-30).
Voir, sur tous ces textes, FAVREAU LINDER, Anne-Marie, « Polémon de Laodicée : I’énigme d’un style », op. cit.,
p. 111-115.

> Le marais « décrit des tournants et forme de nombreux méandres » (I, 9, 1: HOLAVEPOULC OE TOAAODC
EA(TTEL). Le terme EALE est parfois employé comme métaphore du style, pour évoquer des figures jugées complexes.
Voir DENYS D’HALICARNASSE, Examen de Thucydide, 48 ; EUSTATHE, Commentaire sur Pindare, Introduction (Schol.
Pind. 111 p. 289 D.). Cette méme image est utilisée dans la poésie hellénistique dans des contextes programmatiques
liés a la AenTdTNG : voir CAIRNS Francis, « Theocritus' First Idyll : The Literary Programme », Wiener Studien, 18,
1984, p. 89-113, spéc. p. 100-102. Sur I’image du méandre et ses liens avec la question de la composition poétique,
chez Ovide en particulier, voir BARCHIEST Alessandro, Il poeta e il principe, op. cit., p. 246 et WEIDEN BOYD Barbara,
« Two Rivers and the Reader in Ovid, Metamorphoses 8 », in Transactions of the American Philological Association,
136, 2006, p. 171-206.

Le motif de la volute (EALE) apparait a nouveau en I, 13, 3 et en I, 22, 2 pour désigner le lierre et les plantes
grimpantes poussant autour de I'antre de Dionysos et de la grotte de Narcisse.

L’image du labyrinthe, trés proche de celle du méandre car elle permet, comme la précédente, de décrire une
composition complexe (voir DENYS D’HALICARNASSE Examen de Thucydide, 40 et EUSTATHE Commentaire sur
Pindare, Introduction [Schol. Pind. III p. 289 D.]), est également présente dans les Images, en I, 14, 3 : Thésée,
abandonnant Ariane, est amoureux de la fumée d’Athénes et a tout oublié de la Créte et du labyrinthe. Encore une fois,
faut-il envisager la possibilité d’une lecture métalittéraire pour ce tableau qui oppose un amoureux de 1’Attique a
Dionysos ? Quoi qu’il en soit, on peut souligner que le Dionysos qui recueille la douce (&TMA&AnN) Ariane n’est pas
celui d’un cortége bachique débridé ; les robes a fleurs, et autres thyrses et nébrides ont été jugés « hors de propos »
(E€w Ttob KatpoD), et troqués pour la robe royale et la couronne de roses (I, 14, 2), tandis que Pan « modére son
bondissement » (KaTéxel TO OK{(pTNUa) et que les cymbales des Ménades et fliites des Satyres ont été
temporairement mis de cOté.

16 DeENys D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 24 citant Homeére, Iliade XXI, 196-197. Voir aussi
QUINTILIEN, Institution oratoire X, 1, 46.



songeant qu’Homere est la source d’un fleuve/style «aux tourbillons d’argent »
(Gpyvpodivn) comme le Pénée, mais aussi d’un fleuve/style « léger et fluide » (KOO@W
Kal €0QOpw) comme le Titarése ? La présence de quatre de ces fleuves dans les autres
textes des Images semble devoir nous y inciter.

L’ecphrasis des « fles », qui se situe au centre numérique du livre II, se préte a une lecture
similaire. L’état de la mer y est un entre-deux : elle n’est ni calme, ni houleuse, mais proprice
a la navigation. L’immensité du flot contraste avec la petitesse des iles, comparées, suivant
une imagerie bucolique, a des fermes, des étables ou des troupeaux : la mer devient ainsi un
paysage bucolique qui annonce la présence, sur une ile plate et grasse, d’une statue de
« Poséidon paysan » (II, 17, 3). Mais les iles se différencient par leurs sols, leurs qualités
géologiques et les sources qui les arrosent. La figure de Protée, qui, chez Denys
d’Halicarnasse, est I'une des métaphores d’un style parvenant a englober les qualités
contrastées des deux styles principaux'", est citée a trois reprises (II, 17, 11-12). Cette figure
du contraste est parfaitement appropriée au tableau puisqu’une ile volcanique, associée au
souvenir de la Gigantomachie, y contraste par exemple avec la derniére ile, royaume de la
miniature, ou grandit un enfant royal qui possede une cité lilliputienne pour joujou. Le détail
de la cage, qui, dans cette ile, renferme une pie et un perroquet, qui, pour 1’une, invente des
chants et donc innove, et, pour I’autre, pratique 1’imitation ou mimesis, semble lui aussi
renforcer la dimension métalittéraire du texte. On soulignera aussi que cette fle est arrosée de
sources froides et chaudes et est qualifiée d' e0p00GC, un adjectif qui, dans la Vie des
Sophistes, désigne le caractére volubile d’un orateur.

Pour conclure, j’aimerais souligner que la lecture que je propose tend a confirmer 1’idée,
formulée par N. Braginskaya et par A. Rouveret''®, selon laquelle les paysages de Philostrate
exprimeraient la subjectivité d’un auteur trés conscient de son art: les descriptions du
« Bosphore » ou des « Iles », ces vastes topothésies qui pointent vers une comparaison entre
lieux du discours et lieux du paysage, pourraient étre ainsi relues comme les éléments
cardinaux d’un discours sur le style. D’apres 1’analyse que j’ai proposée, ces passages mettent
en évidence une conscience de la multiplicité des styles mise au service du plaisir du texte. Il
s’avere aussi qu’une relecture de Philostrate a la lumiére d’une confrontation avec les textes
critiques de 1’époque hellénistique et en particulier avec 1’ceuvre de Posidippe pourrait étre
trés éclairante : les points de rencontre avec le discours stylistique de Posidippe sont en effet
troublants. Ainsi pour les effrayantes Gyres de Philostrate (II, 13) qui exploitent un motif
homérique également retenu par Posidippe, avec sa mention du Cap Caphérée et un emploi du
terme YUPOG dans 1’épigramme 19 A.-B."; ainsi pour les jeux sur la notion de nombre et de

"7 DENYS D’HALICARNASSE, Sur le style admirable de Démosthéne, 8. Sur Protée comme figure liée a des

considérations métalittéraires chez Philostrate, voir GUEZz, Jean-Philippe, « Magie et sophistique dans la Vie
d’Apollonios de Tyane », op. cit. L'image de Protée semble par exemple avoir été reprise en un sens métapoétique dans
un passage programmatique des Dionysiaques de Nonnos de Panopolis (I, 13-33), ou ce dernier signale peut-étre au
lecteur 1'importance de la notion de variété (ITOLKIALQ) pour l'appréciation de son propre poéme : voir SHORROCK
Robert, The Challenge of Epic. Allusive Engagement in the Dionysiaca of Nonnus, Leyde, 2001, p. 21 ; FABER Riemer,
« The Description of Staphylos' Palace (Dionysiaca 18.69-86) and the Principle of motktA{a », Philologus, 2004,
148-2, p. 245-254, spéc. p. 246.

118 \/oir BRAGINSKAYA Nina — LEONOV Dmitri, « La composition des Images de Philostrate 1’Ancien », op. cit. ;
ROUVERET Agneés, « Les Paysages de Philostrate », in Le Défi de I’art : Philostrate, Callistrate et I’image sophistique,
COSTANTINI Michel, GRAZIANI Francoise et ROLET Stéphane (dir.), Rennes, PUR, « La Licorne », 2006, p. 63-76.

1191 es deux textes se souviennent de la description de la mort d’Ajax aux Gyres en Odyssée IV, 500-501 et 506-508.
Sur le texte de Posidippe et sa relation avec 1’hypotexte homérique, voir PETRAIN David, « Homer, Theocritus and the
Milan Posidippus (P. Mil. Vogl. VIII, 309, col. I11.28-41) », op. cit., spéc. p. 371-372. Il me semble que I’insistance
qui est placée sur la rondeur (YUpo() de ces immenses rochers rejoint peut-étre les images associées, dans le discours
critique, aux périodes « bien tournées » : Denys d’Halicarnasse emploie notamment a ce sujet I’image du « cercle »
(KOKAOC — e. g. Isocrate, 2 ; 3 ; 12 ; De compositione uerborum 19 ; 22 ; 23 ; Sur le style admirable de Démosthéne



mesure'®’, ou sur les notions de transparence du style (avec la métaphore du cristal'?!), de
maitrise du style (avec la métaphore de la bride'*®) ou encore de variété du style (avec la
métaphore de I’arc-en-ciel'?®).

19; 20 ; Lettre a Pompée, 6, avec les commentaires de LOCKwOOD John Francis, « The Metaphorical Vocabulary of
Dionysius of Halicarnassus », op. cit., spéc. p. 200, s. v. KOKAOG).

Sur la dimension métapoétique du texte que Posidippe consacre au Cap Caphérée, voir PRIOUX Evelyne, Petits musées
en vers : épigramme et discours sur les collections antiques, op. cit., p. 120 et 176 (on pourra ajouter aux remarques
formulées dans ces pages que le qualificatif de YtArjv, appliqué au « paisible » rivage que Posidippe oppose a la mer
déchainée, désigne notamment, dans le domaine critique, les sons doux et lisses par opposition aux sons percus comme
rudes : voir par exemple DENYS D’HALICARNASSE, De compositione uerborum, 14, qui cite de nombreux exemples de
descriptions du rivage chez Homeére ot I’on constate des harmonies imitatives formées de sons percus comme rudes).
La présence de la métaphore chez Posidippe me parait d’autant plus probable qu’Homere était admiré pour la rudesse
des sonorités (sonorités 5a.0€a [rudes] et non YLAQ [lisses]) qu’il avait su choisir dans les passages ol il décrit la mer
s’écrasant sur le rivage ou y broyant un corps naufragé. Voir DENYS D’HALICARNASSE De compositione uerborum 16.
1201’ insistance sur I’arrangement chiffré des thons du Bosphore (I, 12, 7-8) et sur le réle du guetteur au regard percant
qui devra fixer la mer pour les dénombrer rappelle des motifs présents chez Posidippe de Pella, dans I’épigramme 18
A.-B. etdans le v. 1 de I’épigramme 19 A.-B.

121 On comparera PHILOSTRATE Images I, 12, 2 et POSIDIPPE DE PELLA 16 A.-B. (cristal de roche roulé par un torrent.)
1220n comparera par exemple PHILOSTRATE, Images, I, 12, 1 et POSIDIPPE DE PELLA 13 A.-B. (Pégase frémissant la
bride au cou, alors que Bellérophon vient de tomber).

123 Cf. PHILOSTRATE, Images, 1, 10, 3 et I, 15, 4 et POSIDIPPE DE PELLA 6 A.-B. (variété de béryl, peut-étre nommée
iris, taillée en forme de dé de maniére a produire un arc-en-ciel : sur ce texte, voir GUTZWILLER Kathryn, « Nikonoe’s
Rainbow (Posidippus 6 Austin-Bastianini) », in Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik, 145, 2003 p. 44-46.)
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