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CHRISTOFSCHOCH

‘La mesure de l'instant’ — Romanszene und Malaraler
franzdsischen Spataufklarung

Wenn von der Zeitlichkeit in Literatur und Malemie Rede ist, so wird man
zunachst an die doppelte Zeitstruktur narrativettd sowie an die Darstellung
eines sorgfaltig gewéahlten, prdgnanten MomentsinMilerei denken. Ebenso
prasent ist die Frage nach den Mdglichkeiten dédteBi einen zeitlichen und
narrativen Ablauf darzustellen. Die umgekehrte Eraglie nach den
Maoglichkeiten der Sprache, zeitlichen StillstandeiGhzeitigkeit, den einzelnen
Augenblick darzustellen, wird deutlich seltenertgs’ Genau dies soll hier
getan werden, und zwar am Beispiel einer Epochejelicher dem Augenblick
eine besondere Rolle zukommt. In der Tat wird imopéischen 18. Jahrhundert
erstmals nicht mehr das kontinuierliche FlieRen deit betont, sondern ihre
Fragmentierung in einzelne Augenblicke. Rickt degénblick ins Zentrum,
stellt sich die Frage nach seinen Qualitdten umgesdauer, aber auch nach
den Modalitdten seiner Darstellung. Georges Powbat der Frage nach der
.,mesure de l'instant* mit einem Ansatz nachgegangkm philosophische und
literarische Aspekte verbafddDer vorliegende Beitrag mochte die Darstellung
des Augenblicks aus einer intermedialen Perspektivden Blick nehmen: Im
Zusammenspiel von Malerei und Roman in der frasobgin Spataufklarung.
Die jingere Forschung hat, wenn es um den Zusanmamgntion Roman,
Malerei und Augenblick ging, vor allem den Transfder bildlichen
Anschaulichkeit und der narrativen Verdichtung iandRoman, sowie die
Funktion der voriibergehenden ,Entlastung“ von darativen Logik und den
,Gesetzen der Mimesis“ betohiNeben diesen wichtigen Aspekten spielt der

! Neben Arbeiten zur literarischen Epiphanie beigiila Woolf oder James Joyce ist hier

vor allem eine der wenigen theoretischen Reflexione den textuellen Modalitéaten der
Darstellung von Gleichzeitigkeit zu nennen, dienJR&cardou vorgelegt hattine maladie
chronique. Problémes de la représentation écritestduultané Paris: Les Impressions
nouvelles, 1989.

Georges PouleEtudes sur le temps humaiwol. 4: La mesure de l'instantl964), Paris:
Pocket, 1990.

Helmut Pfotenhauer, ,Bild versus Geschichte. Zuunk&ion des novellistischen
Augenblicks in Goethes Romanen®, i@prachbilder. Untersuchungen zur Literatur seit
dem achtzehnten Jahrhunderd. Helmut Pfotenhauer, Wuirzburg: Konigshausen &
Neumann, 2000, p. 45-66, 46-47; Michael NeumanmagRante Szenen, imPAnblick/
Augenblick. Ein interdisziplinares Symposioed. Michael NeumannWirzburg:
Kdnigshausen & Neumann, 2005, p. 31-49; sowie Stéph.ojkine,La Scene de roman
Paris: Colin, 2002.
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Einfluss der Malerei im Roman aber auch fur diesbdlung des Augenblicks
selbst eine wichtige Rolle. Hier soll gezeigt werddass die Darstellung des
Augenblicks in der Romanszene unterschiedlich foniert, je nachdem, ob bei
dem Bezug des Romans auf die Malerei die Zeitsirukies dargestellten
Inhaltes oder die der Bildwahrnehmung im Vordergrateht.

Nach einigen kurzen Voruberlegungen zum Augenhlicll zur Beziehung
der Kiunste im 18. Jahrhundert wird die Zeitstruktier Malerei zur Debatte
stehen. Wie sich der Zusammenhang von Augenblickledi und Roman
konkret gestaltet, wird anhand einiger zentraleen®n aus franzdsischen
Romanen der zweiten Halfte des 18. Jahrhundertseeriverden. Die Beispiele
stammen aus Sadédine et Valcour, ou le roman philosophiq(le795), Dorats
Les Sacrifices de I'Amou(1771) und Réveéroni Saint-CymBauliska ou la
perversité moderngl798).

Das Konzept des Augenblicks zeichnet sich in seit@narischen Darstellung
durch eine auf3erordentlich grof3e Dehnbarkeit aus, ®@eorges Poulet in
facettenreicher Weise gezeigt hat. In der Einlgtanm vierten Band seiner
Etudes sur le temps humaiohreibt er:

Il faudrait inventer une mesure de l'instant ; sas dimensions varient. Tanto6t il se
trouve réduit a son instantanéité méme : il n'est ge qu’il est, et en deca, au dela,
par rapport au passé, a l'avenir, il n'est rientdftét, au contraire, s’ouvrant sur tout,
contenant tout, il n’a plus de limités.

Dies gilt in besonderer Weise fur das 18. Jahrhdpd@s in Bezug auf das
Denken der Zeitlichkeit in vielerlei Hinsicht eiffhase des Umbruchs darstellt.
Im Zuge dieser Veranderungen erlangt auch die Kaiiegles Augenblicks eine
neue Bestimmung und besondere Bedeutsamkeit. Adhtdols beschreibt in
seiner Studie zur Vorgeschichte der modernen fisaiaen Epiphanie, wie fur
viele Jahrhunderte die Zeit als ein ununterbrocbehieeares Flielien gedacht
wurde, das von der Schaffung der Welt bis zur Apgise unaufhaltsam
fortschreitet und dessen Kontinuitat durch Gott geskeistet wird. Im Zuge der
Sékularisierung und unter dem Einfluss des Empusnerfahrt diese
Vorstellung eine tief greifende Veranderung. Datldme schreibt 1740 in
seinemTreatise on Human Naturelt is certain, then, that time, as it exists,
must be composed of indivisible moments. Each monasnt succeeds another,

* PouletLa mesure de I'instanp. 9.
> Ashton Nichols, The Poetics of Epiphany. Nineteenth-Century Origifishe Modern
Literary Moment,Tuscaloosa: Univ. of Alabama Press, 1987, p. 21-23.
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must be perfectly single and indivisibleume leitet aus der Bindung der Zeit
an das menschliche Bewusstsein ihre Fragmentigruegzelne Augenblicke

ab und hebt die Unabhangigkeit und Einzigartighettes einzelnen Augen-
blicks hervor. Auch fir Condillac entsteht erst ales Wahrnehmung einer
Sukzession von Augenblicken die Mdoglichkeit, dasnkept der zeitlichen

Dauer zu abstrahierén.Beide verleihen damit dem Augenblick in der
Auffassung von der Zeit einen zentralen Stellenwert

Auch die Konnotationen und Wertigkeiten des Augehisl sind in der
Literatur der franzésischen Aufklarung aufRerstfaley. Die Forschung hat
gezeigt, wie bei Diderot, Rousseau, Casanova uddran der Augenblick des
Glucks und der Leichtigkeit nicht nur mit dem schaomaften Bewusstsein
seiner Vergéanglichkeit, sondern auch mit dem Gedan#les Unaussprech-
lichen, demneffable verbunden ist. Dariiber hinaus ist der Augenhtickder
Idee des Gleichzeitigen, Plotzlichen und Unvorh@saeen verknipft; er steht
aulRerhalb von Kausalitat und stetiger EntwickluAggenblicklich kann sich
eine bestimmte Situation vollkommen verdndern, ssi durch eigene
Entscheidung oder durch duRere Einflifsse.

Aus dem Gesagten ergibt sich ein Darstellungspnobléurch die
Verkntpfung von grofRer Intensitat und kurzer Dawtzieht sich der
Augenblick der Wahrnehmung und der Darstellung.saeigt sich beispiels-
weise bei Rousseau und Sade. In der ,Deuxiéme prades derRéveries d'un
promeneur solitaireberichtet Rousseau von einem Unfall, den er auh de
Ruckweg eines seiner Spaziergange vor den TorerPaois hatte. Ein grol3er
Hund kommt so schnell und drohend auf ihn zugestintass er seinen
Entschluss zur Vermeidung des Zusammenpralls meltr ausfiihren kann. Als
er einige Zeit spater wieder zu Bewusstsein konmat, Rousseau nicht nur
keine Erinnerung an den Verlauf des Unfalls, somder hat auch jede
geographische und zeitliche Orientierung verloj@nyeil3 nicht einmal mehr zu
sagen, wer er ist. Hier fuhrte das Erlebnis de&lbtien Ereignisses zu einem
Identitats- und Gedé&chtnisverlust, das eigentlicts@eidende Ereignis selbst
muss jedoch ausgespart bleildn.Sades RomaAline et Valcourereignet sich
eine analoge Szene: Als Sainville nach jahrelanigdahrten endlich seine
geliebte Léonore wieder trifft, verliert er augdoklich das Bewul3tsein und

® David Hume,A Treatise on human natufd740), London: Dent, 1968, vol. 1, p. 34-72,
38.

Etienne Bonnot de Condillagraité des sensationsondon & Paris: de Bure I'aing, 1754,
vol. 1, I:4: ,Des idées d’'un homme borné au senbodierat”, p. 86-118, 101-112.

Cf. neben Poulet dazu Thomas M. Kavandggthetics of the Moment. Literature and Art
in the French Enlightenmen®hiladelphia: Univ. of Pennsylvania Press, 1996 isow
Caroline Jacot Grapa, ,Formes du souci de linsantXVIII°® siécle“, Modernités10,
1998, p. 33-45.

Jean-Jacques Roussedies Réveries d’'un promeneur solitaif@782), in: Euvres
compléetesed. Bernard Gagnebin & Marcel Raymond, Parisli@atd, Bibliotheque de la
Pléeiade, 1959, vol. 1, p. 993-1099, 1002-1010.
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kann vom Moment des Wiedersehens nicht berictitém.beiden Fallen gilt,
dass der entscheidende Augenblick in seiner Ratdikalur indirekt dadurch
literarisch deutlich gemacht werden kann, dassesErfiahrung als unméglich
aufgezeigt wird und seine Darstellung nur in FormneeEllipse moglich ist. Der
Augenblick markiert also eine quantitative wie duaive Herausforderung,
einen Grenzfall der kiinstlerischen Darstellung.

Wenn von dem Bezug des Romans auf die Malerei doe Rein soll, missen
zunachst die Rahmenbedingungen eines solchen Begekéfat werden. Daher
mdchte ich, bevor ich auf die Mdglichkeiten der Bfai, den Augenblick
darzustellen, eingehe, knapp die Beziehungen skazj in denen Malerei und
Literatur im 18. Jahrhundert standen. Das Pringipudl pictura poesisdas auf
Horaz zuriickgeht und insbesondere von der Renassan facettenreich
interpretiert wurde, sowie déraragone der Wettstreit der Klinste, dominierten
bis Ende des 17. Jahrhunderts das Denken Uber diehBagen von Malerei
und Literaturt' Das 18. Jahrhundert zeichnet sich durch eine speysneiche
Dialektik von zunehmender Differenzierung der K@énseinerseits und
gegenseitiger Bezugnahme andererseits aus. Digddhiede der Kiinste treten
starker in den Vordergrund. So macht der Abbé Du Bos Anfang des
18. Jahrhunderts die Unterscheidung von ,signesurelat und ,signes
institués” fir diese Debatte fruchtbdiCharles Batteux geht dann beziiglich der
Differenzierung der kunstlerischen Medien weitds, &itel und These seines
Hauptwerkes,Les Beaux-arts réduits a un méme pringcigs suggerieren.
Bekanntlich vertritt Batteux hier die These, daas dllen Kiinsten gemeinsame
Prinzip in der ,imitation de la belle naturéliege. Gleichzeitig ist er Lessing

9D, A. F. de SadeAline et Valcour, ou le roman philosophiq(795), in:Eeuvres ed.
Michel Delon, Paris: Gallimard, Bibliotheque deRkiiade, 1990, vol. 1, p. 385-1109, 945-
946. Im Folgenden wird diese Ausgabe mit dem Ku¥l identifiziert und im Text
zitiert.

Die Passage findet sich in HorazDe arte poetica liber I.361-365. Die
Rezeptionsgeschichte in der Renaissance und dahimeus kommentieren William R.
Lee, ,Ut Pictura Poesis. The Humanist Theory ohiag“, The Art Bulletin22.4, 1940,

p. 197-269 und Henryk Markiewicz, ,Ut Pictura Peegdh History of the Topos and the
Problem®, New Literary History18.3, 1987, p.535-558; speziell zum franzésischen
18. Jahrhundert: Rémy G. Saisselin, ,Ut picturaspoeDu Bos to Diderot“Journal of
Aesthetics and Art Criticisi20.2, 1961, p. 144-156.

Francis H. Dowley, ,The Moment in Eighteenth-CegtuArt Criticism®, Studies in
Eighteenth-Century Culturg, 1976, p. 317-336.

Abbé Du BosRéflexions critiques sur la poésie et sur la pet(ir719), Paris: Ecole
nationale supérieure des Beaux-Arts, 1993, tom8813, 6, 24, 33, sowie Joseph Jurt,
.L’Abbé Du Bos et la spécificité des artfRecherches et trava®d2, 1997, p. 49-65.
Charles Batteuxl.es Beaux-arts réduits & un méme princ{i€46), Geneve: Slatkine
Reprints, 1969, p. 22.
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durchaus nicht fern, wenn er verschiedenen Kinstéerschiedliche Mittel und
Gegenstande der Nachahmung zuordnet. Die Maldr&irishn eine ,imitation
des objets visibles*, wahrend das Epos ein ,rétctibns possibles* ist
Dieses Wechselspiel von gemeinsamen Prinzipien unterschiedlichen
Realisierungsformen schlieldt nun den gegenseitimzug der Kulnste
keinesfalls aus, sondern verleint ihm erst seinekfon: Nur wenn man den
Klnsten grundsatzlich unterschiedliche Qualitateachreibt, macht es Sinn,
sich zur Darstellung bestimmter Gegenstande aufe eamdere, daflr
pradestinierte Kunst zu beruf&h.

In engem Zusammenhang mit dieser DifferenzierungGigenstande steht
das Problem der Darstellung von Zeitlichkeit, deiemgenannten Gegenstéande,
Handlungen und Dinge verfligen Uber gegensatzlichistdikturen. Bei Le
Brun und Du Bos findet man den ausdricklichen Hisvdarauf, dass sich die
Malerei im Gegensatz zur Dichtung auf die Darstgllueines einzigen
Augenblickes beschrdnken musse. Die Formel: ,latpe2 n'a qu'un instant*
wird gegen Ende des 17. Jahrhunderts zu einem @plat. René Démoris hat
gezeigt, mit welcher eigentimlichen Insistenz sm Werlauf des 18.
Jahrhunderts wiederholt wifd.Diese Entwicklung kommt auf der Grundlage
der Durchsetzung der Zentralperspektive in Verbmgduonit der Ubertragung der
drei Einheiten vom Theater auf die Malerei zustamde sie beispielsweise von
Diderot dezidiert vorgetragen wiftl kann aber auch als eine Konsequenz der
Emanzipation der Malerei von darnts mécaniqueserstanden werden, wie dies
Annie Becq darlegt’

15 Batteux,Les Beaux-artsp. 36, 37-38. Er erlautert weiterhin: ,Ainsi l@ipture imite la
belle nature par les couleurs, la sculpture pardksfs, la danse par les mouvemens et par
les attitudes du corps. La musique I'imite pardeas inarticulés, et la poésie enfin par la
parole mesurée. Voila les caracteres distinctifsaits principaux.” (p. 59-60).

16 Michel Delon, ,L’Esthétique du tableau et la criela représentation classique a la fin du
XVIII ¢ siecle®, in:La Lettre et la figure. La littérature et les andsuels a I'époque
moderne Actes du premier colloque des Universités d’Orléeinde Siegen, ed. Wolfgang
Drost & Géraldi LeroyHeidelberg: Winter, 1989, p. 11-29, 12-13.

17 René Démoris, ,Ut poesis pictura ? Quelques aspietrapport roman-peinture au siécle
des Lumieres”, inDilemmes du roman. Essays in Honor of Georges, Mdy Catherine
Lafarge, Saratoga, CA: ANMA Libri, 1989, p. 269-2878.

18 Denis Diderot, Artikel ,Composition, en peinturei: Encyclopédie ou dictionnaire
raisonné des sciences, des arts et des mgtietszelle édition en facsimilé de la premiére
édition de 1751-80, Stuttgart-Bad Cannstatt: Fronnma988, vol. 3, p. 772a-774b.

19 Annie Becq geht ebenfalls von einer ,insistanzels théme de l'instant* im Diskurs des
17. und 18. Jahrhunderts Uber die Malerei ausiner &erspektive der Rezeption beruht
die Mdglichkeit, das Bild in einem Augenblick zuassen, auf der notwendigen Einheit
des Dargestellten und damit auf der ,compositiahé, die Beziige der Elemente im Bild
herstellen muss: ,I'ceuvre d’art vaut essentielleimger I'unité qui en fait une totalité
immédiatement saisissable.“ In einer Perspektive Beoduktion wird analog die
mechanische, progressive Ausfihrung des Bildes idéunitiven, augenblicklichen
Konzeption der Einheit des zu Malenden gegenibstelie In einer Zeit, in der die
Malerei sich von derarts mécaniqueszu emanzipieren sucht, drickt sich in dieser
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Von den meisten Theoretikern descien Régimevird die Beschrankung der
Malerei auf den Augenblick aber auch relativiertvez Modelle sind zu
unterscheiden: dighéorie des péripétiesind das Modell des pragnanten
Moments. Dighéorie des péripétieslie von Le Brun propagiert wurde und auf
einer Verraumlichung der Zeit beruht, steht im J&hrhundert unter starkem
Legitimationsdruck® Das Modell des pragnanten Moments dagegen kann das
dominante Paradigma des bildlichen Augenblicks 8nJhahrhundert werden.
Diderot beispielsweise beschreibt in den ,Pensé&tactiées sur la peinture®
eine Variante des pragnanten Moments: ,J'ai dit fagiste n'avait qu’'un
instant ; mais cet instant peut subsister avedrdess de l'instant qui a précéde,
et des annonces de celui qui suiviaDer dargestellte Augenblick wird zum
pragnanten Moment, weil er Uber sich hinaus auk egewisse zeitliche
Ausdehnung hinweist. Das Prinzip kann untersclhsadlimgesetzt werden: in
der LaokoonGruppe erlaubt der nicht-maximale Ausdruck — der berihmten
Interpretation Lessings folgend, der in diesem PWinckelmann widerspricht
— eine Steigerung des Schmerzes in der Vorstellle; Michelangelos
Madonna Donifordern gegensatzliche Bewegungsimpulse der Fngdieren
zeitliche Integration in der Vorstellung des Beht@nden heraus; in Pollaiuolos
Herkules mit der Hydrachliel3lich ist es die Korperhaltung im toten Rumk
ihrem Bewegungspotential, welche die Uberschreitutgs dargestellten
Augenblicks suggerief?f.

Ein weiterer Aspekt der Zeitlichkeit des Bildesdsotie Vorstellungen, die im
18. Jahrhundert zur Zeitstruktur der Bildwahrnehghbastehen. René Démoris

.intuition instantanée” das wahre Génie des Madars. ,l'instantanéité [...] se situe donc
au dela des limites de I'espace et du temps etitomse meilleur indice de I'esprit* (,La
métaphore de la machine dans le discours esthétiguéage classique“Revue des
sciences humainds6-187, 1982, p. 269-278, 273-274.).

~,conférence de Charles Le Brun sur ‘Les Israéliesueillant la manne dans le désert’,
par Poussin (5 novembre 1667)", IDExpression des passions & autres conférences &
correspondanceed. Julien Philipe, Maisonnneuve et Larose: Bdgi Dédale, 1994, p.
159-189. Die folgenden Beitrdge zeigen in erhellendéeise die Komplexitat der
Beziehungen von Bild und Zeitlichkeit bei Poussil e Brun auf: Max Imdahl, ,Caritas
und Gnade. Zur ikonischen Zeitstruktur in PoussiMsnnalese’™, in: Franzdsische
Klassik: Theorie, Literatur, Malereied. Fritz Nies & Karlheinz Stierle, Minchen: Fink
1985, p. 133-166 sowie Jacques Thuillier, ,Tempsabteau : la théorie des ‘péripéties’
dans la peinture francaise du X¥Biécle, in: Stil und Uberlieferung in der Kunst des
AbendlandesAkten des 21. Internationalen Kongresses fur kgeschichte in Bonn 1964,
ed. Internationales Kunsthistorikerkommittee, BerMann, 1967, vol. 3, p. 191-206 und
der Beitrag von Joseph Jurt in diesem Band.

Denis Diderot, ,Pensées détachées sur la pein{lii81), in:Euvresvol. 4: Esthétique —
théatre ed. Laurent Versini, Paris: Laffont, 1996, p. T&M58, 1025.

Dowley, ,The Moment*“, sowie Gottfried Boehm, ,Bilethd Zeit", in:Das Phadnomen Zeit
in Kunst und Wissenschatd. Hannelore Paflik, Weinheim: VCH - Acta hunwasj
1987, p. 1-23. Beide Sichtweisen lassen den Agpexkinharenten Zeitlichkeit der im Bild
dargestellten Objekte aul3er acht, wie sie von BdrWauilloux aufgezeigt wird, cf. sein
Beitrag in diesem Band.

20
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zufolge konkurrieren zwei grundséatzlich verschiededichtweisen: die der
augenblicklichen und die der sukzessiven Bildwahmmeng® Als Vertreter der
ersten Sichtweise mdgen hier Roger de Piles undble¢ Du Bos genannt sein.
Beide betonen die im Vergleich zur Dichtung gro3&ehnelligkeit und
Intensitat der Bildwahrnehmung. Du Bos schreibtlimipression que [les
tableaux] font sur nous doit étre plus forte es@audaine que celle que les vers
peuvent faire®* Mit den fortschreitenden Erkenntnissen des Sersual wird
die Vorstellung von der Unmittelbarkeit der Bildwabhmung zunehmend
problematisch. Der Sensualismus hat nicht nur adiestééllungen von der Zeit,

sondern auch die von der Bildwahrnehmung veran@ertdillac schreibt:

Au premier coup d’ceil qu'on jette sur un tableaul@woit fort imparfaitement. [...]
Par-la nous contractons I'habitude de parcouriiderpent le tableau, & nous le
voyons tout entier, parce que la mémoire nous ptésela fois tous les jugemens, que
nous avons portés successivenfent.

Die Bildwahrnehmung lauft Condillac zufolge als g®Ischneller Einzelwahr-
nehmungen ab, die insgesamt einen langeren Zeitbmamsprucht und erst im
Bewusstsein mit Hilfe des Gedachtnisses zu einandti wird. Das Spannungs-
verhaltnis dieser beider Thesen zur Bildwahrnehmwimg durch die Annahme
geldst, dass der erste unmittelbare Eindruck vanndehfolgenden langeren
Kontemplation in gewisser Weise nur erweitert uadieft wird 2°

Drei Aspekte des Augenblicks in der Malerei sindstZahalten: die
Beschrankung auf die Darstellung nur eines Augeksjidie Moglichkeit, diese
Beschrankung durch die Regeln des pragnanten Memnzeniiberschreiten; und
das Zusammenspiel von erstem Eindruck und Dauggkeit in der
Bildrezeption. Wenn sich der Roman nun auf die Malbezieht, kbnnen diese
Aspekte in unterschiedlichem Mal3e eine Rolle spieler Bezug des Romans
auf die Malerei funktioniert in den hier verhandeltFallen generell Uber
Verweise nicht auf ein konkretes Gemalde, sondefndas Medium Malerei
allgemein, und kann sowohl implizit als auch expkein. Explizite Bezlige zur
Malerei bedienen sich zumeist des Begriffs @ddeau Unter dem Begriff des

23 René Démoris, ,La Peinture et le ‘temps du voir'siécle des Lumiéres®, i’Ordre du
descriptif ed. Jean Bessiére, Paris: PUF, 1988, p. 47-61.

4 Du Bos,Réflexions critiquesvol. 2, § 40.

? Condillac, Traité des sensationsol. 2, l1:3: ,Comment I'ceil apprend & voir lastance,
la situation, la figure, la grandeur & le mouvement corps”, p. 26-82, 43-44; zu den
Konsequenzen aus der Perspektive der Rezeptiorst Efn Gombrich, ,Moment and
Movement in Art“,Journal of the Warburg and Courtauld Institut2s, 1964, p. 293-306
und Etienne Souriau, ,Time in the Plastic Artdturnal of Aesthetics and Art Criticism
7.4,1949, p. 294-307.

%6 Démoris fasst die von Diderot in dessEssai sur la peintureformulierte Position
zusammen: ,La bonne expérience est celle ou le tetapgoir permet d’articuler en le
développant ce qui était contenu en germe, en gaelqgrte, dans la soudaine intransitivité
du moment initial“ (,La Peinture et le ‘temps du ¥§ip. 57).
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tableau ist der Bezug der Literatur zur Malerei gegen tddte des 18.
Jahrhunderts bereits so weit konventionalisiergsddie Encyclopédieeinen
Artikel ,tableau (littérature)* enthalt. Die dorh#haltene Definition betont, dass
es sich um eine Beschreibung handelt, bei der eallen auf den emotionalen
Effekt auf den Leser ankommt, also um eine besendandrickliche
Beschreibung:

ce sont des descriptions de passions, d'événendenphénomenes naturels qu’un
orateur ou poéte répand dans sa composition, oteftat est d'amuser, ou d’étonner,
ou de toucher, ou d’effrayer, ou d’imiter, &c

Dennoch handelt sich nicht um eine tote Metaphée, dies fur die Vokabel
peindre weitestgehend gelten darf, sondern um einen legpendBezug zu
einem anderen Medium. Ddableau zeichnet sich dadurch aus, dass es auf
einen Augenblick begrenzt ist, auf die raumlichenitellation der stillstehenden
Objekte und Figuren abhebt, und in der Regel saikterale Qualitat durch die
Inszenierung einer Betrachterfigur unterstreicit.diesem Sinne verwenden
Marmontel und Diderot (unter anderem) diesen saimitlen Begriff® Die
Szene dagegen zeichnet sich bei vergleichbarergkbgetheit zum Verlauf der
Ubrigen Handlung durch die Darstellung eines gesmszeitlichen Verlaufs und
einer begrenzten Bewegung, Handlung oder Rede dere aus, die ihre
Pragnanz mehr aus der inhaltlichen Verdichtung seidandlungszusammen-
hangs als aus der rein zeitlichen Begrenzung auf Aegenblick erhalf?
Demnach kann in meinem Verstandnis der beiden Begeine Szene auch
mehreretableauxbeinhalten, die von kurzen Handlungssequenzennmausa-
gehalten werden, wie dies beispielsweise bei de&nuanalysierten Szene aus
SadesAline et Valcourder Fall ist. Nicht nur sind die hier fir das dgasche
tableau genannten Merkmale der Eindricklichkeit, AnschahMeit und
affektiven Wirkung auch in den Malerei-Konzeptionder Zeit zentral. Die in
den hier untersuchten Romanszenen vorkommerndeleaux zeichnen sich
Uberdies dadurch aus, dass dort mit Hilfe des Bezug Malerei und der ihr

27 Artikel ,tableau (littérature)”, inEncyclopédievol 15, p. 804a.

28 Cf. Jean-Francois Marmontel, Artikel «ImageBigments de littératurg1787), in:
(Euvres completes de Marmontel 13-15, Paris : Verdiére, 1818-19, t. 14, p: 99le
tableau n’a qu’'un moment et qu’un lieu fixe ». @lch Henri Lafon zum ‘tableau’ bei
Diderot : « Nous parlerons de ‘tableaux’ lorsqu'an plusieurs personnages s’offrent
explicitement au regard [...], en donnant une iregicn de fixité qui S’appuie sur la
présence stable de quelques objetises (Décors et les choses dans le roman francais du
dix-huitiéme siécle, de Prévost a Sa@aford : Taylor Institution, Studies on Voltaiaad
the Eighteenth Century 297, 1992, p. 286). Zur ifflighen Unscharfe in diesem Bereich
cf. Emmanuelle Sauvage, « Récit, description, tahlanage : les avatars du descriptif au
XVIII © siécle », in:Savoirs et fins de la représentation sous I'’Andgiégime ed. Annie
Cloutier, Catherine Dubeau & Pierre-Marc Gendroaint®-Foy (Québec): Presses de
I'Université Laval, Cahiers du CIERL, 2006, p. 3b-5

Cf. zum Begriff der ‘pragnanten Szene’ den Begitkn Michael Neumann in diesem
Band.
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zugeschriebenen Zeitstruktur die fir den Roman raunfly seiner medialen

Spezifik problematische Darstellung des Augenblicks adaquater Weise
maoglich wird. In der nun folgenden Analyse einigwmanszenen mochte ich
zeigen, dass die Art und Weise der InszenierungAdeggenblicks im Roman

sich auf jeweils unterschiedliche Weise gestajgehachdem, ob der Bezug zur
Malerei sich auf die Ebene des dargestellten Bildites oder auf die der
Bildwahrnehmung bezieht.

Ich kommentiere zunéachst eine Szene aus Saliles et Valcour, ou le roman
philosophique einem Roman, der 1786 bis 1788 in der Bastilidagst, 1793
punktuell tGberarbeitet und schliel3lich 1795 vendtieht wurde und der vor
allem durch zwei viel kommentierte utopische bzwti-atopische Episoden
bekannt geworden ist. In der hier verhandelten &aeszeniert Sade einen
Handlungsverlauf, der von mehrert@ableauxunterbrochenen wird. Fir diese
tableaux steht die Zeitstruktur des Bildinhalts Modell: Wie Bild werden
Augenblicke fixiert.

Léonore und Sainville, die Helden der beiden Bimmeéhlungen des
Romans, werden in Venedig voneinander getrennteuiedben jeder eine ganze
Reihe von Abenteuern. Erst nach jahrelanger Tremriumlen sich die beiden
wieder. Kurze Zeit davor ist Léonore mit dem Ehe&pda Bersac, einer
Reisebekanntschaft, im spanischen Bourgos in dwescheidenen Herberge
untergekommen. Nachts ereignet sich in der Herbergelangere Szene, deren
Abgeschlossenheit durch die Einheit des Ortes hredTirennung vom Fortgang
der Ubrigen Geschichte gegeben ist: Sie findetemitin der Nacht im
Schlafraum der Herberge statt. Zunachst kurz zuhalln Léonore hat sich
zurtickgezogen und schlaft seit einiger Zeit, adsvein den wenig zweideutigen
Bewegungen eines Mannes geweckt wird. Sie befrelt blitzartig aus der
unerwiinschten Umarmung. Als jemand Licht machtligktoLéonore diesen
Mann in Mme de Bersacs Bett. Léonore selbst entdiéo&rrascht, dass auch
ihre Madrider Leidensgefahrtin Clémentine anweseshdAuch M. de Bersac
tritt nun in Erscheinung. Zunéachst scheint tddeay das die Haltung und die
Geflihle der Figuren zeigt, eher von Verwunderund Wiedersehensfreude
gepragt zu sein. Die Stimmungslage schlagt aberalsndeutlich wird, dass
Mme de Bersac soeben ohne ihr Wissen ihrem Ehemainau geworden ist:
Wut und Rachegeliiste pragen eine neue Varianteedssntableau Um
weiteres Unheil zu vermeiden, greifen nun Léonand Clémentine ein; der
fremde Mann beteuert seinen guten Willen. Der Mbrégheint beigelegt
werden zu kdnnen und es bildet sich eine neue Kbasbn der Figuren, ein
drittestableau

In dieser Szene sind der Augenblick und die Malgleichermal3en prasente
Isotopien (im Sinne Greimas’): mehrfach werden Begrwie ,tableau”,



34 Christof Schéch

Jpeindre”, ,pinceau“ verwendet, und es wird sogapleit auf den Stillstand
destableau hingewiesen. Auch die Isotopie des Augenblicksomsiniprasent:
Léonore wird ,tout a coup” von einem Mann umarnig; érwacht ,en sursaut®,
ihre Flucht vor dem Mann ist ,I'affaire d’'un instdnals Licht gemacht wird,
sind alle gleichzeitig, ,tous a la fois", von vengedenen Gefuhlen ergriffen;
schlieBlich versteht Léonore das, was Mme de Bewgigerfahren ist, als
lllustration einer gangigen Redensart: ,Un instsuiffit, dit-on, & déshonorer la
femme la plus sage“AlV 945-46). Zudem fallt auf, dass im Text selbst das
Problem der linearen Zeitstruktur der Sprache uedG@leichzeitigkeit der zu
schildernden Dinge explizit thematisiert wird. Léoa weist darauf hin, wenn
sie fragt: ,Comment vous rendre ici les sentimeingrs qui nous agitérent tous
a la fois"? @AV 945) Dass Malerei und Augenblicksproblematik gersamn
auftreten, lasst fragen, ob hier nicht die Malefi@ die Darstellung des
Augenblicks instrumentalisiert wird. Und in der Tg#schieht dies durch den
Einsatz dreier Strategien, die der sprachlicherduisierung des Gleichzeitigen
und der Vermittlung bildhafter Eindricklichkeit dien: die Liste, die
prozedurale Beschreibung und eine Variante dergoioalen Beschreibung.

Gleich zu Anfang der Passage findet sich eine Luste Verbalphrasen im
Infinitiv: ,Me dégager lestement de ses bras, gaaterre, en criant au secours,
et me précipiter dans le lit ou je supposais Mm8elesac, est pour moi I'affaire
d'un instant;* AV 945). Die Parataxe und die Wahl der Infinitivformen
reduzieren hier die Ikonizitat der Aufreihung, @ime sukzessive Abfolge der
genannten Handlungen impliziert: Diese ist zwarasttitten, steht aber nicht
im Vordergrund; stattdessen wird die Plotzlichkeind Schnelligkeit des
Geschehens betont. Der Bezug zur Malerei bleibtdiesem ersten Falle
allerdings implizit.

Die zweite Form der Linearisierung ist eine intsegge Variante der
prozeduralen Beschreibung. Mit ihr wird der Adreésses Textes aufgefordert,
sich die Elemente und Akteure einer Situation naatli nach vorzustellen: So
kann er sich die gesamte Szene bildhaft vergegéigear Bisher hatte sich
alles im Dunkeln abgespielt, aber nun macht jemlaott und Léonore sieht
Jes différentes parties d’'une scéne aussi bizgmeepeu attendue”. Léonore, die
in dieser Binnenerzahlung von ihren Abenteuerncbést, spricht ihre Zuhdrer
explizit an: ,Représentez-vous d’abord le comédensac a moitié nu, tenant
d’'une main mal affermie deux flambeaux [.. £\ 945). Dann werden nach und
nach die weiteren Akteure der Szene genannt: dezkamnte Missetater, Mme
de Bersac, schlie3lich Léonore und Clémentine. fgs$, ein mentaletableau
zu evozieren, erinnert an die wunderbare Szenkmaagues le fatalisten der
Jacques seinem Meister kunstvoll ein Bild ,erzgh#ine Episode, die im
Ubrigen ebenfalls das Verhaltnis von Bild und Texid von Erzahlung und
Beschreibung problematisieft.

%0 Sjehe dazu die detaillierte Analyse von BernardiMaux, ,Le ‘tableau en récit’. Diderot
et Fragonard“Diderot Studie6, 1995, p. 183-213.
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Die dritte Form der Linearisierung des Gleichzeitigim Medium der
Sprache ist schlie8lich eine prozedurale Beschngibuwean-Michel Adam
bezeichnet mit diesem Begriff eine Beschreibung, der an Stelle der
Eigenschaften eines Objekts seine Herstellung, @teSeiner bestehenden
Situation ihr Zustandekommen beschrieben Wird:

Voyant les choses devenir lugubres, nous volonsmeEhtine et moi ; je nomme mon
amie, elle implore les graces de son époux. Samdjlen honnéte homme, accourt lui-
méme aux genoux de Mme de Bersac, la supplie dayulmhe faute qu’il n’a commise
gue par inadvertanceAY 947)

Die im Raum verteilt stehenden Figuren ordnen gicrerschiedenen Posen um
M. et Mme de Bersac an; daraus ergibt sich, zusamgenommen, eine
Figurenkonstellation. Abschlie3end wird auf ihral$$and hingewiesen, wie
er auch fur eirtableau dramatiqguem Sinne von Diderots Theorie ddsame
bourgeoiskennzeichnend ist: ,L’attitude est fixe ; un morhehacun s’observe
et réflechit* AV 947). Mit dieser Bemerkung ist die eigentliche igzbeendet;
man versohnt sich und kann bei Wein und gebrateGeffiiigel den Vorfall
vergessen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sitabdeauxin dieser Szene auf
die rdumliche Konfiguration der Figuren und auf are Handlungsverlauf fur
einen Moment still gestellte Handlung beziehen. Pédtstruktur dertableaux
entspricht also derjenigen des dargestellten Ishiat der Malerei. Zudem
scheint bei Sade der Bezug zuableau pictural gewissermal3en Uber den
Umweg destableau dramatiquem Sinne Diderots zu funktionieren. Ganz
anders verhalten sich die Dinge bei Dorat und R#uésaint-Cyr.

V.

Claude-Joseph Dorat, 1734 geboren, war ein aufsertich produktiver
Schriftsteller, der sich mit zahlreichen Gedicht@maktaten, Theaterstlicken
hervorgetan hat und der Autor zweier Briefromand.ss Sacrifices de 'amour
von 1771 und_es Malheurs de l'inconstancsn 1772. Diese Romane sind im
Spannungsfeld vomoman libertin und roman sentimentaknzusiedelnlLes
Sacrifices de 'amodf erzahlt die Geschichte des Chevalier de Versetei,
von Mme d’Ercy in die Geheimnisse déBertinage eingefuhrt wird, seine
Lehrmeisterin jedoch verlasst, um der tugendhail@adame de Senanges den
Hof zu machen. Anfangs scheint der Chevalier bed&fh@e de Senanges recht
gute Fortschritte zu machen. Er berichtet, wie ibigherige Beziehung in

31 Jean-Michel Adami,a DescriptionParis: PUF, 1993, p. 77.

32 Claude-Joseph Dordtes Sacrifices de I'amour, ou Lettres de la vicastede Senanges
et du chevalier de Versen§l771), ed. Alain Clerval, Paris: Le Promeneur9@.9Im
FolgenderSA
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kleinen  Schritten, ,par
degrés”, vorankam. Den
stetigen Fortgang dieser
Entwicklung zerstort er in
der hier in Frage stehenden
Episode: ,Qu’ai-je fait,
malheureux !“ ruft er zu
Beginn seines Briefes aus
und stellt fest: ,jai tout
détruit” (SA171). Kommen
wir zum direkten Kontext
der Szene selbst. Nach
einem ,souper téte a téte"
mit Madame de Senanges
beschliest der Chevalier,
die Nacht heimlich im
Garten unter dem Fenster
der geliebten Frau zu
verbringen. Gegen Morgen
mdochte er sie noch einmal
sehen und steigt durch das
Fenster in ihr Schlaf-
zimmer ein. Er kniet nieder
und beobachtet einige Zeit
die schlafende Geliebte.
Genau dieser Augenblick
wurde fir die erste von

zwei Gravuren in der
Abb. 1: Gravur aus Dorattes Sacrifices de I'amour  QOriginalausgabe  gewéhlt
Amsterdam / Paris: Delalain, 1771, vol.1, C.-P. 33 o _
Marillier inv., A. j. Du Clos sculp. 1771. (Bibliodque (Abb. 3.”" Dann Gberschla
nationale de France.)

gen sich die Ereignisse:
Der Chevalier de Versenai
bemerkt, wie Madame de Senanges im Traum leisers&iamen ausspricht; er
kann sich nicht mehr zurtickhalten und wirft sicl sie; daraufhin erwacht sie,
erkennt den ihrer unwirdigen Chevalier und schickt fort. In dieser Szene
wird der Augenblick dadurch inszeniert, dass Dauwerd Plo6tzlichkeit

kontrastiert werden. Die Malerei wird flr die Dalging des Augenblicks

insofern instrumentalisiert, als auf eine deskvipgrmittelte, langer andauernde

% Diese Gravur zeigt indes nicht das ,tableau, das Chevalier sieht (die schlafende
Madame de Senanges), sondern die gesamte SzederaRerspektive eines Dritten (den
Raum mit Madame de Senanges und dem sie betrachte@bevalier). In dieser
Perspektive wird nicht nur die Betrachtung des Igab“ mit in die visuelle Darstellung
eingeschrieben, sie ist zudem auf der textuellem&lder Perspektive des Adressaten des
Briefes analog.
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Phase der Kontemplation der schlafenden Schortieitjiber einen expliziten
Bezug auf die Malerei funktioniert, ein narrativrvittelter Augenblick der
pl6tzlichen, blitzschnellen, unkontrollierten Hamag folgt.

Die Beschreibung der schlafenden Mme de Senang&gichen der Malerei
beinhaltet beide oben erwdhnten Aspekte der Bildmeglimung: der erste Tell
der Beschreibung ruft die Unmittelbarkeit der Maleauf: ,[...] me voila dans
'asile que jaurais di respecter! Quel tableaMbdame de Senanges
endormie ! C’est la peindre que la nomme&A(L73-174). Die Benennung der
Person wird mit ihrem Bild gleichgesetzt! Wie inrddeorie der unmittelbaren
Bildwahrnehmung bei Du Bos, so funktioniert auchrhdiese Unmittelbarkeit
nur, wenn man Mme de Senanges aus dem Verlauf desais sozusagen
schon kennt. Trotz mehrerer Beschreibungen hat_dser tber die konkrete
aulRere Erscheinung von Mme de Senanges bishediagler nur wenig
erfahrer®®

Der zweite Teil der Beschreibung betont die sukzes®/ahrnehmung des
Chevaliers und die Wirkung deableau auf ihn. Es werden auch einige sehr
prazise Details genannt. Der Blick des Chevaliersl m ein raffiniertes Spiel
von Verbergen und Enthillen hineingezogen:

Jamais rien de si ravissant ne s'offrit & mes @pases paupiéres formoient un voile
qui, en cachant I'éclat de ses yeux, n'empéchdatqueon n’en devinat la beauté. Une
gaze légere laissait apercevoir la blancheur dssonSA173-174)

In der Beschreibung von Mme de Senanges werdexedsehiedenen Aspekte
linearisiert, indem ihre sukzessive Wahrnehmunglduten Chevalier erzahlt
wird: von den Augen wandert sein Blick auf den Q@egper Mme de
Senanges’. Die Dauerhaftigkeit dieser Kontemplatkommt in dem die
Beschreibung abschlieBenden und zusammenfasseratenz@®m Ausdruck:
J' étais immobile d’admiration & de plaisir'SA174). In dieser Phase der
Szene wird also explizit auf die Malerei Bezug gan@en und auf den ersten
Eindruck der Unmittelbarkeit und die darauf folgerdhuerhafte Kontemplation
zurtckgegriffen, wie sie in der Bildbetrachtungriétaer Theoriebildung waren.
Unmittelbar darauf folgt die Darstellung einer bdithnellen Handlungsfolge,
die in ihrer Pl6tzlichkeit und Unerwartetheit merdKontemplation der unruhig
trAumenden Mme de Senanges kontrastiert:

[Je] crus qu’elle m’avoit appelé [...] ; je m'y mipite ; mes levres ardentes se collent
sur les siennes ; je couvre son sein de baisers)e& caresses n’'alloient ne plus
connoitre de frein...A174)

Der Wechsel vonpassé simpledas das erzahlte Geschehen in einer Distanz
zum Zeitpunkt des Erzahlens hélt, zyrésent de lindicatifvermittelt eine

3 Es wird mehrfach von Madame de Senanges gesprodeen_eser erfahrt aber kaum
Details zu ihrem AuReren, $A20, 36-38 und 44.
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groRere Gegenwartigkeit des Geschehens. Auch diaRe vermittelt weniger
den logischen Zusammenhang der Handlungen aleihfache, schnelle Folge.
Dem Adressaten des Briefs soll eine szenische gergeartigung suggeriert
werden. Die nun folgenden Handlungen werden alzdohnell geschildert,
ebenfalls imprésent de lindicatif ,Madame de Senanges me reconnoit, me
foudroie d'un regard, & m’anéantit avec ce seul méathe, & c’est ainsi que tu
aimes t (SA174). Ein Blick, ein Wort, ein Augenblick gentigé&em Chevalier
bleibt nur die Flucht.

V.

Eine dahnliche Strategie der Kontrastierung von Dauwnel Pl6tzlichkeit findet
sich bei Révéroni Saint-Cyr, jedoch mit einer nodel eindricklicheren
Inszenierung der Pl6tzlichkeit des Augenblicks, lder nicht mehr als schnelle
narrative Folge, sondern als Gleichzeitigkeit megmrédandlungen dargestellt
wird. Jacques-Antoine de Révéroni Saint-Cyr wurdé7lgeboren, gehort also
einer jungeren Generation an als Dorat und SadPaldiska ou la perversité
moderné verbindet sich deroman gothiquemit seinen feuchten, unter-
irdischen Raumen mit der Inszenierung monstroseschiaen. Das Europa der
1790er Jahre erscheint als ein Schmelztiegel vienmirund Wahn, Tauschung
und Grausamkeit. Von Anfang des Romans an ist &8ss jederzeit, unvorher-
sehbar und verstérend, Unheil Gber die Menscheairitechen kann: insofern
handelt es sich um einen Roman, in dem die Insmemedes Augenblicks auch
fur die inhaltliche Gesamtanlage eine Rolle sp2ie Malerei spielt im Ubrigen
auch auf der Ebene der Handlung mehrfach eine \gelRolle, so beispiels-
weise in der Episode um Pauliskas Sohn EdvinBl 160-179). Aus diesem
Roman mobchte ich eine Szene herausgreifen, die imbliek auf die
Inszenierung des Augenblicks unter Rickgriff aué dvialerei besonders
aufschlussreich ist. Es handelt sich um den Hohdpder Binnenerzahlung, in
der Pauliskas Freund Ernest dieser von seinenritsisdn mit Julie berichtet.
Unter reichlich bizarren Umstanden hat Ernest Jkéanen gelernt; diese
muss nach langer Abwesenheit ihren Vater aufsudBerle machen sich also
auf den langen Weg zu Julies Heimatdorf. Die Szeme,die es hier geht,
handelt von dem Treffen Julies mit ihrem Vater. Darstellung der Szene folgt
der ,logique iconique“ im Sinne Stéphane Lojkitfesnd zielt ganz auf die
Inszenierung eines zugespitzten Augenblicks abazlust beobachten Julie und

% Révéroni Saint-CyrPauliska ou la perversité moderne, mémoires réceénitse polonaise
(1798), ed. Michel Delon, Paris: Desjonquéres, 199a1FolgenderPP.

% | ojkine, La Scéne de romarp. 4-13 undpassim Zentrales Konzept Lojkines ist die
.scene”, die einerseits negativ charakterisiertdwinsofern sie die ,logique discursive*
(die narrative und argumentative Logik) ausschjie®ind andererseits positiv
charakterisiert wird, insofern ihr die ,logique idque“ (die bildliche und r&umliche
Logik) zugeordnet ist.
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Ernest, noch im Wald verborgen, ungesehen das @esohauf einer Wiese vor
dem Dorf: ,Placés derriére les arbres, nous décmosy sans étre vus, tout le
lieu de la scene'RP 147). Es entstehen zwei Raume: der Wald, in demdie
beiden Protagonisten befinden, und die vor ihnea ®ine Blhne liegende
Wiese; der Waldrand bildet eine raumliche Trenelindie zun&chst nicht
Uberschritten werden kann. Nur der Blick kreuzt gief der Wiese haben sich
die Bewohner des Dorfes versammelt; sie werderdaos Blickwinkel Ernests
und Julies beschrieben. Das Nacheinander der Waimumgg ist aber nicht
durch ein progressives Entdecken bestimmt, sonttdgt einer raumlichen
Logik: Mittelpunkt des Bildes ist der alte Vatellids; die Bewohner sind kreis-
formig um ihn angeordnet; zu seiner Linken befindieh die jungen Frauen des
Dorfes. Zu seiner Rechten befinden sich die jurigénner, die er dazu anhalt,
sich im Schiel3en mit der Armbrust zu tben.

In der nun folgenden Klagerede des Vaters wird ladtdass er seine
Tochter verwinscht, da er glaubt, sie habe ihre Ebrraten. Er droht ihr, dass
seine ,foudre paternelle“PP 148) sie treffen wirde, sollte sie sich ihm je
zeigen. In seiner Erregung packt der Baron selbst &rmbrust: Es deutet sich
schon an, dass die ,foudre paternelle” nicht nutimertragenen Sinne, als Wut
oder Rache, sondern auch im wdrtlichen Sinne, fai Bu verstehen ist. Genau
in diesem Augenblick kann Julie nicht mehr im Vedemen bleiben:

A ces mots, Julie se précipite hors de la forétMon pére, je mourrais innocente ! »

s’écrie-t-elle en courant a lui et se prosternaniaterre. Malheureuse ! Elle a a peine
prononcé ces mots que la foudre est partie... dgtidbaignée dans son sang, le baron
prét a défaillir de douleur [...]PP 148)

Hier gerat die Sukzession, welcher der Text untéiemoist, mit der Plotzlich-
keit und Gleichzeitigkeit der Ereignisse in Konflidulie ruft ihren Vater an und
eilt dabei auf ihn zu. Noch in ihrem Lauf wird &lNon dem Pfeil getroffen.
Uber die Zeit der Verben wird diese Simultaneittmittelt: Nach dem Prasens
des Erzahlens zeigt das Perfekt ,que la foudrepadie” an, dass die Sprache
hier in eine uneinholbare Nachzeitigkeit gegenutder Gleichzeitigkeit des
Geschehens geraten ist. Es wird vermittelt, wiesallulies Worte, der Schuss,
ihre Verletzung, der Schmerz des Barons, in einenzigen Augenblick
geschieht.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dassisiGhahnlich wie in der
Szene bei Dorat, eine deutliche Kontrastierungtzéigf der einen Seite steht
die anschauliche Beschreibung der raumlichen Anorgrund der dauerhafte,
kontemplative Blick; auf der anderen Seite stekt Marration der plotzlichen
Handlung und des Augenblicks. Die Kontrastierung Iger aber noch
deutlicher: Sowohl die Dauerhaftigkeit der Beobaofgt als auch die
Plotzlichkeit der sich (berschlagenden Ereignisged shoch préagnanter.
Festzuhalten bleibt, dass der Bezug zur Malereh duer gerade nicht fur die
Darstellung des pl6tzlichen Augenblicks selbst dgetwird. Vielmehr dient die
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andauernde Bildbeobachtung als Kontrastfolie. Deigehblick sprengt das
Bild.

VI,

In den hier untersuchten Romanszenen finden s&h alkei unterschiedliche
Strategien der Darstellung des Augenblicks, dib sicunterschiedlicher Weise
auf die Malerei beziehen: Bei Sade gilt der Verwaid die Malerei der
Zeitstruktur des dargestellten Inhalts. Der Augmkbivird im Modus der still-
gestellten Handlung dargestellt und der dargestélitgenblick entspricht einer
momentanen Suspendierung der Zeit. Anders bei Dm@tRévéroni: Hier gilt
der Bezug zur Malerei der Zeitstruktur der Bildwadtimung und ihrer Dauer.
Die Malerei dient entsprechend nur indirekt als #astfolie zur Darstellung
des Augenblicks; die Plotzlichkeit des Augenblisksht im Vordergrund.

Diese Beobachtungen verweisen auf eine Reihe Ulnehgeter Aspekte. Sie
zeigen, wie wichtig es ist, die Zeitstruktur de&lBs differenziert zu betrachten,
denn die Zeitstruktur von Bildinhalt einerseits uBddrezeption andererseits
unterscheiden sich grundsatzlich und kénnen jevesils unterschiedliche Rolle
im tableau littérairespielen. Es erweist sich aber auch, dass Bild Augen-
blick nicht einfach gleichzusetzen sind, denn dasarische Bild kann in ganz
unterschiedlicher Weise zur Inszenierung des Augeksb beitragen, sei es
indirekt als Kontrastfolie oder direkt, als inszamer Stillstand der Zeit.
Schliel3lich wird deutlich, dass der Bezug des Ramamr Malerei in der
Augenblicksdarstellung sich nicht nur als ein Pmaeo der ,Entlastung® von
der ,Logik des liickenlosen Zusammenhangs” begreléesst, wie Helmut
Pfotenhauer das an Augenblicksbildern bei Goettmeige hat’ Neben diese
gewissermal3en literaturinterne Motivation kann aeaie medienasthetische
Motivation fr diese Art des Bezugs zur ‘Schwestedt’ treten.

37 pfotenhauer, ,Bild versus Geschichte®, p. 46.



