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Fotografia shqiptare né kohén e ekspedités Stockmann-Sokoli dhe pas saj

Gilles de Rapper (CNRS), IDEMEC, Aix-en-Provence

Jehonat e sé shkuarés — Zérat e sé ardhmes

Konferencé ndérkombétare, 18-19 Tetor 2013, Tirané

N¢ kété prezantim do té flas pér fotografin€ shqiptare né vitet ‘50-t€ dhe, mé tej, gjaté kohés
s€ perdes s€ hekurt, duke marré si pikénisje fondin e prof. Fiedler qé ekspozohet pjesérisht né
kuadrin e késaj konference. Qé&llimi im nuk éshté t€ analizoj pikérisht kété fond — nuk e njoh
até né térési — por, duke e krahasuar me njohurité qé¢ kemi mbi fotografin€ shqiptare té asaj

kohe, do té béj disa vérejtje lidhur me historin€ e fotografisé shqiptare.

S€ pari, duhet té theksojmé se fondi i1 prof. Fiedler nuk pérbén njé rast t€ vecuar. Né
pérgjithési, ka pasur pak interes pér studimin e fotografisé sé realizuar nga fotografét e huaj
q¢€ kané vizituar Shqipériné pas Luftés sé Dyté Botérore. Né ndryshim nga periudha e para-
luftés, vepra e fotograféve té huaj pas luftés €shté studiuar pak, dhe nuk ésht€ marré fare né
shqyrtim ¢éshtja e lidhjes s€ saj me fotografét vendas. Megjithaté, jemi n€ dijeni té€ ardhjes sé
disa fotograféve t€ huaj pas luftés. Mund té pérmendim kétu emrin e studiuesit dhe mjekut

kroat Branimir Gushiqi (1901-1975), i cili e vizitoi Shqipérin€ disa heré, para dhe pas luftés.
Njé pjesé e fotografive té tij, qé i takojné vitit 1947, jan€ béré té njohura falé punés s€ Robert Elsie-t mbi

fotografiné e hershme né Shqipéri. Béhet fjalé pér njé fond prej 110 fotografish né té cilat dominojné peizazhet.
Kuptohet se qé nga viti 1948 dhe prishja me Jugosllaving€, n€ Shqipéri nuk kané ardhur mé

fotograf€ té tjeré jugosllavé.

Né fund té viteve ‘50-t€, pra né kohén e ekspedités Stockmann-Sokoli, erdhi né Shqipéri
fotografi gjermano-lindor Gerhard Kiesling, 1 cili punonte asokohe si fotoreporter i revistés
Neue Berliner Illustrierte. Libri 1 tij, Shgipéria, q€ u botua né Leipzig né 1959-&n, pérbéhet
nga 142 fotografi, 8 prej tyre me ngjyra.

Pas prishjes me Bashkimin Sovjetik, fotografét e huaj béhen akoma mé té rrallé. N€ vitet *60-

té vizitoi Shqipériné fotografi italian Antonio Sansone dhe né rastet e vizitave zyrtare kané



ardhur edhe fotoreporteré kinezé. Eshté e njohur ardhja né Shqipéri e fotografit t& famshém
turk, Goksin Sipahioglu, né€ vitin 1961, me rastin e njé ndeshjeje futbolli. Fotograf€ té tjeré té
huaj kané filluar t&€ vijné€ vetém né vitet *80-t&, si pér shembull fotografi turk Sami Gyneri, qé

erdhi né Shqipéri né€ vitin 1986.

Fatkeqésisht, shumica e kétyre fondeve nuk jané botuar, ose &shté e véshtiré t’1 gjesh.

Késhtuqé fondi 1 prof. Fiedler &shté nj€ rast 1 veganté.

Gjithésesi, fotografia e huaj nuk €shté 1 vetmi burim pér té€ kapur aspekte té realitetit shqiptar
té¢ atyre viteve. Edhe fotografét vendas, q€ né€ vitet e para t€ regjimit komunist, kané
dokumentuar gjendjen e vendit nga ana e tyre. Fondi i prof. Fiedler, pra, na jep mundési té

krahasojmé lloje t€ ndryshme té fotografimit té€ njé€ epoke.

Pér té béré kété krahasim, duhet njé prezantim 1 shkurtér 1 fotografisé€ shqiptare né vitet ‘50-té.

Kush jané fotografét shqiptaré té atyre viteve? Si organizohet profesioni i1 fotografit? Si

ndikon politika n€ punén e tyre?

Shpesh periudha para luftés njihet si ,,Koha e artit* e fotografisé shqiptare. N& kontrast,
periudha e pas-luftés duket si njé€ parantezg&, njé kohé e errét, ku nuk ndodhi asgjé€ tjetér pérveg

nénshtrimit t€ fotografisé ndaj propagandés sé€ regjimit.
Sigurisht, gjendja e fotografis€ né periudhén komuniste nuk ishte aq e thjeshté.

Eshté gjerésisht e ditur se qé né vitet e para té regjimit, shteti e organizoi fotografiné sipas
gé€llimeve t€ tij, sidomos atyre t&€ propagandés dhe t€ shkencés. Mund té flasim até€here pér njé

fotografi t€ shtetit: fotografia béhet nj€ vegél n€ shérbim té shtetit.

Institucioni géndror 1 kétij organizimi €sht€ Agjencia Telegrafike Shqiptare, e cila ka né
dispozicion njé laborator fotografik bashkékohor (por vet€ém bardhezi) g€ né vitin 1947.
Fotoreporterét e paré t& ATSH-Es jané fotografé ose fotoreporteré t€ formuar para ose gjaté
luftés dhe g€ kaluan nga sektori privat tek sektori shtetéror, si pér shembull Vasil Ristani dhe
Mehmet Kallfa. Né vitin 1957, ATSH-ja &shté pozicionuar plotésisht si e vetmja agjenci
lajmesh né Shqipéri. Eshté njé vegél né duart e regjimit. Fotoreporterét e saj pasqyrojné

Shqipériné ashtu si¢ e sheh até Partia e Punés.



Fotograféve u kérkohet t€ fotografojné arritjet e regjimit n€ té gjitha fushat, nga ndértimi 1
rrugéve dhe banesave e deri tek arestimet n€ kufi. Né Ministrin€ e Ndértimit, pér shembull,

punon Jani Ristani, pér t€ cilin do t€ flas mé voné.

Fotografét zyrtaré dokumentojné veprimtariné e udh&heqeséve, si né rastet e ardhjes sé

delegacioneve té huaja.

Fotografia 1 shérben gjithashtu kontrollit t€ popullsisé. Q€ nga 1948, shteti mobilizon
fotografét né ato q€ njihen si ,,fushatat e pasaportave®. Cdo fotografi i caktohet njé zoné ku do
té shkojé népér fshatra dhe do té fotografojé banorét mbi 16 vjeg, sipas njé protokolli té

caktuar.

Disa fotografé jané punésuar nga Ministria e Punéve té Brendshme, e cila merret me
mbrojtjen e kufirit. Disa fotografi qé kemi siguruar nga zona e Korgés tregojné veprimtaring

dhe arritjet e kufitaréve né vitin 1957.

Shteti merr gjithashtu masa né favor té€ fotografis€ ,,shkencore®, si né mjekési, né arkeologji e
té¢ tjeré. Viti 1957 é&shté viti kur Mehmet Kallfa kalon nga ATSH-ja né Institutin e
Arkeologjis€, pran€ Universitetit t& sapo-hapur té€ Tiranés. Ai merr pjes€ atéhere né€ ekspedita

népér t€ gjithé vendin, ku fotografon vendet arkeologjike dhe objektet € dalin nga gérmimet.

Gjithashtu, mund t€ thuhet se, n€ Shqipéri ashtu si edhe n€ vende té tjera, fotografia shoqéron
modernizimin e shoqérisé: €shté njé tekniké moderne g€ 1 shérben modernizimit. Duhet théné
megjithaté se, ndryshe nga ¢faré ndodhi né vendet industriale, asnjé industri fotografike nuk u
zhvillua né Shqipéri. Pér nevojat e tij fotograftike, vendi mbeti gjithmoné i varur nga importi i
pajisjeve dhe materialeve fotografike. Késhtu qé€ pérkeqésimi 1 gjendjes ekonomike t€ vendit e

véshtirésoi edhe punén e fotograféve.

Njé€ vecori tjetér e késaj periudhe éshté kolektivizimi dhe shtetézimi 1 profesionit deri né
zhdukjen e studiove private. Viti 1957 gjendet pothuaj n€ mesin e kétij procesi. Kolektivizimi
filloi 10 vjet mé& paré, me hapjen e studiove té para publike né kuadrin e koperativave té
artizanatit, dhe pérfundoi pak a shumé 10 vjet mé€ voné, mé 1969-én, me shkrirjen e
kooperativave né¢ Ndérmarrjet e Riparim-Shérbimeve dhe me mbylljen e studiove té fundit
private. I nisur né qytetet ¢ médhenj né€ fund té€ viteve 40, kolektivizimi pérhapet n€ t& téré

vendin.



Shfrytézimi 1 fotografis€ dhe shtetézimi i1 profesionit nuk duhet t€ maskojné njé dukuri tjetér
té fotografisé té asaj periudhe. E kam fjalén pér “demokratizimin™ e fotografis€. Dikur
kufizuar n€ shtresat e larta, n€ kété periudhé fotografia pérhapet né€ t€ gjithé shoqériné dhe né
té gjithé vendin. Numri 1 studiove publike rritet vazhdimisht, duke 1€né ménjané vetém zonat
mé té thella malore. N€ krahasim me studiot private, ¢gmimet e fotografisé t& shérbimit publik
jané té uléta dhe 1 mundésojné ¢do familjeje té b&jé fotografi. Si pasoj€, duke nisur nga fundi 1

viteve 50-t&, vihet re nj€ rritje e numrit t€ fotografive g€ ¢do familje mban si kujtim.

Mé voné, né vitet 50-t€ e 60-té rritet edhe numri 1 amatoréve q¢ kané aparat fotografik né
shtépi dhe qé merren me zhvillimin dhe printimin e fotove té tyre, me ose pa ndihmén e
fotograféve t€ shérbimit publik. K&té e shpjegon s€ pari hyrja né treg, qofté edhe né tregun e
zi, ¢ shumé aparatéve t€ sjellé nga studentét q¢ kthehen nga Bashkimi Sovjetik dhe vende té
tjera t&€ Bllokut Lindor. Nga ana tjetér, duket se ka pasur njé faré inkurajimi zyrtar té
amatoréve. N& fund té viteve 50-t&, shtépité e pionieréve, t€ paktén né€ Tirané, ofrojné kurse
pér fotografi. Gjaté€ viteve 60-t&, revista Y//i, q€ n€ até kohé shérbente si vitrin€ e fotografisé
shqiptare, organizonte ¢do vit njé konkurs fotografik, 1 cili ishte 1 hapur si pér profesionistét
edhe pér amatorét. E njéjta revisté€ botonte ndonjéheré edhe njé rubriké e vecanté dedikuar

amatoréve.

Né kété piképamje, gjendja e Shqipéris€ krahasohet me gjendjen e shumé vendeve, si né
lindje edhe n€ peréndim, ku praktika amatore e fotografisé pérhapet dhe popullorizohet gjaté

viteve 50-té.

Fakt 1 njohur €shté se né Shqipéri kushtet e fotografis€¢ amatore pérkeqésohen nga fundi i
viteve 60-t&. Megjithaté, pasojat e popullarizimit t€ fotografis€ mbeten: fotografia €shté e
pérhapur kudo, né ¢do familje. Por mbetet njé kriter pércaktues, qé e dallon fotografiné

shqiptare nga shumé té tjerét: ngjyra.

Fondi 1 prof. Fiedler dallohet nga sasia dhe cilésia e fotografive me ngjyra: 389 copé. Filmi
éshté 1 tipit Agfacolor. Nuk &shté njé produkt 1 ri, ka dalé né treg q€ né 1936. Por duhet té
kujtojmé se né fund t€ viteve 50-té€ fotografia me ngjyra nuk éshté ende plotésisht e pérhapur

né boté, as né€ fushén e fotoreportazhit, as n€ fushén e fotografisé artistike.

Pér mé tepér, n€ vitin 1957 fotografia me ngjyra éshté pothuajse e panjohur né Shqipéri.



Né fakt, viti 1957 njihet si momenti kur Jani Ristani, mjeshtér 1 fotografisé prané€ ministrisé sé
ndértimit, eksperimenton pér heré té€ paré negativin me ngjyra né Shqipéri. Fatkeqésisht, nuk
kemi t€ dhéna se me ¢faré filmi 1 béri ai provat e para. Provat e tjera jané béré né ATSH pak
vite mé€ voné, né 1959-én. Me sa duket, filmi diapozitiv éshté eksperimentuar edhe mé paré,
g€ nga vitet 1954-55, por me pak rezultate. Né vitet 60-t€ e né fillim té viteve 70-t€, disa
fotografé shqiptaré udhétojné pér n€ Kiné ku njihen me nj€ tekniké tjetér t€ fotografimit me

ngjyra, trikromia. Por né fakt ajo nuk u fut né pérdorim né Shqipéri.

Jo mé paré se né vitin 1967, revista YIli bén nj€ kapércim tek fotografia me ngjyra. Deri até
vit, fotografit€ me ngjyra q€ shtypen jané fotografi bardhezi té ngjyrosura. Pas Y/lit, fotografia
me ngjyra €shté e pranishme edhe né revista té tjera. Laboratori 1 paré me ngjyra né ATSH
hapet né 1974-¢n, por vet€ém disa vjet mé€ voné, mé€ 1981, ngrihet njé laborator modern, me

makineri té sjell€ nga Italia.

N¢ shérbimin publik, nga mesi 1 viteve 80-t€ studioja Skénderbeu né Tirané dhe disa té tjeré

fillojné€ t’u ofrojné klientéve t& tyre fotografi me ngjyra.

N¢E vitin 1957, né disa studio private, pérdoret ende ngjyrosja e fotografive né ményré
profesionale, sidomos pér portretet. Por me mbylljen e studiove private, duket se kjo mjeshtéri
nuk trashégohet mé tej. Pér shumicén e popullsis€, fotografia me ngjyra €sht€ e mundur t&é

njihet vetém pas fundit t€ regjimit, né vitet 90-t€.

Sigurisht, disa jané mé t€ privilegjuar: fotografité e para me ngjyra t€ Enver Hoxhés, duket se

jané béré g€ né 1958.

Fondi i prof. Fiedler, pra, na lejon t€ shohim me ngjyra ato q€ njohim vetém né€ bardhezi. N¢&
vetveté €sht€ mé modern, tregon pér modernitetin e atyre q€ 1 kan€ bér€ ose 1 kan€ porositur

fotografité.

Por pér ¢faré qéllimi pérdoret kjo tekniké moderne?

Pérmes késaj pyetjeje, fondi kthehet né€ njé€ paradoks: ai fut né pérdorim njé tekniké moderne,
fotografiné me ngjyra, né shérbim té nj€ pérfaqésimi tepér tradicional t€ Shqipéris€. Krahas

fotografive etnografike né kuptim t€ ngushté (veshjet, veglat), kemi t€ b&ymé me aspekte

Ot



tradicionale t€ Shqipérisé (fshatrat, pazaret) por edhe me njé pasqyrim t€ Shqipérisé€ si vend

mesdhetar, rural, ku nuk duket aspak modernizimi.

N¢é krahasim me kété fotografi, fotografia shqiptare e asaj kohe, megjithése €shté e kufizuar
né bardhezi, tregon pér modernizimin e shoqérisé: urbanizimi, industrializimi, emancipimi i
gruas, ushtria dhe armatimi i saj modern, etj., jan€ tema té preferuara. Fotografia e bén kété
me ané t& pérséritjes t€ disa motiveve, si pér shembull: kombajna, oxhaqe uzinash, etj., por

edhe népérmjet kompozicionit (vija oblike, contre-plongée).

Ngjyra, kur egziston, népérmjet ngjyrosjes ose, mé voné, me filma me ngjyra, duket se ka njé
funksion té caktuar, g€ mbart njé mesazh qé pérséritet: gielli 1 kaltért dhe flamujt e kuq. Blu,
ngjyra e lumturis€, dhe e kuqja, ngjyra e socializmit, dominojné. Edhe pasi ka hyré fotografia
me ngjyra, dy llojé retushi vazhdojné t€ ushtrohen: sfondi 1 rastit zévendésohet me njé sfond

blu; njolla t€ kuge aplikohen mbi flamujt, sloganét dhe veshjet.

Fondi 1 prof. Fiedler, i cili nuk u €shté nénshtruar n€ t€ nj&jtén ményré udhézimeve politike,
nuk e njeh két€ obsesion pér ngjyrat blu dhe té kuge. Qielli nuk &shté ngaheré 1 kaltért,

ndonjéheré duket edhe kércénues. Ngjyrat jané mé t€ ndryshme. E kuqja nuk éshté aq e kuge.

Nj€ ndryshim tjetér duket n€ ményrén sesi pasqyrohet populli. Né fotografiné etnografike té
asaj kohe, populli &shté pothuaj 1 padukshém, vet€ém sendet kané vleré. Kur mbérrin té duket,
figura e njeriut €shté e shképutur nga ¢do kontekst. M€ voné, fotografité e veshjeve realizohen
edhe pérmes inskenimit t€ modeléve. Né fotografin€ e shtypit, populli pasqyrohet si njé grup i
organizuar, prap€ i1 inskenuar, qé marshon pérpara, q€ buzéqesh, qé adhuron dhe dégjon

shefin.

N¢ fotografin€ e Fiedler-it shohim turma pa formé, grumbullime t€ réndomta. Inskenimi nuk
ka té béjé me vlerésimin e “njeriut t€ ri”. Né fakt, né disa fotografi, pamja duket se nuk

gjendet para aparatit, por mbrapa: sikur veté fotografi €shté né gendér t€ vémendjes.

Mund té themi, pra, se mé shumé se n€ pérdorimin e ngjyrés, vegoria dhe vlera e fondit té
prof. Fiedler gjenden né ndryshimin g€ mbartin pérkundrejt kodeve té€ fotografisé zyrtare té
asaj kohe. Industrializimi, pér shembull, nuk i intereson. Modernizimi i bujqésis€ nuk i
intereson. Népér qytete, fiksohen vetém fshatarét té€ ardhur pér pazar, jo ndértesat e reja.

Shenjat e diktaturés, ose t€ paktén té politikés, jané té rralla: ndonjé sllogan, njé€ portret 1



Enver Hoxhés, pak fare. Ndérsa fotografia zyrtare vleréson punén e palodhur, kétu kemi caste

pushimi, ¢lodhjeje, meditimi ose éndérrimi. Puna nuk pasqyrohet.

Me kété krahasim té shkurtér, dua té sugjeroj se fotografia shqiptare e periudhés s€ diktaturés
meriton vémendjen dhe kerkimet tona. Karakteri ideologjik i saj nuk e pérkufizon até
plotésisht. Flasim pér njé fotografi propagande, por mospasqyrimi i realitetit nuk €shté njé
vecori ¢ késaj fotografie; fotografia nuk &shté pasqyrim 1 sakté 1 realitetit. N€ t€ kundért,
ményra sesi ndikon shteti mbi fotografimin dhe ményra sesi i1 pershtaten fotografét sidhe
pérdoruesit e fotografive kétij kuadri politik dhe ideologjik té fotografis€, kéto jan€ tema qé
kané nevojé pér kérkime t€ meétejshme, sepse na tregojné digka pér realitetin e regjimit

totalitar.
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