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Introduction

Par un beau jour de 'automne 1924, ou plutét pejour affreux, car il pleuvait a
verse et les prés d’alentour n’étaient plus qu'aste marécage, au point le plus bas de
la plaine de Sabne-et-Loire, dans une veille magaors chauffage ni lumiere, je me
suis retrouvé avec mes meubles, ma bibliothequecastumes de théatre, des enfants
en bas age, plusieurs nouveaux nés, quelques amageux et toute une ménagerie
frémissante d’apprentis-comédiens, ni plus, ni majoe le bonhomme de Noé sur
I'arche que vous verrez bient6t, et tel que je nis eprésenté moi-méme au prologue
del'lllusion, environné d’'une foule de jeunes visages inteangeon regard éteift.

C’est par ces mots prononcés le 15 janvier 1931 Jpogues Copeau ouvrit le récit de
'aventure des « Copiaus », la communauté d’actediédéves et de collaborateurs qu'il
fonda en septembre 1924. Il avait quitté une asgtanondanité et exigence de production
parisiennespour se consacrer au projet de sa vie : renouVblEnme dans le théatre pour
renouveler le théattecréer un laboratoire d’expérimentation, former npavelle génération
d’acteurs, donner vie aux personnages fixes de dmédie Nouvelle, cett€€ommedia
dell'arte a la francaise dont il révait depuis 1916. Aprésiracherché a partir de juin 1924 a
acheter différents lieux de retraite dans le Sudaderance et ailleurs, parmi lesquelles des
Chateaux, Prieurés et Abba$idss moyens dont il disposait le contraignirestaaréter sur la

location d’'une vieille batisse que les bourguignaspays appelaient non sans raison le

! Jacques CopeaGouvenirs du Vieux-ColombigEonférences prononcées au Théatre du Vieux-Colatriaie
premiére le 10 janvier, la seconde le 15 janvi&d1]l ®aris, Nouvelles Editions Latines, 1931, p. 71.

2 Une lettre d’Edwige Copeau, la fille de Jacqueped2m, a Sabine Schlumberger datée du 6 juillet 1924
exprime bien I'état de libération dont Jacques @opeendit compte en 1931 dans ses conférenceseux-Vi
Colombier : « Papa est libéré et en octobre, [&ci@ménage dans le lieu choisi. Tous les paremntdoomé leur
assentiment ». Archives municipales de Beaune, 63Zllettres d’'Edwige Copeau adressées a son egtura
amical (1920-1981).

® Jacques Copeai§ouvenirs du Vieux-Colombjeop. cit, p. 91: «Le renouvellement du théatre, [...]
m’apparaissait au premier chef comme un renouvelférie 'homme dans le théatre ».

* Voir les documents du Fonds Jacques Copeau dutdémmt des Arts du spectacle de la BnF, non cotés,
répertoriés provisoirement sous le titre « Recherthin lieu 1924 ». On y trouve I'abondante corcesiante
échangée entre Léon Chancerel et des maires, emtgigrants d’agences immobilieres ou syndicaistidtive,
propriétaires, députés, connaissances ou amis-gegpme d'une multitudes de croquis, de cartes lpssta de
descriptions précisant les distances entre ledieet les villes les plus proches accessiblesvpa ferrée, le
climat (jusqu’aux indices pluviométriques), I'histgue du lieu, la production agricole des régiosis,. Voir
notamment la carte de France sur papier calqu&te1924 (date non précisée) estampillée de I'smusles
deux colombes en haut a droite, ol sont indiquésetgtaine de sites répertoriés et visités par L@&bancerel
qui prit en charge la recherche du lieu, a quiriva de signer « Pour Jacques Copeau, Léon ChelneeC’est a
nouveau la lettre du 6 juillet 1924 d’Edwige Cop@aBabine Schlumberger qui nous semble le miewés
les espoirs et les tentatives faites pour trouveliau propice a l'installation de la communauté 14 endroits
nous attendent dans la France entiére, de belleoonsa— pres d’Agen, sur la Garonne, dans les g
Amélie les Bains, sur la frontiére d’Espagne, emifigogne, en Touraine, en Bretagne, dans le Massifra@l ».



« Chateau de Morteuil ». La troupe gagna peu alp@onfiance des habitants qui a partir
d’avril 1925 les surnommeérent les « Copiatis »

La communauté des Copiaus vécut deux peériodesctiss. Une premiére d’octobre
1924 a février 1925 rassembla 35 personnes dortedi@unes éléves de I'Ecole du Vieux-
Colombier ainsi que les ménages de deux préciellabovateurs, Léon Chancerel et Georges
Chenneviér Le laboratoire se mit en place : exercices drauas, installation d’ateliers de
menuiserie, de modelage et de décoration. Jacouesagd prit la responsabilité financiéere et
morale aussi bien de familles entiéres que d’éléugseurs. L'entreprise n'était pas des
moindres. A partir de février 1925 le mécénat eguénayant fait faux bon, la troupe se vit

dans I'obligation de produire un travail rémunéusgte

L’école du Vieux-Colombier fondée en octobre 1924dvait répondu qu’a une partie
du dessein initial de Jacques Copeau. Les résyitétentés par les éleves en mai 1924,
salués par d’autres personnalités du théatre gediée (Granville Barker et Gordon Craig),

encouragerent le bien-fondé de continuer a appdifdes projets pédagogiques. Jacques

® Denis Gontard (éd.),e Journal de bord des Copiaus : 1924-19P@ris, Seghers, 1974 : « Mercredi 8 avril
1925/ Les répétitions se poursuivent./ Michel édeian Bourguignon et les CopiassLa note 88 p. 179 de
Denis Gontard précise : « C'est a propodologue écrit par Michel Saint-Denis pour le premier spele de

la jeune troupe qu’apparait pour la premiére faissdleJournal de bordle terme de Copiaus ». A la date du 9
mai 1925, Suzanne Bing écrit dansJmurnal de Bord « Les gens du pays, patoisant le nom du Patmuns
appellent ‘Les Copiaus’. La troupe adopte ce titrd\ la date du 29 mai 1927, p. 107, on trouve_e«not ‘un
copiau’ passe dans le langage de la région pougrd&sun comédien », signe qu'ils n'étaient pas lo@uax
dans les campagnes bourguignonnes.

Sur les « four, four, four ! » que Jacques Copelassa a Roger Martin du Gard en février 1924 @t dela
Maison Natalequi encouragerent Copeau a quitter Paris, voia £tésentation » de Denis GontardJaurnal
des Copiaus, op. cjtp. 24 et suivantes, ainsi que l'article de Gugike, « Jacques Copeau et les Copiaus : une
communauté pour renaitre » dabi®er ensemble, Points de vue sur les communauiétcaes, fin XIX-XX°
siecles Montpellier, L’Entretemps, a paraitre en 2013.

® Georges Chenneviére, poéte, ami de Georges Duhadules Romain, et Charles Vildrac, journaliste a
L'Humanitéde 1920 a 1923, enseigne la « technique poétiguEbeole du Vieux-Colombier a partir de 1921,
puis devient secrétaire du Théatre du Vieux-Col@mhbivant de partir pour la Bourgogne. La déceptien
Chenneviére qui quitte la communauté le ler malb Edt a la mesure des espoirs qu'il avait nouvtisr la
correspondance enthousiaste que Georges Chénnexdéesse a Jacques Copeau avant le départ pour la
Bourgogne, par exemple sa lettre du 30 mai 192digges mois avant que Chénneviére lui-méme nensie le
premier en Bourgogne pour préparer l'arrivée diedape : « Le blé léve, cher Copeau. La moissoa bkelle.
Fiez-vous a moi. Je crois que je n'ai jamais visadgir dans I'avenir. Nous rentrerons dans lx@les mains
pleines. Hardi ! Nous sommes déja en route »eketimédites, Fonds Copeau, BnF. Léon Chancerebnémec
Jacques Copeau en 1920. Comme nous le verrondlabare étroitement au projet de la Comédie Nowavell
jusqu'a son départ de la communauté en juillet 1925

" La lettre du 7 juillet 1924 du jeune Etienne Denré Georges Chenneviére publiée daegistres VI, L'Ecole
du Vieux-ColombierParis, Gallimard, 1999, qui quitte ses parentsr ga Bourgogne rend bien compte de
I'enjeu et des espérances que nourrit un tel «eexod

8 Sur les différentes phases de la communauté dpm@) voir Denis Gontard, « La décentralisatiorale:
Jacques Copeau en Bourgogne (1924-192%p»Décentralisation théatrale en France. 1895-19%%ris,
Société d'édition d’enseignement supérieur, 19788g69.



Copeau souhaita se consacrer entierement a layiteue la formation de ses jeunes
disciples a travers une pédagogie intellectuelteparelle, et poétiqgue. L'école de Paris
constitua la pépiniere des Copiaus. L’ambition gédggue et artistique de Jacques Copeau
s’accompagnait d’'un projet lui aussi resté inabouatéer une communauté de vie et refonder
les rapports humains au sein de la troupe. Dagréamiers temps, Jacques Copeau choisit ses

comédiens aussi en fonction de leur faculté agppeti a 'ouvrage d’'une communatité

En isolant sa troupe des sollicitations citadirkegques Copeau batit un contexte de
transmission idéal, un espace temps affranchi d'loggque de rentabilité. Outre une
discipline et une éthique de travail, physique entale, le partage de la vie au quotidien
faisait d’emblée partie de I'éducation des Copidlus'agissait de former un homme-acteur,
un étre humain compfét Les textes publics de Jacques Copeau aussi biereg sources
privées de cette période montrent que la communtutgpensée comme un instrument

pédagogique comportant des obligations mutu@lles

Etudier la « confrérie™$ des Copiaus en tant que forme culturelle autoncses,
dynamiques internes, ses lois, et ses schémes rdgioftnement, invite a comprendre
'univers mental qui accompagne la création de efles formes, qu'il s'agisse de la
réalisation de la Comédie Nouvelle, ou de la comamténelle-méme. Le partage du quotidien
produit des effets sensibles sur les mécanismedaderéation, stimulés par ce que
I'anthropologue John Blacking appelle «le reflatanscient d’'un mouvement expressif

communautaire. Le lien réciproque entre processus de créationa@n que « forme

° Sur cette question voir Henry Phillipse Théatre catholique en France au ®&¥cle Paris, H. Champion,
2007, p. 106.

9voir Jacques Copealie Théatre populaireParis, Presses Universitaires de France, 1940.p.

1 | "origine latine du mot « communauté » esmmunislui-méme issu deum avec, ensemble, et deunus:
charges partagées, obligations mutuelles.

12 Cité par Guy Freixe « Jacques Copeau et les Cepiaine communauté pour renaitre » d@nser ensemble,
Points de vue sur les communautés artistiquesXe-XXe sieclesMontpellier, L’Entretemps, a paraitre en
2013, Notes inédites de Jacques Copealta@omédie improviséeatées du Limon, 28 janvier 1916 Jacques
Copeau et Claude Sicard, dd®sgistres 11: Appels France, Gallimard, 1985, p. 187, et par Henr{liBgj op.

cit., p. 106.

13 John Blacking, « Danse, pensée conceptuelle etupton dans les documents archéologiques » - Titre
original : “Dance, conceptual thought and produtiio the archeological record”, in G. de G. Siewekil. H.
Longworth, et K. E. Wilson, dirProblems in Economic and Social Archeologgndres, Duckworth, 1976-,
Anthropologie de la dans&enése et construction d’une disciplimeivrage publié sous la direction d’Andrée
Grau et de Georgiana Wierre-Gore, Centre Natioedadanse, Pantin, 2005, p. 301.



d’activité cérébrale [et sensible] inconsciente et le partage des taches quotidiennes est
manifeste dans la principale source qui retracgdales Copiaus en Bourgognes Journal
de bord des Copiaus 1924-192%Guy Freixe souligne cette continuité entre vieréation,
certains personnages de la Comédie Nouvelle naissas la «quotidienneté festive » des

Copiaus avant d’étre repris en salle de répétitions

Pendant la période des Copiaus, Jacques Copeaut &eha pratique du catholicisme.
I communia le 6 décembre 1925 a I'Abbaye de SoéssnCette date marque pour les
historiens du théatre la conversion de Jacquesdtopeus-estimant parfois le cheminement
progressif qui le mena a ce tournant. La converdmfacques Copeau est en réalité un retour
aux sacrements et a une réintégration dans I'&giholique. Frédéric Gugelot dans son
ouvrageLa Conversion des intellectuels au catholicismeFeance, 1885-1935utilise le
terme «conversion » au sens large qu’il s’agissena’ orientation nouvelle pour les
intellectuels issus de I'athéisme, du judaisme g&aMaritain, Max Jacob) ou de l'islam, ou
des « convertis de l'intérieur » qui représenté&tes converttd L’année 1925 fut certes

décisive pour Jacques Copeau. C'est alors quiistasau décés de sa mére en féWiguis

14 « C’est ce qu'on appelle inspiration, l'intuitiole, génie, I'inventivité, etc. Mais il s’agit surtbd’une forme
d’activité cérébrale inconsciente qui se manifégtdacon particulierement évidente dans la créatrtstique »,
John Blackingibid. p. 302.

15 Denis Gontard (éd.),e Journal de bord des Copiaw®. cit.

® Guy Freixe, « Jacques Copeau et les Copiaus :camemunauté pour renaitre ep. cit, écrit: «il est
intéressant de noter que c'est durant des fétemivarsaire, des repas, des moments de la vieudelés jours
— comme ce « rite de la transmission du servicevalsselle » [p. 43 ddournall — que des personnages
improvisés apparaissent sous une lumiére différente, dans une plus grande liberté, par effraction, et qu’ensuite ils
sont retravaillés, développés en salle de répgtipour faire éclore les potentialités aperguesviement et qui
risquent sinon de repartir aussit6t. [...]

" Frédéric GugelotlLa Conversion des intellectuels au catholicismeFeance, 1885-1935Paris, CNRS éd.,
2010. L'expression « convertis de lintérieur » €& Thomas Mainagdntroduction a la psychologie des
convertis Paris, J. Gabalda, 1913, p. 11 cité par F. Gageld 19.

18 Jacques Copeau et son épouse Agnés effectue gisdjour & Madagascar, dfl thars au 3 ao(t 1939 pour
rendre visite a leur fille Edi, missionnaire a Arslita. Jacques Copeau rédige pendant cette pdrexi€ahiers
de Madagascaconservés aux Archives municipales de Beaunerill & la date du 5 mai 1939, dans le premier
volume des Cabhiers : « C'était a Versailles dangtablissement religieux ol ma mére avait étgguelé, dans
ses derniers jours, par manque d’amour. Les treuldecirculation avaient affaibli ses facultés ratas. Elle se
plaignait continuellement. Retenu a Paris par noesigations, je ne pouvais venir passer aupresdiié peu
de temps, généralement a I'neure du déjeuner. Uindes derniers jours, j'étais debout prés de gpadivant
son grand ceil bleu un peu égaré. Elle gémissalti #s : ‘Maman, je ne te vois jamais prier. Pguoi ne fais-
tu pas ta priere ?’ Elle me répondit : ‘Je ne pplws prier, j'ai oublié mes priéres.’ Je me rappejuelle pitié
m'inspira cette défaillance d’une ame que j'avais §'appuyer, toute la vie, sur la religion. Jedis : ‘Si tu
veux, nous allons essayer de prier ensemble.’ peidadans mes bras, sa joue contre ma joue, emencgai :
‘Notre Pére..." lui réapprenant la priere qu'elle ra#t apprise quand j'étais petit. Mais lentemebth@n sans
hésitations, car depuis longtemps je n'avais phié&s pais, si ma mémoire ne brode pas, il me sembtec’est
ce jour-la que me furent rendus le Pater et I'Avarisl par ma mére mourante [...] », p. 89-90 du docime
dactylographié.



de son ami converti de guerre Jacques Riviéere gersdre, rencontra Paul Clauden juin,

se rendit a I'Abbaye de Solesmes en aolt, adhéra Gampagnons de Saint-Genest,
fédération des artistes catholiques du théatrerdecE. Cette série d’événements marque la
partie émergée d’un long processus que seule révé@errespondance qu’entretint Jacques
Copeau avec des catholiques. Il échangea une aftendarrespondance avec lIsabelle
Riviere et Henri Ghéon, ami et collegue depuisledftion dd.a Nouvelle Revue Francaise
en 1908. Les visites de I'un et de l'autre sonatéds danke Journal de bord des Copiaus
1924-192%ainsi que sont mentionnés les indices des lienkadgues Copeau avec le réseau
social et culturel des catholiques, notammentdetites dé.’Annonce faite a Mariale Paul
Claudel, de Huymans, Péguy ou Psichari dés féurga5°. Parmi les sources inédites
figurent aussi ses échanges avec des abbés aturlies Péres Genestout et Altermann),
ainsi qu’avec son amie intime Suzanne Bing, coiatvant lui, et figure majeure de la
communauté des Copiaus. Toute cette documentatinaigne du retour au catholicisme de
Jacques Copeau au moment méme ou son réve d'urethé@iveau disposait des conditions

nécessaires pour se réaliser enfin.

Le phénoméne social de la conversion dans les uxiliges intellectuels de la
Troisieme République consista aussi bien a céléhnaligion catholique qu’a créer des liens
entre des personnalités qui partagerent des idedsgaies en matiere d’art, et firent circuler
entre elles les mémes textes. Nous souhaitons emoigirque le catholicisme de Jacques
Copeau ne reléve pas exclusivement comme cela @#8tpris par certains historiens d’'une
préoccupation intime ; c’est aussi une démarch@alsmeent déterminée comme I'a montré

Daniéle Hervieu-Léget,e Pélerin et le converti : la religion en mouvertfénElle écrit :

9 Sur I'histoire mouvementée des liens entre Paali®| et Jacques Copeau voir la note 144, de [Baisard
dansJournal des Copiaysop. cit, p. 187-189. Voir égalemer@laudel homme de théatre, Cahiers Paul
Claudel| n°6, Gallimard, 1966, p. 2-192, qui publie la cependance entre les deux hommes et Norman H.
Paul, « Paul Claudel et Jacques Copeau : un graodramalheureux >Claudel StudiesVol. XllI, n°1, 1986,
pour qui « ces deux natures n'ont pas pu s’accord€opeau se lie & nouveau avec P. Claudel en @28 a

I. Riviére qui fait I'intermédiaire entre les debmmmes : voir les extraits tapuscrits de la comadpnce entre
Isabelle Riviere et Jacques Copeau, Fonds JacqpeaG F°-COL-1, BNF, non coté.

2 Sur les conversions avant « la vague de 1925asdelle appartient Jacques Copeau, voir Frédérieldy

La Conversion des intellectuels au catholicisme-eamce, 1885-1935, op. citp. 40 et suivantes. Copeau est
parrainé par ces convertis de guerre.

L Voir Daniéle Hervieu-Légei.e Pélerin et le converti: la religion en mouvemd®aris, Flammarion, 2001,
p. 120.



Des entreprises typologiques fort utiles montrene da conversion,

présentée par les intéressés comme lI'expériengdutaintime et la plus

privée qui soit, est un acte social et socialendéteérminé, dont la logique
dépend autant des dispositions sociales et cuitardes convertis que de
leurs intéréts et aspirations.

Dans une premiére partie historiographique, noumedrons sur les travaux qui ont
été produits sur les Copiaus. Nous nous inscridars la continuité de I'historien anglais
Henry Phillips qui dans son ouvragye Théatre catholique en France au %&teclé’ publié
en 2007 étudie le lien entre le catholicisme degues Copeau et sa pratique du theéatre.
Notons que cet ouvrage conséquent consigne lelatdsd’'une recherche effectuée par un
historien du théatre étranger a linstitution acabiie francaise aupres de laquelle
Théatre catholique en France au %Xiécle semble étre passé inapercu, aucune recension
n'ayant été publiée a ce jour en Fracea contribution d’Henry Phillips ouvre de nous|

perspectives.

Une lecture attentive de la plupart des étudesnuété produites sur Jacques Copeau,
ainsi que l'inventaire des travaux acces sur léopgérdes Copiaus nous permettra d’interroger
les raisons pour lesquelles tout en faisant mentienla dimension communautaire des
Copiaus, et de la conversion de Jacques Copedignlentre les deux, quand il est établi,
n'est pas exploité par les historiens. lls ont éeadg maniere quasi systématique le rapport de
Copeau a la religion sous I'appellation de « cségersonnelle ou religieuse. Les historiens
ne se sont pas intéressés aux répercussions goevarsion de Jacques Copeau a pu avoir
sur les Copiaus, comme si le groupe n’était qugnégat d’'individus dont les vies intérieures

se juxtaposeraient les unes aux autres sans icuggciproque.

Les Copiaus eux-mémes retracerent dans des ouyragegs ou émissions de radio

leur expérience bourguignortiePar ailleurs, une premiére génération d’historeees acces

2 Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®¢iécle op. cit.

% Henry Phillips nous a indiqué la recension faimsModern & Contemporary Frangé/olume 10, Issue 1,
2002, par Brian Sudlow, p. 503-504. Ce dernier reteetour du religieux dans I'historiographie eéngral
inscrivant le travail de Henry Phillips dans Idegie de ceux de Frédéric Gugelot et Hervé Serry.

24 Maurice Kurtz,Jacques Copeau, Biographie d'un théatRaris, Les Editions Nagel, 1950. Marcel Doisy,
Jacques Copeau ou I'’Absolu dans l)dParis, Le Cercle du Livre, 1954, p. 179. Marcl&pdacques Copeau. A
la recherche du théatre perdiraris, Imago, 2011, cite a la p. 166 : Jean Mill&illes, Mon demi siecle
Lausanne, Payot, 1954. Georges Lerminiagques Copeau : le réformateur 1879- 194953, Les Presses
littéraires de France, Paris. Denis Gontamd Journal de bord des Copiau$924-1929, op. cit.

% Jean-Villard GillesL.a Chanson, le théatre et la \[i@onférence donnée au Théatre de Lausanne, lengikja
1944.], Lausanne, Mermod, 1944, Jean-Villard GilMen demi siecleLausanne, Payot, 1954 ; Léon Chancerel



a des sources orales privilégiées du fait qu’ellebtoyé les membres de la communauté
bourguignonne. Il s’agit de Maurice Kurtz (1950)aidel Doisy (1954), Georges Lerminier
(1953). Parmi eux, Denis Gontard qui publie en 18@4Journal de Bord des Copiaus
jusqu’alors inédit. Ce registre qui relate la vesdCopiaus de 1924 a 1929 s’accompagne de
commentaires qui ont l'avantage de s’émanciper al@drole de Jacques Copeau et de
restituer la pluralité des points de vue des astdarMorteuil.

Figure dans ce journal les notes d’apres lesqudkesjues Copeau s’adressa a sa
troupe le 4 novembre 1924, le lendemain de sowémra Morteuil. Dans ce document
apparait le terme de « régle » - dont la résonat@mes une telle situation de retraite
communautaire évoque d’emblée les régles monastiqDe qui sert de base au discours
inaugural du Patron se présente sous la forme disteenumérotée en sept points au sujet
desquelles Denis Gontard écrit : « Ce texte preravaleur particuliere si on tient compte
des préoccupations religieuses de Copeau, dés #91@ la crise gqu'il a traversée I'année
précédente. A son retour des Etats-Unis, le fomdata Vieux-Colombier commence a ne
plus distinguer nettement entre son art et sesadigpis religieuses®®: Si Denis Gontard
donne des indications sur le « climat religieuxamsllequel « baigne cette premiére adresse
au groupe de Morteuil 4 c’est surtout la note 29 qui livre une clef detlee sur les
intentions qui sous-tendent le discours de Jacqimgseau : « On peut penser aussi que
Copeau, au moment ou il rédige ces notes poumtaremauté de Morteuil a encore présent a
I'esprit le style du commentaire de la Regle denSRenoit par Dom Delatte qu'il dit avoir eu
sur les genoux en arrivant en Bourgogre Benis Gontard accompagne I'anecdote, mainte

fois ressassée par les historiens, de Jacques €epaandant en Bourgogne avec la Regle de

émissions de RTRRrestiges du théatre, une émission de la Soci¢iéstire du Théatre« Jacques Copeau, le
théatre et I'école du Vieux-Colombier », de FévAemai 1953, puis a l'occasion du cinquantieme \areaire
de l'inauguration du Théatre du Vieux-Colombier, @stobre 1963. Les transcriptions de ces émisssons
consultables a la Société d’'Histoire du ThéatrardsP

%5 Denis Gontardl.e Journal de bord des Copigup. cit, note 21 p. 164.

" |bid., note 21, p. 165.

%8 |bid., note 29, p. 166-167. Il s’agit de Benoit de Neifsi. 480-547) né & Ursie en Ombrie, Italie, qlors
gu’il s’était retiré dans une grotte de la montagleeSubiaco, fut sollicité par des moines pour devieur
supérieur. Aprés avoir fondé de petits monastéldsitit une grande abbaye dans une forteresse dot-M
Cassin, entre Naples et Rome, abbaye a laquelieniha une regle. Il est appelé « le patriarchent@iges de
I'Occident ». La copie de la Régle de la main dtsBenoit en latin parlév(ilgaris) a été perdue mais les
théologiens s’accordent pour dire que la versio@tie conservée a St Gall en Suisse, est fidélerigihale.
Voir Théq L'Encyclopédie catholique pour touBaris, Mame, 2009, p. 36, ou encore l'articld’aebé Jerome
Theisen, “Benedict, St, Rule of The Modern Catholic Encyclopedileland, Gill and Macmillan, 1994, p. 78-
79.



saint Benoit sur les genoux, d'une précision quimet une autre lecture des notes qui
préfigurérent I'adresse au groupe de Morteuil, noes appellerons désormais la « Regle des
Copiaus ». Ce texte elliptique, chargé d’émotiogquetemploie un vocabulaire religieux peut
a premiere vue déconcerter le lecteur. La lecturea@nmentaire de Dom Delatte dévoile
I'épaisseur de sens auquel les notes décharnélesREgle des Copiaus renvoient, éclairant
aussi le sous-texte religieux que I'on retrouvkeails dand.e Journal de bordles Copiaus

L’analyse que nous nous proposons de faire, da@seconde partie, de la Regle des
Copiaus a partir du commentaire de Dom Delatte éaiierger la matrice religieuse qui
participe de la fondation de la communauté des &mpiNous délaissons volontairement
I'analyse esthétique et pédagogique de I'expéridaceguignonne.
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Parcours historiographique : 1936-2011

Les travaux qui portent sur Jacques Copeau mentibreetournant religieux du
metteur en scéne mais aucun d’entre eux, hormisiame de Henry Phillips publié en 2007
n'approfondit I'étude du lien entre cet aspectest projets de Jacques Copeau dans le théatre.
Il existe une tendance générale, chez les his®rign se sont intéressés au parcours de
Jacques Copeau, a séparer ce qui est de l'ordrepedionnel d’'un cote, des activités
professionnelles, de I'autre. Le bilan historiodrigpie que nous tachons d’établir montre que
les préoccupations de I'histoire du théatre ontostirété esthétiques. Or, les aspirations de
Jacques Copeau sont aussi portées par un envirenhepirituel et religieux qui faconne la
communauté bourguignonne. La compréhension de caices religieuses permet a
I'historien de mesurer I'impact d’une aventure humeaqui loin d’étre uniquement artistique,

a été fondatrice pour tous les membres de la comubéina

L’intérét renouvelé des sciences humaines poureligieuX®a donné lieu a des
nombreuses études sur les religions monothéistesirst institutions en Europe et aux Etats
Unis. Les travaux de Georges Duby et Philippe Ar@# réintroduit le champ de la vie
privée comme lieu de mémoire de la vie soéfaléd partir des années 1990, des
anthropologues (Daniel Dubuisson), des sociologidsistoriens (Frédéric Gugelot, Hervé
Serry, Philippe Chenaux), en revisitant les comeasances et les journaux intimes, montrent

de part I'ampleur du phénoméne de la conversioe, lga « nécessités intérieures » des

? Lionel Obadia dans’Anthropologie des religionsParis, éd. La Découverte, [premiére édition 20Q0]12,

p. 4, écrit : «En 1991, André Juillard [« Champs cencepts de I'anthropologie religieuse », Frascoi
Laplantine, Jean-Baptiste Marti@prps, religion, société_yon, Presses universitaires de Lyon, 1991] rafhiit
déja que ‘T'anthropologie des religions connaitpuls une dizaine d’'années, un regain d’intérétsgumarque
par une production volumineuse de travaux, de meimsnoins maitrisable. En dresser un panoramaitnst
une entreprise périlleuse’ Vingt ans apres ce ebn& volume des publications a gagné en surfacene
diversité [...] ». L'auteur souligne la vitalité r@mvelée de I'anthropologie, en particulier par famsion de son
champ de recherche aux religions occidentales.dlmahiervieu-Léger,.a Religion en mouvement: le pélerin et
le convertj Paris, Flammarion, 1999, p.-428, établit un panorama de I'évolution des étudesas religion
catholique en France.

% Georges Duby, Philippe Ariéljstoire de la vie privéeParis, Seuil, 1985.
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individus répondent a des impératifs socfaukn effet, le retour au religieux de Jacques
Copeau n’est pas une affaire privée.

*kkk

Robert Brasillach qui dés 1936 dans un petit owyraAgimateurs de théatre, Baty,
Copeau, Dullin, les Pitoéff’, consacre quelques pages a Jacques Copeau, « passe t
simplement sous silence, comme le souligne Henilfig2h la religion de I'ancien directeur
du Vieux-Colombier ¥. Robert Brasillach compare cependant « 'animaimisible », « la
force créatrice si subtile » de Jacques Copeau Guice peut nous émouvoir lorsque nous
atteignons quelque coin secret d’'une cathédrald’adiste a travaillé pour lui-seul, et pour
Dieu »*. L’émergence de ce champ lexitassocie dans I'esprit des lecteurs Jacques Copeau

a une cosmographie religieuse.

Du fonds Copeau a I'écriture d’une historiographieendogéne

Le premier historien a s'étre intéressé de marapmrofondie a I'ceuvre de Jacques
Copeau est Maurice Kurtz qui publie en 1950 3acques Copeau : biographie d’un théatre
Témoin vivant de la richesse de I'ceuvre du fondadeVieux-Colombier et de ses filiations,

il était d’abord urgent de s’en faire le porte-para@Jacques Copeau alla jusqu’a donner son
approbation au contenu d’'un ouvrage dont il foultniméme les sources en acceptant de le
préfacer peu avant son décés survenu en octob8°194

31 Marie-Laurence Netter, « Les Correspondances Bani intellectuelle »Mil Neuf Cent. Revue d'histoire
intellectuelle n°8, 1990, p. 5-10 cité par Hervé Seriyaissance de lintellectuel catholiqu®aris, La
Découverte, 2004, p. 22.

32 Robert BrasillachAnimateurs de théatre, Baty, Copeau, Dullin, lewo&f Préface de Chantal Meyer-
Plantureux, Paris, éd. Complexes, coll. « Le Tteédtr question », 2003, premiére édition 1936.

% Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®¢iécle Paris,Honoré Champion, 2007, p. 46.

% Robert BrasillachAnimateurs de théatre, Baty, Copeau, Dullin, leto@f Préface de Chantal Meyer-
Plantureux, Paris, éd. Complexes, coll. « Le Tleéatrquestion », 2003, p. 71.

% Jacques Copeau fait lui-méme référence a unehédiatle » dans une lettre du 31 juillet 1922 cardtessa a
sa fille Marie-Héléne Dasté : « C’est pourquoi ¢B&izanne Bing] mérite une place a part dans riogire,
une niche d’honneur dans la cathédrale », dRegistres VI, L'Ecole du Vieux-Colombhid?aris, Gallimard,
1999, p. 31.

% Maurice Kurtz,Jacques Copeau, Biographie d’'un théatRaris, Les Editions Nagel, 1950, p. 11, « Ma
gratitude premiére ira a Jacques Copeau lui-méme [jntérét qu’il m'a témoigné, ses encouragemests
critiques, ses rectifications et suggestions, papprobation, enfin, qu’il accorda a ce livre aegil a consacré
des longs jours, a la fois a Paris et dans sa @&wuegogne ».
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Peut-étre, Maurice Kurtz, en consignant I'histaite Vieux-Colombier, a-t-il répondu
au désir longtemps nourri d'un Jacques Copeauajtésit romancier, d’écrire sa vie et son
ceuvre. C’est ce que semble montrer certains passi@gea correspondance avec André Gide
et Roger Martin du Gat{ ainsi que les mots « my life in art », employés Gopeau lui-
méme dans sa préface en forme de lettre adredd@erice Kurtz. Le témoignage de Kurtz
est a ce point fidéle « a la qualité [des] efferfournis par Jacques Copeau et a sa volonté de
laisser des empreintes pour la postérité que lmRPaemercie son biographe en l'incluant
parmi les collaborateurs du Vieux-ColomBieComme pour disculper Jacques Copeau des
difficultés d’'entente avec les membres de sa comipagMaurice Kurtz évoque le
changement du Patron a I'égard de la religione¢éure prolongée des Saintes Ecritures dans

le grenier de Morteuil, ainsi que son besoin preisgasolement.

La documentation dont Maurice Kurtz se sert pouirésa biographié ne comprend
pas les correspondances de Jacques Copeau aveDakténlsabelle Riviere, Henri Ghéon,
ou le Pere Genestout - moine de I'abbaye de Sokegmidut son confesseur-, qui toutes nous
renseignent sur son cheminement religieux et smp#ct que ce cheminement a eu sur son
ceuvre artistique. La documentation que Maurice Kaaonsulte pour écrire son ouvrage est
celle-la méme que Jacques Copeau avait rassembliEene comprend que les archives de
ses activités théatrales. Plusieurs historiens gigpgnt sur ce méme fonds. Quand en 1963,
il est légué a la Bibliotheque Nationale de Franeecorrespondance privée de Jacques
Copeau avec ses conseillers spirituels n’est pasntoviée. Les criteres de catalogage ne
reflétent-ils pas les tendances historiographigiescertains champs disciplinaires ? Les
volumes desRegistres du Vieux-Colombjgyaru chez Gallimard entre 1974 et 1999, ont été
organisés de maniere thématique, les extraits xtestechoisis isolés de leur contexte et
logiques temporels. Les criteres d’édition qui mlésent a la constitution deRegistres

relevent comme l'avait écrit le Patron lui-méme & ld création et de la méditation »,

%" Claire Paulhan a souligné danslteirnal de Jacques Copeau (1879-1949), éd. Seghers, j@i81éd. Claire
Paulhan, 1999, « [le] goQt infini pour I'abondaretele caprice du romancier » (22 juillet 1919).eBElhpporte
aussi les propos d’André Gide et de Roger MartirGawd sur les aspirations romanesques de JacqueEsado
dans « Mise en scéne de soi dassJournalde Jacques Copeau (1879-1949). Double Vie & Viebtmi»,
communication, BNF, 26 novembre 1999, p. 1. Texudit utilisé avec l'autorisation de Claire Paulhan
Archives municipales de Beaune.

¥ Jacques Copeau dans la préface a I'ouvrage deiddaurtz,op. cit, p. 7.

% Sur le fonds d’archives de Jacques Copeau, voiieMaancoise Christout, « A la recherche de Jazque
Copeau »Revue d’Histoire du Théatrectobre-novembre 1963, p. 391 et suivantes.
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davantage du montage artistique que de la consigndes fait®. Il n’est pas étonnant
gu’une telle démarche heurte la logique de I'histoisoucieux de comprendre ce qui motive

’émergence de certaines sources.

Maria Ines Aliverti dans son introduction Artigiani di una tradizione vivente,
L'attore e la pedagogia teatrald’anthologie la plus récente qu’elle consacreaaqiies
Copeau, constate, au sujet des « cahiers de famatdu Fonds Copeau de la Bibliotheque
Nationale de France, le « démembrement d’'un cogpusait la spécificité de I'organisation
textuelle des contextes originaux et leur physiolodiensemble %. Les cahiers dans leur
intégralité refletent selon elle la fagcon dont «peincipales tendances du théatre européen ont
imprégneé le théatre francais ». Or, I'importancer@le de Jacques Copeau qui articula a sa
pratigue et a sa pédagogie les découvertes qualt daites auprées de Gordon Craig,
d’Adolphe Appia, ou de Jacques Dalcroze ne peugtatsaisies, du fait que les cahiers ont
été morcelés et répartis aussi bien dansRlegistres lllet VI, que dans lelournal?. La
préoccupation de Maria Ines Aliverti de reconstities cahiers de Jacques Copeau s’inscrit

nous semble-t-il dans une tendance actuelle geidistituer une histoire globale du théatre.

Les sources privées que nous avons consultées)pplupart inédites, permettent de

comprendre le contexte de fondation de la commgénades Copiaus.

“9 Introduction de Marie-Héléne DastéRegistres |, Appeldextes recueillis et établis par Marie-HélénetBas
et Suzanne Maistre Saint-Denis, notes de Clauder&i®aris, NRF, Gallimard, 1974, p. 12. M-H Dasité
elle-méme leJournalde Jacques Copeau inédit a I'époque a la datgatwker 1942.

1 Maria Ines Aliverti,Artigiani di una tradizione vivente, L’attore e pedagogia teatraleFlorence, La Casa
Usher, 2009, p. 16. Traduit par nos soins.

2 Les Registres du Vieux-Colombier Ill, 1919 a 19@4tes recueillis et établis par Suzanne MaistriatSa
Denis avec Marie-Héléne Dasté, Paris, Gallimar®319es Registres du Vieux-Colombier, VIEcole du
Vieux-Colombiertextes établis, présentés et annotés par ClagdedSParis, Gallimard, 1999. Jacques Copeau,
Journal : 1901-1948Paris, Seghers, 1991.
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Dynamiques communautaires et influences religieuses

Frédéric Gugelot, qui le premier a réalisé une e&tudh fois quantitative et qualitative
de la conversion sous la Troisieme Républiquet éeriLa conversion] prend des allures de
fait collectif, touchant une catégorie particuli@te la société, les intellectuels, au moment
méme ol ceux-ci obtiennent une définition et ursibilité sociale %. La mise en scéne telle
gu’elle émerge a la méme époque comme art autogoirgaffranchit d’'une régie technique
et artisanale est une activité intellectuelle quppose une interprétation conceptuelle de
I'ceuvre écrite dans sa matérialisation scénigue. st liée au milieu des hommes de lettres,
des revues et des critiques. Il existe des liemsptorer entre I'histoire du théatre et I'histoire

des intellectuels.

A partir des années 1920, Jacques Copeau, fudintrpar Henri Ghéon - lui-méme
converti au catholicisme pendant la Premiére Gudoadialé” - dans le milieu intellectuel
catholique de la Troisieme République. Jacques &ommtretint une correspondance qui
réveéle I'imbrication de I'artistique, du religiewt du littéraire dans sa vie et dans son ceuvre.
Au sein d’'une République laique aprés la séparatotiEglise et de I'Etat en 1905, et au
sortir d’'une guerre meurtriere, des écrivains etas antimodernistes, qui s’opposaient a une
vision positiviste de I'histoire, au formalisme, aymbolisme et a la gratuité de l'art ont
cherché a insuffler dans leurs ceuvres de nouveldésurs éthiques que le catholicisme
pourvoyait. Parmi eux, Joris-KaHuysmans, Charles Péguy, que Jacques Copeaughériti

d’'une premiere génération de convertis, lut augwastde la communauté de Morteuil.

Les historiens qui se sont penchés sur I'expérieisseCopiaus ont relégué a la sphere
privée une conversion qu'ils ont interprétée comgtent exclusivement une histoire entre
Dieu et Jacques Copeau, alors que sa correspond&ececertains amis et membres des

Copiaus, témoigne des répercussions de ce sentimelggieux sur la direction humaine et

3 Frédéric GugelotlL.a Conversion des intellectuels au catholicismeFeance 1885-1935 op. cit, p. 11. F.
Gugelot fait référence a I'ouvrage de Christophar@hHistoire sociale de la France siecle au XRaris, Le
Seuil, 1991, p. 267-275. Voir aussi C. ChaNajssance des intellectuels : 1880-19B@ris, Minuit, 1990.

“ Sur I'expérience traumatisante de la guerre cordé®encheur de conversion voir F. Gugebm, cit, le
chapitre « Conversions de guerre », p.40-47. Henri Ghddhilomme né de la guerre : témoignage d'un
convertj Yser-Artois, 1915. Jacques Rivief@arnets de guerr¢aolt-septembre 1914&ditions de la « Belle
page », 1929.
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artistigue des Copiaus. A cet égard, le témoigrggdean Dasté, gendre de Jacques Copeau,
qui sous son influence pendant les années de Miprtnouva le chemin du catholicisme, est

particulierement parlant :

[...] Je crois que pour faire cette chose parfaite wous disiez faire il faudrait n’étre
que des hommes, et travailler directement pour dams une grande discipline sous
la protection de I'Eglise, en un mot vivre une w@nastique. Tout ce qui n'est pas
harmonie vous choque et vous blesse. Vous avembggor étre satisfait d’'un parfait
dévouement, d'une parfaite obéissance, d'une parffi@rmonie dans les mouvements
méme de tout ce qui vous entoure et vous ne pguaezravailler avec les gens dans
les conditions de Pernand si vous n’étes pas aiti$¢ suis convaincu que ces
gualités ne peuvent étre demandées que dans ke dade vie monastique, en dehors
du monde, et directement pour Dféu.

Jean Dasté adressa ces mots a Jacques Copeawntevelibre 1929 alors que la
communauté des Copiaus s’était dissoute en maadaéime année. Il revient dans cette
longue lettre sur les espoirs qu’avait nourrisépatt en Bourgogne et les raisons de I'échec
du projet des Copiaus liées a lintransigeance dioR, et a ce que Jean Dasté appelle a
plusieurs reprises « son besoin de solitude ». omsmenterons dans la partie de cet article
consacree a « la Regle des Copiaus » - comme jptescid’'un ordre moral et pratique fondé
sur « I'obéissance parfaite », les notions monastigevoquées par Jean Dasté. Du fait que la
famille de Jacques Copeau forme le noyau dur decolmmunauté des Copiaus, la
correspondance familiale tient une place de toeinper ordre. La séparation entre archives
privées, d’'une part, professionnelles, d’autre,partpéche de restituer I'expérience vécue par

Jacques Copeau et par les Copiaus.

> Voir & ce sujet 'ouvrage fondateur pour cettedgétion de Jacques Maritaifiit et ScholastiqueParis, Louis
Rouart et Fils, 1920, que Jacques Copeau lit eB t6thme on le comprend dans une lettre inéditd gdiesse

a Henri Ghéon le 6 avril 1923. Fonds Copeau, BNFCBL-1, Correspondance H. Ghéon/ J. Copeau 1905-
1930, non coté.
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Denis Gontard (1974), John Rudlin (1986), Marc Sdot (2011), des historiographies

situées

Denis Gontard (1974), John Rudlin (1986), Marc &qf2011) évoquent les uns et les
autres les sentiments religieux de Jacques Copeas da décision de se retirer en
Bourgogne.

Denis Gontard écrit danka Décentralisation en France. 1895-1952« Son austérité,
renforcée par ces sentiments religieux naissardsdg et porte Copeau a envisager, comme
a son retour des Etats-Unis, en 1919, de quittes Paur aller s’établir en provincé®»ll n’y

a pas de doute, Denis Gontard, qui a recueillstire orale des Copiaus tient compte de ce
qgu’il appelle dans leudournal de Bord « les préoccupations religieuses de Copeau = (not
21 p. 164) et percoit clairement que la fondatienlal communauté bourguignonne répond

aussi a une aspiration religieuse.

Quant a John Rudlin, salacques Copeade 1986 va jusqu’a résumer et commenter
assez longuement le discours introductif que leoRdit a sa communauté réunie a la date du
4 novembre 1924 tout en indiquant que si les nsbes$ particulierement solennelles, le ton
méme de Copeau fut peut-étre moins « pontificdbolin Rudlin conclut : « [...] si a Paris, il
se pensait comme le pere d’'une compagnie, maintehaserait le Pere des habitants de
Morteuil. Il est difficile de ne pas regretter kinsion de ces conditions religieuses préalables
dans ce qui aurait dO étre une expérience exerapiadis séculiere d’éducation autodidacte
au sein d’'une communauté artistigdé John Rudliff et Denis Gontard sont critiques vis-a-
vis de Copeau. lls condamnent ce qui est alors dengpmme une « infiltration » du

religieux au sein de la direction des Copiaus.

“ Denis Gontard,a Décentralisation en Frangep. cit, p. 61.

47 John RudlinJacques CopeaCambridge University Press, 1986, p. 85 : “Onbp€au’s notes for this speech
are extant: as he spoke he may have sounded IesBgab but it seems that, whereas in Paris hethadght of
himself as a father of the company, now he would=bther to the Morteuil inhabitants. It is diffitulot to
regret the incursion of this religious preconditioio what should have been an exemplary but secula
experiment in the self-education of an artistic ammity”.

“8 Sur la condamnation de John Rudlin de I'attitudeldcques Copeau, voir Henry Phillipp, cit, p. 471.
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Denis Gontard écrit :

Comme nous le verrons plus loin par les citatioxtsaées de son Journal inédit, le
fondateur du Vieux-Colombier traverse a cette date grave crise religieus€es
problemes personnels devaient-ils étre exposés magement dans Idournal de
Bord de tout un groupe ? On peut se poser la queStion.

Il écrit aussi en commentant le point 4 de la Rélgle Copiaus :

Ici, comme dans les deux conférences prononcé&9&h Copeau entoure le départ
en Bourgogne d’'une sortaura religieuse : ‘Dans une vieillEord, j'ai couru les
routes de Bourgogne. Il pleuvait. J'avais sur leaayx la Régle de Saint Benoit’
[Souvenirs du Vieux-Colombjep. 106.] Il est bien évident gu'une évolution
religieuse profonde accompagne ce changement iamiade la vie de Copeau. Mais
il le montre trop et il assimile trop vite des pierbes personnels aux problemes de
tout le groupe [...].

Ou encore dans une note sur les relations entre Gauldel et Jacques Copeau, Denis

Gontard renchérit :

Il ne faudrait cependant pas, sur ce dernier paher jusqu’a une admiration
excessive devant tout ce que Copeau déclare deligion et du besoin de se
rapprocher de Dieu. Nous estimons que tout retauredfoi, qu’elle quelle soit est en
soi louable, s’il s’agit d'une conviction personeahtime. Ce qui I'est moins, c’est le
bruit que peut entourer de telles démarches myediglia correspondance avec
Isabelle Riviere (publiée en partie par Marcel Paigns son Jacques Copeau), les
lettres & Paul Claudel (publiées récemment dan€adbsers Paul Claudel), les études,
comme celles de Doisy qui consacre tout un chapitce qu’il appelle ‘Le combat
avec l'ange’, nuisent, selon nous, a ce qui devtie avant tout, une affaire
personnelle toujours un peu secrete [...] Il ne rapzartient pas de résoudre, dans un
sens OL?JOdanS un autre, le probléeme de la relighais nous estimons qu'il devait étre
posé ici.

La stricte séparation entre les préoccupationsopesiles de Jacques Copeau et les
événements dignes d’'étre retenus par I'histoirethdfitre, recoupe ici les jugements que
portent des historiens sur les objets et persomioes ils traitent. Pour une part, cette
parcellisation des intéréts de I'historien pourt@mes éléments d’un phénomeéne entier et
complexe ne semble pas avoir de fondement épist@iaole. Elle parait aujourd’hui du

moins, arbitraire. D’autre part, le fait que De@Gisntard exprime son opinion peut surprendre

une certaine école de pensée qui tend autant qasgbpoa décrire les événements passes sans

*9 Nous soulignons. Denis Gontard se prononce suitré's agissements de Jacques Copeaul.

Note 73, p. 177 : « A partir du ler mars 1925, noevelle vie s’organise donc a Morteuil : Micheir@aDenis
dirige la troupe nouvellement constituée tandis Qopeau peut se consacrer a ses travaux persodnels.
départ, la jeune troupe est ainsi libre de sessibdrs, mais nous verrons que, trés vite, Copeaemdp la
direction effective du groupege qui nous parait étre une erredans la mesure ou les difficultés rencontrées au
début du séjour pourront se renouveler et danskure aussi ou les éléves n’étaient peut-étremmEse préts a
affronter le public ».

*0 Denis Gontardl.e Journal de bord de Copiausp. cit, note 144 p. 189.
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les soumettre a nos propres préjugés. Un entrgtiemous avons mené avec Denis Gontard
le 18 mai 2012, trente-huit ans apres la publicatia Journal de bord des Copiadaisse
penser que sa position a changé : « Je ne conisgissale monde de Copeau comme je l'ai
connu apres », dit-il. En effet, Jacques Copeaersuuré d’'urmonde celui des intellectuels
catholiques dont le statut méme, celui de défierdmson d’Etat, est apostoliqgue. La
personnalité, les responsabilités théatrales, etode de vie de Jacques Copeau qui guide un

groupe au sein duquel il prend la parole, ne peuy@accuser cette tendarite

Marc Sorlot dans un ouvrage récent reprend fidétemans deux chapitres intitulés «
De la communauté de Morteuil aux Copiaus » et « bérnmface a ses éleves », le contenu du
Journal de bord des Copiauwsnsi que les commentaires de Denis Gontard. IGepge son
étude en ce qui concerne la dimension religieuséedéeprise de Jacques Copeau réside
dans I'exploitation au chapitre suivant, « Unegielsité qui chamboule de vieilles amitiés »,
de la correspondance avec ses amis d¢RE, André Gide et Roger Martin du Gard, ainsi
que de sources inédites, en particulier des letiteadressa Agnés Thomsen-Copeau a un
mari dont la conversion I'éloigna. C’est d’ailleufensemble de ces correspondants qui
éprouve une certaine réticence devant I'élan mligide Jacques Copeau. Le chapitre de
Marc Sorlot rend compte des tourments personnels dbmme meurtri par « le péché de la
chair », et malheureux du déchirement qu’éprouveépmuse face a la décision prise en 1930
par leur fille Edwige Copeau d’entrer chez les lostthes. Ce méme chapitre témoigne,
grace aux extraits de correspondances, de toutbat @&ntre les convertis et « les impies »
autour de la figure d’André Gide que Paul Clauthdnri Ghéon, Francis Jammes, Isabelle
Riviere, Jacques Maritain tentérent de conversqiia ce que Gide finisse par se dresser,
comme il I'écrit lui-méme, contre le catholicistheJacques Copeau, ami intime d’André

Gide depuis les années 1910, participa de la daerel

La recherche de Marc Sorlot, chercheur beaunoistaga un acces privilégié aux

Fonds privé Copeau-Dasté des Archives MunicipalesBdaune, permet d’apprécier les

*L Henry Phillips dange Théatre catholique en Franaep. cit, p. 474 cite Frédéric Gugelot : « Cette mutation,
méme si elle se situe dans un mouvement d’ensephiddarge, ne peut étre sans influencer I'ceuvte eie du
néophyte. Son statut d’intellectuel fait du conivent défenseur de I'Eglise et un missionnaire deila.

%2 André Gide écrit au R. Pére Poucel le 27 novertb&Y : « S'il m'arrive par la suite de me dressamtee le
catholicisme, c’est vraiment que les catholiquey muront poussé, m'y auront forcé », dans « Letidsa
Nouvelle Revue Francaisa®178, ler juillet 1928, p. 43, cité par F. Gugeéh La Conversion des intellectuels
au catholicisme en Frandé885-1935)pp. cit, p. 113.
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dialogues intérieurs et épistolaires de Jacques &op& sujet du catholicisme. Mais la
encore, I'articulation entre la gestion de la comauté des Copiaus et le retour a la foi, est

absente.

Marcel Doisy (1954), une lecture apologétique de l@ographie de Jacques Copeau

En 1954, Marcel Doisy consacre un chapitre entamsdun ouvrage dont le titre
Jacques Copeau ou I'Absolu dans I'aenvoie a une transcendaricée chapitre qui traite
de la « conversion religieuse » de Jacques Cops@aintéulé « Le combat avec I'ange »,
référence au verset de la Genése 32, 28, qui ldaire de la lutte entre Jacob et un étre
non nomme, identifié par les traditions monoth&istemme étant un ange, et devenu une

meétaphore des résistances rencontrées dans lesgpusale conversion.

Ce chapitre de Marcel Doisy est un exemple de ¢arfadont I'élan mystique de
Jacques Copeau participe d’'une histoire hagioggajghitout comme dans les récits de la vie
des saints, les moindres vertus et événementsgaggi— notamment dans I'enfance — sont
interprétés comme les signes prémonitoires de ildesd. Le titre méme de l'ouvrage de
Marcel Doisy,Jacques Copeau ou I'Absolu dans lagtablit une continuité entre le langage
biblique et la figure du metteur en scéne. L'auteierpréte 'ensemble de la carriere de
Jacques Copeau comme procédant d’'un « sentimeagteued » quasi constitutif de sa
personn¥&. Marcel Doisy se fait ainsi I'écho de Jacques @opguand celui-ci écrivit a sa
« confidente religieuse », Isabelle Riviere, len2ai 1925 :

[...] Jacques [Riviere] disait jadis de moi que jiétl plus funeste sorte d’athée parce
que la question ne se posait méme pas pour maiest pas une question. Je ne
traverse pas une crise. Et, voulez-vous que je loudsise, Isabelle [...] je crois que
c’est parce que je suis naturellement religigux.

3 En souvenir de Jacques Copeau, a I'occasiob’'Eeposition Copeawau Théatre de France 16 oct.-2 nov.
1959, son ami Jean Schlumberger écrit un texteii@ti Soif d’absolu », publié en 1963 dans un mans@écial
du Cahiers Jacques CopeaQette expression réapparait ensuite sous la plemBudieurs historiens de Jacques
Copeau y compris comme nous le verronsz Maria Ines Aliverti.

> « De fait, & bien considérer toute la carriérdalefues Copeau, n'est-ce pas une sorte de sentiligigux,

une mystique, qu’il a apportées dans toutes sespeiges », Marcel Doisgp. cit, p. 184.

% Voir la correspondance entre Isabelle Riviéreaegiles Copeau, Fonds Jacques Copeau (F°-COL-1), BnF
non coté. Quand Jean Dasté écrit & Jacques Copeamdi 9 mars 1927 « J'ai toujours compris, Patron
combien vous étiez profondément religieux » (Fohatsques Copeau, F°-COL-1, BNF, correspondancetinédi
entre Jacques Copeau et Jean Dasté, non cotée). |Danet I'autre cas, s’exprime, une ascendanae d’
catholique de longue date sur le nouvellement atinve
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Marcel Doisy cite une partie de cette lettre gadiéte du 27 mai 1928 date qui différe
de celle que I'on trouve dans les transcriptiorexttaits de lettres faites de la main d’Isabelle
Riviere que Jacques Copeau lui adressa. Cetteredeuwatation, si I'en est utig est
significative, de la maniére dont la conversionJdeques Copeau a été interprétée par les

différents historiens, qu’elle ait été ignorée oyémdans un tout religietix

Pour Marcel Doisy, le rapport de Jacques Copeauwadolicisme n’est pas une
question de date, puisque il ne s’agit pas a propne parler d’'une conversion. L’année 1925
n'est que la mise au jour de la nature religieusdee« [sa] foi endormie ». Marcel Doisy
rappelle les origines catholiqgues de Jacques Cogkeuscrit son retour a la religion de son
enfance dans un continuum « d’essence presquequgs$’. Cette absence de périodisation
donne l'impression que Copeau est toujours restééime au cours du tenip<Elle rappelle
un commentaire de Léon Chancerel sur le passaggssnus de I'ouvrage de Marcel Doisy :

Dans le cas présent, la tache du biographe esteesidgulierement délicate par le fait
qgue Copeau, qui avait horreur de toute ostentaioge domaine plus encore qu’en
tout autre, ne parlait guére, méme a ses intinesged tourments religieux, voire plus
tard de ses convictions. Il pensait que seule sorrex’artiste appartenait au public
et ne faisait jamais de sa foi un sujet de disonSsi

Léon Chancerel commente :

Affaire de dates. Il fut un temps ou il se croyaidevoir de faire de I'apostolat dont
les conséquences en ce qui concerne Bernard Bssyseeur furent désastreu¥es.

Jean Villard Gilles dand$/on demi-siécle(1953), semble se rallier a I'opinion de Léon
Chancerel. Il écrit: « Le Patron traversait unisecreligieuse. Il était rentré dans le sein de
I'Eglise et manifestait la ferveur un peu envahidsgropre aux nouveaux convertis. Il faisait
du prosélytisme et avait imaginé de porter, aebde service traditionnel, le nom du saint du

jour et, le cas échéant, de la féte religieusea @elus exaspérait d’autant plus que nous

*% Marcel Doisy,0p. cit p. 184.

" Robert Tranchida, responsable de la bibliothéqe glatre piliers de Bourges ol est conservé ldsfon
Riviere a eu I'amabilité de vérifier la date de egtrait de lettre dans le dossier Jacques Copiede Bous le
scanner. Nous ignorons ou se trouve la correspaedaniginale.

%8 Daniéle Hervieu-Légel,e Pélerin et le converti : la religion en mouvemd®aris, Flammarion, 2001, p. 16
date pourtant le « religieux partout » des ann8é8-r0.

%9 Marcel Doisy,0p. cit p. 180-181.

® Sur la construction d’'une constance de la vieviddielle & travers le temps et les espaces sodans les
récits biographiques, voir Pierre Bourdieu, « U'dion biographique »Actes de la recherche en sciences
sociales 1986, vol. 62, h1, p. 69-72.

®1 Marcel Doisy,0p. cit p. 181.

%2 Notes inédites en marge du livre de Marcel Dolynds Léon Chancerel, Société d’Histoire du Théatre
Paris, non coté, p. 62 note 2 du Carnet de Léom¢ztnal.
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sentions la volonté de nous tirer derriere fifi éon Chancerel considére comme « des
conséguences désastreuses » les prises d’habérdarB Bing, fils de Jacques Copeau et de
Suzanne Bing, et de Claude Varese, fille de Suz&img et d’Edgar Varése, adolescente du
temps des Copiaus. Cette derniéere écrit a Léond&halne 18 nov. 1963 :

Cher Monsieur Chancerel, / Vous ne vous souvenezrgnt pas de moi, car je n'avais
que 14 ans au moment de Morteuil, et ensuite vous avez quitté avant Pernand. / Je
suis la fille de Suzanne Bing : Claude et vous teada Radio [la RTF, « Prestiges du
théatre » d’'octobre 1963, a I'occasion du cinqusné anniversaire de la fondation du
Vieux-Colombier] / Je veux vous dire que vous &eseul a bien parler en toute vérité,
de l'expérience Vieux-Colombier-Bourgogne que vawsz trés justement qualifiée de
néfaste. Vous analysez trés bien ces moments feites bien comprendre. / Sans vous,
tous ces exercices seraient restés inutiles si meuss aviez diffusés et fait fructifier
par vos Comédiens Routiers. Je n'ai que de tresaismsouvenirs de ces années et je
trouve qu'il faut dire la vérité sur cette folleeature. Croyez a mon meilleur souvenir
cher Monsieur Chancerel, / Claude Mulder Varés2B& d'ltalie/ Monte Carfs.

Léon Chancerel qui fut proche de Jacques Coped92het en 1925 — son journal de
bord inédit en atteste- apporte un autre point de vue sur la contind@édla « prétendue »
réserve de Jacques Copeau dans tout ce qui toackaitoi. Ce passage de Doisy montre que
les seules sources qu’il a consultées provienneniédets de Jacques Copeau qu’il n'a pas
confronté aux autres témoignages existant sur tggads. Tout laisse a penser que Marcel
Doisy n'a pas non plus examiné Jeurnal de Bord des Copiausédit a I'époque, rédigé
entre 1924 et 1929. A la lecture notamment de feespondance entre Jean Dasté et Jacques
Copeau, on s’apercoit que la foi était dans ceztagirconstances un sujet de discussion. L'un
et I'autre s’interrogent sur la fagon d’amenerdesres Copiaus a la religion catholique. Chez
Marcel Doisy, la religion sert le portrait romantegd’un Jacques Copeau hors du commun,
entouré d'une aura esthético-religieuse, inspir€agtable de rendre sensible une instance
transcendantale de la beabité

83 Jean Villard GillesMon demi-siéclePayot, Lausanne, 1953, p. 176.

% Dans le dossier Mme Bing R12B, Fonds Chancerelig&d’Histoire du Théatre.

% Fonds Léon Chancerel, Société d’Histoire du Tleééion coté.

% voir & ce sujet Nathalie Heinich, « L’Amour dert@n régime de singularité » @ommunicationsn°64,
p. 153-171.
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Clement Borgal (1960), idéal communautaire et perggtive religieuse

Pour Clément Borgal, dont I'ouvrage publié en 1860 postérieur a celui de Marcel
Doisy, la forme morale de la religion épanouit «&ité esthétiqgue » de Jacques Copeau.
L’abnégation et la discipline de I'acteur en fonttga L'étude de Clément Borgal compare
« I'idéal de communauté », les notions de « comomum « d’équipe » ou « d’école » chez
Jacques Copeau a un ensemble d’exemples religielsx monastere », « le recueillement »,
« 'Eglise », «la cathédrale », métaphore déjasgmte chez Robert Brasillach en 1936.
Clément Borgal expligue que Copeau souhaitait fgned@ne équipe qui doit étre un corps
unique, animé d’'une méme flamme, et tendant verseunh idéal ¥. L’auteur montre ainsi
que la création de la troupe du Vieux-Colombier, stmn école en 1921, puis de la
communauté bourguignonne dépasse le simple regraigecollectif nécessaire a la création
théatrale, I'idéal communautaire de Copeau se ssamt de métaphores religieuses. Borgal
appligue ces références a I'ensemble du travalabejues Copeau. Au moment d’'analyser
« la crise religieuse que Copeau couvait depuisiglus années% Clément Borgal détaille
la chronologie de la conversion de ce dernier, nallméme jusqu’'a mentionner le
Commentaire de la Régle de saint Benoit par Domati2elCependant, il ne cherche pas a lier
les effets de cette conversion au fonctionnemena @emmunauté, incombant les difficultés
des Copiaus a la « maladie » de Jacques Copeaopt Besoin d’espace réservé a la création
personnell&. Ce que Borgal nomme « crise religieuse » et qasjui, d’autres historiens
(Maria Ines Aliverti, Fabrizio Cruciani, Georgesrh®nier, Denis Gontard, Marc Sorlot)
reprendront a leur compte, est peut étre le meillaicateur d’'une historiographie qui sépare
résolument le domaine privé de l'organisation comaut@ire des Copiaus, comme Si ce
« trouble » dd’animateur de la communauté — pour reprendre un terme quacare toutes

ces lettres de noblesse chez Brasillach, Borg#lwte — était étanche vis-a-vis d’elle.

67 Clément Borgaljacques CopeatParis, L’Arche, coll. « Le Théatre et les jourd 960, p. 182. Sur les
comparaisons entre I'idéal communautaire et lgiat, voir pp. 180-182.

%8 Clément Borgalop. cit, p. 235.

% Cependant, la question de la maladie de JacqupeaDase posait peut-étre au sein de la communasté d
Copiaus. C’est du moins ce que laisse entendree dacques Copedues Souvenirs du Vieux-Colombhiep.

cit., p. 107, dans une formulation collective « la rdaaousattaquait », certains passages du Journal perlsonne
de Léon Chancerel. Par ailleurs, Michel Saint-Delaiss un entretien réalisé par Denis Gontard |pip31924
explique : « Il [Copeau] m'a dit qu'il avait resseles premiéres atteintes de I'artériosclérosentilacléture [du
Vieux-Colombier] en 24. Personne n’en savait righansLa Décentralisation théatrale en Francep. cit,

p. 60.

23



Clément Borgal circonscrit son étude «a la figete[a] I'ceuvre personnelle de
Copeau ¥ sans se préoccuper du lien entre I’hnomme et do08'dr« minore I'importance de
la religion catholique chez Jacques Copeau », colarseuligne Henry Phillips, il est loin de
I'ignorer tout a fait et invite les chercheurs Plexter sur ces questions la correspondance de
Jacques Copedu Il en cite méme quelques extraits qui, a la fin desées 1950, une
décennie environ apres le déces du Patron, dev@égtavoir intégré les archives de Marie-
Hélene Dasté avant qu’elle ne les elt remises Bidkotheque Nationale de France. Les
noms de Riviere, Claudel, Solesmes, font appardtres 'ouvrage de Clément Borgal, la
communauté élargie des intellectuels catholiqueésegtoure Copeau pendant la période de
Morteuil, sans qu’elle soit pour autant identifit@mme telle. Pour Clément Borgal, le terme
de communioremprunté a Copeau fait peut-étre surtout référarieevolonté de transcender

la pratique théatrale, mais également a la constitafun entourage empathique.

On retrouve la un des principes constitutifs des mamautés aussi restreintes soit-
elles. Chaque groupe humain, y compris les moresstée cloture, appartient a un réseau
social dont il dépend en partie. Le projet idéalogi de Copeau est |égitimé et encouragé par
des amis intellectuels catholiques (Henri Ghéambhddle Riviére, par la suite, Paul Claudel)
et des religieux (le Pere Genestout, moine de Bassle pere Altermann) avec qui il cultiva
une amitié religieuse, a I'écart de la communa@évidrteuil. A partir du retour public de
Jacques Copeau a la pratique religieusdolgnal des Copiausend compte des célébrations
des fétes catholiquEsdes liens avec les religieux des environs, ajosi de la participation

du Patron aux spectacles et activités des compagei¢héatre catholiques, notamment aux

0 Clément Borgalpp. cit, 1960, p. 15.

™ « Sur ce chapitre [la crise religieuse], sans eloet sera-t-il possible de faire la lumiére qu'apaépublication
—si elle a lieu — de la Correspondance de Copeap.xit, p. 235. La méme chose pourrait étre dite au siwjet
Journal dont Frédéric Gugelot souligne «qu’[il] apparai®mme un moyen décisif d’introspection et
d’expression de son parcours vers la foia,Conversion des intellectuels au catholicisme~eamce (1885-
1935) op. cit, p.17.

2 Dans une lettre inédite du ler ao(t 1925, Jacimseau écrit a Henri Ghéon : « Aie patience, vieux
camarade. Au moins, mon regard est-il maintenaét $ur une lumiére. Tout travaille en moi a melitacila
route : Claudel, Isabelle, toi-méme ». Fonds Cop&atCOL-1, BnF, Correspondance H. Ghéon/ J. Copeau
1905-1930. Non coté.

3 Pour n'en citer que quelques unes : « Samedi If [A®25] : Le matin, & I'église de Demigny, Maéstr
dirigeant, nous chantons le messe avec les chantelk Visite de Madame Riviére avec Madame &tdeteur
Kramer venus de Suisse [...] Samedi 29 ao(t [192F)ad du Patron, petit séjour a Villandry en Toueathez

M. Carvalho, visite a Paul Claudel et a I'Abbaye Stdesmes »Journal des Copiayop. cit, respectivement

p. 86 et 88.
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Compagnons de Notre-Dame de Henri Ghéon (fondésoeembre 1924) qui visérent « a

offrir un modeéle de qualité aux patronages et &éttie catholiques d’amateurs.»

L’influence du catholicisme fut a ce point assumé jecques Copeau vis-a-vis des
Copiaus que l'on peut lire dans leur Journal aate dle janvier 1926 : « répétitions pduar
Pie Borgne de René Benjamir,e Misanthropeet les reprises deassis et deMirandoline
L’abbé Cormier, pour qui nous jouons a Seurre, deleajue dank’Ecole des Maride mot
‘bossu’ soit substitué a ‘cocu’ ». Par ailleurss@n retour dans la communauté apres cing
mois de voyages aux Etats-Unis, en Angleterre, anebhark et en Belgique, Jacques Copeau
demanda a ce quetaute la journéadu dimanche soit réellement consacrée au reposeom

il se doit »°.

" Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®$iécle op. cit, p. 601.
5 Le Journal de bord des Copiagup. cit p. 121, juin 1927
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La religion, point aveugle d’'un courant générationrmel ?

Maria-Ines Aliverti est sans doute un des histaridn théatre qui a exploré le plus a
fond les sources de Jacques Copeau. Elle laissepgue la conversion de Jacques Copeau
et la fondation des Copiaus en septembre 1924 rsmmtseulement simultanés mais aussi
imbriqués. Elle écrit dans son ouvradggcques Copeadl teatro del XX secolopublié en
1997 un paragraphe qui rassemble les événemeni82de: « La conversion religieuse, et la
fondation d’'un groupe théatral, les Copiaus, qpoee sur la vie et le travail communautaires,
ouvrent pour Copeau, une voie nouvelle, sans patanacalmer ses anciennes insatisfactions
et ses angoisse$’» Si Maria Ines Aliverti évoque elle aussi ®oif d’Absoluque Jean
Schlumberger préte a son ami Jacques Copeau, elEimerroge pas pour autant sur la
nature de cet Absolu. L’attrait spirituel qui resbeléfini sert alors de faire-valoir, comme
chez Marcel Doisy, a un artiste dont la complexigychologique serait le signe de son
charisme artistique. Le chapitre que Maria Inevéekli consacre aux Copiaus se concentre
principalement sur « La production dramatigifecomme en indique le titre. Elle retrace de
maniére particulierement bien documentée l'intriges spectacles, leur mise en scene et leur

réception aupres des villageois bourguignons.

Maria Ines Aliverti, comme Marcel Doisy ou Paul-LsuMignon, retiennent du
cheminement religieux de Jacques Copeau un golédtmonial qui, s’exprima dans un
lexique emprunt de religiosiféet fut présent indistinctement tout au long deas@iére. Iy a
en effet une continuité entre la facon dont Jacqbepeau évoquait sa conception d'un
théatre digne, beau et moral avant sa converstda, spiritualité catholiqgue. C’'est aussi ce
gu’indique Roger Martin du Gard quand il écrit dans journal que « [I'] attitude religieuse

[de Jacques Copeau] ressemble a son mysticisnaalidey’.

® Maria Ines Aliverti, Jacques Copeadl teatro del XX secoloEdizione Laterza, Rome, 1997, p. XIV, “La
conversione religiosa, e la fondazione di un grupgatrale, i Copiaus, su basi di vita e di lavoomani,
aprirono per Copeau un nuovo corso, senza tuttadare le sue antiche insoddisfazioni e le suaetugini”.
"bid., “La produzione drammatica di Jaques Copeau eajgaus in Borgogna”, p. 77 et suivantes.

8 3ur le lexique catholique que Jacques Copeau énplr 'analyse de Henry Phillipsp. cit, pp. 467-470.
Paul-Louis Mignonpop. cit, p. 173-174. Sur les recoupements lexicaux emtretaeligion, voir Hervé Serry,
Naissance de lintellectuel catholiquParis, La Découverte, 2004, p. 12 : « La ‘Créutiet le ‘créateur’
trouvent leur commune origine dans un au-dela aiddf, éprouvé subjectivement par la révélation ou
l'inspiration — les échanges multiples entre lealndaire de I'art et le vocabulaire sacramentasatint de cette
homologie ».

9 Cité par Henry Phillipspp. cit, p. 474 qui cite lui-méme d’aprés Jacques CopRager Martin du Gard,
Correspondancevol. 1, p. 88, les mots de Martin du Gard dansJsmrnal, a la date du®l octobre 1928. Voir
aussi p. 38 de l'introduction de Jean Delay a lar€spondance entre Roger Martin du Gard et Jadgapsau,
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En s’intéressant au seul aspect cultuel du théitfeou a la religion comme a une affaire
privée, la question spécifique des répercussionsathiolicisme de Jacques Copeau sur les

Copiaus se dissout dans un discours d’ordre plnérgé

Peut-étre ces travaux historiographiques s’insotile dans des courants
générationnels épris d'un imaginaire autour deolmamunauté. Surgissent d’emblée les noms
de Berthold Brecht, de Jerzy Grotowski, ou du Lgvifheatre qui apparaissent comme les
symboles de la dimension collective et rituelle thaatre. Une attention particuliere a été
portée par les théoriciens sur les sources d’iagpir spirituelles de ces artistes tant qu’elles
provenaientd’ailleurs. Par un ironique retour des choses, I'engouement fesirautres
religions a ouvert un spectre « spirituel » quiird par accueillir I'étude de la religion
chrétienne jusqu’alors mise a I'écart. L’attraitupdes spiritualités orientales fit aussi partie
de cette cosmographie empreinte d’anticléricalisidans un tel contexte, il n'est pas
surprenant que I'étude de l'influence du catholi@ssur les activités de Jacques Copeau ait

été un point aveugfé.

Tome 1, éd. Gallimard, 1972, qui parle d'un JacqDepeau : « [...] cherchant a travers ses médioarems
l'idéal qu'elle porte en elle, une disposition gllen retrouve chez tant de créateurs, de réfornate
d’'apotres, aussi bien dans le quichottisme de dbmsgues chasseurs de chiméres que dans I'héroisme
d'efficace fondateurs d’'ceuvres et d’ordres. Copeati un mystique du théatre comme d'autres sont les
mystiques d’une patrie ou d'une religion. »

8 |ionel Obadia,L’Anthropologie des religion§2007], Paris, la Découverte, 2012, p. 106 : «Ddéfis se
posent en effet conjointement & I'anthropologiehever, d’'une part, la réintégration du religieaxsl ses objets
d'études légitimes, et s’engager d’autre part, dawesautre conquéte, celle de I'étude des societéislentales
(‘complexes' ou 'modernes’) ».
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Un bilan historiographique est-il possible ?

Plusieurs leitmotivs semblent pouvoir étre ideésfiqui ont dispensé les historiens
d’une réflexion plus approfondie sur le réle dwtgtau catholicisme de Jacques Copeau et
sur l'usage d'une regle monastigue comme guide cactionnement d’'une communauté
théatrale. Le premier que nous avons déja mentiamumé&erne l'utilisation du terme de
« crise » chez tous les historiens dont il a gt@uestion, exception faite de Guy Freixe qui
mesure I'importance de la regle des Copiaus, die@y Phillips qui est le seul historien a
avoir approfondi la connaissance de l'univers dagbe de Jacques Copeau.

Le second leitmotiv tient au « caractere aposteligudes activités théatrales de
Jacques Copeau. L'extrait d’'une lettre du 2 ao(it91§ue Copeau écrit a son ami Jean
Schlumberger en est devenu un symbole répété dardifférentes historiographies : « Je ne
fais pas de difficulté de reconnaitre que jai dennart une conceptioreligieuse Vas-tu
sourire si je te dis que c’est seulement danédéisesque je sens la paix descendre sur moi et
mon esprit s’élever vers ce dont il a soiff2 ba plus frappante des formules répétées est une
citation tirée desSouvenirs du Vieux-Colombieapportée le plus souveatla forme directe,
sans distance ne serait-ce que syntaxique : « Da@ieille Ford, j'ai couru les routes de
Bourgogne. J'avais sur les genoux la Regle de $anbit ». Le témoignage de Copeau a
ainsi été colporté et compris le plus souvent commedonnée historique objective sans que
soit pris en compte les processus créatifs de racmtisn mémorielle qui témoignent autant
du contexte d’évocation que du souvenir lui-m&niRappelons que leSouvenirs du Vieux-
Colombier sont la retranscription de deux conférences donméed/ieux-Colombier, la
premiere le 10 janvier, la seconde le 15 janvigd118ans lesquelles Jacques Copeau retraca
son parcours dans le théatre depuis 1913. Le éagamtal du récit entraine des raccourcis qui
privilégient les images suggestives aux dépensedadtitude des faits. De la méme facgon

8 Lettre & Schlumberger du 2 ao(t 19R@vue d’Histoire du Théatrd963-1V, p. 375. Denis Gontard la cite
dansLa Décentralisation théatrale en France, op.,qit. 60,Le Journal de bord des Copiays 164. Paul-Louis
Mignon cite un autre passage de cette méme lettgddangdacques Copeau ou le mythe du Vieux-Colombier
Paris, Julliard, 1993.

82 Joél CandauAnthropologie de la mémoir@aris, Armand Collin, 2005, p. 14 et p. 22. Lmaeque de Marc
Sorlot, op. cit, p. 166 au sujet de 'usage de la Régle de sanbB par Jacques Copeau témoignage la encore
d’'une fidélité absolue aux mots de Jacques Copdau. Sorlot reprend : « il ne s'agit pas d'une gdisw
ecclésiastique ».
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qu'il ne s’'agissait pas d’une vieille Féidil ne s’agissait pas non plus seulement de ldeRég
de saint Benoit mais aussi de son commentaire par Delatte.

Quoi qu’il en soit, ce qui a été envisagé commevwvaait d'une simple anecdote liée a
la vie personnelle de Jacques Copeau, donne enefd#tines clefs pour comprendre I'état
d’esprit d’'un « animateur de théatre » exceptionaelmoment ou il fonde en Bourgogne le
projet pédagogique dont il a longtemps révé. Céesméme Jacques Copeau qui €crivit a
Aman Maistre Julien avant leur départ : « Mon cpetit, tu as sans doute appris par les
journaux, la fermeture du Vieux-Colombier. Nousllotas pas pour autant arréter notre
travail. Au contraire, j'ai choisi de vous emmenguelques fidéles — et tu en es — en
Bourgogne, ou, a I'abri de Paris, de son agitatmus poursuivrons notre travail en chantant
le travail des hommes et la gloire de Diéli ke choix d’un livre n’est pas anodin pour un
homme de lettres. La lecture des journaux persentes écrivains montre que ces livres
incarnent des aspirations profondes. A en croir&ites passages recopiés dans dournal

en 193%, La Régle de saint Benaikerca sur Jacques Copeau une influence durable.

83 Aprés la parution en francais dacques Copeau, Biographie d'timéatre, Paris, Nagel, 1950, en vue de la
préparation de I'édition anglaise, Maurice Kurtzitt& Suzanne Bing qui lui énumere dans une lelitr@2 avril
1951 les erreurs qui figure selon elle dans somame:

8 Aman Maistre Julien, « Jacques Copeau et I'avenbaurguignonne des Copiaux es Annales. Revue
mensuelle des lettres francaisé§eme année, 1959, p. 31.

8 Ala date du 28.V.31, Jacques Copekyrnal : 1901-1948Paris, Seghers, 1991, vol. 2, p. 321.
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Compréhension de la régle des Copiaus a la lumiedei commentaire de

Dom Delatte sur la Regle de saint Benoit

Nous avons déja signalé que Denis Gontard, engniliéurJournal de borden 1974,
porte a la connaissance du public les activitésGigsaus de septembre 1924 a mai 1929. ||
accompagne sa publication de témoignages qu’ii-en&me recueillis aupres des Copiaus.
Figurent aussi dans son appareil critique des igxtrd’articles de presse et de la
correspondance de Jacques Copeau avec Roger MhrtiGGard, Henri Ghéon, Jean
Schlumberger, Isabelle Riviere et Paul Claudel.eFacune historiographie relativement
consensuelle, Denis Gontard se référe & des somdéple<®, ainsi qu'aux entretiens qu'il a

lui-méme réalisés aupres des témoins bourguigmiliegjeois ou acteurs de la communauté.

Dans un premier temps, nous interrogerons le stitutournal des Copiaus, a la fois
journal et livre de bord, deux termes issus de &ime dont les usages divergent. Nous
mettrons en évidence le caractére anonyme de sati@d qui le rapproche des chroniques
monastiques. Dans un deuxieme temps, une exégdaerélgle des Copiaus a la lumiére du
commentaire de Dom Delatte sur la Regle de sainbBdentera de montrer a quel point
Jacques Copeau a nous semble-t-il été influencé&gaexte. La comparaison entre la vie
monachique et les témoignages sur la vie commuinautas Copiaus permet de comprendre
certains aspects de son organisation sociale. féf) ehe large part sera faite a la citation de
sources privées inédites qui mettent en lumiéredilmension anthropologique de la

communauteé.

8 Denis Gontard se référe a I'ouvrage de Jean dilailles, Mon demi-siécle.,.Lausanne, Payot, 1954, ainsi
gu'a deux documents restés inédits : le Journagperel de Léon Chancerel et ses notes en margerduwle
Marcel Doisy. L'un et l'autre document, parfois dmes, sont consultables a la Société d’HistoireTdéatre.
Denis Gontard cite également les entretiens quilemés avec Jean Villard-Gilles et Léon Chancesiakdes
années 1960.
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Le Journal de bord des Copiaus, registre techniguewtémoignage de la vie sociale ?

Denis Gontard souligne I'ambigtité du titte Journal de bord des CopidlisLe
livre de bord, registre technique des marchandis@assagers, était autrefois utilisé dans les
théatres, les machinistes étant d’anciens galtiessactivités du Théatre du Vieux-Colombier
et de son école étaient consignées dans deux tierémrd distincts. Le Journal de bord des
Copiaus, manuscrit de la seule main de Suzanne Baqge dans un « Registre du Vieux-
Colombier » dont la rédaction débute a la date Hulé&embre 1923. Ce document rapporte
les heures et lieux des répétitions, représentgorssayagds Quelques lignes sont parfois
consacrées a des « observations ». A la date dandme 6 avril 1924, on peut lire : « M. Jean
Villard remplacera M. de Mieville dans le réle ceupe ouvrier dans le Paquebot Tenacity »
ou encore le samedi 12 avril : « Amende de 2 frangbert. / Au Z acte du ‘Il faut que
chacun soit & sa place’ a oublié sa caisse pouereen scéne®® L'inscription des
principales activités de la troupe, ainsi que desues ou étourderies ponctuelles des uns ou
des autres, n’était donc pas un élément nouveaugeawr qui travaillaient sous la direction

de Jacques Copeau.

Le Journal de bord, pour sa part, fait le récigatde la mémoire de la teneur des
événements qui se produisent lors de la navigaktus proche des récits de vie, il est en
général absent des théatres, comme le soulignes Bamitard : « Si notre texte comporte des
indications de service qui auraient pu figurer densivre de borddu Vieux-Colombier
pendant ses années d'activité parisienne, il diffgrofondément par son contenu, de ces
simples registres de travafl® Pour Denis Gontard, il s’agit d’'un Journal. Aggarder de
pres, ce texte, s'il relate une part de la vie aecides acteurs et de leurs relations
interpersonnelles, rapporte également la gestiola dée quotidienne, des détails sur I'état

des travaux, la confection des masques, I'avancedesnrépétitions, tels que dans un livre de

8" Denis Gontardl.e Journal de bord des Copigw®. cit, Introduction, p. 14.

8 Comme le signale Denis Gontard dans son introoluctiiJournal de bord des Copiauguatre registres ont
été tenus au Théatre du Vieux-colombier dujdnvier 1920 au 17 janvier 1922. Ce sont Heses de bord,
Livres de régieou Cahiers de bordLe manuscrit dulournal de bord des Copiawsst consultable comme
indiqué supra dans le registre manuscrit du Viealgtobier dont la rédaction commence a la date du 21
décembre 1923, BnF, Fonds Copeau F°-COL-1/834.

8 Jacques Copeau avait mis en place un systéme mEme comme manquement au service » afin de
responsabiliser aussi bien les acteurs que lességis du Vieux-colombier. Les retards étaient iauss
sanctionnés. Voir p. 61 du Registre du Vieux-col@nbus mentionné.

% Journal de bord des Copiaus, op. gi.,14.
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bord. D’octobre 1921 a mai 1924, I'Ecole du Vieusk@nbier avait aussi tenu un livre de

bord comparable a celui des Copiaus.

Suzanne Bing, gardienne de I'histoire des Copiaus

Suzanne Bing qui en grande partie prend en chargédiaction du Journal donne un
ton relativement épuré au récit des états d’amasvpar les différents membres des Copiaus,
d’ou cette impression de registre technique questreet le Journal. La rédaction semble prise
dans la double exigence de décrire la vie de lanwomauté sans toutefois livrer 'ampleur des
conflits, des préférences individuelles et desiswnrits, comme le ferait un Journal intime.
Léon Chancerel, collaborateur et ami de Jacquesedlpgusqu’a son départ de la
communauté des Copiaus en juillet 1925, tint unrrijall personnel qui contient une
interprétation subjective des événements vécutagaoupe bourguignonne. On peut lire a la

date de son arrivée a Morteuil le 13 novembre 1924

Le Patron me fait visiter la maison, on commen&&rsstaller tant bien que mal. Ca
manque évidemment de grandeur et d’harmonie. Caia un peu ‘réfugiés’,
campement, a peu pres. Cela s’arrangera autartest’'possible d’arranger un lieu
gui ne répond pas a son emploi. On travaillera darsalon ! La chambre de Mme
Copeau n’'est pas trop hostile. Cela sent ceperdgmtovisoire, I'adaptation. Nous
causons tous trois autour de la lampe a pétrolee mpeau coud. Sur la table du
Patron, la collection dMask]|...] ce n’est pas la griserie qu’on avait escomptdss
lampes a pétrole sont disparates et puent.

Un tel style qui laisse libre cours aussi bien a descriptions domestiques qu’aux
enthousiasmes ou désillusions, se démarque denalation impersonnelle du Journal des
Copiaus qu’assuma Suzanne Bing en s’appuyant popériode de septembre 1924 a ao(t
1925 sur le journal personnel de Léon Chanceréie eutres documerifs La comparaison
entre les deux documents réveéle la circonspeceoButanne Bing alors qu’elle retranscrivait
des événements qu’elle n'avait pas elle-méme vé&usanne Bing a, comme I'écrit Denis

Gontard, « une facheuse tendance a glisser sufiffesiltés de tous ordres que Copeau a

°! Journalinédit de Léon Chancerel (1923-1929), Société dtitis du Théatre, non coté.

%2 La comparaison entre le Journal personnel de G¥amcerel et Idournal de bord des Copiatiit apparaitre

que Suzanne Bing a aussi consulté d’autres sopmasreconstituer les périodes pendant lesquellesétait

pas chargée de la rédaction du journal (de septe@24 a ao(t 1925) puis de novembre 1926 a mai, 183

de son séjour a Paris. Parmi les sources que Sei&ing consulta figurent des notes personnelles de Jacques
Copeau comme en témoignent la présence de ce queavons appelé «la régle des Copiaus » que nous
commentons ici.
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rencontré pendant son séjour en Bourgogiiequ'il s'agisse de la salubrité des lieux, de
I'échec de la représentation de Lille devant lexénés potentiels le 24 janvier 1925, des
états d'’ame du Patron ou des querelles avec lesbmentde sa troupe. Si pour Léon
Chancerel, « Chenneviéere a trouvé [a son arrivisenai-septembre 1924] le chateau d’'une
saleté repoussante et plein de rats », pour SuzBmtg « [les Chenneviére] trouvent la
maison dans un état de saleté incroyaBleba capacité & maitriser ses émotions et réactions
était requise aussi bien de la rédactricdalurnal que des Copiaus en général ; la trace écrite
se devait de refléter le quant-a-soi auquel I'endengétait tenu. Alors qu’en juin 1925,
Jacques Copeau reprit la direction du groupe ggtag’constitué de maniere autonome en
mars 1925, il demanda a Léon Chancerel, conforménaenton idoine du Journal,

« d'apporter la plus grande retenue dans la mdatfes de ses sentiments qui, épanchés
tantdt vers I'un tant6t vers l'autre et suivant déseptions et ses enthousiasmes personnels,
créent dans les relations une atmosphére contraigle d’un travail comme le notré>»En

ce sens la bienséance du Journal se conforme plusains consciemment a une des
directives de la régle des Copiaus : « Indulgenenitié modérée les uns pour les autr8s »
Or, la régle de saint Benoit dont le réglement @epiaus s’inspire, comme les autres regles
monastiques, exige des moines qu’ils vivent dansragime de fraternité excluant tout

attachement individuel ou privilégié avec un desninees de la communauté.

L’absence de distance critique de Suzanne Bingn@&me temps, que sa « tres grande
exactitude dans les faits rapportésont Denis Gontard fait également le corié&int aussi
de rigueur dans les chroniques monastiques, gopatantent a la fois au livre et au journal
de bord, au registre technique et a la narrationvéleu des individus. L'identité et la
continuité de l'ordre se construisent a traverssttire groupale du monastere. C’est par la
description d’'un passé, celle du quotidien des mmesn’'une communauté, que se dessinent
des modeles d’exemplarité aussi bien pour les mesnkivants de l'ordre que pour la
postérité. Jacques Copeau rapporta son aventustigat aussi dans l'idée de créer une

% Denis Gontard dans son introductionJaurnal des Copiayp. cit, p. 12.

% Respectivement dans le journal inédit de Léon G a la date du 25 septembre 1924 consultatde a
Société d’Histoire du Théatre, et ddms Journal de bord des Copigusp. cit, 22 septembre 1924, p. 42. On
constate que Suzanne Bing qui aurait puisé, seemsDGontard, dans le Journal personnel de Léomcehel
pour établir I'édition « officielle » dournal de bord des Copiauwtate du 22 septembre des faits que Léon
Chancerel rapporte le 25 septembre, ce qui appmtie mypothése selon laquelle Suzanne Bing autdigéu
d’autres sources.

% Journal de bord des Copiayibid., p. 79.

%bid., p. 46. Le texte de la Régle est entiérementnstrit dans I'encadré ci-dessous.

" Denis Gontard dans son introductionJaurnal de bord des Copiagisid., p. 12.
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lignée et de construire une renommee dans la mérnttudétrale. Selon Denis Gontard, il ne
faisait pas de doute au Patron que le Journal d& ées Copiaus allait étre pubffiélLes
intellectuels de la Troisieme République ont fai fle tout bois, publiant aussi leurs journaux
personnels. Jacques Copeau, co-fondateur Meuselle Revue Francaisgavaillait en ayant

a I'esprit I'image qu'il laisserait aprés lui.

Chronigues de monastéres, Journal de bord des Copia ou I'histoire de sujets collectifs
anonymes

Un parti pris duJournal des Copiaudgut de vouloir transcrire, comme dans les
chroniqgues des monasteres, la vie de la commurenitére, c’est-a-dire de substituer a
I'individualité singuliére de chacun un sujet cotiéindéfini*®. Dailleurs, le journal s’ouvre
sur une phrase a la troisieme personne qui élingoeindice de subjectivité ;. « Le Patron
charge Suzanne Bing de tenir ce livi€. >}l n'est pas étonnant que le porte-plume désdiné
Journal des Copiaus ait été la fidele Suzanne ginglepuis I'ouverture du Vieux-Colombier
en 1913, s'impliqua dans tous les projets de Jac@ampeau. Formée au Conservatoire de
Musique et de Déclamation par Paul Mounet, actmdirmée avant de rencontrer Jacques
Copeau, elle devint rapidement sa collaboratricél@gieée. En 1913, le directeur du Vieux-
Colombier était un critique aguerri mais il ne aittencore jamais exercé sur la scéne
nouvelle dont il révait’. Suzanne Bing, bilingue (parce qu'éduquée dansirtesnats en
Angleterre), directrice d’acteurs, pédagogue, fuhdecours précieux pour le Patron. Loin de
I'idée de ramener a elle la gloire, elle travadians une parfaite abnégation, se considérant

comme « 'outil » de I'ceuvre du génie qu’elle séa

% Entretien mené par nos soins, 18 mai 2012.

% Pour s’apercevoir de I'importance de I'anonymatsies chroniques monastiques, notamment bénéafictin
on peut consulter par exemphla Bibliotheque générale des écrivains de I'ordeeQhint-Benoit, patriarche des
moines d’Occidentouvrage lui-méme anonyme signé « par un religieémédictin de la congrégation de St
Vannes, membre de plusieurs académies », Bouillériy-1778. La plupart des écrits mentionnés émaahent
religieux dont seule I’Abbaye ou la congrégationhraentionnée. De méme, la premiére édition dedarbphie
du réformateur de I'ordre bénédictin au $6iécle, Dom Guéranger, écrite par Dom Delatte ifyiiéee par « un
moine bénédictin de la Congrégation de Franceoir:Raul DelattePom Guéranger, abbé de Solesntearis,
France, Plon-Nourrit, 1909.

190) e Journal de bord des Copigw®. cit, p. 41.

101 Jacques Copeau le rappela d'ailleurs lui-méme twam®nférence qu'il donna au Vieux-Colombier le 15
janvier 1931 publié dankes Souvenirs du Vieux-ColombjeParis, Nouvelles éditions latines, 1931, p. 73:
« Quand je me suis aventuré dans le théatre, & tidgrente-cing ans, j'y apportais une connaissdeamon art
toute littéraire et critique, un certain instingtais nulle expérience directe de la scéne ».

192 v/oir la lettre de Suzanne Bing & Maurice Kurtzldujanvier 1951 dans laquelle elle écrit : « Chemleur
Kurtz, [...] Pour la clarté de notre ‘dialogue’, jdaris en téte de mes réponses ma devise : S'ilsbpas
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Denis Gontard dans I'entretien qu’il nous a accdeld8 mai 2012 revient sur le
souvenir de la femme qu’il avait questionnée et ajuiseuil de la mort, survenue en 1967,
continuait de tenir une posture subalterne. Il cosdealors les mots de Suzanne Bing qu'il
exposait déja dans I'introduction dwurnal des Copiaugn 1974 : « Ce n’est pas moi, ce
n'est pas moi[...] Je ne faisais qu'écrif€®’»En prenant en charge la rédaction du Journal,
Suzanne Bing s’acquitta d’'une tache collective mgjuérait 'anonymat. La détermination
gu’eut cette derniére a fondre son identité indigltud’auteur dans 'ensemble montre que le
support méme de ce qui constitue la mémoire delaommunautaire des Copiaus se voulait
étre une ceuvre collective, faisant écho aux valguisondaient selon Jacques Copeau le
métier de comédien. L’'anonymat, a rebours du vedat} était censé garantir I'égalité entre
les membres de la troupe. Il fut 'expression dg tm idéal éthique du métier de comédien
présent dées la fondation du Vieux-Colombier. SuzaBimg s’y référe quasi explicitement
guand apparait danse Journal des Copiaua la date du 15 aodt 1925, cette remarque qui
visait a glorifier 'ceuvre entiere du Patron : « Glpserve les mémes réactions du public que
depuis 1913 et que partout : ‘lls jouentisbien. On retournera les voir'®: Les individus de
la communauté s’accomplirent en réalisant une t&cilective qui subordonne le «je » au
« nous ». Cette notion de coopération intime edetitification mutuelle a été soulevée au
sujet des groupes restreints par le sociologuel€hbiorton Cooley et par la psychologie des
dynamiques de groupe Aux cOtés des personnes qui composerent la comuménon
retrouve dans les notes du Journal de Bord « Lsopae morale de I'Ecole » qui désigne
I'entité collective des Copiaus. L'entreprise dasiétre a ce point communautaire qu'il est

Michel-Ange,/ Etre le ciseau de Michel-Ange./ Cest’ pas fausse modestie, je mets au contraire deauc
d’'orgueil a avoir été un instrumefitiéle », BnF, Fonds Copeau, non coté, publié amigpdansRegistres VI,
L’Ecole du Vieux-Colombiegéd. Claude Sicard, Paris, Gallimard, 2000, p. 20.

Voir aussi la lettre du 18 juillet 1934 de Suzal®ieg a Jacques Copeau : « Mon ami, des erreurs;higss,
des découragements, nous en avons tous, malgreaisxsavez fidélement la foi de ceux qui vous atmdais
personne n'aura fait envers vous autant d’acte®idear personne n'aura jamais si peu attendurdi¢ pour
soi-méme », BnF in dossier 8-RT-6021.

1% Dans sa correspondance a Denis Gontard de noveriBde Suzanne Bing écrit : « Je ne saurais quiaidép
a notre maitre en signant comme mien un instrurderttavail commun » [Lettre du 14 novembre 1964i,
encore : « Toute signature risque d’en faire uit glas ou moins romancé. Pourquoi ne pas I'annonoemme
‘Journal’ etc.tenu par un des Copiaus[Lettre du 29 novembre 1964. Denis Gontard indig« C’est S. Bing
qui souligne] dans I'Introduction de Denis Gontardlournal de bord des Copiausp. cit, p. 16.

194 e Journal de bord des Copigup. cit, p. 85. Le terme ‘tous’ est en italique dans leeeVoir la note 138
p. 187 de Denis Gontard qui souligne aussi le combaacques Copeau contre le vedettariat.

195 Didier Anzieu, Jacques-Yves Martiha Dynamique des groupes restrejn®dJF, premiére édition 1968,
onziéme édition, 1997, p. 38.

36



difficile de distinguer les différentes plumes gei relayérent dans la rédaction d’'un Journal
dont Suzanne Bing produisit la version finaliséefétielle'®.

Denis Gontard signale que Suzanne Bing ne tirduenpl qu’'a partir du 12 aoGt 1925
qguand le Patron I'en chargea. Avant cela, de sdp&rh924 a aout 1925, toujours selon
Denis Gontard, Léon Chancerel en aurait été regibssOr, en dehors du Journal personnel
de Léon Chancerel cité par Denis Gontard, il ntexgas a la Société d’Histoire du Théatre
de Journal de la communauté des Copiaus. Auss, @ate du 6 novembre 1924, Léon
Chancerel indique « Journal de Morteuil » sans pleiglétails. En 1959, il annota dans la
marge de son Journal personnel au stylo bleuste en projet ». Par ailleurs, pour les raisons
gue nous avons exposées plus haut, il est pouoilesnétonnant que Léon Chancerel ait livré
a la discrete Suzanne Bing un écrit émotionnelleregpansif, qui faisait état aussi bien de
I'exaltation et de l'inquiétude des débuts que ds doutes et déceptions. D’autre part,
sachant que Léon Chancerel ne déménagea a Martéaila date du 13 novembre 1924, les
sources qui ont permis la reconstitution des tpremiers mois de vie a Morteuil restent
mystérieuses. Il est fort probable qu'en dehors rt#es personnelles de Jacques Copeau,
Suzanne Bing ait fait appel aux lettres que Gedpenneviere, premier membre de la
communauté a se rendre a Morteuil, avait adressé&on Chancerel pour lui faire part des
problemes logistiques de l'installation, ainsi gléacorrespondance entre Léon Chancerel et

Jacques Coped&l

196 | e paralléle entre la conception qu'avait Jacq@epeau de la communauté et le travail du chceuuet d
masque qu'’il mit en place a été établi par GuyXergiui écrit : « Le masque est pour Copeau l'imsant qui
permet de sortir de soi, de vivre le théatre comntnsport », et d’étrposséddittéralement par I'esprit du
personnage. Avec le masque, I'acteur doit abandosme moi, et dépasser l'individualité pour tendess le
type, qui synthétiske multiple dans I'unLe checeur, inversement, va chercher a troliuerdans le multipleLe
choeur masqué sera pour Copeau la forme théatnateftant de concrétiser ce corps collectif, de dovie a
un ensemble - la troupe, justement - dans lequetwohs’efface mais pour se retrouver a un degre hpdwit de
conscience, comme relié a plus grand que soiall ghez Copeau, a n'en pas douter, du mysticisms deite
conception. ». Dans « Jacques Copeau et les Copias communauté pour renaitre » dé@méer ensemble,
Points de vue sur les communautés artistiquesXi-XX® siécles Montpellier, L’Entretemps, a paraitre en
2013. Guy Freixe commente en partie un passag8alesenirs du Vieux-Colombide Jacques Copeap. cit,

p. 92.

197 éon Chancerel & la page 48 de ses notes daciploiges en marge du livre de Marcel Doisy écriSux
I'organisation du départ et de l'installation (ést faite en trois temps) voir mon Journal eCtarespondance
Copeau-Léon Chancerel. Voir aussi les lettres deh#iSaint-Denis et des Chenneviére, dont uneepesti a
Pernand, je pense ». Le fonds privé de Pernanél légité a la bibliothéque municipale de Beaunesptembre
2004.
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Suzanne Bing, compagne du cheminement religieux dacques Copeau

bY

La confiance que Jacques Copeau accorda a Suzaimge eB lui donnant la
responsabilité de la rédaction du Journal s’exglign partie du fait qu'elle fut la seule a
partager l'intimité du cheminement religieux du Bat Elle en connut les intentions
dévoilées des I'été 1924 dans une succession weslefu’ils échangérent. Au cours de ces
échanges épistolaires émouvants, Suzanne Bingrfitplacques Copeau de sa conversion du
judaisme au catholicisme, laquelle 'amena a rontgrelation adultere qu’elle avait avec lui,
et a favoriser un autre type de complicité, cellerepentir et de la ferveur religieuse. La
révélation religieuse de Suzanne Bing précéda aefle de Jacques Copeau ; elle devint
ainsi pour lui un soutien spirituel. Suzanne Bihgisit pour directeur spirituel Henri Ghéon,
avec qui elle entretint une correspondance a paetit923. Henri Ghéon accompagna aussi
Jacques Copeau dans son retour vers 1¥f&8luzanne Bing fut baptisée le 18 novembre 1925
a 'Eglise Saint-Sulpice par 'Abbé Altermann, giait comme elle d’origine juive. Ordonné
prétre en 1925, il fut une figure majeure de laveosion des intellectuels catholiques en
France, fréquentant dés 1920 I'entourage des NrardaMeudon®. En choisissant pour
marraine et parrain Isabelle Riviere et Henri Ghé&wzanne Bing renforca les liens entre
Jacques Copeau et le milieu catholique. Qui miauglig@ pouvait avoir acces au sous-texte
religieux de la pensée de Jacques Copeau ? Laspon@ance qu'il lui adressa retrace son
retour de foi progressif. Force est de constaterJawgues Copeau s’était déja emparé d’'un
vocabulaire religieux, quand a la date du 6 juill®@R4, avant la fondation de la communauté
bourguignonne, il lui écrivit :

Prie pour moi. Je prie aussi, du mieux que je fissi pécheur que je sois, je sens
bien qu'une main se pose sur ma téte, pour m'apetsen’encourager. Je voudrais
bien que Claude [Varése, fille de Suzanne Bindgpehe soyez pas tristes de vous
sentir si isolées... Je tembrasse et doucementolarton coeut™®

1% Sur les liens entre H. Ghéon et J. Copeau, las tigauteur / metteur en scéne daasPauvre sous I'escalier
au Vieux-colombier en 1921, et les relations deveau converti / convertisseur, voir Henry Phillips, Théatre
catholiqgue en France au XXsiécle op. cit, p. 476, puis p. 478 et suivantes. H. Phillips xplaré la
correspondante inédite de J. Copeau avec H. Glésr;onds Copeau et Ghéon de la BNF.

199 Sur rabbé Altermann et son role dans la reMigile, revue littéraire catholiquél930-1933) a laquelle
participa Jacques Copeau, voir Hervé SeNgissance de lintellectuel catholiquParis, Ed. la Découverte,
2004, p.328-329, qui lui-méme se réfere a Annér€ldMonnier, Un prétre poéte au milieu de ses
contemporains: Jean-Pierre Altermann (1882-1952¢moire de maitrise, Université de la Sorbonrg981
Voir aussi F. GugelotlL.a Conversion des intellectuels au catholicismeFeance, op. cit. p. 317-320. Sur
Jacques Maritain, voir Rajesh Heynickx et Jan Desyéa (dir.), The Maritain factor: taking religion into
interwar modernismLeuven, Belgique, Leuven University press, 2010.

10 Claude Varése, fille de Suzanne Bing issue densariage avec Edgar Varése, vécut en Bourgogne savec
mére et son demi-frére, Bernard Bing, fils de JasqQopeau. L'un et I'autre entrérent puis quitteles ordres.
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Les lettres révelent, en méme temps que lintidédeur relation, un style de langue propre a
certains intellectuels catholiques de I'époque daisaient alterner I'emphase et le
découragement, esthétisant un parcours vers Datpip confiant, parfois douloureux. Ce
que certains ont appelé le «pathds le Jacques Copeau atteint son sommet dans sa
correspondance avec Isabelle Riviere que Léon @nahqualifia ironiguement dans ses
notes en marge du livre de Marcel Doisy de «iftigistique $*2

Le projet de I'école du Vieux-Colombier de 1921 leifour grace a Suzanne Bing. En
1924, I'expérience de Morteuil reposait non seuldmsur ses compétences en tant que
pédagogue — elle était responsable de la formaigréleves — mais aussi sur la foi profonde
gu’elle avait dans la direction spirituelle et huneade Jacques Copeau. Si Léon Chancerel
encouragea le projet de la Comédie Nouveglle le Patron souhaitait réaliser depuis les
premiers temps du Vieux-Colombier, de son c6té,aBoe Bing représenta la possibilité
d’allier un projet artistigue communautaire utogcudes convictions religieuses. C’est en ce
sens que l'on peut interpréter les mots que Jadguopsau adressa a Suzanne Bing dans une
lettre datée du 26 février 1924 : « Alors Suzdetsens bien dans ta petite chambre ? Tu crois
qu’on va pouvoir travailler, qu’on sera enfin naugmes ? %3 Une autre lettre de Jacques
Copeau a Suzanne Binly 31 aolt 1925 montre a quel point cette derridrdans le secret
d’'un projet pédagogique et artistique intrinsequeiniié a ses aspirations et fréquentations

religieuses :

J'ai passé ma matinée dans la chapelle des BémédicC’était si beau, si pur, et sSi
parfait ! Tant6t j'ai eu une longue, bonne, paisibbnversation avec le curé de la
Madeleine. Demain matin, jentendrais encore lasaehez les Bénédictines [...].

1 barmi eux, André Gide que ses amis catholiquesremt en vain de convertir. Il écrit & Jacqueseaope 2
aolt 1931 « Que voulez-vous, que pouvez-vous predyui vaille avec ce gauchissement de la penséettet
narcotisation de vos facultés critiques ? Et ne diies pas qu’enfin vous avez trouvé le bonheuransd
Correspondance André Gide-Jacques CopeauMars 1913-octobre 1949, éd. établie et annptie Jean
Claude, Paris, Gallimard, 1988, p. 374, cité pau@é Sicard dans ses notes au second voluniewdnal de
Jacques Copedl901-1948 Paris, Seghers, 1991, p. 327.

12| éon Chancerel, Notes en marge du livre de Mabmsby, consultable & la Bibliothéque de la Société
d’'Histoire du Théatre, non coté. Cette note commémipassage suivant de I'ouvrage de Doisy dankdpitre
Le combat avec I'ange« Un mois plus tard, il pose a Isabelle Rivieaequestion décisive : ‘Je voudrais
apprendre la religion. Voulez-vous m'y aider ? Suy le voulez, vous puiserez a cette immense sajuee
j'ignore et vous m'apporterez ce que ma soif réelamMarcel Doisy cite p. 184 I'extrait de la letite Jacques
Copeau a Isabelle Riviere datée du 19 septembrg A&t des passages sont consultables a la BnmeGté
Borgal pour sa part cite ce méme passage drgues Copeawp. cit, p. 235.

113 Fonds privé de Suzanne Bing, Francois-Noél Bing.
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Dieu nous manquait. Le voici qui approche. Ce goesrenseignerons désormais et
pratiquerons ne sera plus une contrefacon de sairdoanais sa doctrine elle-
méme qui est 'amour, la bonté et la perfecﬁb‘h.

Dans un premier temps cachée aux autres intéressasgdiens et éléves de Morteulil,
la vie religieuse du Patron engendra des malenterdsess collaborateurs ne [pouvant] rien
soupconner du drame qui se jouait en [Jacques @pped ne sentaient qu'une désaffection
croissante », écrit Léon Chancerel dans ses natedivee de Marcel Doisy”. Les
témoignages des Copiaus indiquent qu’ils se semta@ntraints a incarner la démarche toute
personnelle du Patron dont ils ne connaissaielat piovenance, ni les motivations véritables.
A ce titre, I'énigmatique phrase de la regle depi@as, « il ne s’agit pas d’'une discipline
ecclésiastique ni d'une discipline militaireasie statut d’une prétérition ou d’'une anti-phrase,
une déclaration d’intention qui cache une part dojgb de Jacques Copeau tout en le

dévoilant?®.

Il semble en effet qu’il y ait eu dans un premiemps, de la part de Jacques Copeau et de
Suzanne Bing, une volonté de dissimuler leur imgjpin catholique. Comment expliquer
sinon que la mention du « cours de Chenneviérdesuorigines du christianisme jusqu’au
concile de Nicée » faite par Léon Chancerel a ta da 9 décembre 1924 dans son journal ait
tout simplement disparu diournal de bord des Copiaustranscrit par Suzanne Bing, elle
qui relate toutes les activités de la jeune commtinde maniere généralement plus prolixe
gue ne le fait Léon Chancerel. Les différentesrprtgations quant au prétendu refus de
Jacques Copeau de se rendre a la messe de Noél2dnstft également matiere a

discussiofh’.

14 Nous soulignons. En parlant de « contrefagon $98%, Jacques Copeau livre ses sentiments sureckigia
premiére période de Morteuil et sur les intentimnisales d’un projet dont la dimension religiewseait toujours
été présente.

115 Consultables & la Société d’Histoire du Théatom eoté, p. 50 des notes de Léon Chancerel qui eoraia
p. 166 de I'ouvrage de Marcel Doigyp. cit.

116 | e Trésor de la Langue Frangaise définit la pitiércomme une figure de rhétorique consistanééater
qgue l'on ne parle pas d'une chose alors qu'on ite lfZanti-phrase est une figure par laquelle, paainte,
scrupule ou ironie, on emploie un mot, un nom peppne phrase, une locution, avec l'intention diexer le
contraire de ce que I'on a dit.

17 clément Borgal dan3acques Copeawp. cit, p. 235 écrit : « Cependant, lorsqu’a Noél de &ama année
Suzanne Bing lui propose d’'assister a la messe idaitnCopeau lui adresse de vives remontrancégen
Chancerel de son c6té commente le passage de dgenae Marcel Doisypp. cit, p. 182 expliquant que
Jacques Copeau refusa la proposition de Suzanmedgirse rendre a la messe de minuit pour la Na&4.19
Chancerel écrit : « Cette anecdote significativit élive révisée de trés pres. La encore, le téragigrie Gilles
peut I'éclairer. Pour moi, autant que je m’en seawie, nous étions a Morteuil, quelques uns a avamnifesté le
désir d'aller tous ensemble a la Messe de Minuif) pas a I'église de Pernand (on ne parlait pasrente
Pernand), mais a celle de Demigny. Copeau s’y apmos déclarant que nous n’en étions pas dignes. Ce
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La Régle des Copiaus

A la date du 4 novembre 1924, il est indiqué dan¥olurnal des Copiaus que le Patron

réunit pour la premiere fois toute la Communautétrdnsmit les raisons de la retraite

bourguignonne et les régles de comportement gaihaitait voir observer de la part des

membres de la communauté. Ces notes telles qufai@ent dans le « Registre du Vieux-

Colombier » sous la plume de Suzanne Bing, et dédg&ion de Denis Gontard darise

Journal de bord des Copiase déclinent de la fagon suivarife

1. Pourquoi je suis venu ici.

J'ai tout abandonné.

Je joue la derniére chance de ma vie.
Responsabilité qui vous incombe.
Perfection du travail et dignité de la vie.
La-dessus aucune concession.

2. Difficultés rencontrées pour réaliser cette ehparadoxale.

3. J'ai mis tout sur le méme esquif.

Mes enfants, ma femme. Mme Bing. Michel. Maiéne Q¥ienneviere.

Janvier. La personne morale de I'école. Sa cohéBinly a pas changement de discipline. C'est @
que vous étes soumis a certains principes, a utsr@emoralité, que vous valez quelque chose.
Lesnouveauxceux qui ont fait partie de la compagnie, quoahsouffert, qui ont vu mon isolemen

4. Je n'ai forcé personne a venir ici.

Si personne ne vient me dire loyalement qu’il préfee retirer, je suis en droit de penser que
acceptez tous notre communauté, dans la bonne etalavaise fortune, avec ses risques,
amertumes, que vous reconnaissez ma loi, commeadedisciples.

Pauvreté Vie dure, pauvre et errante. (embourgeoisement).

5. Je suppose que vous la voulez tous.

Vous ne savez peut-étre pas tous comment la réalise

Il ne s’agit pas d’'une discipline ecclésiastiquel'nne discipline militaire.

Une condition essentielle : avoir uredigion.

Sortir de 'amour de soi-méme.

Chercher tout ce qui nous relie, se détourner aliecE qui nous oppose.

Il ne s’agit pas de tuer la personnalité mais d#ideipliner, ménager, préserver.
Respect d'autruidiscrétion politesse

Plus on a de personnalité, plus on est capablegsieestus.

arc

\VOus
Ses

Pour soutenir ces vertus, deux conditions :

jansénisme nous scandalisa [...] J'ajoute que japa@posé au Patron (comme c’était mon devoir et
emploi) de préparer avec mes camarades une mad@reélébration dramatique de la Nativité «
personnages » qu’on aurait donnée pour nous, aeMiravant la Messe de Minuit. Il éluda I'entregariqu’il
devait réaliser plus tard aprés mon départ ».

118 Denis Gontard (éd.),e Journal de bord des Copiawm. cit, p. 44-46.
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1) mettre quelque chose au-dessus de soi. Aimelgae chose plus que soi-méme
s’aimer les uns les autres en cette chose. (gq@aiigpas surmonter une petite contrariété n'es
pour vivre avec moi.)

2) avoir confiance en quelqu’un plus qu’en pergomiscipline. Ordre.
Je mets au-dessus de tout la bonté, la charité |'avelligence.
La bonne humeur.
Je ne suis pas infaillible.
Je ne ferai jamais une chose la sachant injuste.
Mais une chose peparaitreinjuste et ne pas I'étre.
Faire confiance.
Si la regle vous blesse, le dire, demander unecatialn.
Ne pas en faire de 'amertume, de la rancune.
Le direhonnétement
Vous ne m’ennuierez pakout me revient
Je suis la pour filtrer, choisir, expliquer, éduitir, harmoniser.
Confiance en moi.
Indulgence et amitié modérée les uns pour lessutre
Pas de jugements précipités.
Tout ce qui divise :
Caractere, Education, Origine.
Sympathie ou antipathie instinctives.
Opinions, politiques. Morales.
Les godts. Le contact.
Penser a autrui, penser a moi, a chaque fois qoddit une chose.

6. Je dis que je tacherai toujours d’étre juste.

Ce que j'entends pa&galité

Chacun dans sa partie.

On ne sert pas tel ou tel, on seenemble

Importance de I’harmonie pour cette premiere année.
Dans l'avenir six mois campagne et six mois voyage.
Mes projets.

Questions de vacances a part.

7. Nécessité d'un réglement général.

La regle et I'observance de la regle donne latiber

Je ne pourrai travailler et faire travailler queand la vie sera parfaitement réglée.
Pour un mois.

Si difficultés m’avertir.

Et
I pas

Le mot « régle » qui s'immisce a trois reprises dassnotes de Jacques Copeau est

peut-étre le signe le plus notoire de l'influencemédiate de la Régle de saint Benoit.

L’outillage mental et le style de cette énumératsomt fagconnés par le commentaire qu’en

fait Dom Delatte. Plusieurs témoignages concordante fait que Jacques Copeau avait déja

retrouvé la foi en 1924. La jeune Edwige Copeadieanson amie Sabine Schlumberger

son

amour pour Dieu et la religion en méme temps qar'tdit allusion a la foi de son pére dés
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Iété 1924 De leur coté, des acteurdean Villard-Gilles, Léon Chancerel ou Jean Dasté,
témoignent rétrospectivement d'un Jacques Copearcltant des la fondation des Copiaus
« & créer une sorte de phalanstére quasi-mon&&alleus ces indices invitent & penser que
'empreinte de la Régle de saint Benoit ne fut ne wanecdote, ni une meétaphore. La
législation de Dom Delatte (lui-méme thomiste conea)** fournit & Jacques Copeau les
outils conceptuels qui lui permettaient de réuninsdan méme projet, - selon le modéle du
livre fanal des artistes catholiques de son épolyest Scholastiquele Jacques Maritdiff-,

la Beauté universelle, la pensée rationnelle ébilgpour créer une espéce de microcosme a
I'abri des « perversions citadine¥3 Cette inspiration directe se greffa & toute fkexion
gu’avait entreprise Jacques Copeau depuis la famddt Vieux-Colombier sur ce que Maria
Ines Aliverti appelle « un modéle communautairevige»>%. A la lecture des notes pour les
conférences données par Jacques Copeau aux EiaterJh917 sur le them®¢g enfants
dans le théatreil apparait clairement que la Régle de saint Begioson commentaire par
Dom Delatte sont venus formaliser un certain nondeepoints déja évoqués au sujet de
I'éducation des acteurs. Le champ lexical utilidérsa par Jacques Copeau ainsi que
I'apposition des termes semblait présager des \aldisciplinaires et communautaires qui
furent celles de la regle des Copiaus. Jacquesdnoparlait déja en 1917 de « réglement de

la conduite », «travail assidu», «esprit de sorp «discipline », « s’annuler

119 ettre d’Edwige Copeau a Sabine Schlumberger daio?4 1924 : « Il y a aussi une lettre de Maiéedie-dit
que les curés ont des tétes de comédiens — Otst Easpérant, c’est peut-étre vrai, mais je semscipst la
exprés pour Papa. Je suis dégoutante de pensear'est vrai tout de méme », Archives municipaleBéaune,
637166, Lettres d’Edwige Copeau adressées a sonrage amical (1920-1981).

120 Témoignage de Jean Dasté du 12 mars 1992, citRkgistres \/IL'Ecole du Vieux-ColombierParis,
Gallimard, 2000, p. 417. Le contexte de produciience témoignage n'est pas donné. Notons qu’en,1992
soixante-trois ans apres la dispersion des Coplmas) Dasté répétait ce qu'il écrivait déja en 182Z&acques
Copeau (voir son témoignage dans l'introduction).

121 Dom Delatte, déclara jusqu'a la fin de sa vie fmeSomme théologique saint Thomas était son livre le
plus cher, dans Claude Bergeron, « Pour un artiehréu bénédictin » dansAbbaye de Saint-Benoit-du-Lac
et ses batisseur€anada, Presses de I'Université Laval, 19971p.clte Augustin Savatomom Paul Delatte :
abbé de Solesmesrance, 1954, p. 255.

122 | ettre de Jacques Copeau a Henri Ghéon datéeadtil8.923 : « un PS : J'ai bien eu ‘Art et Schotpse’,
mais je ne connais pas les autres ouvrages deditanfoulez-vous me redonner les titres, afin qupyisse me
les procurer », BnF, Département des manuscritsj$-blenri Ghéon, NAF 28142,

128 Hervé SerryNaissance de lintellectuel catholiquep. cit, p. 17 écrit : « L'instauration autoritaire de la
philosophie de Thomas d'Aquin comme appareil ds@emnfficielle de I'Eglise compléte ce dispositdant a
donner aux catholiques les armes conceptuellessaices pour soutenir le réle de ‘contre-sociét& EEglise
souhaite incarner ». Pour une définition du néaviisme des années 1920, 1930, voir Rajesh Heynli€kxthe
Road with Maritain. European Modernist Art Circland Neo-Thomism during the Interwar”, dans Rajesh
Heynickx et Jan De Maeyer (dir.J;he Maritain factor: taking religion into interwamodernism Leuven,
Belgique, Leuven University press, 2010, p. 17o68¢&huteur I'équilibre entre le naturel et le saturel, entre la
raison et la foi permettait de discipliner la ré&abt de saisir le chaos d’apres-guerre.

124 Maria Ines Aliverti,Artigiani di una tradizione vivente, L'attore e feedagogia teatraleFlorence, La Casa
Usher, 2009, p. 45.
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individuellement », «vie en commun », « affecti@tiproque entre les acteurs et avec le

personnel technique », « aucune jalousie », «gadas repas », « vie modeste ».

Le commentaire de la Régle de saint Benoit par Domelatte ou l'influence d'un réseau

La régle de saint Benoit, rédigée al Slécle est réputée étre une des premiéres régles
monastiques d’Occidelff. Le commentaire de Dom Delatte publié en 1913oftert par
Henri Massis a Jacques Copeau la veille de sorrtdépar la Bourgogne alors que ce dernier
lui aurait « confié son dessein de créer, sur c# mepdele, un monastere de comédiens, une
sorte de couvent ol I'on entrerait en comédie cornmentre en religion'$’. Henri Massis
était depuis les années 1910, un admirateur dde€shRéguy, proche d’Ernest Psichari qui lui
fit connaitre Jacques Maritain dont il devint I'arMassis fut aussi l'auteur avec Alfred de
Tarde d’'une enquéte publiée en 1913 signée deglienpseudonyme d’Agathon, sur la foi
retrouvée des jeunes géfls Henri Massis et Jacques Copeau firent connaigsamc
décembre 1923 a Paris a la sortie du Vieux-Colomiébut mai 1924 (le jour n’est pas
précisé), on trouve dans le journal personnel denL€hancerel: « Chez Lipp ou nous
rencontrons le sympathique Massis, un des rarega@ts de vie propre de ma géneération
[Léon Chancerel ajouta en 1959 dans la marge d¢psomal : ‘sa conduite sous I'occupation
devait démentir ce sentiment’] puis sur le bouldjasgu’a trois heures du matin, il [Jacques
Copeau] me parle de ses projets, de la décisioih Igufaut prendre [...] ». Henri Massis,
avec Henri Bordeaux, continua a soutenir Charlearka apres la condamnationldAction
Francaise par le pape Pie Xl le 29 décembre 1926. Le Pénee§ieut de I'’Abbaye de
Solesmes, confesseur de Copeau, maintint égalesnansoutien. Il fit part a Copeau dans
une lettre du 9 février 1927 de sa croyance endeokure de Maurras ». Cette lettre fait par
ailleurs référence aux orientations maurassiennes$’ateal Copeau, le fils de Jacques

Copeau. Jacques Maritain, pour sa part, collabeza ke quotidien de Action Francaiseen

125 ¢ spécialiste Adalbert de Vogue rappelle 'amtété de laRegula MagistriLa Régle du Maitreédigée par
un anonyme) par rapport a la Régle de saint Beneifjui doit relativiser I'originalité que I'on pgea cette
derniére. « En réalité, [...] le monachisme bénédintémane pas de la personnalité d’'un créateurné pas
surgi comme une réponse originale & des besoingeaon de I'Eglise et de la société. Saint Benahwvapres
deux siecles d’expérience cénobitique dont il réleukes fruits ; [...] » danda Communauté et I'abbé dans la
regle de saint BenqiParis, Desclée de Brouwer, 1961, p. 17. Voir iakedicle de I'abbé Jerome Theisen,
“Benedict, St, Rule of"The Modern Catholic Encyclopediaeland, Gill and Macmillan, 1994, p. 78-79.

126 Henri MassisPe 'homme & DiepParis, Nouvelle éditions latines, 1959, p. 452.

127Sur cette premiére période de Henri Massis, vaistles Grandes amitiéde Raissa Maritain le chapitre 1V,
« De quelques uns qui étaient jeunes en 1912 xgeBruDesclée de Brouwer, 1949, p. 381 et suivaBtad.es
jeunes gens d’aujourd’huijoir aussi Bernard Cazes, « Henri Massis et AlfiedTarde - Agathon. Les jeunes
gens d’aujourd’hui, préface Jean-Jacques Beckeolitique étrangére1995, vol. 60, h3, p. 801802.
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1911, s’'associa a Charles Maurras dans la crédtola Revue universelle’avril 1920 a
février 1927, soutint la lettre antisémite que Masrenvoya au ministre de lintérieur
Abraham Schrameck en 1928 finit par rompre avecL’Action Francaise aprés la
condamnation de décembre 1926 et a proposer wsraative politique connue sous le nom

de « catholicisme républicait®}

L’exposition de ce contexte religieux, politiquecetiturel peut paraitre quelque peu
anachronique étant donné que nous nous intéressoparticulier a un des actes fondateurs
des Copiaus, la régle du 4 novembre 1924. Cepetaldatvenir de ce milieu, et les scissions
entre Maurras et Maritain, nous semblent rendrepterde certains enjeux au sein desquels il
convient, selon nous, de replacerdemmentairede Dom Delatte. Plus qu’'un avancement
théologique, celui-ci transmet une certaine visitin catholicisme de son époqtie I
circulait dans le milieu des intellectuels cathokg d’avant-guerre au méme titre qu’'un
corpus qui d'apres Frédéric Gugelot construisitdiitité de groupe des convertis (Saint-
Augustin, Pascal, linitation de Jésus-Christ, ouvrages lus par Copeau lui-t8meé’est du
moins ce que rapporte le Pére Patrick Hala, autemr ouvrage récent sur les écrivains et les
poétes accueillis & ’Abbaye de Solesfiied e commentaire de Dom Delatte, lui aussi ami
de Jacques Maritain, se proposait de « répondreariosité de tant d’ames chrétiennes » a la

recherche « d’éclaircissements sur le mode defe »

Dom Delatte (1848-1937), fut ordonné prétre en 18 T2ambrai. Il arriva & Solesmes
en 1883 alors que Dom Guéranger (1805-1875), réfteun de I'ordre en 1832, dirigeait

encore I'abbay&® Effets de filiation ? Dom Guéranger était lui-n&monnu pour son

128 phjlippe ChenauxEntre Maurras et Maritain: une génération intellectuelle catholique 1920-09Baris,
les Ed. du Cerf, 1999. Sur ces questions, voireggaht, Philippe Bénéton, « Jacques Maritain et tiokc
francaise »,Revue francaise de science politique73, vol. 23, h6, p. 120P1238. Raissa Maritain.es
Grandes amitiésop. cit., p. 401 écrit que Jacques Maritain égaibrant jusqu’a sa condamnation par le Saint-
Office des idées politiques de Maurras.

129 Cette interprétation nous a été donnée par JeaieBord, archiviste de I’Abbaye de Ligugé que s1ou
remercions de I'entretien qu'’il nous a accordéleadit 2012.

130 Jacques Copeau écrit a Henri Ghéon depuis Molte@8 aolt 1925 : « J'ai vécu ces derniers joues &
Vie de St-Francois, qui m'est trés précieuse rettdition qui me touche naturellement. [...] », BerCopeau,
BNF, F°-COL-1, en cours de cotation.

131 Entretien téléphonique avec Patrick Hala réalisé mues soins le 10 mai 2012, auteur Selesmes, les
écrivains et les poeteParis, éd. de Broché, 2011.

132 Dom DelatteCommentaire sur la Régle de Saint-Benlwitroduction,op. cit, p. IlI.

133 pour un historique et une bibliographie sur lagrégation de Solesmes, vadie Guide pour I'histoire des
ordres et des congrégations religieuse#igé par Daniel-Odon Hurel, Turnhout, Belgiqugepols, 2001,
p. 57-59.
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tempérament fouguetX. Docteur en philosophie, Dom Delatte fut nomméuarien 1890,
deux ans aprés avoir prononcé ses vceux. Si I'élmguale ses hagiographes laisse
transparaitre I'aspiration a la sainteté de 'albepeut lire par ailleurs que : « sa biographie
de Dom Guéranger et son magis€Cammentaire de la Regle de saint Bemaits livrent une
conception élevée, voire absolutiste de I'autorit®& Dom Delatte joua lui-méme un réle de

conseiller spirituel.

Il est possible que Henri Ghéon, ami proche destMat*®, ait, soit directement, soit
pas le biais de Suzanne Bing, aussi recommandégaeaCopeau la lecture de Dom Delatte.
Les lettres de Jacques Copeau a Henri Ghéon etnSaz8ing, mentionnent leur
fréquentation de la Chapelle des bénédictines dgeldlonsieur ou les religieux de Solesmes
venaient donner des conférences, transmettre ile-ghant aux religieuses, et rencontrer les
écrivains catholiqued’. C'est & la Chapelle des bénédictines de la ruashar que le 16
juin 1925, Jacques Copeau s’avanca a nouveau ueasitel. Dans ce « haut lieu des lettres
chrétiennes % de I'époque, se rendaient également les Maritainagcueillaient certains
élus dans leur chapelle personnelle de Meudon dpeesvoir fréquentés rue Monsieur.
Suzanne Bing en fit partie. Une lettre phudi 5 novembre 1925 qu’elle adressa a Henri
Ghéon le signale : « Remerciez aussi pour moi lagthdn s’ils veulent bien m’accueillir en
leur chapelle comme vous me le proposi€Z »L'usage que fit Jacques Copeau du
commentaire de la Régle de saint Benoit par Donatizeést le signe de son appartenance a
toute une sociabilité affective d'intellectuels hm@iques au sein de laquelle la
correspondance, la recommandation et le parraitieggent une place majedfe

1341 e Nouveau Théo: I'encyclopédie catholique poustdlouvelle éd., Paris, Mame, 2009, p. 471.

135 Claude Bergeron, « Pour un art chrétien ou bétiddicL’Abbaye de saint-benoit-du-lac et ses batisseurs
[Sainte-Foy, Québec], Canada, Presses de I'Untéetsival, 1997, p. 112Saint-benoit-du-ladut fondé en
1912 et devient abbaye en 1952. Maér Guide pour I'histoire des ordres et des congtéms religieusesop.

cit., p. 57.

136 Sur la relation entre Jacques Maritain et Henré@h voir Jacques Maritain, Raissa MaritalBuvres
complétesvolume 15, Cercle d’études Jacques et RaissaadvarFribourg (Suisse), éd. universitaires, Paris,
éd. Saint-Paul, 1995, p. 783.

137voir Claude-Alain Sarre.ouise de CondéParis, J.-P. Gisserot, 2005, p. 221.

138 | 'expression est de Daniel-Rops in « Un haut léms lettres chrétiennes bes Bénédictines de la rue
Monsieur Jonques, Editions du Cloitre, 1988, p. 10, cié . GugelotLa Conversion des intellectuels au
catholicisme en France (1885-1936p. cit, p. 59.

139 Eonds Henri Ghéon, BnF, Département des manustrittire de Suzanne Bing a Henri Ghéon, cote
NAF28142, recto du premier feuillet. Sur la chagell le milieu Maritain, voir F. Gugeladp. cit, p. 459.

140 voir F. Gugelot,La Conversion des intellectuels au catholicismeFeance (1885-1935)en particulier les
chapitres « Le milieu Maritain », « Des convertisneertisseurs », « L’émergence d'un milieu », 8 48
suivantes.
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De la soumission librement consentie et de la striure organique de la communauté

Dans son introduction, Dom Delatte revient surilitét de la Regle de saint Benoit
dont la lecture, sous forme de conférences imjties, marque I'entrée au Noviciat de Saint-
Pierre de Solesm¥$. Dom Delatte introduit la Régle de saint Benoitegpliquant les trois
premiers chapitres ou il est question de « la &iracorganique de la société monastique : ce
gu’elle est substantiellement, ce qu’elle n’est (Passon fondement et son lien : l'autorité de
I'abbé (1) ; ses membres et leur part dans le gouement (l11). Vient ensuite ce qui a trait a
la forme de notre vie, & I'éducation surnaturekecttacun (IV-VII) $*2. Ces sept éléments
qui constituent pour Dom Delatte le fondement du astére ont vraisemblablement inspiré
Copeau y compris dans la présentation formelleeph chapitres numérotés des notes de la

Regle qu'il rédige a l'attention des Copiaus.

La lecture comparée de la regle des Copiaus ettrdes premiers chapitres du
Commentaire de la Régle de saint Beffaiit apparaitre des correspondances évidentes entre
les deux. Le septieme point de la Régle des Copiaiste sur I'importance de la régle
comme conditiorsine qua norde I'existence méme de la communauté (voir le tpoiid de
'encadré ci-dessus). Le fait que Jacques Copebwchaisi de s’inspirer de l'une des
premiéres Regles monastiques chrétiennes — quirsgsise et met par écrit un ensemble de
coutumes destinées a réguler la vie et le compertedes moines a I'intérieur du monastére,
prend tout son sens alors que le Patron cherchatigldir les bases de l'organisation de sa
communauté. La Regle fut doublement pionniere espa Révolution, en 1833, l'ordre
bénédictin fut fondé & nouveau par Dom Guérangiregéa I'achat du prieuré de saint Pierre
de Solesmes qui devint une abbaye reconnue paroiBé¥VI en 1837 Le texte de
référence de cette renaissance de l'ordre n’étaic dmas €loigné dans la mémoire des

catholiques. Au début du X6iécle, la Régle occupa une place plus importantere. Elle

1“1 Dom DelatteCommentaire sur la Régle de saint Benlsitroduction,op. cit, p. VI.

%2 Dom DelatteCommentaire de la Régle de Saint-Bermt cit, p. 29.

3 Pour un historique et une bibliographie sur lagtégation de Solesmes, voir Louis Soltner, « Cayafién
de Solesmes si,e Guide pour I'histoire des ordres et des congtiéyes religieusesdirigé par Daniel-Odon
Hurel, Turnhout, Belgique, Brepols, 2001, p. 57-B9crit p. 59 : « Les constitutions de Solesm&83()
empruntent aux déclarations de St.-Maur de 1648urtconstitutions de 1770 plusieurs éléments maikes
adaptant : le retour a l'esprit et méme a la lettee la Régle bénédictine s’accompagne de mitiggtion
demandées par les circonstances et par les bedeif¥glise. [...]. Ce qui concerne directement la& vi
monastique n’est pas substantiellement modifié ddpam Guéranger ».
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redevint alors un texte législatif et les Déclamas sur la Régle remplacerent la présentation

thématique des constitutions des abbayes bénéstiatie 1837

Pour Jacques Copeau comme pour saint Benoit, DognaGger ou Dom Delatte, le
recours a une regle fixée par écrit, permet deediestre la place laissée a l'aléatoire et a
I'arbitraire dans ce que Dom Delatte appelle «tEnditions foncieres'¥® de la
vie communautaire. Dom Delatte explique dans somneentaire que la Regle de saint Benoit
vient |égiférer une autorité et organisation devia quotidienne qui en constituant le
fondement du monachisme chrétien forge I'identitéhdiouveau type de moine. En obéissant
a une Régle, ce dernier est délivré d’agir selanksm-vouloir et son propre arbitre. Il semble
gue Jacques Copeau ait pris @ son compte un dabaistique exposé en détail par Dom
Delatte dans son commentaire du premier chapitréadeegle de saint Benoit sur « Les
diverses espéces de moines ». Le contre-modéleothernénobitique de saint Benoit — qui
vit dans un monastére sous une régle et un abB& unemoine qui appartient a de petits
groupes indépendants sans régle ni Abbé (les strabet les gyrovagues}. En ce sens,
seule la lecture du commentaire de Dom Delatte peusiet d’interpréter ce passage de la
reégle des Copiaus : « Nécessité d'un reglementrgénhé regle et 'observance de la régle
donnent la liberté ». Jacques Copeau, en posamibtbe une régle d’inspiration monachique
voulut bénéficier des effets de la Regle de saemid, a savoir libérer les membres de la

communauté d’'un cheminement solitaire et d’'uneigestrbitraire entre individus.

Entrer en religion pour les moines signifie consditirement & vivre selon une regle
communautaire. Dés I'ouverture du Vieux-Colombiertravail artistique fut conditionné par
'observance de régles de conduite y compris scésigla contrainte technique permettant
l'expressivité de l'acteur. De la méme facon, Bgtation a la communauté theéatrale
bourguignonne exigeait pour Jacques Copeau un engag qui, comme chez le moine,
émanait d'un libre choix (point 4 de la regle despiaus : « Je n'ai forcé personne a venir
ici »). Le Patron rappela aux Copiaus que leur gaegent au sein de la communauté

provenait d’'une obéissance réfléchie ou une soumniddorement consentie. Selon Jacques

144 | ouis Soltner, « Congrégation de Solesmeke»,Guide pour I'histoire des ordres et des congtéges
religieusesdirigé par Daniel-Odon Hurel, Turnhout, BelgigBeepols, 2001, p. 58.

145 Dom DelatteCommentaire sur la Régle de saint BenBiris, Plon-Nourrit et Cie, 1913, p. 32.

148 |pidem p. 31. Saint Benoit établit une différence efeemoines sarabaites qui vivent par deux ou tomis,
seuls dans leur propre bergerie, et les moinesvggu®es qui sont errants et esclaves de leur volomagre.
chapitre 2, verset 6 a 13.
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Copeau, I'acteur de sa communauté, pareillemenmaine se devait d’étre responsable, c’est-
a-dire d’actualiser des dispositions intérieuresr peprendre les termes de la psychol&gie

Jacques Copeau alla jusqu’a soumettre (au poira 3aleur des membres de sa
communauté a ce qu'il appelaertainsprincipes et uneertainemoralité ». Il ne s’agit pas
seulement de la moralité de I'Appel du Vieux-Coldenbde 1913 qui combattait les
thématiques et les moeurs du théatre de boulevaspridcipes et cette moralité-ci revétaient
un sens caché que la mise en perspective des dmtémcques Copeau avec le commentaire
de Dom Delatte éclaire. Henri Massis encourage tale exégése quand il écrit dans son
ouvrageDe 'homme a Diewgue le réve de Copeau était de fonder un ordrdesaorodéle
bénédictif*®. Tout un champ lexical se glisse dans les note3adgues Copeau, notamment
au point 5 qui reprend les fondamentaux bénédiciams I'ordre ou ils sont énoncés dans la
Regle de saint Benoit : la fraternité et la bonoméur du moine, le réle majeur de I'abbé
(abbé le pére) et I'obéissance qu’on lui doit, le rec@ment a soi en vertu de ce que Jacques
Copeau appelle lui « cette chose » placée « awslafs soi » qu'il ne définit pas. « Cette
chose » désigne-t-elle le projet artistique des &apilaComédie Nouvell@ La régle que
Copeau est en train de fixer ? Un au-dela qui hpali encore son nom ? Tout cela en méme
temps ? Les locutions « discipline ecclésiastique $aimer les uns les autres », les termes
de «discipline », «ordre », « charité » appaesisslans ce passage, au méme titre que
« regle » énoncée ainsi pour la premiere foisi. la 8gle vous blesse, le dire, demander une
explication ». A premiére vue, il y a une erreuntayique : I'usage de la subordonnée
conditionnelle et de larticle défini «la» (que sréfere a «régle ») suppose que les
destinataires et I'’énonciateur connaissent le eéteiOr, celui-ci n’a encore jamais été défini,
(du moins pas dans les notes écrites — il se peudgcques Copeau l'ait expliqué oralement),
ce qui laisse penser que dans son esprit, les sequieprécedent « la regle » la désignent :

discipline, ordre, bonté, charité, intelligence, hemumeur.

147 Selon certaines études en psychologie socialeteftion de I'engagement d’un partenaire nécessitede
le déclarer libre ; - mettre en relief les consémes de son acte ; - choisir un acte de colt €leedercher le
colt maximum de l'acte qui sera accepté) ; rendid le plus visible possible (lui donner un cééae public,
[...]) » dans Joule Robert-Vincent et Jean-Léon Be@ja Soumission librement consentiaris, Presses
Universitaires de France,1998, 2006, 5¢ éd. carrigé72. Sur les dispositions intérieures des eminoir Dom
Delatte,op. cit, p. 36.

148 A |a suite du passage déja cité : « Un réformatenfondateur d’ordre, voila ce que Copeau révaitre »,
Henri MassisPe 'homme a DiepParis, Plon, 1959, p. 200.
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Un passage du commentaire de Dom Delatte résunmeldisens de la démarche
choisie par Copeau : « ’'homme ne se suffit pasusnavons besoin d’'un appui, et nous le
trouvons dans un milieu social intelligent et aimé.nous faut des exemples, des
encouragements, des direction®»Le milieu des intellectuels catholiques fournidacques
Copeau une regle, celle de saint Benoit, qui Iniisd’exemple et I'encouragea a prendre une
place particuliére en tant que fondateur et ditgaie communauté.

La regle, le Patron, la communauté

Le premier point de la regle des Copiaus est sugéhamotionnellement (point 1 :
« Je joue la derniere chance de ma vie ») a lamaeks enjeux collectifs, et personnels des
membres de la communauté. Jacques Copeau s’amagjg@llement comme le dépositaire
d’'une régle que la majorité des Copiaus, jusquidréaniére dissolution de la troupe a la mi-
février 1925, prirent trés au sérieux, empruntant @ussi un ton solennel pour parler de lui
comme d’'un « Maitre », « Patron », « suzerain méme « d’une sorte de divinité®% La
démarche de Copeau ne fut pas sans risque ; ilrgodan Bourgogne, avec quelques 3000
mille francs et des pistes de financement incez&ain sur ce point les sources diver§ént
tout & la fois ses réves les plus intimes et lestércing personnes qui lui étaient les plus

proches, ménages, jeunes gens et familles entifengisla sienne. La mise fut d’'une telle

149 Dom Delattepp. cit, p. 33.

130 On trouve dans le journal de Léon Chancerel plusaldizaine de feuillets de notes non datées dwis on
comprend a la lecture gu’elles font suite & I'écleademande de financement vis-a-vis des industilielis du

24 janvier 1925. Il est question de la dissolutitamt Jacques Copeau aurait d’abord parlé a Léomcehel :

« Situation grave. Il ne faut plus se tromper. Caniiia dit en s’installant a Morteuil, le Patrgoue la derniere
chance de sa vie. [...] Moi aussi sur le bateau adeihgagé les siens, j'ai tout engagé. J'ai attendnérité cet
embarquement pendant 5 ans d’'études, de fidélafedtion. J'ai pas mal souffert. J'étais d’avisnformément

a une parole du Patron qu'il fallait étre labourgqgu’au coeur. C'est fait. [...]. Au moment d’'un noaweepli,
au lendemain d’'un échec, en vue d’'une nouvellensife, j'ai le devoir de dire toute ma penséehefque je
me suis choisis, aguzeraina quij'ai fait 'hommage de ma terre et promis dans numeur assistance et
obéissancesnvers qui j'ai fait mes preuves de dévouementegparfaite affection ». Nous soulignons. Amand
Maistre Julien, de son c6té, écrit dans « Jacqugedl et I'aventure bourguignonne des Copiaux fsitkes
Annales Revue mensuelle des lettres francaiseS,“@@inée, 1959, p. 29 : « Pour moi, Jacques Copeiueéta
‘Patron’, c’est-a-dire qu'il était une sorte deidité ».

31 Sur le financement de l'aventure bourguignonne,aAdaVillard Gilles et Léon Chancerel témoignent
d’éléments qui ne figurent pas dans les notes deésOigontard dans son édition dournal de bord des Copiaus
Amand-Villard Gilles écrit : « Copeau avait étéarele [pour arriver a Morteuil]. Nous ne simes qluss pard
les causes de ce retard. Elles étaient en faitatiques. Le mécéne qui avait permis d’assurer retigtence
pendant un certains nombres de mois, au chateklodeuil, venait de se tuer dans un accident diaatoile. 1|
fallait a nouveau le temps de chercher de nouvemyens financiers. Ces moyens financiers, il leswa dans
sa propre poche wp. cit, p. 32. Léon Chancerel indique dans son Journabpeel que la somme escomptée
de la part des industriels Lillois fut de 300 0@énts, et que le maigre héritage d’'Hélene Verdmpeau, mére
de Jacques Copeau décédé le 15 septembre 1928dut mpidement dans les dépenses de Morteuil.
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importance (point 3 de la régle des Copiaus : i«jis tout sur le méme esquif®) qu'elle
justifiait certainement pour Copeau la conduitecemtrique et la solennité que les notes
restituent. Tout laisse penser par ailleurs queolgexte d’énonciation donna a ces notes la
forme d’'un discours d’investiture : le Patron s’ér@ devant la communauté réunie au
lendemain de son arrivée a Morteuil, aprés avoit&en son milieu le divertissement que ses
comédiens avaient préparé pour I'accueillir laleeil

I commenca par expliquer les raisons de sa verMerteuil :

1. Pourquoi je suis venu ici.

J'ai tout abandonné.

Je joue la derniere chance de ma vie.
Responsabilité qui vous incombe.
Perfection du travail et dignité de la vie.
La-dessus aucune concession.

Dans ces notes, la contradiction entre la manierg il présente son choix personnel et la
facon dont il interpelle les individus qu’il avaiéunis (je / vous) a toute I'apparence d’une
injonction autoritaire. Il les responsabilise déventuel réussite ou échec de son projet.
Jacques Copeau instaura entre les membres de lmwtanté et lui-méme un rapport
d’'obéissance (I'obéissance est selon Dom Delattecalrnation de I'humilité) et de
soumission (« vous étes soumis a certains prin@pasune certaine moralité ») pour réaliser
un projet polyvalent dont il n'avait exprimé a semtourage que les intentions pédagogiques
et artistigues. Tout en remarquant la rigueur etéhgrité du Patron, les acteurs prirent pour
de simples directives ce qui était pour Copeaupfegsion d’'un projet utopique dont il ne
mesurait peut-étre pas lui-méme toute la portéemament de sa fondation. Le regard
rétrospectif qu'il livre dans leSouvenirs du Vieux-Colombien 1931 - « [...] ce qui m’échut
c’était la direction d’'une abbaye sans bénéficeravende, sans abbé, ni Dieti® peut étre
interprété en ce sens. Le malentendu initial eBtneeau et les acteurs a aussi été souligné par
Jean Dasté quand en mars 1992, il tient la encaepd®pos similaires & ceux de 1929,

%2 | e terme « d’esquif » file la métaphore du bateaulLéon Chancerel citée supra, et de I'arche de Noé
gu’évoqua Jacques Copeau dans son récit de I'festi@is Copiaus le 15 janvier 1932 (voir notre ihiiction).

Voir a ce sujet Guy Freixe, « Jacques Copeau eClgsaus : une communauté pour renaitre » dznéer
ensemble, Points de vue sur les communautés quigstj fin XIXXX® siécles Montpellier, L Entretemps, a
paraitre en 2013 : « Copeau se projette en Noé le pur, le juste, le patriarche, I'€lde Dieu. Noé qu’il jouera
d’ailleurs lui-méme, sous le masque, dans un destaples des Copiaus ». Guy Freixe ajoute danstéa:rlLa
Célébration du Vinspectacle des Copiaus joué a Nuits-Saint-Georges en 1925, dans lequel Copeau jouait Noé

avec un masque réalisé par Jean Dasté. Noé fut aussi le premier spectacle de la Compagnie des Quinze, dirigée

par Michel Saint-Denis, qui viendra continuer eBl1%aventure des Copiaus. ».

133 Jacques Copea8puvenirs du Vieux-Colombjap. cit, p. 107.
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expliguant que «les étres qui composaient I'équémeent trop différents de nature, de
formation, et n'y étaient pas préparés, ni Jacqimzeau a les entrainer et a commander un

bateau lancé sur une mer inconnt. »

L’expression d’'une autorité dont I'absolutisme peataitre décalé dans le contexte
d’'une simple démarche artistiqgue renvoie directearaer passages du commentaire de Dom
Delatte sur le rble de I'abbé : « Pour que noteesgit vraiment cénobitique et conventuelle,
et ne consiste pas dans la simple juxtapositioordihes réunis sous le méme toit, avec la
devise de Thelem : ‘fais ce que voudras’, elle 8o déterminée par une régle ; mais la régle
elle-méme serait insuffisante et inefficace samgdivention d’'une autorité vivante. Nulle
société n’échappe a cette nécessité d’avoir unrensit. Selon Dom Delatte, le pouvoir
d’inspiration divine de l'abbé est quasi absoluluCgue les moines surnommaient « le
colonel Delatte » alla méme jusqu’a découragerKari Huysmans de rentrer dans les ordres
a Solesmés®. L'autorité morale du Pére des Copiaus, qu'y caspes proches appelaient le
Patron, dicta dés les premiers mots de sa reglerdrne capable de diriger et de rassembler
des hommes et des femmes autour d'un méme objecatiétte chose paradoxale » que

mentionnent ses notes (point 2).

Jacques Copeau s’institua comme lintermédiairereenes membres de sa
communauté et un projet visionnaire, qui restausri’avons vu — relativement indéfini dans
ses notes. Il I'écrivit d’emblée : il attendait deux et celles qu’il appela ses « disciples »
gu’ils reconnurent «[sa] loi » (point 4). Jacquéspeau s'érigea davantage comme le
fondateur d’un ordre que comme simple responsahbte groupé®’. Le Patron écrit au point

cing : « Avoir confiance en quelqu’un [lui-mémeljupl qu’en personne », alors méme que

134 Témoignage de Jean Dasté du 12 mars 1992, cit Rkgistres \/|L'Ecole du Vieux-ColombierParis,
Gallimard, 2000, p. 417. Les conditions d’énonoiatde ce témoignage ne sont pas présentées. Natsaige
régétitif de la métaphore du bateau.

155 bom Delatteop. cit, p. 40. Dans I'entretien que nous a accordé D@nistard du 18 mai 2012, il évoque
justement, a contrario d'une abbaye bénédictinkhdaye de Thelem pour décrire la vie quotidienns de
Copiaus. Sur le role de I’Abbé, voir le chapitrdi® Commentaire de la Régle de saint Benoit de Defatf2 :

« Ce que doit étre I'Abbé »p. cit, p. 40.

136 Voir Claude Bergeron, « Pour un art chrétien oméoéctin », L’Abbaye de saint-benoit-du-lac et ses
batisseursp. 113. C. Bergeron renvoie a Robert Baldickyie de J. H. HuysmanBaris, Denoél, 1958, p. 288.
157 Denis Gontard écrit & ce sujet darsJournal de bord des Copiagwmp. cit, note 28, p. 166 : « Ici encore le
ton employé par Copeau est plus proche de celui ditecteur de conscience que de celui d'un chefaiee.
On pourrait s’y laisser prendre et reprocher a @apde vouloir transformer son école de comédiens en
séminaire, si I'on oubliait que les recommandatiadsessées au groupe de Bourgogne ont toujoupséténtes

a I'esprit du rénovateur de la mise en scéne fiaada.] ».
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Dom Delatte commente : « Montrer ce que doit éaleiei (I'abbé), c’est donc en méme
temps dessiner par avance la physionomie de létgéationastique’s®. La régle monastique,
impersonnelle parce que calquée sur le modele deilavangélique, est incarnée par
l'autorité de la personne responsable de la comaténha communauté obéit au prieur ou a
'abbesse non pas en tant qu'individu mais en tpr@ représentant sur terre de l'autorité

divine.

Dans la Regle de saint Benoit, le chapitre 5 cagsad obéissance explique qu'obéir
au supérieur, c’est obéir & Dieu qui a dit lui-méeneeffet : « qui vous écoute m'écouteé’»
De la méme fagon, Copeau se voulait étre le madiaetre ses acteurs et une ceuvre qui les
transcende. Suzanne Bing, dans cette configuratiose relaye I'autorité, occupa une place
particuliere. C’est elle qui en récupérant les sale la Régle consigna le témoignage du
Patron pour la postérité. En plus de la rédactionJdurnal, elle était responsable de la
formation des jeunes acteurs, tel un maitre deg@syvmoine expérimenté qui les prépare a
la prise de voaeux définitive. Elle seconda par aieCopeau aussi bien dans 'organisation de
la communauté que lors des lectures (souvent caesgcnous l'avons dit, a des textes
d’écrivains convertis) qui en fin de journée résmient 'ensemble de la commundfité
Outre Suzanne Bing, la délégation de l'autoritéfisaupres des membres de la famille de
Jacques Copeau. En les dirigeant et en leur asgighiemblée des roles de professeur,
gestionnaire, secrétaire de la communauté, JacGoesau prolongeait une autorité dite

naturelle, d’oncle, de beau-pere, et de pere.

%8 Dom Delatte Commentaire de la Régle de saint Beraiiapitre 2, « Ce que doit &tre I'Abbéop, cit, p. 40.

159 Regle de saint Bengithapitre 5 « De I'obéissance », verset 6. La file Jacques Copeau, Edwige entra au
couvent des bénédictines missionnaires de Vanvéstevembre 1930 avant de faire sa profession ide ft5'
juillet 1932. Elle y rédigea un commentaire de keglR de saint Benoit dont voici un extrait : « Lrarpiére
[régle] est le désir de se conformer par la méaliatie I'’Abbé, le plus parfaitement possible au eiesde Dieu

sur lui : la volonté de se laisser former et ensaigoar celui qui a I'expérience des voies de Dikuvolonté
d’écouter dans la bouche de I'Abbé la parole duisEhgui a dit ‘qui vous écoute, m'écoute’ ». Arobs
municipales de Beaune, Fonds Copeau-Dasté, 63H&ders et objets religieux d’Edwige Copeau devenue
Sceur Francgois (année 1920-197)wige Copeau, dite Edi, recut I'habit de saint &eret le nom de soeur
Francois, le 24 juin 1934.

10 Jacques Copeau dans une lettre du 26 février #8@#a Suzanne Bing déja installé & Morteuil e«d
remets une petite note sur I'hygiéne qui m'a étérrie par un docteur de I'Institut Pasteur. Paaseé:l
Chenneviére ».

53



L’'organisation familiale des Copiaus : privileges thostilité

Il nous semble important de nous arréter relativene® détail sur le role qui a été
confié a chacun des membres de la famille de JacQ@peau ainsi que de porter a la
connaissance des lecteurs leurs témoignages réttdsp Ceux-ci montrent a quel point la
conception gu’avait le Patron de la communautéaatdrité de patriarche qu’il exerca sur sa
famille sont intimement imbriquées. Aprés avoir I@ad’aprés les notes que nous avons

appeléesa regle des Copiaysl est indiqué danke Journal de bord

[Jacques Copeau] répartit ensuite les services,cparées a tour de rbéle ou par
fonctions.

Michel pour I'ordre général.

Maiéne pour le groupe des Eléves,

seront les intermédiaires aupres du Patron si ait agrupule a le déranger pour une
question d’ordre courant.

[...]

Les nouveaux : Decroux, Marguerite, André Chenneyittavaillent avec Mme Bing
la diction et les exercices dramatiqjtFés

C’est Michel Saint-Denis, le neveu du Patron, piécément secrétaire général du
Théatre du Vieux-Colombier, qui d’aprés Marie-H@&ddasté rédigeait les billets de service
plein de remontrances vis-a-vis de la communautsugt des comportements fautifs et des
directives & suivre dans les moindres taches dudief? Il se fit aussi porte-parole étant
chargé de transmettre aux Copiaus le 18 février J182Glement cing mois aprés leur
installation, la nouvelle de la dissolution du grew® Morteuil faute de fonds nécessaires a la
vie de la communauté. Jacques Copeau lui écrieéttee occasion : « c’est une pénible tache
gue je te donne la, mon cher petit. Remplis-la p@unieux comme s'il n’y avait plus de chef
et que tu doives prendre sa plac® »C’est encore Iui qui & la date dti hars 1925 supplanta
provisoirement Jacques Copeau en prenant la diredg la nouvelle troupe dont Jean Villard

et Auguste Boverio eurent pourtant l'initiative.

Quant a Maiene, Marie-Hélene Copeau puis DastguéscCopeau écrivit a son sujet

dans une lettre qu'’il adressa au Pére de Jean Dasté

181 Journal des Copiay®p. cit, p 46-47.
152 v/oir la note 46 de Denis Gontard, p. 17@.&Journal de bord des Copigup. cit.
183 Journal des Copiay®p. cit, p 64.
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J'ai pour ma fille ainée un sentiment particuligui dépasse un peu le sentiment
paternel. Elle a été des son plus jeune age miz petinpagne et mon éléve. Je lui ai
tout appris. Elle est devenue de trés bonne hauwe, &ge ou les enfants ne pensent
guere qu’'a leur amusement, ma collaboratrice. Teateéducation s’est faite par le
travail au contact de la vraie vie. Elle n'a jamuais autour d’elle que le travail et
I'honneur du travait®*

Le savoir-faire de Maiéne était prisé et il eut i@@ensable que la jeune fille de vingt-trois
ans se rebiffe contre son pére. Jacques Copealca@saCopiaus de « reprendre » sa fille en
butin si ces derniers persistaient a lui refusetidaction de la troupe qui commencait a jouir
d’un petit succés dans la campagne bourguigriéhne

Suzanne Saint-Denis devenue Suzanne Maistre, d@&€mpeau, secrétaire de I'Ecole
du Vieux-Colombier fut elle aussi mise a contribatiau méme titre que les deux plus jeunes
enfants du couple Jacques Copeau-Agnes Thomsergl RRagdi, qui tour a tour inventerent
des personnages, jouérent, remplacérent au pi€ddeux qui quittaient la communauté,
confectionnérent décors, affiches et prograntfiesLa communauté adoptait un
fonctionnement endogame, les éléves en épousémarttel®’. La plupart des historiens tout
en mentionnant I'étroite collaboration de la famille Jacques Copeau a ses activités, ont
ignoré le mode quasi-clanique des Copiaus poudmmalé par les intéressés eux-mémes.
C’est ce gue laisse paraitre une lettre de JadQapsau a sa fille Marie-Héléne Dasté du 6
juin 1932 :

Tu nous as reproché cet esprit de caste ou denttdérable disais-tu a ceux qui n’en
sont pas. Je le reconnais dans une assez forteenddais ce reproche ne vient pas
profondément de toi. Il t'a été soufflé. Ceux qouuvaient intolérable cet esprit, ils en
étaient surtout jalou')L<6.8

164 Jacques Copeau, Lettre au Pére Dasté du 18 &2 dvant le mariage de Maiéne et Jean Dasté,réé&éb
Pernand-Vergelesses le 3 janvier 1928. Voir enlosian ce que Jacques Copeau écrivit a Louis Jauret le
don de leur enfant au thééatre ».

18 Jean Villard-GillesMon demi-siécleLausanne, France, Payot, 1953, p. 117-118. Egaienité par Guy
Freixe, « Jacques Copeau et les Copiaus : une noauté pour renaitre op. cit a paraitre 2013.

1% On trouve dans la lettre du 6 juillet 1924 déjéeid’Edwige Copeau a Sabine Schlumberger un téragi
sur les projets de son pére avant son départ pdourgogne : « [...] un jour que je cherchais urelipour mon
travail dans la bibliothéque de papa, j'ai ouvertiure, et sur une feuille, il y avait le nom dersonnages et en
face de I'un d'eux, il y avait le mien. C’est todée méme dur de quitter toutes mes grandes espérance
l'avenir. J'avais tant de projets, sais-tu, tantpdejets. Je sens bien que je n'ai aucune aptipade cela. Que
veux-tu que je fasse, c’est terrible d’engager eadans quelque chose qui me déplait. C'est terdel gacher
presque ma vie comme cela froidement », Archivericipales de Beaune, 632166, Lettres d’Edwige Copea
adressées a son entourage amical (1920-1981).

187 voir & ce sujet Marc Sorlofacques Copeau : & la recherche du théatre peRaduis, Auzas éd.-Imago, DL
2011, note 9, p. 164, qui se rapporte a la page &3ichel Saint-Denis se marie le 17 juillet 193¢ Marie
Ostroga, dite Miko, qui avait été ‘institutrice’ nés des enfants Copeau. Quatre plus tard, Su&ZaineDenis
épouse Amand Maistre, un éléve de I'école du ViEaiembier ».

188 Archives municipales de Beaune. Fonds Copeau. $3Z2
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Les membres de la famille de Jacques Copeau flesrgeuls a résister a I'autorité
versatile d’'un Patron, qui, s'il savait insuffler eurvitalité créatrice a ses comédiens,
s’accaparait un travail pour le remodeler de fonad@mble, ou encore délaissait les fonctions
gu’il avait reprises avec force, laissant les Copidans un grand embarras. Les membres de
la famille de Jacques Copeau furent exposés enignefigne aux compromis et aux conflits
qui ni explicités ni réglés collectivement, firefmbjet de toute une correspondance avec

certains des hommes de la communauté, notammentlaaa Dasté ou Michel Saint-Denis.

Il est possible que la vie des Copiaus ait étéomgge du fait qu'il était difficile a
cette jeune génération d’enfants, niece, neveudrgerde rompre brutalement avec leur
patriarche, quels qu’aient été les malentendusifietultés d’entente. Une série de lettres
inédites, celles de Michel Saint-Denis au Patrondeulacques Copeau a sa fille, rendent
compte de la persévérance de la troupe dans uneameebgue Michel Saint-Denis a pu
gualifier de « malsaine » ou Léon Chancerel, parfoher vis-a-vis de Jacques Copeau, de
« corrosive ». Dans la lettre déja citée du 6 @82, Jacques Copeau reproche a Maiene
d’abandonner son pere depuis la dissolution défenitle I'aventure bourguignonne en mai
1929, son pere, le seul « auprés de [qui], [eleekbpperait] pleinement [ses] qualités qui
[lui] appartiennent en propre et [devraient faitelld] un étre exceptionnel dans [son] art ».

Jacques Copeau poursuit :

Si Jean [Dasté] n’était auprés de moi, poursujeilserai complétement seul, apres
vingt ans de travail, aprés avoir donné a plusigdmserations leur nourriture, leurs
directives, leurs instruments de travail... Ma chéije crois pouvoir dire que
jaccepterais ce délaissement si je te savais heere

Jean Dasté, époux de Maiene et pere de la petitee@ee, occupa lui aussi une place
particuliére. Il était catholique et disait priedemment pour le Patron alors que Maiene
« n'est pas catholique, et quels ménagementstipfawr I'y amener ¥°.

Quant a Michel Saint-Denis, il n’hésite en janvi®28, aprés une longue conversation ou il
se sentit « réduit au silence » a écrire a JacGopeau une lettre de neuf pages qui fait le
point sur plusieurs événements. La difficulté quéeirles Copiaus a avoir des discussions
sinceres avec Jacques Copeau les encouragea @ssk&da lui par écrit. Michel Saint-Denis

écrivait donc a son oncle le 22 janvier 1928 :

189 _ettre de Jean Dasté & Jacques Copeau, 10 novéatge
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[...] [feuillet n°1] Tu m’as dit récemment : ‘Je maggois de plus en plus gu’il n'y a
pas coincidence entre ma fagon d’envisager notrelaidpement et la votre'. Je crois
gue tu as raison. Il faut que nous nous expliquiartessus. Ayant travaillé ensemble,
dans notre groupe, depuis un an et demi, nous reerdaesez fortement quelles
nécessités s'imposent & nous pour pouvoir te leesex. Laisse-moi le faire aussi
largement que possible. [feuillet n°2] il est taufiait impossible que nous travaillions
ensemble[...] Tu t'adresses a nous, non comme a des conguagmais comme a
des éléves. Ce a quoi tu penses, c’est a nousifestnais non a partager avec nous le
travail de création. Chaque fois qu'il s'agit déer, tu te retires dans la solitude : nous
avons commencé a inventer ensemble ce qui est Wiévdasion et puis tu n'en as
plus parlé : les parties que tu pensais primitiverfesser a I'invention de la troupe se
sont trouvées réduites a rien. [feuillet n°5] Svewx bien admettre notre existence en
tant que groupe, tout de suite la santé réappamdédins nos relations. Nous voudrions
gue tu aies le souci de t'entendre avec nous s les sujets qui nous concernent,
qgue tu ne disposes pas de nous sans nous. C'esesain que nous ressentons
vivement : il est de notre age, il est naturel.

Ce qui domine tout, c’est la nécessité ou nousnsedans un délai de deux ans
maximum de gagner notre vie pour nous-mémes ergaxenotre meétier ; a cet égard,
notre impatience est plus grande que tu ne peuxadjiner. Tu nous juges trop
impatients. Nous vivons de la facon la plus maksgoour des jeunes gens qui
commencent a étre des hommes : la plupart du tectess, toi qui gagnes notre vie.
Nous ne pouvons plus l'accepter. Nous avons hates s@&en bousculer ni

compromettre, de faire nos preuves dans notre npig gagner nous-mémes notre

vie. Voila ce qui légitime notre impatience prirrsa:liqalmenll.70

Si Jacques Copeau souligna la difficulté a subvaak besoins de la communauté
dont il reprit la direction dés juin 1925, s'il fobligé pour cela de quitter sa solitude et son
travail personnel pour multiplier les lectures ré@atrices en province et a I'étranger, il ne
consentit pas pour autant a laisser a son jeun@e@itsage de I'appellation Copiaus qui leur
aurait permis d’étre accrédités auprés du publiaugbnomes financierement. Une bonne
partie des échanges soulevent I'équivoque CopeapiaGs ainsi que le pouvoir symbolique
autour des passe-droits et des privileges queogeait Jacques Copeau. On trouve sur une
feuille volante datée d’octobre 1959, insérée dandournal que Léon Chancerel tenait
pendant la période des Copiaus : « ce qui a talt&gya je le vois clairement aujourd’hui — ce

sont les ambitions de la famille ...}

Selon Dom Delatte, la vie monastique a la physideatune école, d’'un atelier, et

surtout celle d’une famille sous la protection diReére &ébbd. La communauté des Copiaus

170 Fonds Michel Saint-Denis, BnF Arts du spectackfres de Michel Saint-Denis & Jacques Copeau 4928,
COL-83/107.
1 Journal personnel de Léon Chancerel, Société wirisdu Théatre, non coté.
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reposait concrétement sur ces trois composantescanférérent a Jacques Copeau une
posture ambigle. D’'une part, il prbna une égalitétrddement et une modération des
sentiments des acteurs les uns vis-a-vis des auffastre part, il accorda une place
alternativement privilégiée et hostile aux memlafese famille seule capable de supporter sa
contrariété. Jean Villard Gilles écrit au sujet sk famille et de la conversion : « Cette
conversion augmentait encore ses tourments. It gaafois quelque chose de démoniaque,
comme si ayant besoin du drame et ne pouvant l@upmen dehors, il lui avait donné sa
propre chair avec ses intimes en patdfé Les expériences psychique et affective profondes,
propre aux groupes restreints, devinrent chez tggaDs un phénomene d’autant plus crucial
gue la famille de Jacques Copeau forma le coewr denhmunauté.

De I'obéissance et du travail manuel quotidien dank communauté des Copiaus

Certains passages du commentaire de la Regle de Benoit font apparaitre la
dimension théologique de I'obéissance que Jacqoeedll tAcha également de convoquer.
Celle-ci revét un sens ontologique que la conmmationtemporaine d’obéissance comme
soumission ne peut résumer a elle-seule. Obéieraptunté au début du Xisiécle au latin
oboedirequi signifie préter « I'oreille & » puis « étre sdgra »'>. L'obéissance biblique se
comprend avant tout comme une écostemaen hébreu signifiant a la fois écouter et obéir.
Jacques Copeau était lui-méme dans un rapport idsde spirituelle aux catholiques qui
'accompagnérent dans sa conversion : Paul Clagddl admirait profondément, Isabelle
Riviere et Henri Ghéon. Les différentes étapes maeersa Jacques Copeau dans « son
chemin de foi » guidé par le Pere Genestout deb&ye de Solesmes, créerent une exigence
vis-a-vis de lui-méme qui retentit sur sa proprencwnauté’® C’est sans doute cette
nouvelle disposition aupres de son confesseur guditr |égitime a ses yeux celle qu'il

attendait de ses acteurs et des membres de séefamil

172 Cité par Clément Borgahp. cit, p. 237.

173 Dictionnaire historique de la langue francaise

174 \oir la correspondance du Péere Augustin Genestal#icques Copeau de 1926 a 1934, conservée a Ja BnF
Fonds Copeau 4-COL-1, documents non cotés. Extitaiie lettre de Solesmes, du 14 aolt 1926 : «][...]
Efforcez-vous donc d'atteindre Dieu directementsdncharité [...]. Et surtout, ne vous découragez gens

cet effort, n'y soyez pas craintif, mais hardi, vaus jugez pas indigne d'aimer Dieu, ne vous lapsszde
remonter la pente ou vos défaillances dans cetteBoardu a la nature, vous font, plus ou moiosvent,
reculer ». Signalons que, selon Patrick Hala, maimhiviste de I'’Abbaye de Solesmes, les lettredatmues
Copeau au Pére Genestout furent brilées afin geats le secret confessionnel.
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Quant a la trace d’'une influence monastique suédgement de I'organisation de la
vie quotidienne des Copiaus, le témoignage de E€lavdrese, fille de Suzanne Bing,
adolescente du temps des Copiaus, qui entra damtsd’ dominicain de Béthanie en 1933,
parle de lui-méme. Dans une lettre qu'elle adremsaPatron en 1934, elle établit une
comparaison entre la vie monastique et la vie conammaire des Copiaus :

La vie ici a beaucoup de similitude avec celle derteuil. La [sic] matin, la
méditation de la premiére heure remplace la gyrmmaest Je fais d'ailleurs aussi mal
'une que l'autre. Puis les emplois, balayage, ayetje des planchers et carrelage
aussi rebelles qu'a Morteuil. Idem pour tout leeede m'apercois maintenant que
vous étiez un tres bon Pere Maitre. C'est slregréae a ce dressage antérieur que je
ne m'habitue pas trop mal aux usages et coutumkesvile conventuelle béthanienne.
Pour ce qui est de la vie intérieure, c'est uneeaffairé ">

La conduite de la vie de Morteuil que dans uneealgitre a Jacques Copeau depuis
son monastére de Bethanie, Claude Varése appelle soviciat » de Morteuil Pernafid
était organisée autour de différents moments dmitrantellectuel, manuel et créatif dans une
topographie dont chacun des espaces, atelier,to@feccuisine, était ritualisé. Jacques
Copeau incitait les Copiaus, comme le font les ngiaeestimer la valeur du travail bien fait
et soigné jusque dans les détails pratiques : dadhté et de la discrétion du travail découle
la dignité. C’est ainsi que I'on peut comprendrs tpielques uns des nombreux rappels a
I'ordre, qui, signés de la main de Jacques Cofeaent (nous I'avons dit) rédigés par Michel

Saint-Denis. A la date du dimanche 4 janvier 1@2Bpeut lire :

Le couvert n'est pas toujours mis avec le soinrdbi. Hier soir les couteaux étaient
oubliés. On doit reconnaitre un éléve du Vieux-@ddr a ceci: qu'il fait toujours
bien ce qu'il fait [...}"".

Tous ces avertissements que Suzanne Bing prititedsoconsigner dans le Journal
pour la postérité — répondait-elle a une directivePatron ? — nous donnent la mesure de

'importance que Jacques Copeau accordait a letestobéissance. La journée des Copiaus

75 | ettre de Claude Varése a Jacques Copeau du lét ji®34. Fonds Copeau F°-COL-1, BNF-Arts du
spectacle. Non coté.

176 | ettre de Claude Varése & Jacques Copeau dulR2 i35 : « Donc, cher Patron, que Saint-Jacyoes
protege fort et toujours. Je vous remercie poupt@ses que vous faites pour vos anciens enfanés. souvent
je pense a mon temps de ‘noviciat’ de Morteuil Bath Aux ames que j'y ai approchées et au proloagede
tout cela ici. A Dieu, j'ose vous confier ainsi ques projets et ceux que vous avez ou aurez en imate Soeur
Saint-Pierre ».

7 Journal de bord des Copiausp. cit, p. 53.
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était réglée sur un emploi du temps collectif, caneelle du moine est, selon saint Benoit,
scandée par « I'ceuvre de DieuGp(s De), qui réunit huit fois par jour les membres de la
communauté autour de la liturgi& Dans le méme passage du Journal de bord desuSopia

du 4 janvier 1925, Jacques Copeau insiste susfgeot des horaires communautaires :

Il'y a beaucoup trop d'inexactitude dans l'arrivéde repas. Cela vient de ce que
personne ne se prépare au premier coup de cloeitteetl pour cela le second. Il faut
quitter son travail ou son occupation au premiamcde cloche, se laver les mains,
etc. Tout le monde doit étre dans la salle a maegarsa place deux minutes au plus
apres le second coup de cloche. J[.7.9.]

Au chapitre 5 entierement consacré a I'obéissalacRegle de saint Benoit requiert
des moines qu’ils obéissent au supérieur comme’agissait d’'un ordre de Dieu. Il leur est
demandé de « délaisser sur le champ toute activitle « se libérer immédiatement, et
laissant inachevé ce qu'ils faisaient », « d’exécutffectivement l'ordre donné avec la
promptitude de I'obéissancé®® De mémeau chapitre 43, intitulé de ceux qui arrivent en
retard au service de Dieu, on peut lire au versemjer : « a I'heure de l'office divin, dés
gu’on aura entendu le signal, on laissera toutulengavait en main et on accourra en toute
hate ». Suzanne Bing recopia danddarnal de bord des Copiauautres remontrances que
Jacques Copeau adressa a ses acteurs sur 'uskgbidgclette, I'organisation de la lessive

ou I'entretien du jardin.

Pour les moines bénédictins, la priere s’effectussiadans le travail selon la célébre
formule Ora et labora « priére et travail ». Saint Benoit écrit au dtrap48 « Du travail
manuel quotidien » : « L'oisiveté est ennemie denk, c’est pourquoi, a certaines heures, les
fréeres doivent s’occuper au travail des mains ee@aines autres a la lecture des choses
divines Jectione divina[...] »'®%. Les Copiaus étaient aussi des artisans, ils rawelleurs

masques, construisaient leurs accessoires et @aeitf leurs costumes. Depuis les débuts du

178 Selon I'abbé Jérome Theisen, spécialiste de ldeRegnédictine, saint Benoit introduisit par rappoces
prédécesseurs (Pachomius, Basil, Augustin, Casstean anonyme, auteur dex Régle du MaitreRegula
Magistri), du rythme, de la mesure et de la discrétionsd®&enedict, St, Rule of’, The Modern Catholic
Encyclopedialreland, Gill and Macmillan, 1994, p. 79.

9 bid., p. 54.

180 Chapitre 5 dd.a Regle de saint Benpitersets 4 a 8. Paul Delatt@mmentaire sur la regle de saint Benoit
France, 1913, p. 94 : « (v. 5) Le Seigneur ditu ®ujet :dés qu'il m'a entendu, il m'a ohéjv. 6) De méme il
dit & ceux qui enseignent : Celui qui vous écoutecoute. (v. 7) De tels moines, délaissant suthkntp leurs
propres affaires et renoncant a leur volonté prapre8) se libérent immédiatement, et laissantlieaé ce qu'ils
faisaient, ils exécutent effectivement l'ordre dbmvec la promptitude de l'obéissance ». Chap.a#3Dom
Delatte Ibid., p. 325.

181 Dom Delatte)bid., p. 346
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Vieux-Colombier, Jacques Copeau associa au trdeadréation artistique un travail manuel
investi d'une valeur pédagogique. « Si les condgiau lieu ou la pauvreté exigent qu’ils
s’occupent par eux-mémes des récoltes, qu’ils agristent pas. Car c’est alors gu’ils sont
vraiment moine, quand ils vivent du travail de feunains, comme nos Peres et les

Apbtres »

Dans une certaine autarcie, les comédiens poumolyau matériau et aux instruments
de travail dont ils avaient besoin pour la créati@s spectacles, tout comme les moines en
faisant veeu de pauvreté, subviennent a leurs bedognpoint 4 de la régle des Copiaus
renvoie au voeu de pauvreté prononceé par les mdedsi-ci ne se réfere pas seulement au
refus des biens matériels — la pauvreté des Copitaisbien réel® — mais aussi & une
forme de dépouillement spirituel tel que I'envisaggint Francois dont Jacques Copeau
raconta la vie dans sa piélce Petit pauvr®”. Cela se traduit par une prise de distance vis-a-
vis des contingences de la vie, et la possibil@éacrifier des désirs personnels temporaires

au profit de la réalisation d’'un projet commun.

Sur le tableau de bord des Copiaus figurait le mumsaint du jour. Les fétes du
calendrier liturgique catholique étaient célébrieeg comme le sont dans les monasteres les
anniversaires de la prise de vceux des moines ousaess. Parmi les événements qui
scanderent le temps des Copiaus : les annivershigesaissances, les départs et les arrivées
de chacun. lls étaient fétés par des décoratiossdadeses, des charades, des processions et
des chansons et fournissaient I'occasion pourdesgnnages de 2omédie Nouvellde faire
de nouvelles propositions vocales, gestuelles amdturgiques. Toute leur inventivité
joyeuse, ce que John Rudlin appelle « le vrai abpi¢ la troupe ¥ se dévoilait lors de ces
festivités. Les Copiaus évoluérent dans une amébiagaie et créative ou la vie des

personnages masqués se mélait aux occupationsiiénes.

Jacques Copeau fut dés son arrivée en porte aafaex’expansivité spontanée de ses

comédiens. C’est de ce « capital de la troupe »; parendre I'expression de John Rudlin,

182 Dom Delatte)bid., p. 355.

18 A la date du 8 janvier 1925, Léon Chancerel naesdson Journal : « Difficulté nourriture », et iques
lignes plus loin : « confidences de Janvier [chathiniste, technicien du Vieux-colombier qui suid@cques
Copeau en Bourgogne]. (‘J'ai faim’) »

184 Au sujet duPetit Pauvre de Jacques Copeau, voir la conclusion.

183 30hn RudlinJacques Copealambridge University Press, 1986, p. 87.
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gue Jacques Copeau se détourna en gquittant Idisheanent préparé par ses acteurs pour son
arrivée et en leur édictant, dés le lendemairgdde dont il est ici question. Dans un entretien
du 10 octobre 1966 mené par Denis Gontard, Amarstkdadulien, raconte le décalage entre

les attitudes des Copiaus et les attentes de JaGppeau :

Tout de suite, il a senti avec cette extraordins@esibilité qui était la sienne, que dés
I'origine, il y avait quelque chose qui n’allait pa&ar nous étions restés encore trop
proches du golt de I'existence, du golt du diveatieent banal, et qu'il elt préfére,

peut-étre, un accueil dans le silence et dansdpent, ou dans une sorte de rite
véritable, a cette manifestation un peu saugreraegugelle nous nous étions livrEs,

Malgré cet écart persistant entre les envies deguésc Copeau et ceux de ses comeédiens,
'expérience des Copiaus dura plusieurs annéesstabee 1924 a mai 1929. Comment les
Copiaus parvinrent-ils a supporter « I'autoritaismdu Patron, dont ils ne furent pas les seuls a
faire les frais®’ ? Pourquoi ces jeunes gens ne pouvaient-ils sareiéde I'attachement & un
homme pour le moins peu disponible au partagefaqnidt les abandonner a eux-mémes, tantét
imposait un programme minuté pour reprendre leseh@n main. La réponse fut donnée dans
toute une littérature sur les activités théatrdiedacques Copeau. Il nous semble qu’elle tient en
deux mots. Jacques Copeau fut un animateur, au gemsier du terme, génial. Valentine
Tessiet® Roberta Brasillactt® Roger Martin du Gard’, tous ceux qui I'ont vu a I'ceuvre, y

compris ceux qui comme Léon ChancEteffurent décu par lui, I'écrivirent et le dirent.

186 Aman Maistre Julien, témoignage recueilli par Be@bntardle Journal de Bord des Copiausp. cit., note
20 p. 164. Il semble aussi que Jacques Copeaulagaigje de faire succéder a la joie et au sucegsspectacles
gue les Copiaus préparaient sans lui, une désamjolsévére. C'est ce qui se passe a nouveadatdadu 5
mars 1928, au lendemain de la premierd.a@eDanse de la ville et des champ&ir Le Journal de Bord des
Copiaus op. cit, mars 1928 ainsi que les commentaires de Denisa@hha Décentralisation en Francep.
cit., p. 81.

187\/oir I'introduction de Jean Delay & @orrespondancentre Jacques Copeau et Roger Martin du Gards,Pari
Gallimard, 1972, p. 37 : « Il n"admet plus qu’om tésiste. Il a fini par obtenir du Ministére deCGaierre, non
sans mal, que ses comédiens soient démobiliséd’accompagner a New York, et il exige que Martin@ard
se joigne a la troupe. [...] Ici apparait le cOtétatiorial de Copeau, son égocentrisme, son orgseil,
autoritarisme qui sont I'envers de ses admirableditgs de chef. ».

'%8 valentine Tessier, Daniel Lecourtois, « Les pregsédu Vieux-Colombier st,es AnnalesRevue mensuelle
des lettres francaiseganvier 1951, 58 année, nouvelle série, n°3, pp. 28-36.

189 Robert BrasillachAnimateurs de théatre, Baty, Copeau, Dullin, lepo&f préface de Chantal Meyer-
Plantureux, Paris, éd. Complexes, coll. « Le Tteédtr question », 2003, premiére édition 1936.

19 pans lintroduction de Jean Delay Jacques CopeRoger Martin du Gard;orrespondanceop. cit, p. 24.
191 Certes | M. Copeau est un grand metteur en sdénge connais pas de maitres du plateau parmij [es
plus renommés, sachant a ce point dégager et coiguaura I'acteur la vie, le sens, le rythme, I'arsfue, la
couleur d'une scéne ou d'un personnage, animes, samerie, un grand texte, sauver un texte médidgon
pouvoir sur I'acteur est considérable. De lui omnpait écrire : ‘Il ferait jouer la comédie a degybts’ ». Léon
Chancerel, « Rénovation dramatique en profondeaus de signe des deux colombes 1913-193Gtudes
Revue catholique d’intérét génératvue fondée en 1856 par des péres de la Compdgnlésus, 5 juillet 1935,
tome 224, p. 634-647.
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La Compagnie des Quinze pris le pas sur I'averdaseCopiaus. Parmi les rejetons, il faut
aussi compter les Comédiens Routiers, la Comédiadtg-Etienne, 'Old Vic Theatre Centre de
Londres, et toutes les filiations de ces descerefaoc Le 28 avril 1953 sur les ondes de la Radio
Télévision Francaise, on pouvait écouter, dansragrpmme d’émissions consacrées a « Jacques

Copeau, le théatre et I'école du Vieux-Colombier » :

Léon Chancerel, Sébastien le secrétaire :

Et je crois que malgré bien des déboires et deffrantes et des moments de
désespoirs et des réactions violentes et parfdésasiél’injustice, je ne crois pas, non,
gu’'aucun de ceux qui eurent I'nonneur d’étre clsofgr Copeau pour participer a
cette tragique, folle et noble aventure, n'a reégrde I'avoir fait...

Lucienne Létondal, la jeune comédienne :
Et si c’était a refaire ?

Léon Chancerel, Sébastien le secrétaire :
lIs le referaient tous, j'en suis certain, avearéme sentiment de nécessité et la
méme foi,... car le postulat reste toujours valdbfe.

192 Léon Chancerel, « Prestiges du théatre, une énmisie la Société d'Histoire du Théatre » consactes
février a mai 1953 a Jacques Copeau. Episode :i<lB24 fermeture du théatre. L'exode », retransicnis
consultables a la Société d’'Histoire du Théatre.
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Conclusion

Nous espérons avoir montré a partir des sourcegqwide Jacques Copeau et de son
entourage, a quel point son expérience religiewsefdndatrice pour la communauté des
Copiaus. Sa conversion agit dans I'ensemble dewsidgs qui affecterent aussi bien sa vie
privée que ses aspirations d’artiste. En méme tegupslui, son art se convertit peu a peu. A
partir de 1924, il I'investit de valeurs que leleaicisme vint renforcer, valeurs qu’il essaya
d’abord, avec difficultés certes, d’'incarner luiim& C’est pourquoi I'explication que donne
Clément Borgal sur le difficile fonctionnement da tommunauté bourguignonne da a
« 'incompatibilité ressentie entre sa nouvelledbia passion du théatre a laquelle il ne pouvait
renoncer ¥° nous semble refléter une partie seulement deseéwémts, et le point de vue d’'un
historien du théatre qui n’'a eu accés, ni aux ssurcreligieuses » de Jacques Copeau, ni aux
recherches historiographiques — inexistantes @&pogue — sur I'art d’inspiration religieuse sous
la Troisiéme Républiqd¥. Par ailleurs, Clément Borgal écrit sliacques Copeagomme
l'indique le titre de son ouvrage, sans prendreanpte le groupe des Copiaus et une littérature
elle aussi riche d’enseignements, klkppareil psychique groupadont René Kaé¥ et Didier
Anzieu*® détailleront le fonctionnement dans les année® £84970. C’est plut6t dans I'opacité
autoritaire de Jacques Copeau vis-a-vis de sonpgraue résidait, & notre avis, I'entrave a

'accomplissement du projet bourguignon.

193 Clément Borgalop. cit, p. 237. Notre point de vue est aussi défenduhpasry Phillips dand.e Théatre
catholique en France au XXiécle op. cit, p. 472.

19 Nous pensons & l'ouvrage de Frédéric Gugelot pigfnénent cité, mais également a Catherine Mayaux,
« Séduction du rite et conversion par l'art, de $fuogns a Claudel Bevue de I'histoire des religionsome 227,
Fascicule 1, janvier-mars 201Beauté du rite. Liturgie e¢sthétique dans le christianisme (XXKXI°), p. 93-108,
ou encore a: Jean-Christophe Branger, Alban RanetufFestival Massenefpéra et religion sous la llle
République : [actes du colloque des 10 et 11 noverb05 organisé dans le cadre du 8e Festival Mastsde
I'Opéra Théatre de Saint-Etienneaint-Etienne, Publications de I'Université dénS&tienne, 2006.

195 René Kaéd,’Appareil psychique groupal : constructions du gpe Paris, Dunod, 1976.

1% Jacques-Yves Martin et Didier Anzidig Dynamique des groupes restreirisris, PUF, 1968. La vingtaine de
réédition de cet ouvrage est un signe de l'infleega’il a eu dans les sciences sociales. Sur letifmmement
collectif et les rapports de domination dans lesiges, voir les travaux actuels de Fabio LorennidLinotamment
Expériences sur les groupes dominants et domiégetception de 'homogénéité des groypBern, P.Lang,
2002.
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Formateur d’acteurs et metteur en scene aussilgiial, Jacques Copeau fut incapable
de créer un groupe auquel sa direction eu pu damecohésion. |l aurait fallu pour cela qu'il
puisse identifier pour lui-méme et exprimer auxnsiée fond d’'une pensée influencée par un
catholicisme qu’il n'assumait pas alors completemelu moins pas vis-a-vis de tous. Si
incompatibilité il y eut, il nous semble qu’elletfplutét entre ses aspirations religieuses et son
groupe d’acteurs, ou entre ses besoins et sesngptités, ou selon le point de vue de Léon
Chancerel ou Jean Villard Gilles, velléités de omsabilitd®’. Quelques années plus tard, le
théatre et la foi de Jacques Copeau se concili@reslt point que son catholicisme pourra se lire
dans des texted € Petit Pauvrequ'il acheva en 1942 et publia en 1946 ; « La wiélale
Solesmes » et « La représentation sacrée » putdienportem en 1954 dahsArt sacré et se
voir dans des mises en scéarfta Ulivaen 1933 Savonaroleen 1935 & Florencée miracle
ou mystére du pain dogour les cents ans des Hospices de Beaune en¥ausit le dispositif
s’inspire des mystéres médiévaux devenus la référefune alliance quelque peu mythique

entre catholicisme et théatte Le théatre religieux du Moyen-age symbolise ymriesle corps

197 Léon Chancerel commente la page 137 de I'ouvrageMdrcel Doisy,op. cit.: «le mot velléité ou plus
justement impuissance est particulierement vraiote 24 p. 39 des notes dactylographiées en mardizre de
Marcel Doisy. Il dit aussi a la RTF : « Tu m'excte®de n'avoir pas le golt de rappeler dans ldldésadifficultés
de tous entre les ordres, au spirituel comme ayaesh qui assaillirent la tribu et son chef, - umettres las,
épouvanté des responsabilités qu'il avait prisdsen Chancerel dans I'émission de la RTF « Ferraedu théatre
'exode », 28 avril 1953Prestiges du théatre, une émission de la Sociddéstbire du ThéatreSérie d’émissions
consacrées a « Jacques Copeau, le théatre etldgdlieux-Colombier », de Février & avril 1953spail’occasion
du cinquantieme anniversaire de I'inauguration thé&tre du Vieux-Colombier en octobre 1963. LesstEptions
de ces émissions sont consultables a la Sociétistdilé du Théatre. Cette citation est extraitelal@. 22 de la
retranscription.

198\/oir I'analyse des spectacles Santa Ulliva et Saxala de Maria Ines Aliverti : “Note e documentilauSanta
Uliva di Jacques CopeauTeatroArchivio, 6 (gennaio 1982), pp. 12-103, “La RappresentazidinSanta Uliva di
Copeau (1933). Il manoscritto di regia di Jacquepe@u”, Teatro Italianol, dir. P. Carriglio e G. Strehler, Roma -
Bari, Laterza, 1993, pp. 36-92, “Regia e regimeSdlvonarola di Jacques Copea@uaderni di Teatrplll, 11
(febbraio 1981), pp. 64-75. Selon Marie Ines Aliyece n'est qu'a la fin de I'expérience bourguigne que
Jacques Copeau : «[...] arrivera a inscrire pluddiment [...] ses préoccupations spirituelles et midyaiques
dans une forme d’expression dramatique d’une arigidéreté, mais capable d’'une variété d’accentaueediberté
de formes remarquables. Petit Pauvre qui met en scéne la vie de saint Frangois samatetexte, et son ceuvre la
plus convaincante », notre traduction de “[...] gierlg piu facilmente, mi sembra, a inscrivere le sue
preoccupazioni spirituali e metafisiche in un’essiene drammatica di una purezza austera, ma capaoea
varieta di toni e di una liberta di forme notevdilisuo ultimo testo, pubblicato nel 194& Petit Pauvreche mette
in scena la vita di Francesco d’'Assisi, € infadtisua opera piu convincente”, dans Marie Ines Aliv8acques
Copeau. |l teatro del XX secolBari, Biblioteca Universale Laterza, 1997, p. -1I3®.

199 En 1923, Henri Ghéon donna quatre conférencesieux\Colombier, Jacques Copeau dans une lettrealuil
1923, dit regretter que ses éléves n'y assistg@r@ntDans le petit ouvrage qui réunit le texte eeaonférences, on
peut lire : « La courbe de I'art dramatique, dutHdoyen Age a nos jours, n'est certes pas moinguéote. C'est
encore du culte qu'il nait, de la liturgie cathalég Le centre du culte, la messe est déja par @ssendrame. [...]
Chaque geste des officiants, des diacres, destasagt réglé et signifiant. [...] Le théatre propeatrdit ne fit
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entre les différents membres d’'une troupe qui @@&ubesoin que de tréteaux pour faire

communion avec le peupfeé

Selon Henri Ghéon, les mystéres et les miraclésieaik la foi a la passion du théatre.
Nous avons déja signalé que Henri Ghéon fit cormaitlacques Copeau au printemps 923
'ouvrage de Jacques MaritaiAst et scholastiquequi chercha a « indiquer quelques uns des
traits » d’'une théorie de I'Art inspiré des schttpses — le Moyen Age était une référence
unanime — dans « une époque ou la nécessité dedmiimmense désarroi intellectuel hérité
du XIX® et de retrouver les conditions spirituelles d'urbelar honnéte’¥ paraissait
indispensable a plusieurs artistes. Selon Jacqueddih, - et toute la philosophie du néo-
thomisme des années 1920 est réunie dans ces dmsx-nla beauté est un bien, qui plait a la
vue et pousse l'artiste et le spectateur a renoacsoi pour se diriger vers I'objet admiré.
Rappelons que Dom Guéranger, abbé de Paul Delatdadgce dernier entra a Solesmes,
réhabilita en méme temps que l'ordre bénédictinl@82, la liturgie de la priére et le chant
grégorie® L’art ne s’oppose pas a la foi. Bien au contrdlralimente la spiritualité et permet
son épanouissement. Dom Delatte, pour qui les rma@n&-mémes devaient chercher Dieu dans
la Beauté, écrit dans sadbommentaire sur la Regle de saint Benocittoute beauté créee,

naturelle ou surnaturelle, est une louange a Di¥u ke Pére Genestout de I'Abbaye de

gu'amplifier la mise en scene liturgique. [...] Pasnsampleur, comme par sa portée, par l'unanimité qu
rencontrait ou suscitait dans le peuple présenfé&es, c’était bien le drame total. », d@ramaturgie d’hier et de
demain Essai sur I'Art du thééatre. Quatre conférencesemiau Théatre du Vieux-Colombier en 192%n, Vitte,
1963, p.38-39. Selon Léon Chancerel, Henri Ghéoituenca Jacques Copeau sur ce point. Voir «La
Représentation sacré Art sacré avril 1937, pp. 106-116. L'article est tiré d’'unenférence donnée par Jacques
Copeau a la sainte Chapelle le 29 juin 1934.

200v/0ir Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®¢&iécle Paris, H. Champion, 2007, p. 106.

201 | ettre du 6 avril 1923 précédemment citée de Jee@lppeau & Henri Ghéon : « un PS : J'ai bien euetA
Scholastique’, mais je ne connais pas les autresages de Maritain. Voulez-vous me redonner lesdjtafin que

je puisse me les procurer », BNF, Département @dasistrits, Fonds Henri Ghéon, NAF 28142.

22 Jacques MaritairArt et scolastiqueParis, France, Librairie de I'art catholique, Q9. 213.

23 Les dominicains sont considérés comme « les @utiils » des ordres monastiques. Or, Dom Guéranger
chercha, dés la restauration de I'ordre bénéditallier 'expérience de Dieu a I'étude (histoire BEglise et
exégese biblique, philosophie et poésie, scienedgredles). Il écrit a I'abbé Foisset en juillet3B9: « Nous
chercherons expérimentalement la volonté de Diemsda direction que vous voyez: étude de la ttoadi
catholique, d€'histoire, plus tard de I'exégese biblique, sarslare, ni philosophie, ni poésie, ni méme les Fogs
naturelles », dans I'ouvrage de Dom Pierre Migu&Expérience spirituelle dans la tradition chréties Paris,
Beauchesnes, 1999, p. 272.

24 Dom Paul DelatteCommentaire sur la régle de saint Bendaris, Plon, 1913, p. 150. Voir aussi p. 424. Ces
deux passages sont signalés par Claude BergeRmur«un art chrétien ou bénédictin » dahsbbaye de Saint-
Benoit-du-Lac et ses batisseujSainte-Foy, Québec], Canada, Presses de I'Usitéedraval, 1997, p.113.
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Solesmes conseilla d’'ailleurs a Jacques Copeateniidte Dieu « en s’aidant pour cela de tout
ce qui [...] dans [ses] occupations [pouvait] le r@gper de lui ». « Le beau ayant une grande
place dans votre vie, lui écrit-il le 14 aolt 1926, n’est peut-étre pas aussi difficile que cela

semble a premiére impressioit®»

Transmissions

Les histoires de vie des enfants et des «disciplds I'expérience bourguignonne
montrent qu’'a I'époque des Copiaus, l'art et lagmndissante de Jacques Copeau se réunirent
moins dans des thématiques que dans une transmésaofois explicite et diffuse, qui s’exerca
aussi bien dans le théatre que dans I'organisaimtidienne de la vie communautaire. L'idéal
de vie inspiré du catholicisme que Jacques Copeensrhit a ses acteurs, avec ses codes de
conduite, orienta la suite de leurs parcours. figaa se lamenta d’avoir di fonder un théatre en
1913 pour légitimer la création d’'une école quime ouvrir qu’aprés la guerre, la situation
s’inversa en ce qui concerne la religion : il dréfiole avant d’en faire des spectacles. Tous les
membres de la communauté, qu’il s’agisse de largéné qui leur succéda ou des Copiaus eux-
mémes, furent fortement marqués par cette pér@eee point de vue, I'aventure fut un succes.
Elle atteint le but que Jacques Copeau exprimaitegement a Suzanne Bing «le dimanche
ravi » du 31 aolt 1925, d’enseigner la doctrin®aar®,

Les enfants du Patron

Jacques Copeau donna une fille au theatre et utre aula religion. Dans une
correspondance qu'il entretint avec Louis Jouvetsajet de la formation théatrale de leurs

enfants respectifs, il écrit :

[...] jai eu le cceur transpercé de joie par ce quene dis de ton futur fils. Déja, tu le
consacres, tu le dédies ! Cela est admirable. @iest qu'une ceuvre se fonde. Par une
filiation déja préméditée. Il me semble que je Ve premiers fruits de cette foi que je
portais en moi avant méme que le moindre commenued®réalisation ne flt visible.
Tu promets ton fils. J'offre ma fill&”

295 | ettre du Pére Genestout & Jacques Copeau éefitésdSolesmes le 14 ao(t 1926, Fonds Copeau F2GOL
non coté.
2% Fonds privé des archives de Suzanne Bing, Frainmés$ Bing.
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Frédéric Gugelot dans un passage de son ouvraga@eénaux « enfants de convertis », montre
que « le don total a Dieu ne voit souvent son aglissement qu’a la génération suivant&. >

cite Raissa Maritain qui dahes Grandes Amitiémentionné”® les prises d’habit des enfants de
Jacques Copeau, des Riviére (Jacqueline et Alairerigirendirent visite aux Copiaus en aodt
1925) et de Francis Jammes. La encore, seuls lessquitilisent les convertis ou religieux eux-
mémes nous transmettent I'enjeu pour Jacques Capeawir sa descendance entrer dans les
ordres. Les deux enfants de Suzanne Bing prirbabit. Claude Varése (devenue Petite sceur
Sainte Pierre) entra chez les sceurs de Béthani¢ Bernard Bing, fils naturel de Jacques
Copeau, entra chez les dominicains du Saulchgpélans que saint Thomas d’Aquin était lui-
méme dominicain). L’'un et l'autre quitterent lesli@s au début des années 1950. Edi Copeau, la
fille légitime de Jacques Copeau, devint co-fondatrde la communauté sainte Bathilde
d’Ambositra & Madagascal C’est elle dont il est question dans les corradpaces. Elle entra

le 4 octobre 1930, jour de saint Francois d’AssisBez les religieuses bénédictines
missionnaires de Vanves. Suite a cet événemejotileles saints de 1930, Jacques Copeau regut
deux lettres de ses peres spirituels, 'une de iH8héon, et 'autre de I'abbé Altermann, celui
que Jean Lacouture nomme « le prétre de féwsur son efficacité a convertir. Henri Ghéon

écrit a Jacques Copeau :

Trés cher vieux,

J'ai été bien ému, mais nullement surpris par s de ta fille. Elle m'a toujours fait
l'effet, longtemps avant sa conversion, méme peatsvant la mienne, d'une petite ame
de paix, aussi humble qu'aimante, aussi activepgusive, que Dieu se réservait de loin.
Tu penses, trés cher vieux, si je partage ta dodcgwec un peu d'envie — il m'e(it été si
doux a moi aussi de donner a Dieu une de mes fiNgas il en a décidé autrement [...]

208 Frédéric Gugelotla Conversion des intellectuels au catholicismeFeance 1885-1935 Paris, CNRS, 1998,
p. 368.

99 Raissa Maritain,es Grandes Amitiésp. cit, t. Il, p. 219.

#0 e 17 juillet 1927, Suzanne Bing écrit & son partdenri Ghéon : « Claude va trés bien. Grace HB@
Altermann, c’est une bonne petite chrétienne qaierfmenée ici, de sorte que c’est a vous queigdivoir mon
petit page devenu ce qu'il doit étre. », BNF, Dégrment des manuscrits, Fonds Henri Ghéon, NAF 28142

“1 sur I'histoire de la fondation du monastére detsaBathilde voihttp:/www.benedictines-ste-bathilde.fr/ll-y-a-
75-ans-les-quatr@l se trouvent les photos du départ, de la tréeerde l'arrivée le 11 juin 1934, et de la
construction du monastere a Ambositra. Notons quélle de Francis Jammes, Bernadette, fut ellesiasgeur
missionnaire. Elle partit pour I'Afrique de 'Ouesth 1938.

%12 Jean Lacouturdsrancois Mauriag Paris, Seuil, 1980, p. 239-241
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Je songe aussi a Pascal, a Maiéne [les ainés djEdBopeau], a tous ceux aussi qui
s'étonnent, s’'effarent et ne comprennent pas. keetaple de notre paix les convaincra de
la vérité de l'appéet®

Depuis le Chateau de Savigny par Gascogne (Nieltedctobre 1930, I'abbé Altermann écrit :

Mon bien cher ami,

Je connais votre coeur, vos soucis, le poids dewlgsagraces que le Seigneur, plein

d'amour pour votre petite Edi, fait a cause d'plser sur vous. Je lui demande de vous
faire connaitre bient6t une joie proportionnée acriice que vous avez consenti, pour

'amour de lui et d'elle.

[...]

Au revoir, mon cher ami. Je vous aime, vous le Bage vous embrasse de tout mon

ceeur.

Jean-Pierre Altermarf?

Le 27 avril 1934, Edwige Copeau embarque pour Masieay. D’émouvantes photos de son
départ figurent dans un album de famille consenvgé archives municipales de Beaune. A

I'appel de la fille répond la mission du pére digeson saint Frangois :

Alléluia ! Ma bien aimée. Toi, ma petite fille dewee mon guide et mon exemple. Que
d’ames déja sont suspendues a la tienne pourides ta Dieu par ta priere... Nous
vivons en toi, nous serons patients et pleins diaméu moment ol tu atteindras la terre
qui t'est promise, je retrouverai celle de Pernaralreprendrai mon vrai travail. Plus
jamais de ma vie je ne ferai un faux travail conoakii de cet hiver. Maintenant que je
I'ai promis mon Saint-Francois, il faut que je mé&pédche de I'écrire. Donc, a Dieu, ma
petite sceur bien aimée. Depuis que tu es néey ianamais eu qu'amour entre nous.
Mais jamais nos deux ames n’'ont été plus que nranteclaires I'une pour l'autre et

unies I'une pour l'autre. Je t'embrasse dans ceveloet parfait amour que nous a fait
notre Seigneur Jésus. Ton vieux papa.

D’aucuns diront que la fille de Jacques Copeauwsbab de ses péchés. « Vous avez fait de moi —
adultére et renégat — le pére d’'une épouse du 8aigy écrivit-il lui-méme dans son JourAtal
Une série de lettres « mystiques » que Jacquesa@@messa a ses enfants a partir de 1927 les

encouragérent a choisir la voix catholigifealors que leur mére Agnés Thomsen, danoise et

23| ettres manuscrites de Henri Ghéon a Jacques Gppedr, Fonds Copeau F°-COL-1, en cours de cotation
24 Correspondance avec le Pére Altermann, 1930, t8scpostales, BNF, Fonds Copeau F°-COL-1.

215 Cité par Frédéric Gugelatp. cit, p. 369.

216 Ces lettres sont consultables dans le fonds Cepeaté des archives municipales de Beaune, cot@B3Z
correspondance de Jacques Copeau a ses troisseifap7-1930). On peut lire notamment dans uneelgtt’il leur
adressa en 1927 : « Mes doux enfants chéris, saezd’'ou je vous écris ? De Saint-Damien. Il yna petite cour
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protestante, avait dés leur plus jeune age prishange leur éducation bibligtié Par ailleurs,
pour écrire « son Saint-Francois », a l'instar éelRClaudel, qui s'était assuré aupres de Mgr
Baudrillart, recteur de I'Institut Catholigue deriBaque sonAnnonce faite a Marieétait
conforme a la version canonidtie Jaques Copeau échangea avec son confesseurde Pér

Genestout des lettres sur les détails de la veaute Francois d’AssisE.

Jacques Copeau et le théatre catholique : une infnce réciproque

L'ouvrage de Henry Phillipd,e Théatre catholique en France au 8iécle témoigne
de la facon dont Jacques Copeau contribua au ¢hdatrfoi catholigue des années 1920, en
particulier du fait de sa contribution aux actigitdes Compagnons de Notre-Dame dirigés par
Henri Ghéon. Si le Patron retrouva dans le catisofie, la moralité qu’il avait défendue depuis
'ouverture du Vieux-Colombier en 1913, a linverdattitude des catholiques, vis-a-vis du
théatre participa des débats sociaux sur une famtigtique occupant une place grandissante
dans la société francaise d’apres-guerre et il @rgent d’assainir. Les théatres de boulevards
associés pour certains a « une identité juf7incarnaient les péchés de la société industrielle.
Quant a la Comédie-Francaise, elle représentpitiémoine culturel national, et était de ce fait,

souvent mentionnée par les catholiques. Aux yegxréi@rmateurs et commentateurs, le Vieux-

ménagée dans I'épaisseur du mur ou venait SaiieeCEt tout prés du lieu méme ou I'on dit quenBBrancois
composa les cantiques du Soleil. Que je voudras wous fuissiez avec moi mes petites dans cette pai
merveilleuse qui vous éleve a Dieu. Nous auriomsun@ doucement ensemble, comme j'ai pleuré ce neatin
descendant la colline. Je vois les fleurs de Jaiatcois du printemps les oiseaux. Ma sceur I'eécosile prés de
moi d’'une petite fontaine. [...] dés que vous auegar’enseignement de notre religion, vous veroet $'éclairer
d’une lumiére nouvelle, le monde devenu comprélbdémst tout acte de la vie prendra sa significatmapendant
gue tout sentiment dans le caeur se met de lui-ndésaeplace ».

Au revoir bientdt mes enfants bien aimés, sachezjgpense toujours a vous, et a ce qu'il faut potre bonheur.
Aidons-nous les uns les autres a accomplir une @l pour le service de Dieu. »

27 sur les différences entre les cultures religieusaternelle et paternelle des enfants Copeau,Maiie-Héléne
Dasté Eclats de souvenirdaris, Association des Amis de Jacques Coped, 20 16.

218 Herve SerryNaissance de l'intellectuel catholiquep. cit, 2004, p. 103. H. Serry cite Mgr Paul Poupard,
« Paul Claudel et Monseigneur BaudrillardBu)letin de la Société Paul Claudel°81, 1981, p. 1-22.

219 e Pére Genestout termine une lettre de sept pagasques Copeau datée du 13 juillet 1926, panots:

« Et votre S. Frangois ? Il ne faut pas faire cetnnmaine. On ne parle bien des saints qu'avegitation d'en
haut, la méme qu'a faite les Saints. / Ci-jointxdeoupures d'une conférence sur la jeunesse deaBg¢dis. Vous
voyez, mon grand ami, que je pensais a vous ! steS§pondance Pere Genestout Jacques Copeau, BN#fs Fo
Copeau F°-COL-1, non coté.

220 gyr lantisémitisme latent de certains théatresidirt, voir Chantal Meyer-Plantureukes Enfants de Shylock
ou L’Antisémitisme sur scénBruxelles, Paris, Ed. Complexe, 2005.
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Colombier procurait, lui, un exemple « techniqueagiplogique %, écrit Henry Phillips, du

théatre catholique avant méme la reconnaissandapelsiu retour de foi de Jacques Copeau en
1925. Le théatre catholique qui se donnait pousimisde tendre un miroir sain a une société
francaise et chrétienne, ne pouvait que s’insgleefappel a la moralité gu’avait lancé Jacques

Copeau.

« L’art théatral, comme art vivant qui touche diesent le public et constitue un
instrument apologétique de premier ordre tout dujaiun art redouté, écrit de son c6té Herve
Serry, [fut] I'objet d’'une attention particulieré*» En novembre 1926, a I'occasion du septiéme
centenaire de la mort du saint, Jacques Copeau diémire son saint Francois, joua avec les
Compagnons de Notre-Dame au Théatre des Champse&|ys piece d’'Henri Ghéoba Vie
profonde de saint Francgois d’Assideassuma le réle du saint, et Suzanne Bing, ceuame

Pauvreté et de sainte Claffe

Leur participation mentionnée dansJeurnal de bord des Copiausst liee aux liens
confessionnels qu’entretenait Jacques Copeau aesci KEhéon, son ainé et conseiller en
matiere de religion, celui qu’il remerciait de detires paternelles et & qui il exprima en aout
1925 son idéal de saint&€ L’expérience fut la premiére d’'une série de dbmntions au théatre

catholiqué®, qui toutes sont retracées a partir de sourceditésé dans I'ouvrage de Henry

22! Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®cle Paris, H. Champion, 2007, p. 80. Voir aussi le
chapitre « Jacques Copeau, Suzanne Bing et le¢hgiholique », p. 467 et suivantes.

222 Hervé SerryNaissance de l'intellectuel catholiquep. cit, p. 102. Sur le théatre catholique des années, 1920
voir aussi Frédéric Gugelot,a Conversion des intellectuels au catholicismeFeance, 1885-1935Paris, éd.
CNRS, 2010, p. 322-326.

22 Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®§iécle op. cit, p. 4811484.

224 Lettre de Jacques Copeau & Henri Ghéon du 2018@% : « Je veux la Religion pour y consacrer ®igs
forces de mon coeur et de mon esprit. Je n'ai alpesoin d'écarter des objections. Je ne pense pasdg aux
preuves. Je me sens convaincu par la personnesde gédes saints qui l'ont imité. Je veux touefpour l'imiter a
mon tour. Je veux lui consacrer ma personne, dglenes enfants si je le puis, tout I'effort de rieaet tout le
travail de mon métier. Je veux étre humble et tiiale. Je veux comprendre le monde selon la petisée. /
Voila ou j'en suis, mon cher vieux. Je suis couderta lépre du péché, mais j'apercois un peurdé&he et je tends
les mains vers elle. Ecris-moi, guide-moi, encoerami. Je t'embrasse tendrement ». BNF, Départenhest
manuscrits, Fonds H. Ghéon, NAF 28142,

2% Ce soutien au théatre catholique aussi bien amafee professionnel fit écrire & André Rouveyre sdan
« L’Erreur fondamentale des théatres dits ‘d’ArtLe Mercure de Frangen® 701, 38™ année, Tome CXCVIII, le
1°" septembre 1927, pp. 410-414, p. 413 : « Aujourg’hap6tre dirige une petite troupe de baladingédbdles
auxquels il préche en illuminé, qu'il excite et mfite & I'improvisation spontanée sur scéne etl quéne
(heureusement aussi maints classiques dans samoigpe ceci couvrant cela) au travers des prasngelon tous
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Phillips. Mentionnons également sa participation aamités de rédaction At sacré et de

Vigile auprés de Charles du Bos et du Pére Alterndans les années 1930.

En 1931, Léon Chancerel fonda Les Comédiens Rsutians le milieu du scoutisme
catholigue frangais. Nous ne revenons pas sur aeéeture qui a fait 'objet d’étud@s Nous
voudrions en revanche citer un passage relativetoagt d’'un article de 1935 de la main de
Léon Chancerel daritudes. Revue catholique d'intérét géndomidée en 1856 par des péres de
la Compagnie de Jésus. Il rend compte de la prégndn modéle des Copiaus, revenant en
particulier sur 'usage d’'une Régle dans le gougarant des communaut€sDans un contexte
ou il s’agissait peut-étre de convaincre une paftidectorat de la moralité et des bienfaits du
théatre, le texte de Léon Chancerel laisse penselegprojet des Copiaus était aussi spirituel. En
outre, I'ancien collaborateur de Jacques Copeagepaddifferemment de la compagnie de
comeédiens a la congrégation religieuse si bien daes l'esprit du lecteur communauté

religieuse et théatrale apparaissent comme une seaiéme chose. Il écrit :

Certains, plus proches des préoccupations profoddes Patron » s'inquiétaient de le
voir, en Bourgogne, méditait la Régle de saint Beaox fins, craignaient-ils, d'une
transposition a I'usage d’'une compagnie de comédien

Que le fondateur du Vieux-Colombier y ait songéda céest pas impossible. Sans une foi
commune, sans une mystique, sans un cérémonial eomeans ‘Reégle’, peut-on
vraiment édifier une communauté durable, poursudeelongs desseins dans I'ordre
spirituel ?

Et ou, chrétiens, trouverions-nous les plus luminmoedeles, défiant 'usure du temps, si
ce n'est dans les écrits d’'un saint Benoit, d'untdaominique, d’un saint Ignace ou d’'un
saint Frangois d’Assise?

Des mystiques purement humaines (celles, récedéssdirigeants de I'U.R.SS ou du
nazisme, et celle aujourd’hui sans fidele des plissi de I'Art pour I'Art) on éprouve
combien elles sont insuffisantes a créer et a m@inen parfaite union une collectivité
soumise aux exigences du temporel, mais poursudesbuts essentiellement spirituels.
Si nous rejetons avec la notion d'un Ordre, au gefigieux du mot, les voeux que
suppose la cooption au cceur de cet ordre, il naus flu méme coup, substituer a la
notion « Communauté » (laics, nous dirons : équipe compagnie) le fait d'un
embrigadement d’individualismes, d’ambitions entéréts, n'ont point sous la crosse
d'un Abbé mais sous la férule d'un dictateur. Aungipe de l'oblation avertie,
volontairement acceptée et recue dans toutes csggoaences, s'oppose alors le principe
de la contrainte, lequel ne peut guére aller demtadu chef sans un certain mépris, quoi

les aspects d’'un patronage d’école primaire »,dates Marc Sorlot)lacques Copeawp. cit, p. 182, qui a retiré la
parenthése de la citation et omet d’indiquer e tite I'article.

22 Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®giécle op. cit, p. 740 et suivantes.

227 Cet article est signalé par Henry Phillips, Théatre catholique en France au®¢iécle op. cit, p. 475.
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gu’il fasse, pour le fragile « collectif » qu’il@je. Il n'y a pas de milieu. C'est ceci ou
c’est cela. On comprendra que I'on nourrisse le iinstaurer cela et non ceci, méme si
les nécessités de I'action, obligent & se soumetixeristes obligations de ceux?&.

Pour Léon Chancerel, qui malgré ses déceptiongssaale reconnaitre les qualités de celui qui
fut son Patron, la reégle d’inspiration monastigsenécessaire a la fondation d’'une communauté
pérenne. Ses contre-exemples qualifiés de « mgsigurement humaines » témoignent de son
positionnement vis-a-vis d’'une foi chrétienne qu’iéxprima pourtant jamais ouvertement. Pour
sa part, Henri Ghéon, peut-étre a l'instar de Copeadigea un reglement intérieur ou figuraient
les obligations religieuses et artistigues des Gamnpns de Notre-Dame, reglement, qui,
explique Henry Phillips, s’appliqua & d’autres pes ailleur®®. Il y a dans les régles
monastiques une part de « constitution » qui emgendune destitution » de la liberté
individuelle”*°. Elles permettent d'instituer un ordre et de sétmae I'abri de I'aléatoire. En ce
sens elles matérialisent I'utopie communautaireqyesdans les moindres détails de la vie
qguotidienne. Léon Chancerel ou Henri Ghéon eureldmiairement recours a ces modeles. La
regle de saint Benoit et son commentaire par Doihatf@erestérent pour Jacques Copeau une

inspiration secrete qui excéda certainement semiain.

Au méme titre que la maladie qu’évoque I'historida Jacques Copeau, Clément
Borgaf*, et comme si elle en était une, ce que de nombri@oriciens ont appelé « la crise
religieuse » de Jacques Copeau sert de justificgtiour le disculper des difficultés qu'il
rencontra avec sa communauté. Le catholicisme dguda Copeau serait venu pervertir son

projet artistique.

La foi de Jacques Copeau fut-elle en jeu dansffecudié de réalisation du projet des
Copiaus ? Certainement, non pas parce gu’elle tacoaiompu le génie artistigue du Patron,
mais parce qu’elle engendra chez lui un état dmtat, que transmet ce commentaire de Léon
Chancerel dans I'émission de la RTF consacrée @iaG® le 28 avril 1953 : « il savait ce qu'il

228 | éon Chancerel, « Rénovation dramatique en pr&fondsous le signe des deux colombes 1913-19B8fudes.
Revue catholique d'intérét générdbndée en 1856 par des péres de la Compagniésies,J5 juillet 1935, tome
224, n°17, p. 640-641.

22 Henry Phillips,Le Théatre catholique en France au®giécle op. cit, p. 607.

20g5yr ce binéme voir Pierre Macher®g I'utopie !, Le Havre, De l'incidence éditeur, 2011, p. 87.

1 clément Borgaljacques Copeawp. cit.
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ne voulait plus %2 Les théologiens, davantage peut-étre que leolsgcies qui ont parfois

délogé les affects du phénoméne de conversionpisie penchés sur une psychologie de la
religion, sur cet « état de latence » comme canditntermédiaire avant que la volonté et le
travail sur soi n'atteignent « une religiosité effee », pour reprendre I'expression du protestant
Ernst Troeltsch®. Ce mode d’étre du Patron, vague, troublé etifygetrfois impulsif, dont tous

les Copiaus ont témoigné ressemble a ce tempsrdis siésengagé que décrivit Copeau lui-
méme dand.es Souvenirs du Vieux-Colombidrexpérience bourguignonne fut aussi pour
Jacques Copeau une expérience religieuse dansslareneu « le religieux est une dimension
transversale du phénomene humain, qui travaille fauke I'épaisseur de la réalité sociale,
culturelle et psychologique [...F¥. Celui qui disait se reconnaitre dans le SaintéSdgic] de

son ami Henri Ghégit attendait-il passivement que la Providence levdglile ses difficultés ?

32| don Chancerel dans I'émission de la RTF « Ferraadu théatre I'exode », 28 avril 1958. cit.

233 Ernst Troeltsch, « Philosophie de la religion »nsidReligion et histoirel: esquisses philosophiques et
théologiquestrad. fr. Jean-Marc Editeur scientifiqueTiz et Anne-Lise RK, Genéve, Suisse, Labor et fides,
1990, p. 119.

Z4Daniéle Hervieu-Léget,e Pélerin et le converti : la religion en mouvemdtaris, Flammarion, 2001, p. 19.

235 ettres de Jacques Copeau & Henri Ghéorf'dodt 1925, Fonds Henri Ghéon, NAF 28142.
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