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« La guerre et la réflexion sur I'événement ddrS.A, Les Somnambulex A

la recherche du temps perdit Dos Passos, H. Broch, M. Proust) »
- Vincent Ferré (Paris 13, CENEL/PHI)

[article publié dans in E. Boisset, Ph. Corno (g@dye m'arrive-t-il ? Littérature et événement
[Actes du colloque de l'université Rennes Il (m2084)], Rennes, Presses Universitaires de
Rennes, 2006, p. 63-78.]

La Premiere Guerre comme événement, dans ses tappwec la littérature
romanesque, a fait I'objet — nous en sommes camseiede nombreuses études : selon la
formule de Pierre Campion, les deux Guerres moeslisbnt méme des « lieu[x] commun(s]
des écritures », au méme titre que la guerre dfmhaCependant, les ceuvres de Marcel
Proust A la recherche du temps perdi©13-1927), d’'Hermann BroclLéds Somnambules
[Die Schlafwandldy 1931-1932) et de John Dos PassOsS(A.[U.S.A], 1930-1938, qui
rassembleLe 42 Paralléle 1919 et La Grosse Galet)d, non seulement présentent
I'évocation d’'un événement historique majeur (laeme), dont il conviendra d’étudier les
modalités (paradoxales) de représentation, maisepesnt comme particularité d’'interroger
'événemenen général.

La guerre comme événement : césure et fin d’'un monde

La Premiére Guerre mondiale s'impose comme I'évamtrhistorique essentiel de la
Recherchddu Temps Retrouyén particulier), dJ.S.A.et desSomnambuleésongeons a la
troisieme partieHuguenal; essentiel par son intensité et son aspect digumea en ce
gu’elle introduit une césure dans la temporalité t®is romans et produit une rupture
radicale — elle précipite la fin d'un monde. La gaeeest donc un événement au sens ou
guelque chose « se produit », qui se détache danshronologie ; qu’elle opére une césure
n’est pas propre a ces trois ceuvres, mais celliesasontrent d’'une maniere particulierement
nette. Dans la continuité des événements rapppeeda diégése, sur cet axe temporel, la
guerre est également un point conclusif, point olgissement prévisible, et non inattendu ; il
s’agit moins d’'une ouverture vers le futur que @wonclusion.

La fin du XIX® siécle et le début du X)jusqu’aux années 1920-1930 composent en
effet la toile de fond des textes : la premierdipatesSomnambulesPasenows’ouvre sur la
date de 1888 et les trois récits suivent une chogm linéaire qui aboutit en 1918, puis
dépasse cette date charniere, jusqu’en 1926 (repévaologique le plus tardif : p. 697/708),

! Pierre CAMPION, « L'écriture de I'événement, auide Malraux, la guerre d’Espagnel&Espoir », texte en
ligne consulté le 19 février 2004tp://www.uhb.fr/labos/celam/textespourlittevenemi®%E9minaire%20uhb
%2003.06.doc

% Le Coté de Guermant¢€G) et Le Temps Retrouv@brégé eR) sont cités dans I'édition &' la recherche

du temps perdpubliée sous la direction de J.-Y. Tadié, Paralji@@ard, 1987-1989, 4 vol. (Bibliothéque de la
Pléiade). Pour des raisons de place, nous ne psuanmer les citations en version originale ; darsorps du
texte, les références renvoient d'abord au textgass U.S.A, éd. de Daniel Aaron et Townsend Ludington,
New York, Literary Classics of the United State99@, 1288 p.) et allemandie Schlafwandler : Eine
Romantrilogie éd. de P. M. Litzeler, Francfort, Suhrkamp, 191686), 760 p.), puis aux traductions
francaises U.S.A, trad. de N. Guterman, Y. Malartic et Ch. de Richtévisées par J. Case et S. Boulongne,
Paris, Gallimard, 2002, 1342 p. (Quartol.es Somnambuleéd. revue et augmentée, trad. de Pierre Flathat e
Albert Kohn, Paris, Gallimard, 1990, 727 p. (L'Inwagjire, 229).




en s’'organisant autour des trois dates (1888, 19988) mentionnées dans les titres et qui
bornent le regne de Guillaume II. L'inscription dacette période est si nette que Broch a
méme songé & intituldres Somnambules “roman historique”» et que Kate Hamburger
cite I'incipit d’Esch lorsqu'elle s'intéresse au role des dates danséait fictionnef. La
diégese déJ.S.A.évoque elle aussi un axe temporel, a travers latiored’événements du
siecle précédent (guerre des Boers en 1899, geetre les Etats-Unis et 'Espagne), du
début du siecle (tremblement de terre a San Frameis 1906, mort de la reine Victoria, etc.)
jusqu’a la fin des années 1920 — le krach de 1928titue le point de repere final. Comme le
souligne la préface dd2® paralléle U.S.A.est donc « un long récit qui traite des vies plus
moins entrelacédentangledl d’Ameéricains au cours des trois premiéres déandu présent
siéclé. » On note donc une convergence des trois tepidsque prés de cinquante ans
s’écoulent entre I'action d'« Un Amour de Swanrmguj commencerait a la fin des années
1870 etLe Temps Retrouyéu le Narrateur vieillissant regagne une premieis Paris en
1914, puis en 1916, avant de participer a la matoheénnée par les Guermantes, apres la
guerre TR respectivement p. 315, p. 301 et 334, p. 433).

Or celle-ci occupe une position centrale dans qeiteode : au sens propre damnSA
tout entier organisé autour du conflit, et pas et parce qué919 le volume pivot,
s’attache aux années de guerre. C’est bien plads dlensemble du roman que sont trés
frequemment évoqués la neutralité puis I'entréegaerre des Etats-Unis, les batailles
(comme Verdun, en 1916, dont la mention ouvre lexggne volume ; ou encore Liége,
Louvains, Mons), jusqu’a la signature de I'Armistifp. 449, 560, 562, 564, 601, 739, etc./
p. 459, 567, 569, 570, 606, 739, etc.) puis leerdgint du conflit, avec la Conférence de paix
en 1919 (p. 560 et 748/ p. 616 et 746). Positiorrake dans I&echerchegalement, puisque
la guerre est anticipée au moins defuga<Cote de Guermantes les prévisions d’un prochain
conflit (CG, p. 408416), avant que |gemps Retrouvée s’attache a représenter Paris
pendant la guerre. La guerre mondiale se détache siar un axe temporel : elle constitue,
avec la mort de Gambetta et I'affaire Dreyfus ldes rares repéres historiques précis dont
dispose le lecteur. Enfin, méme si Broch souligne spn roman n’est pas un texte historique
centré sur la guerre (et les années qui la prétgden’il ait besoin de le préciser montre bien
comment a été percue la trilogie au moment de s#ipa. La césure opérée par la guerre est
manifeste : « L’'Histoire de la jeune Salutiste derlB » évoque ainsi « I'époque d’avant
guerre » (p. 416/410), faisant écho aux écritsriges contemporains, a l'instar du « Mal
dans le systéme des valeurs de I'a(l933) qui renvoie a «la période précédente, cette
période d’avant guerre que nous appelons bourgesise

Soulignons les différences existant d'un texte autfe : Les Somnambulest la
Recherchene dépassent 1918 que de peu, et a la toute firexda (dans I'épilogue chez
Broch, lors de la matinée Guermantes chez Prdasi)js que la guerre constitue un moment
de bascule dandSA La guerre occupe toutefois, dans les trois osywnee méme position
centrale, de césure, et marque la fin d’'un monde.

! Hermann BROCH Lettres (1929-195]1)éd. de Robert Pick, trad. d’A. Kohn, Paris, Gadlid, 1961,
p. 14 @riefe 1 (1913-1938)éd. de P. M. Lutzeler, Francfort, Suhrkamp, 198386), p. 79) — désormais
abrégés eh etB.

2 Kate Hamburget,ogique des genres littérair¢$957], Paris, Seuil, 1986, p. 108-109.

% «Introductory Note taThe 42nd Paralleb, in The 42° Parallel, New York, Modern Library, 1937, texte repris
dansThe Major Nonfictional Proseéd. de Donald Pizer, Detroit, Wayne State UnitseBress, 1988, p. 179
pour la citation (volume désormais abrégévidP ; nous traduisons toutes les citations).

‘L, p. 518, p. 127).

® H. BROCH, « Le Mal dans le systéme des valeur$ate», in Création littéraire et connaissancéd. et
introduction de H. Arendt, trad. d’A. Kohn, ParfSallimard, 1966 (1985), p. 329 (TEL, 91p¢hriften zur
Literatur. 2. Theorieéd. de P. M. Lutzeler, Francfort, Suhrkamp, 18[@B6), p. 119 (abréviatiorkW 9/2.



La guerre signe la victoire de la bourgeoisie efatgent, a travers I'ascension sociale
de personnages bourgeois et I'élimination (parfiigsique) des représentants de I'ancien
ordre social. Ce sont certaineméets Somnambulegui le montrent le mieux, en mettant en
scéne, au fil des trois parties, la fin progressivm monde et I'avénement de la bourgedisie
Le triomphe du bourgeois prend une forme trés wielepuisque Pasenow, qui représente
'ancien monde, est blessé au cours de I'éemeuterguque la fin du conflit dans la petite
ville ou se dérouldHuguenauy et quitte le récit comme frappé de folie ; tangiisEsch est
assassiné par le personnage éponyme : « [... Huguabaisse son fusil, en quelques bonds
félins, comme des pas de tango, il est prés de &isth plante sa baionnette dans son dos
osseux » (p. 687/ 677). Broch rejoint donc Proostdu’il évoque I'hypothése que la guerre
ait été le « grand catalyseur », hatant les tramsftions de I'’époque : par elle, «tous les
processus d’évolution sont parvenus & un stadecél@mtion explosif». Car le dernier
volume de laRechercheconsacre, on le sait, 'ascension de Madame Veardutevenue
princesse de Guermantes a la suite des conséquesmeamiques de la guerre — elle épouse
le prince de Guermantes, ruiné par le confliR(p. 533). Parallelement, les salons (jadis
réserves a ddsappy few sont envahis par une foule de nouvelles venugsampartenaient
autrefois au demi-mondé(d., p. 304 et 535) ; Charlus lui-méme a perdu sanitspaivilégié
— la guerre a servi de prétexte au patriotismeéhiggte et hypocrite de ses ennemis —, tout
comme Madame de Guermantes.

La victoire de l'argent, danbl.S.A, est celle du capitalisme : des transformations
analogues sont manifestes, jusque dans certaiafisdétainsi, dans la trilogie américaine
également, une bourgeoise (Eleanor Stoddard) pewisér un prince (p. 1176/ 1168) —, mais
'ampleur géographique et sociale y est tout ayguesque c’est la société dans son ensemble
qui est concernée. La guerre provoque des changemsenio-économiques profonds, qui
vont de la réduction du temps de travail a l'atitibn du droit de vote aux femmes, en
passant par la limitation du droit de greve etdadse des salaires (p. 568/574). Mais, alors
que certains — a l'instar de Jerry Burnham ou égslutionnaires mexicains révant d’'une «
nouvelle ére » (p. 281/303) — espéraient qu’il margit « la fin de la civilisation et le signal
d’une révolution ouvriére générale » (p. 142/ 168 onflit mondial met fin aux illusions et
assure le triomphe du capitalisme et de I'argent...] Veblen gardait encore I'espoir que la
classe ouvriére prendrait un jour en main I'appateila production avant que les monopoles
n'aient plongé a nouveau dans les ténebres lesnsaticcidentales. / La guerre trancha : sous
couvert de la phraséologie de Woodrow Wilson, lesiopoles s’effondrérent. La démocratie
ameéricaine fut anéantie » (p. 852/844). La confégate paix, en 1919, marque le moment du
partage des richesses par les vainqueurs.

On voit la place qu’'occupe la guerre comme évémérae sein d’'un continuum
historigue, comme césure qui marque la fin d’'un deonNous ne négligeons pas les
différences entre les trois romans, ni la compéeglil texte proustien, qui remet en question
les appellations employées par les personnagemémes : « c’était une des idées les plus a
la mode de dire que I'avant-guerre était sépaié deerre par quelgue chose d’aussi profond,
simulant autant de durée, qu'une période géolodiqye » (TR p. 306). Un tel
bouleversement n'est certes pas propre a I'époquevecte par laRecherche mais a
lintérieur de cette période, c’est bien la gueme provoque de telles transformations. I
semble possible de distinguer un premier niveauypdtire, soulignée par thoxa, la remise

1 Sur la guerre et la disparition d’un monde, vair pxemple M. DURZAKHermann Broch, Dichtung und
Erkenntnis Stuttgart-Berlin-Cologne, W. Kohlhammer, 1978 6f. ou Ernestine SCHLANTHermann Broch
Boston, Twayne, 1978, p. 30.

2« Le Mal... »art. cit, p. 330 KW 9/2, p. 120).



en question de cette césure par le « demi-halilearlus, et la présence d’éléments allant, a
un troisieme niveau (celui du Narrateur), danlessd’'une rupture effective.

Une représentation paradoxale : point de vue et polyphonie

Cette importance manifeste de la guerre ne doitnm@squer des convergences plus
profondes entre les trois ceuvres, dans la maniéreendont I'événement est constitué par le
discours romanesque, par la sélection de faitseptést une image paradoxale, par une
représentation oblique ou indirecte. Comme le rbg@@edorov, « les événements rapportés
par un texte littéraire sont des “événements’rhités et, de méme que les personnages, sont
intérieurs au texte’»La guerre n’est bien sir pas danné mais une construction du texte,
qui mérite notre attention. « Pour que I'événemnientlus banal deviennent une aventure, il
faut et il suffit qu’on se mette & tacontef » note le Roquentin de Sartre damasNauséela
Premiere Guerre mondiale pourrait donner lieu au e péripéties, d’« aventures » au sens
héroique du terme ; mais celles des personnagBsodh, Proust et Dos Passos ne relévent
pas de ce domaine. De déserteur Huguenau deviezganac ; la vie ratée des protagonistes
de USAest pleine de tentatives avortées (Charley Andgrsde fins prématurées (Joe
Williams) et d’aventures amoureuses meédiocres @abavage, Eleonore Stoddard).

Une comparaison de RechercheavecLe Feude Barbusse (1916) dies Croix de
bois de Dorgelés (1919), d&omnambuleavec I'ceuvre d’Ernst Junger suffit a montrer que
le point de vue sur le conflit choisi par Proustp& et Dos Passos est un point de vue de
larriere.

Huguenauméle les histoires de plusieurs personnages rdsid8erlin ou dans « la
petite ville entourée de vignobles [...] située damge vallée latérale de la Moselle »
(p. 391/385), d'ou la guerre semble relever devéaéments extérieurs >di¢ alfReren
Ereigniss¢ (p. 658/667) : I'histoire du protagoniste quindaun geste emblématique, a fui les
tranchées ; celle des blessés, tels Jaretzki eick&dsoignés a I'hépital, un lieu a la fois
proche et éloigné du front — comme le montre urfeexién du docteur Flurschiitz
N’oublions pas les chapitres consacrés a Hanna \gndjui attend le retour de son mari
permissionnaire ; ni, enfin, « L'Histoire de la feuSalutiste de Berlin », dont le narrateur
décrit un Berlin qui rappelle le Paris en guerreTémps Retrouvé« on ne réparait rien, les
femmes tenaient le haut du pavé, elles exercaiest fdnctions d’autorité telles que
receveuses des tramways, ou d’autres du méme gépreé33/428).

La description de Paris dans Rechercheest en effet célebre, marquée par sa
transfiguration fantasmagorique en Orient d&le et une nuitset par I'importance de la
mode TR p. 341 et 302) ; la guerre se reflete dans l'absates hommes, I'allusion aux
restrictions (fermeture des cafés, lumiere tamiséegncore les attaques aériennes (p. 324,
313-314 et 337-338). La coupure avec le front lvisomme un leitmotiv, a travers la
surprise exprimée par un permissionnaire (« Oniraét ghas que c’est la guerre ici », p. 313)
qui fait écho a la géne du Narrateur (« Je dis &weailité a Robert combien on sentait peu la

! Tzvetan TODOROVIntroduction a la littérature fantastiquéaris, Seuil, 1970 (1976), p. 64 (Essais).

2 Jean-Paul SARTRH,a Nauséd1938], Paris, Gallimard, 1972 (1997), p. 64 (BpliRappelons quiea Nausée
a paru en 1938, I'année ol les trois partiedJ&8& ont été réunis en un volume, et que Sartre a'uédes
premiers commentateurs importants de Dos Passos.

3 « Dites-moi, Jaretzki, comprenez-vous qu’on semgnoe ici si tranquillement, et que, aprés toutyika
poursuive son cours si tranquillement alors qu'algues kilométres d'ici on se canarde tant qu’ont pe»
(p. 443/438). Sigrid Schmid oppose également lasctiées, ou régne la mort, et I’hdpitde(mann Broch,
éthique et esthétiqularis, P.U.F., 2001, p. 133).



guerre a Paris », p. 337) ; ainsi qu’a traversdeathge entre les rumeurs et la réalité : les
nouvelles inédites données par Mme Verdurin sdatipours démenties par I'événement » (p.
313). Ce point de vue est d'ailleurs noté par lestemporains de Proust, tel Benjamin
Crémieux qui souligne la qualité des « admirablages [que_e Temps Retrouy&ontient
sur la guerre a l'arriére, les premiéres ou unuawaé réussi a dominer le monstrueux sujet et
a garder ses distances en le décrivant

Cette perspective rejoint celle JeS.A ou les personnages percoivent la guerre depuis
Paris (attaques aériennes et lumiére tamisée4d).398, 413 et 549/ p. 556, 410, 425 et 556)
ou New York — pour Eveline Hutchins et Janey Wilie —, I'observent de leur navire (a
linstar de Joe Williams a Génes). Il est significajue trois des disparitions les plus
frappantes se produisezrh margede la guerre : Joe, tué dans une rixe le soifAdmistice ;
le frere d’Anne E. Trent, qui disparait dans unigmat d’'avion (et non au combat),
préfigurant le sort de cette derniere — la rémétitietient bien sOr I'attention du lecteur
(p. 561, 597 et 713/ p. 270, 602 et 713). Mémeqgloesles personnages se trouvent a
proximité du front, c’'est en tant qu’ambulancieonncomme soldat les combattants que
croise le lecteur sont des blessés évacués, ooidatgnconnu, rapatrié aux Etats-Unis (p.
75/75). L’horreur de la guerre est plutét dite pabes, comme dans « L'Eil-caméra » : « je
me rappelle les doigts gris et tordus les gouteesathg €épais suintant a travers les civieres le
gargouillement des cages thoraciques qui peineasgirer les lambeaux de chair pleins de
boue qu’on met vivants dans les ambulances et qgriometire morts » (p. 446/456). Une telle
représentation indirecte de la guerre asditque pour reprendre le terme de Dos Passos, qui
oppose ce mode au style « classique » du®XI¥cle : le styl®bliquecherche a dépasser les
procédés descriptifs figés pourrecréer I'événement de maniere plus immédidteut
événement mis en relation avec la conscience, ueuvie oignon dont on peut peler couche
aprés couchle» Ce style reléve d’une esthétique de la sugmestjui tente de susciter
emotions et idées plutbt que de les exprimer kentaht.

La représentation indirecte de la guerre accordgagticulier un réle essentiel aux
propos des personnages et a la presse, dont utistonstitue I'événement.

Dans la polyphonie des discours, dans la confriamtades propos de Charlus, de
Francoise, de Saint-Loup chez Proust ; de Jaredzld’Esch chez Broch ; de Savage et
Moorehouse, entre autres, chez Dos Passos, saa@dssiage d’un événement auquel de
nombreux personnages n'ont pas acces directemésgue les combattants en permission ou
de retour apres la fin du conflit restent muetsttecattitude est une constante chez Heinrich
Wendling ou les pensionnaires de I'hépital daes Somnambuléschez Charley Anderson
dansLa Grosse Galetfeet Saint-Loup dans IRecherchgTR p. 337). Cette multiplicité
d’approches produit une image composite, parfdfectiement conciliable et intelligible pour
le lecteur : sont juxtaposés I'amertume d’Esch,tdenjournal est censuftéle patriotisme
affecté de Huguenau, la lucidité de Jaretzki, geiwvoit pas de fin au conflit, I'espoir
gu’entretient I'horloger Samwald de gagner le salutravers I'épreuve de la guerre (p.

! Benjamin CrémieuxiNRF, 1* janvier 1928, t. XXX, p. 118 (section « notes »).

2 Tel Richard Savage, ambulancier en France puigba (p. 517 et 521/ p. 525 et 529).

3 « Mr. Dos Passos diim », The New York Time&2 avril 1928, p. 2, repris daMNP, p. 110-111 ; la citation
se trouve p. 110 (nous traduisons et soulignons).

* Voir le chapitre LI, ot toute nouvelle du confiist omise (p. 517-522/517-521) ; au chapitre LX¥gndling
en reste aux généralités : « Quand la guerre seeg[f..] tout reprendra une autre figure » (p. E3®). Quant
aux pensionnaires de I'hépital, un médecin remargu&ous savez bien que tous les gens se taisgme
quand il sont blessés... ils se taisent et oublient(p. 648/656).

> P. 779, 780, 764/ p.73, 774, 788. Ce n'est que bien plus tard quel&hae met, « pour la premiére fois », &
évoquer la guerre (p. 1015/1006).

® Esch évoque également plusieurs « confiscatiahsjournal au cours de la guerre (p. 528/528).



541/542), les estimations de Flurschitz quant ambme de morts (« cing millions, dix
millions, peut-étre vingt », p. 442/438), les rgites désabusées du docteur Kuhlenbeck qui
renvoie au front les soldats une fois soignés (ER2/448), les commentaires sur les
communiqués de guerre, ou encore les rumeurs aegrapt la fin du conflit. Moorehouse
prédit la ruine de I'Europe (p. 237/261), JaneylMifihs est persuadée que I'entrée en guerre
des Etats-Unis « sauver[a] la civilisation et lditpeBelgique sans défense » (p. 298/319)
tandis que son frere, marin, dénonce les intérési@miques en jeu, et que la cuisiniére
francaise d’Eleanor s’emporte contre les « embusguqui mangent des « brioches » (p.
543/551). Ce personnage n’est pas sans rappeder,shr, la Francoise diemps Retrouyé
selon qui « on ne devait pas abandonner les “pauRresses”, puisqu’on était “alliancé” »
(TR p. 327) ; mais le Narrateur recueille égalemeatgdaroles de Saint-Loup (sa prévision
d’'une guerre bréve, ses analyses, parfois incorepsibies en raison de ses tics rhétoriques),
les rumeurs faisant état de la mort de 'Empereulexique anglais d’Odette, les positions de
Charlus, pour qui la guerre s’explique par l'invens mais aussi I'opinion du maitre d’hétel,
mis en scéne dans de véritables représentations

On comprend alors pourquoi Julia Kristeva comptguarre parmi les événements
romanesques qui sont représentés selon un modadmagire et qui révelent la facticité des
représentatiorfs On pourrait montrer lintrication entre événemdristorique, public, et
événement privé : la guerre entraine des événerpents, tels le départ du mari puis son
retour en permission, qui est présenté comme uwméregnent Ereigni§ exclusivement
physique » (p. 613/613) ; Esch, en tant que diveal&in journal, est soumis aux événements
du monde, « particulierement en temps de guerpe 413-414/408). Mais I'essentiel est de
saisir la place occupée dans ce dispositif pardgge, qui cherche a imposer un sens a la
guerre.

La presse diffuse de la propagande daes Somnambuleg« partout les gazettes
travaillaient au service des ceuvres de bienfaisgatdotiques » ; p. 514/513), ce qui
explique les déboires d’Esch avec la censure l&fseput rendre compte des événements
sans les travestir. Moorehouse, chez Dos Passdéclare sans ambages : « Si on mettait des
ressources suffisantes a ma disposition, jaueisrésse francaise dans ma poche en moins
d’'une semaine » (p. 624/629) ; mais le dévoiemandte des journaux est déja tel que Jerry
Burnham, qui travaille pour United Press, est rempldégodt par son métier (p. 544/552).
Dans leurs articles jusqu’au-boutiste, Brichot, ptos, Morel et Legrandin emploient le
méme style creux et figdlR p. 369 et 355). Charlus est le seul a dénoncéaitleque les
« gens » s’'en remettent, pour juger des événemanties journaux (p. 364-365) parfois
inintelligibles (songeons a la réaction de Frangiglu maitre d’hotelMR p. 329) ; ou a
I'article, emblématique, du Commandant Pasenow 466/463), et toujours en décalage
avec la realité : 'annonce de lourdes pertesedli@ Amiens, au cours de la féte patriotique
dansHuguenau précede de peu la défaite allemande ; les nas/eissurantes données aux
parisiens, danse Temps Retrouy@’empéchent pas I'armée allemande de se trounesias
d’'une heure de la capitale (p. 351).

Or le discours de la presse et ceux des personsagediés, dans la mesure ou ces
mensonges et ces formules figées passent danofassples seconds, comme le montre bien
USA celui des trois romans qui accorde la placeua phportante a la presse, dans la section

! TR respectivement p. 322, 340-341 et 339 (« Il aufailu [...] européaniser la Turquie au lieu de
montégréniser la France »), 319, 367 ; 366-362@t 3

2 Julia KRISTEVA, Le Temps sensibléroust et I'expérience littéraiteParis, Gallimard, 1994, p. 326 (Folio
essais).

® Linintelligibilité est cependant liée, dans casc au vocabulaire religieux plus qu'a la langue baés
militariste.



« Newsreels » (« Actualités »), qui forme la toidle fond de la diégése. Les extraits de
journaux glorifient la guerre, présentant ainsnVei de troupes en Europe comme « le jour
[...] ou I'Amérique a le privilege de verser son satgle mettre sa puissance au service des
principes qui lui ont donné naissance » (p. 303/3kds exemples se rencontrent a chacune
des soixante-huit sections des « Actualités »espersonnages se nourrissent de ces formules
belliqueuses : « Janey lisait avidement les jourrauw petit déjeuner et au bureau il n’était
guestion que d'espions allemands, de sous-mariratrodités et de propagande »
(p. 299/320). Ce faconnement du discours et dectesge des personnages par les médias,
évoqué par John Chamberlain dans un article cormdeaip de la parution dé919 est
particulierement net dans le cas de la gderre

Les journaux miment en abyme le travail du romama@u plutét le travestissent, dans
leur sélection des faits opérée a des fins de panmie. C’est a cet éparpillement de I'image
de la guerre, a cette lecture erronée gu’en fapersonnages et la presse que s’oppose un
discours démystificateur, porté par le narratelesparties théoriques des trois romans.

Lecture de la guerre et réflexions sur ’événement

Une autre convergence importante des trois ceuse®re effet de proposer une
contre-lecture de la guerre, en particulier parcéembinaison de parties fictionnelles et
théoriques afin de cerner cet événement spécifefueplus largement la notion méme
d’événement.

La lecture proposée pdres Somnambules’articule ainsi autour des valeurs :
'avéenement du bourgeois signifie le remplacemesd daleurs anciennes par I'absence de
valeurs, au terme d’'un processus de désintégratienmonde qui s'achéve est celui de
I'aristocratie, dont les valeurs sont vid®agenow'a montré en 1888), la société en gestation
(ainsi que le réveld&sch situé en 1903) n’en proposant pas de nouvelleda Querre
fonctionne comme césure (comme nous l'avons vstaju’elle porte le coup de grace a
'ancien systéme de valeurs, objet d’'un processus<dégradation » [Zerfall der Werte]
s’étendant sur plusieurs siécles ; Huguenau lenpatigue, libéré des valeurs et fort de son
« réalisme » $achlichkeif, supplante Pasenow le romantique ainsi qu’Escteligieux. La
correspondance de I'auteur corrobore cette lectlardiquidation du passé est signifiée par le
suicide de von Bertrand, l'insurrection dans laitpetille et le meurtre d’Eséh qui se
déroulent au moment de la défditExplicite chez Broch, le lien entre guerre efpdiition
des valeurs se retrouve dans.A, ou la victoire du capitalisme se traduit par €éaement de
nouvelles valeurs, entrainant la disparition desesmmes et, en particulier, le sens des mots.

Les valeurs héritées de I'Age d’Or (selon Dos Pssse la démocratie américaine
sont remplacées par des simulacres, auxquels ls®rpmges sacrifient leur vie et leurs
idéaux. Les nouvelles valeurs sont essentielleréeahomiques, liees a la réussite et a la
« grosse galette ». Bien que cette évolution ne fdas de la Premiere Guerre, le processus
s’est fortement accéléré depuis 1917, a en créagelur qui note dix ans plus tard que
I'échelle de valeursstale of valudshéritée des générations précédentes a dispauisdiep
fin du siecle, le conflit mondial constituantterminus a quales mutations profondes qui ont

! John Chamberlaifjew York Times Book Reviel® mars 1932 p. 102.

2 La note que Broch envoya a ses éditeurs en 198Orepsoduite dans I'édition deSchlafwandler
(« Methodologische Prospekt », p. 719-720).

% Voir également « Le Mal ... » : c’est au cours dguerre de 1914 que « I'effondrement de toutesddsurs
devint manifeste »aft. cit., p. 334 KW 9/2 p. 124).



touché les valeurs américaines, y compris purigiirgne conférence postérieure de trente
ans confirme cette vision historique : deux gémémat ont suffi, depuis 1910, pour que
disparaissent les repéres traditionhe@@u’'U.S.A.présente la guerre comme le point d’orgue
de cette évolution, la réaction d'un critique emaégne, qui décrit ces mutations en des
termes rappelant ldégradation des valeuia série des dix chapitres théoriques de
Huguenal : aux yeux de Georges-Albert Astre, la trilogi@ntre qu’il s’est produit une

« destruction sans précédent, par sa hate, destusesl d’'un humanisme foncierement
biblique », un « processus de rupture, de désapaga de disparition de la « charpente
morale aux éléments solides, [du] systeme de valetde références garantissant I'esprit
contre I'affolement que donne le sentiment d’éeel sur la terré » Parmi ces valeurs, la
perte du sens des mots apparait essentielleWfdAsSi Dos Passos note qu'il écrit « pour la
premiere génération d’Américains qui n’ont pasé&&¥eés selon la Bible », c’est moins pour
déplorer le déclin de la religion que la fin d’apport direct a un texte littéraire majeur de la
culture anglo-saxonfieLa « confusion » qui caractérise I'aprés-guetreg années 1930 se
définit par l'altération du sens des mots, qui sediflent continuellement — et de donner
'exemple, dans « The Writer As Technician », dumieliberté, qui signifie désormais que
« I'exploiteur peut baisser les salaires et jetes smployés a la rue s’ils ne sont pas
contentd ». Le discours capitaliste est creux et ne renviaucune réalité, comme le
montrent, dans la diégese USA les envolées de J. W. Moorehouse sur le progréials
apporté par I'économie libérale ou sur 'lharmomgre « le capital et le travail » (p. 234 et
225/258 et 250), qui illustrent le propos de « Whdter As Technician » lorsque Moorehouse
invoque la liberté pour critiquer une loi qui limiait la vente des médicaments : « Que le
gouvernement intervienne une seule fois dans fegred et cela crée un précédent. C'est la
fin de la liberté et des initiatives privées daagays » (p. 1193/1185).

Plus précisément, ces mensonges sont dénonces, lemansois romans, par la
combinaison entre la diégése, qui expose les ar@interprétation des personnages, et les
passages théoriques, en particulier essayistiquees< (Qui présentent un certain nombre de
traits rappelant I'essai, au point d’avoir souvéné considérés par les critiques comme
relevant de cette forme et comme non-fictionBels proposant ainsi une autre lecture,
démystificatrice.

Il serait possible de montrer comment la prem&fguence déa Dégradation des
valeurs s'ouvre sur l'analyse de I'«idéologie de la geesr (Qui pousse les hommes a
s’entretuer ; p.418-419/413), que la deuxieme met en relation lasatéristiques de
I'architecture moderne avec I'événement historique constitue le conflit mondial, les deux
faits renvoyant a la présence de la mortd@6/432). Le chapitre central, le sixieme, réfléchi
tres directement au systeme de valeurs propreldatsqui 'améne a tuer : « Il appartient a
la logique du soldat de flanquer une grenade desrgambes de I'ennemi » (§95/493). La

! « A Great American s\lew Massesdéc. 1927, n°3, p. 26 (repris davibIP, p. 104-105). Dans cet article, Dos
Passos prend Lyman Beecher et son fils Henry Wclsgecomme exemples de lalésintégrationde I'esprit
ameéricain » (nous soulignons).

2 « Contemporary Chronicles Garleton Miscellany?2 (printemps 1961), p. 25-29 (repris dafisP, p. 240).

3 G.-A. ASTRE, Thémes et structures dans I'ceuvre de John Dos PaBsd 'Initiation d’'un hommea U.S.A.
[1955-1961], Paris, Minard, 1974, p. 6-8.

* « Introduction toThree Soldiers, reproduite dansINP, p. 148 pour la citation.

® Sur la « confusion » généralisée, voir cette mérmeduction {bid.), ou encore « The Writer As Technician »
(texte repris danBINP, p. 169). Sur le terme diberté, voir ce méme article, p. 170.

® Sur ce sujet précis, nous nous permettons de yen notre thése de doctorat, « L'essai fictiorotedz
M. Proust, H. Broch et J. Dos PassAdd recherche du temps perdies Somnambulest U.S.A) » (Rennes 2,
2003).



guerre sert de modéle des relations entre lesgisystemes de valeurs (celui du dirigeant, du
commercant, de lartiste), qui cherchent chacurugpknter les systémes concurrents. De
maniére comparable, les passages théorique3edups Retrouvéénoncent le caractere
conventionnel de l'idéal de virilité auquel se fmment certains soldats, et qui se retrouve
dans la littérature militaire (p. 323), ou comparanguerre entre la France et I'Allemagne a
une lutte entre deux organismes, suivant en celatsceptions de Tarde : selon le Narrateur
en effet, « il existe d’énormes entassements osgard’individus qu’on appelle nations ; leur
vie ne fait que répéter en les amplifiant la vis dellules composantes [...]. Ainsi, [...] le
corps Allemagne et le corps France, et les coljgsat ennemis se comportaient-ils dans une
certaine mesure, comme des individus » (p. 350).

Intéressons-nous surtout aux biographiet/88 moins étudiées, ou la guerre occupe
une place considérable — en raison du sujet degdphies (elles proposent le portrait de
présidents, comme Wilson et Roosevelt, ou d’oppissarna guerre) — et qui rejoignent les
observations que I'on peut tirer de la diégeseJgpdénonciation du discours médiatique, tout
d’abord, mais surtout par la mise en évidence wiggéts économiques en jeu dans le conflit
mondial. La biographie de R. Hearst met ainsi desuintentions d’un magnat de la presse,
qui joue sur les émotions populaires, et révéledemctere nocif de cet usage des mots
(p. 1164/1155). Par la violence des attaques cdesr&épublicains provenant des journaux
gu'’il possede, celui qui servira a Orson Wellesnaedéle pourCitizen Kaneest en effet
présenté comme le responsable de I'assassinat #énldg, et son pouvoir comparé a une
maladie mortelle, « empoisonn[ant] comme un cancgr. 1165 et 1169/ p. 1157 et 1161).
Plus directement, la biographie qui lui est corsaaapporte la lecture que fait Randolph
Bourne de discours de propagande : « shiagivelle Liberté lisez Conscription sous
Démocratie Gagner la Guerre sous Réforme Sauvegarde des Emprunts Morgan
(p. 449/458). Cette dénonciation est systématiguegétitive : la ségquence consacrée au
syndicaliste Bill Haywood présente ainsi la guewenme le moyen de « sauver les emprunts
Morgan » (p. 89/116) ; la biographie de Wilson dasila guerre comme I'événement majeur
de la vie de celui-ci, élu sur sa promesse de tamirpays hors du conflit (p. 567/575), mais
qui revient sur cet engagement, au nom d'intérésn@miques. Une notation, dans la
biographie de Paxton Hibben, propose une syntliegpante de la position du narrateur :
« En Europe la guerre languissait dans la boue gamg, mais a New York la guerre révélait
de telles profondeurs d’abjection fangeuse et deyigie que tous ceux qui en furent témoins
en sont restés frappés a vie [...] » (p. 514/522)bibgraphie du soldat inconnu (« Le corps
d’'un Ameéricain »), qui clét1919 acheve de tourner en dérision les discours efficien
montrant le décalage entre les idéaux invoqués rétlité du conflit (p. 756/755).

Ce dialogue entre les parties diégétiques et leiepaessayistiques prend donc la
forme d’'un démenti infligé aux interprétations as@es sur la guerre par les discours des
divers personnages. Ce qui mérite de retenir rattemtion, dans le cadre de ce colloque, est
gue la notion deélialogismeest justement pensée par Bakhtine comme ce guigpex I'idée
de surgir, de se développer, d’apparaitre comréeérement vivaht : l'interaction entre
parties diégétiques et parties essayistiques esjucéait advenir une représentation de la
guerre, née du contact entre les idées opposépegeres par les personnages, le narrateur et
les parties essayistiques. Ces dernieres se rawggledonc proches, sur ce point, de I'essai au
sens strict, qui est parfois pensé comme un évémenmmenvoyons ici aux analyses d’'lrene
Langlet, qui s'est intéressée a 'essai comme r@&wént esthétique et artistique; pour

! Mikhail BAKHTINE, La Poétique de Dostoievgkio29], Paris, Seuil, 1970, p. 137 (Points).

2 Iréne LANGLET, Les Théories de I'essai littéraire dans la secondeitié du XX siécle. Domaines
francophone, germanophone et anglophone. Syntle¢sggeuxthése de doctorat sous la direction de J. Dugast,
Université Rennes 2, 1995, Partie Il (« L'essiéftaire ou la littérature comme événement ») 98.53).



reprendre la formule d’un autre théoricien de Bés3ean-Marcel Paquette, ce dernier « est la
forme privilégiée de la réalisation dooi dans l'instabilité de ses relations avec un obget
nature culturelle », et «[érige] comme événemepital la rencontre » entre I'objet et le
sujet. Suivant ces indications, Marielle Macé peut aéwire que « Le modéle de l'incident,
de I'événement comme forme générale de I'applicatie la pensée a un objet se retrouve
dans bien des essais Si selon Jean Marie Schaeffer, tout discounstitnie un événemeht

il faut noter la relation particulierement forte ig&nt entre discours essayistique et
evénement ; la volonté de Broch dabss Somnambulesst bien de «faire retentir la
connaissance sentie’est-a-dire [...] constituer uévénement* dans son roman en jouant de
la complémentarité entre parties diégétiques etyesgjues.

En réfléchissant aux différentes approches d'un enémit par des romanciers
americain, autrichien, francais contemporains, onstate les similitudes d’'une démarche
visant a dire et penser I'événement en utilisante® les ressources d’un certain roman, celui
du début du XX siécle, pour présenter le premier conflit monadiamme un événement
historique, le représenter de maniére paradoxale eerner par l'alliance entre diégese et
passages essayistiqgues. Au final, la guerre appec@iime un paradigme de tous les
événements contenus dansReachercheU.S.A.et Les Somnambulesa spéculation sur la
guerre, que prennent en particulier en charge éssgges essayistiques, sert de point de
départ a une réflexion sur I'événement en génédraliela relation entre les événements de la
diégése et l'interprétation que I'on peut en faiBe maniere implicite, les biographies
comportent une interrogation sur ce qui «fait @ndent », dans une vie, sur les traits
saillants d’une existence qu'’il faut retenir poarrendre compte.

Plus directement, |l&Dégradation des valeursevient sur les événements de la
narration : dans la conception de BrochHuguenauest construit» sur un «grand
contrepoint » qui «[met] le flot des événements liason continue » avec les parties
rationnelles ; dans un roman, « I'élément cogmitifias Kognitivg la partie théorique, est ce
qui permet « lintensification de I'événement, soitt de l'inconscient pour arriver a la
conscience». Mais ces passages essayistiques franchissemtegé supplémentaire, en
remettant en question la possibilité méme de lterise d’'un événement, & une époque
marquée par la guerre, elle-méme présentée comenahsence de réafitési « 'événement
est le mode d’avénement de la réalité & notre expee » (Pierre Campidp quel événement
demeure encore possible, lorsque la réalité ellmenést en crise Ra Dégradation des
valeursdiscute ainsi la théorie hégélienne de I'Hist@tda notion d’événement (« qu’est-ce
gu'un évéenement en géneéral ? », p. 619/626) teliellq peut étre pensée dans les

! Jean-Marcel PAQUETTE, « Formes et fonction deskéslans la littérature espagnole »Etndes littéraires
V, 1, avril 1972, p. 81 (texte repris daRsnsées, passions et prgsesnsées, proses et passiolbontréal,
I'Hexagone, 1992, 399 p.).

2 Marielle MACE, L'Essai littéraire en France au X$iécle thése de doctorat sous la direction de M. Murat,
université de Paris IV, 2002, p. 503.

3 Jean-Marie SCHAEFFERu'est-ce qu’un genre littéraire, Paris, Seuil, 1989, p. 82.

* Lettre du 19 octobre 1934 & Daniel Brodly§. 119 ;B, p. 301).

® Lettre du 6 avril 1932 & Frank Thiess p. 78 ;B, p. 187).

® «[...] on dirait que la monstrueuse réalité degleerre a supprimé la réalité du monde. [...] I'naen]...]
s’'avance a tatons dans un paysage de réve qu'imsorgalité et qui n’est pourtant que cauchemar hour
(p. 418-419/ 413).

"P. CAMPION,art. cit.
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circonstances de la guerre (quelles sont les aentlitions de I'expérience possible” » ? p.
618/625).

Dans leTemps Retrouvénfin, la guerre apparait comme un événement pogeanir
de paradigme a tous les événements du récit, cosamble lindiquer ce jugement du
Narrateur, qui présente la guerre comme un sujeain@sque, valant pour tous les sujets
romanesques : pour lui, la guerre « est humaitie] e vit comme un amour ou comme une
haine, pourrait étre racontée comme un roman [.(d.»660 ; voir également p. 330). En
particulier en raison de l'ignorance que l'advearsgossede de notre stratégie, comme nous
de la femme aimée, et le militaire de sa propraégie avant que « I'événement » lui-méme
ne révele les intentions cachéeasid,). Ce rapprochement est corroboré par Saint-Loup,
invitant le Narrateur, s'il souhaite « interprékes événements de cette guerre », a adopter la
méme attitude qu’un lecteur, en gardant a I'esguitc un général est comme un écrivain »
projetant d’écrire un ouvrage, mais que ce desuegprend, en « [faisant] dévier extrémement
du plan préconcu » (p. 341). La conséquence egtlge'impose, dans une formule célebre :
pour rendre compte de la guerre, « encore fautifaifpeindre comme Elstir peignait la mer,
par l'autre sens, et partir des illusions, des anags qu’on rectifie peu a peu, comme
Dostoievski raconterait une vie » (p. 560). Cetstthé&ique, comparée a la peinture et a la
littérature, c’est bien entendu celle qu’appliquee Temps retrouva la guerre, l&Recherche
(mais égalementes Somnambulet USA a tout événement, les erreurs, les illusionstétan
présentées les premieres, avant d’étre démenties.
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