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Lo “afro”, lo “popular”y lo “caribeiio” en las politicas culturales en Cartagena y
*
Veracruz

Christian Rinaudo
IRD-URMIS, Francia / CIESAS-INAH, México

Los especialistas en politicas culturales sefialan que a nivel mundial se ha reforzado el
marco local que corresponde a la voluntad de desarrollar las politicas de descentralizacion
cultural (Lacarrieu, 2008; Jiménez, 2006). Igualmente han puesto de relieve que “el siglo XX
ha sido marcado por la afirmacion de politicas culturales a escala nacional”. Se puede apreciar
asi, a partir de finales de los afios ochenta y con la entrada al siglo XXI, una utilizacion cada
vez mas significativa a nivel institucional de dos nociones: una de la “cultura local” y otra
sobre la “diversidad cultural” (Bonet y Négrier, 2008: 9). La primera, con base en el programa
CREA del Ministerio de Cultura de Colombia, remite a lo que sucede dentro de un territorio
dado, lo que es considerado como lo mas tipico y caracteristico de la region (Ochoa Gautier,
2002). La segunda, es generalmente interpretada como un nuevo valor dentro de un mundo
globalizado, como “una fuerza motriz del desarrollo” —de acuerdo a la UNESCO—, como
una emulacion de los derechos culturales y de la creatividad humana, una garantia de
interaccion armoniosa entre las diferentes “culturas” (Arizpe, 2006). Si bien estas nociones se
impusieron como dos de los principales componentes de la definicion y de la puesta en
marcha de las politicas culturales contemporaneas, su utilizacion como materia prima de
numerosos planes y programas culturales sufre de un déficit de reflexion.

En particular, este salto de politicas culturales centradas en la identidad nacional —que
también contribuyen a su instrumentacion'— hacia politicas dirigidas a las “identidades
culturales locales”, plantea varios problemas entre los que destaca la vinculacion instaurada
entre /o local y lo diverso, entre politicas territorializadas de la cultura y politicas de la
diferencia, entre valorizacion de una cultura popular localizable y la puesta en evidencia de
sus herencias especificas, entre la definicion nacional del multiculturalismo tomando en
cuenta la pluriculturalidad de los espacios urbanos, entre valorizacion de la diversidad y
logicas racializantes.

Esta problematica es particularmente sensible en los casos de Veracruz y Cartagena, dos
localidades maritimas, portuarias y multiculturales, que durante mucho tiempo han
compartido rasgos de una misma historia: herencia colonial, puertos de entrada de esclavos
africanos, lugares de intercambio cultural y comercial con movilidad de personas y de ideas y
con un importante desarrollo turistico. En recientes afios en ambas localidades se observa
igualmente una revalorizacion de su ubicacidon en el Caribe y de los aportes propios de una
poblacién afrodescendiente.

De la relegacion a los retos de valorizacion cultural en el Caribe colombiano

En el contexto colombiano asi como en otras regiones de América Latina, el periodo
colonial estuvo determinado por la formacion de una “sociedad de castas” dentro de la cual
las posiciones sociales dependian estrechamente del grado de “mezcla racial” (Morner, 1967,
Rex, 1977). Después de la Independencia, el estatus inferior de las poblaciones negras e

* Este trabajo se inscribe en el marco del programa ANR-07-SUDS-008 AFRODESC (www.ird.fr/afrodesc), y del programa
Europeo EURESCL FP7-SHS.

"' Como bien lo sefiala Néstor Garcia Canclini a partir del caso particular de México, “las politicas culturales han sido
preocupacion casi constante de los antropdlogos en México. Aun cuando no se nombrara con esos términos, desde el libro
seminal de Manuel Gamio, Forjando patria, hasta México profundo, de Guillermo Bonfil, la antropologia mexicana tuvo
como linea directriz de su programa indagar como construir la nacidn, cuales debian ser las tareas del Estado y de otros
actores sociales para lograrlo” (Garcia Canclini y Mantecoén, 2005).



indigenas se mantuvo vigente. Pero la construccion de una nueva nacidon que se pretendia
moderna y progresista, inspirada de los modelos europeos y estadounidense, y conducida
localmente por elites criollas que habian sido alejadas del control politico durante el periodo
colonial, dio lugar a una reflexion sobre la definiciéon de la identidad nacional. Esta busco
conciliar la realidad del mestizaje con las connotaciones abiertamente racistas las cuales
formaron parte de las ideas liberales del progreso y de modernidad (Jaramillo Uribe, 1989).
La solucion a este dilema pasdé por la construccion de la ideologia nacionalista del
“blanqueamiento”, la cual tuvo como objetivo glorificar los origenes diversos de la poblacion
a partir de una vision romantica de poblaciones negras e indigenas; y a la vez pensar en el
destino de la nacion dentro del marco de un proceso de “mezcla de razas” reforzado por una
politica dirigida a atraer a inmigrantes europeos. Asi, una de las caracteristicas de esta
ideologia nacionalista de la “mezcla de razas™ elaborada y propagada por la elite politica e
intelectual, a partir de la independencia y hasta avanzado del siglo XX, fue la de incluir al
mismo tiempo un discurso democratico sobre el mestizaje ocultando las diferencias®y un
discurso jerarquico de blanqueamiento marcando las fronteras raciales y culturales. Esto
valorizaba a las elites blancas en perjuicio de las poblaciones negras e indigenas (Wade,
1997).

Dentro de este contexto nacional, Cartagena, que en el siglo XVII se le conocia como uno
de los centros de actividades comerciales y financieros de la nueva economia mundial mas
importantes y que albergaba una elite intelectual y cultural ampliamente dirigida hacia el
Caribe’, dejo de ser el corazén del poder regional caribefio en beneficio de la ciudad de
Barranquilla desde entonces en plena expansion. Mas aun, el sentimiento de pertenencia al
mundo caribefio no encontré ninguna expresion por parte de la elite intelectual de la Costa, la
cual aspiraba a reconstruir sus viejos vinculos con Europa y hacer parte de la nueva nacion,
cuyo centro geografico y cultural fue, de ahi en adelante, ubicado indiscutiblemente en el
interior andino. Y de acuerdo con Munera, una de las palancas de la construccion de la
identidad andina como el “ser” que representaba mejor la naciéon colombiana “imaginada”,
consistia en hacer de la Costa caribefia y de su poblacion la imagen del “otro”, “salvaje”,
“indisciplinado”, “negro y mulato”, responsable de la ausencia del progreso y de su
imposibilidad de alcanzarlo (Munera, 2005). No es extrafio pues que, en estas condiciones, las
elites criollas de la Costa aspiraran a encontrar un lugar valorizante y valorizado en este
nuevo espacio, considerando a la cultura local y a sus herencias indigenas y africanas como
un estigma social del cual era necesario diferenciarse, a partir de un sistema de segregacion
territorial, de un interés por la cultura europea y norteamericana y de la valoracion de una
identidad blanca y catolica.

Entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX comienza un nuevo periodo de la
historia nacional conocido con el nombre de “Regeneracion”. Este término nos remite a la
puesta en marcha de una politica voluntarista inscrita en un movimiento reformador orientado
hacia la modernizacion del pais. Llevada a cabo por Rafael Nuiiez, originario de Cartagena y
expresidente de la Republica de Colombia, esta politica se implemento6 en su ciudad natal con
importantes reformas dirigidas al mejoramiento de infraestructuras y al desarrollo industrial:
la construccion de un acueducto municipal, de una central eléctrica, de una terminal maritima

()

Esta ideologia de integracion y homogeneizacion estuvo igualmente presente en otros paises de América latina
notablemente a la vision de Vasconcelos sobre México y de su nocion de “raza codsmica” (Vasconcelos, 1925;
Vasconcelos, 1966), o también de la voluntad de Gilberto Freyre de definir a la nacion brasilefia como una “democracia
racial” (Freyre, 1997).

3 Como se puede apreciar en la exposicion permanente del Museo de Historia de la Ciudad, “En el siglo XVII, a finales del
periodo colonial, Cartagena de Indias vivié uno de los momentos mas brillantes de su historia. Con unas relaciones
econdmicas y culturales muy estrechas con el Caribe; con un papel central en la alta politica del Virreinato de la Nueva
Granada; con una elite intelectual muy sofisticada; con un conjunto urbanistico de importancia y un sistema defensivo de
los mejores dotados de América, pero sobre todo, con un incesante proceso de intercambio cultural entre los tres mundos
que aqui se mezclaron para fundir las esencias de esta ciudad, pieza clave del Caribe” (Alvarez Martin, 2005).



petrolera, de vias de ferrocarril, de un mercado publico, de una Camara de Comercio, etc. La
ciudad se expandio mas alld de las murallas con la creacion de barrios residenciales de estilo
republicano, pero también con nuevas y numerosas colonias periféricas cada vez mas alejadas
del Centro Histérico, provocando que la mayoria de los habitantes no tuvieran acceso a los
servicios publicos (Cabrales, 2000; Samudio Trallero, 2000). Este proceso de expansion
urbano fue posible gracias a la prosperidad de un pequefio sector socio-econdémico que no
dejo de resaltar las diferencias entre las clases sociales, de reforzar la ruptura territorial entre
“dos Cartagenas” denunciada aun en la actualidad (Diaz de Paniagua, 1994; Noventaynueve,
2004; Abello Vives, 2003), y de mantener la frontera entre una elite “culturalmente apta para
enfrentar los nuevos retos modernizadores” y una cultura popular “ludica y trasgresora como
suelen ser las culturas caribefias” (Ortiz Cassiani, 2001: 5-6).

Dentro de este contexto, una de las claves para comprender como se plantearon los
objetivos alrededor de la inscripcion cultural de Cartagena de la “Costa” en el espacio
caribefio a lo largo del siglo XX reside en la persistencia y las reformulaciones de
movilizaciones colectivas frente a la elite local. Es lo que Orlando Fals Borda describio en un
texto publicado recientemente como la formaciéon y la renovacion de movimientos anti-
elitistas, cuya primera manifestacion se remonta segun ¢l al “periplo de la antiélite socialista
de Nieto” que denomina “la primera antié¢lite” y que no dejara desde entonces de
reconstituirse:

“Lo interesante y poco estudiado del caso cartagenero es la existencia de un reto cultural
persistente contra la tradicion decimononica local, en una lucha intelectual y politica que se siente
por oleadas a partir de los inicios del siglo XX. Si comprendo bien mis lecturas, hay un
enfrentamiento entre dos grupos: uno poderoso y arrogante que se aferra al pasado hispanico y a la
estructura de castas cuyos personeros han sido Gabriel Porras Troconis y Fernando de la Vega. Su
obsoleta vision de la ciudad como “la Arcadia helénica del Caribe” fue dando paso a un
endiosamiento del Norte y a una infecunda imitacion de la Florida semitropical de los Estados
Unidos. El otro grupo, que ha sido valiente, desinhibido y bohemio a veces, ha buscado, consciente
o inconscientemente, subvertir el orden social y la orientacion citadinas existentes que resultaron
insatisfactorios a sus ojos. Por la pertenencia social y/o la prestancia de sus miembros, estos
intelectuales conformarian otra antiélite, la segunda, segiin mis cuentas. Sus mas visibles miembros
serian Luis Carlos “el tuerto” Lopez y los periodistas Anibal Esquivia Vasquez, Jorge Artel y
Antonio J. Olier” (Fals Borda, 2004).

Asi, en los ambitos intelectuales y literarios, poetas como Gregorio Castafieda Aragon,
Luis Lopez de Mesa —a veces llamado “el padre de la caribefiizacion de la literatura
colombiana” (Garcia Usta, 2006a: 447)—, Gabriel Garcia Marquez y Héctor Rojas Herazo,
participaron de una exaltacion de la cultura popular regional y de la promocion del mestizaje
(Zapata Olivella, Sin fecha), en particular en el entorno de la musica y las danzas populares
(Castillo Mier, 2006; Garcia Usta, 2000; Garcia Usta, 2006a). De esta manera, en los afios
cuarenta y cincuenta, se aprecia el renacimiento de una vision cultural vertida hacia el Caribe
(segunda ola anti-elitista). Géneros musicales como el danzén, el son, la guaracha, la rumba,
el mambo, el chachacha, el merengue, importados de las orillas cubanas, mexicanas o
dominicanas, y mediatizadas por la industria disquera, el cine y la radio, van a enriquecer las
programaciones culturales alrededor de las festividades populares, junto con los ritmos locales
como el porro, la cumbia, el vallenato o el fandango (Bermudez, 2006; Bermudez, 2004;
Gilard, 1986a; Gilard, 1986b; Wade, 2000; véase también Wade en este libro).

Opuesta a esta cultura popular relacionada con el Caribe, y exaltada en los escenarios del
Concurso Nacional de Belleza a veces llamado “fiesta oligarquica” (Gutiérrez, 2000: 223) o
en las paginas de “Sociales” del peridodico local, donde es comin que aparezcan las
fotografias de los aniversarios y cenas de gala, asi como en los clubes privados donde se



encuentran los “grandes blancos™, la cultura de la elite local valoriza sobre todo la elegancia,
el refinamiento y la buena educacion marcando su distancia con el pueblo, enfocandose hacia
Europa y los Estados Unidos, y manteniendo una frontera entre las “razas”:

“Las expresiones afroamericanas son criticadas por la elite empresarial de la ciudad que se
siente orgullosa de su aristocratica blancura —presidentes de clubes y organizadores de los
concursos de belleza— y entonces emerge un discurso racial que marca las diferencias entre los
seres humanos y establece una discriminacion vertical para las singularidades simbolicas y
culturales” (Gutiérrez, 2006: 141).

Segun el analisis de Orlando Fals Borda, los tultimos veinte afios corresponden a la
aparicion de una tercera ola de movilizaciones anti-elitistas y, con ella, nuevos actores
implicados en la vida literaria y artistica local, dentro de la renovacion del periodismo critico,
y en el ambito universitario. Esta ha sido notablemente marcada por el surgimiento de una
generacion de escritores, intelectuales y actores culturales formada en las luchas estudiantiles
de los afos 70, que mas tarde se constituiria en un nucleo renovador de la actividad cultural y
literaria en la ciudad y la region™ (Patifio, 2008). Siguiendo el ejemplo del grupo “En tono
menor” fundado en 1979 por estudiantes de la Universidad de Cartagena, una nueva vision
critica acompanada de una postura militante que buscaba transformar la sociedad local, se
estaba desarrollando. Sus principales argumentos de indignacidon eran una vez mas el rechazo
a “lo popular” —tomado en su sentido politico™— y la negacién del mestizaje y la herencia
“afro”. La propuesta consistié sobre todo en la reflexion ciudadana y en la accion colectiva. Y
es alrededor de la revitalizacion de las Fiestas de Independencia de Cartagena en particular y
contra la hegemonia del Concurso Nacional de Belleza que esta nueva elite anti-elitista se
reconfigurd. Primero en torno de un movimiento de recuperacion civica del barrio “popular”
de Getsemani®, de la creacién de la Fundacién Giman Cultural’y del “Cabildo negro de
Getsemani™; luego con la creacion del Instituto de Cultura de Cartagena en el 2000 y de su
transformacion en Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena (IPCC) en el 2003%; y
finalmente a partir del 2003 dentro del marco del surgimiento de lo que fue nombrado “el

* Por analogia a los “pequefios blancos” descritos por Gunnar Myrdal, Elizabeth Cunin utiliza el término “grandes blancos”
para designar a estas grandes familias con practicas endogamicas muy marcadas, quienes en Cartagena se proclamaban de
sus ancestros italianos, franceses, espafloles o catalanes, y que sus apellidos, sus lugares de residencia y de sociabilidad
(club Cartagena, Academia de Historia, Sociedad de Pesca) los identifican inmediatamente y les dan el caracter cerrado y
elitista de este grupo (Cunin, 2002b).

5 Como lo escribe Frank Patifio, “no lo popular como lo premoderno, como una defensa de la tradicion, del folclor local, sino
lo popular como un elemento de la modernidad, como un elemento universal: la cultura popular opuesta a la cultura de la
elite, que la niega, que la discrimina” (Patifio, 2008).

% Después de haber vivido un periodo industrial y comercial prospero en la primera mitad del siglo XX que favorecid el
renacimiento de una cultura popular productora de un fuerte sentimiento de identidad, el barrio de Getsemani sucumbi6 a
una crisis econdmica y social en los afios 70° ligada al desplazamiento del mercado central de la ciudad hacia otro sector,
pero también al desarrollo de la prostitucion, de la venta de droga y de formas de violencia ocasionadas por este tipo de
actividades. Es en todo caso, como una reaccion colectiva a esta situacion, que hoy se presenta el nacimiento de un
movimiento de “recuperacion civica” llevado por los habitantes del barrio y cuyo objetivo es redescubrir sus tradiciones
ancestrales a fin de recrear un sentimiento de pertenencia y de reencontrar, gracias a este tipo de acciones, una atmdsfera
social mas pacifica (Diaz de Paniagua y Paniagua, 1993).

7 Es dentro de este espiritu de “recuperacién civica” que fue creado en los afios 80°s la Fundacién Gimani Cultural en la que
una de sus primeras ambiciones era la de realizar investigaciones sobre los viejos habitantes con la finalidad de “recuperar”
la memoria oral y de “salvar” la identidad del barrio.

8Artistas, poetas, periodistas, historiadores, folkloristas comenzaron desde entonces un trabajo de patrimonializacion y
revitalizacion de la memoria de los Cabildos de Negros; y la Fundacién Gimani Cultural crea en 1989 el Cabildo Negro de
Getsemani, jugando a la vez sobre la herencia cultural de los cabildos negros del siglo XVIII y sobre el rol histdrico
desempefiado por los Lanceros de Getsemani que participaron en los combates por la Independencia.

? El Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena nacié como Instituto Distrital de Cultura el 7 de mayo del afio 2000,
como “un establecimiento publico, con personeria juridica, autonomia administrativa y patrimonio independiente, que
realizaria la promocidn, programacion, integraciéon, coordinaciéon y financiamiento de las actividades culturales y
festividades civicas y populares de la ciudad y sus corregimientos” (http://www.ipcc.gov.co).



”10, de la reflexion colectiva

proceso de revitalizacion de las Fiestas de Independencia
alrededor de una “politica publica de Fiestas™'' y de un “Comité Asesor de las Fiestas™.'?

En primer lugar, es necesario mencionar que estas movilizaciones culturales y politicas se
llevan a cabo en lo sucesivo dentro de una situacion que ha cambiado notablemente desde el
periodo de José Nieto y de los afios cuarenta y cincuenta. Basta con ver el espacio otorgado
por el Museo de Historia de Cartagena, a la resistencia contra la esclavitud a través de los
cabildos negros, de las juntas y palenques; a las culturas populares contemporaneas y a la
importancia de sus raices africanas para darse cuenta de este cambio."” Pero también hay que
constatar que los términos ‘“caribenio” y “Caribe” remplazaron progresivamente a los de
“costenio” y “Costa” (Bell Lemus, 2006) dentro del lenguaje cotidiano, significando de esta
manera el paso de una asignacion identitaria negativa a una identificacion positiva,
valorizante y valorizada, inscribiendo a Cartagena y su region dentro de un nuevo territorio. Y
finalmente basta con apreciar como el tema del Caribe termind por imponerse como un objeto
de estudio legitimo, reconocido y valorizado. Esto puede observarse con la creacion del
Instituto de Estudios del Caribe de la Universidad de Cartagena a principios de los afios
noventa y del Seminario Internacional de Estudios del Caribe realizado cada dos afios desde
1993, asi como con la fundacion en 1997 del Observatorio del Caribe Colombiano, centro
autonomo e independiente de investigacion pluridisciplinario y de difusion del saber.
Igualmente, hoy en dia es imposible negar que la cultura popular forma parte de la
preocupacion de las instituciones culturales de Cartagena, del IPCC en particular, y del Plan
Distrital de Cultura, aunque como lo han notado diversos analistas, queda mucho por hacer en
este tema para que verdaderamente se pueda hablar de una “politica cultural” a escala local
(Noventaynueve, 2007).

Por otra parte, al poner fin al fuerte centralismo de la Constitucion de 1886, el
reconocimiento de la nacion colombiana como pluri-étnica y multicultural a partir de 1991
dio la posibilidad de la legitimacion de las culturas populares locales y de sus diversos aportes
étnico-culturales.'® Dentro de este nuevo contexto, la critica a la visién hispano-céntrica de la
cultura y de la historia de Cartagena, asi como la promocion de los estudios sobre el Caribe,
su riqueza cultural y sus herencias maultiples, se volvieron de alguna manera mas
politicamente correctas. Lo anterior contribuy6 a la formacién de una elite local heredada de

1% Este proceso es parte de la organizacion de dos foros, uno en agosto del 2003 con la iniciativa de la revista Noventaynueve,
y el otro en junio del 2004 bajo la coordinacion del Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena con el objetivo de
comprender mejor la situacion de crisis por la que atravesaban las Fiestas de Noviembre y de visualizar un plan de accioén
para “rescatarlas” (Otero, 2004; Arce Morales, 2006).

"' Seguido de estos foros, un seminario titulado “Pensar las Fiestas de Independencia”, fue organizado en julio del 2004 bajo
la iniciativa de un colectivo de entidades publicas y privadas con el objetivo de elaborar la llamada “politica publica de las
Fiestas”.

12 Este Comité fue creado en el 2004 por un grupo de trabajo constituido a partir de los debates publicos, los cuales dieron
origen: a la creacion de un diploma universitario sobre las fiestas; a la imposicion de la expresion “Fiestas de
Independencia” en lugar de la de “Fiestas de Noviembre”, la cual negaba la dimension politica y conmemorativa de estas
fiestas; a la reforma de la reglamentacion del Concurso popular de belleza; asi como a la preparacion de la programacion
de las festividades.

13 por ejemplo, en un panel nombrado “Nuestras raices africanas”, se puede leer: “La ciudad de Cartagena de Indias es sin
duda una de las ciudades mas afroamericanas de todo el continente. Las herencias de Africa que constituyen su
personalidad estan vivas y a la vista de toda la gente colombiana y de todos los extranjeros que tan amablemente se dejan
seducir por el encanto de nuestra ciudad y de sus gentes. [...] Otro legado importante de Africa a la personalidad
Cartagenera, caribefia y nacional constituyen sin duda los ritmos musicales de la regién que se han forjado alrededor del
toque del tambor. Este instrumento maravilloso se tropicaliza en el Caribe continental e insular desde el siglo XVI e
interviene de manera directa en la formacion del bullerengue y la cumbia para sélo mencionar dos de los ritmos mas
importantes. Del mismo modo, y desde la perspectiva del patrimonio inmaterial de la nacion, las diferentes formas de canto
y baile, desde los sagrados como el Lumbalu del Palenque de San Basilio hasta los que se crean con el fin de divertir como
la cumbiamba y mas recientemente la Champeta, recrean estructuras polifonicas y coreografias de marcado acento
africano” (Panel del Museo Historico de Cartagena de Indias, 2005).

14 Es asf por ejemplo que uno de los “objetivos primordiales” del Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena, mencionado
en su sitio de Internet, consiste en “generar y consolidar procesos para el reconocimiento, fortalecimiento y divulgacion del
caracter pluriétnico y multicultural de la ciudad y sus corregimientos” (http://www.ipcc.gov.co).



este anti-elitismo que en la actualidad ocupa puestos importantes en las instituciones y
organizaciones locales (Universidad de Cartagena, Instituto de Patrimonio y de Cultura de
Cartagena, Observatorio del Caribe Colombiano, etc.), la cual estd deseosa de recrear una
continuidad histdrica con la region caribefia, encargandose de disefiar una politica cultural
descentralizada.

Mas alla de los consensos sobre el hecho de querer salir de una vision hispandfila,
hispanocentrista e hispanocentrada de la ciudad, y de reintroducir los elementos de la cultura
popular dentro de la reflexion sobre lo que deberia de ser una politica cultural local, podria ser
util destacar uno de los puntos de tension que aparecieron a raiz de diferentes episodios que
marcaron esta movilizacion colectiva en torno de las Fiestas de Independencia. Esta tension se
da por la coexistencia de dos tendencias en la manera de actuar contra las practicas de la elite
cartagenera: la que podemos calificar de “afréfila”, la cual pone especificamente el acento
sobre la dimension afrocariberia de la cultura popular local; y otra que podemos definir como
“heter6fila” y que insiste sobre la diversidad cultural. Estas dos tendencias se unen al
momento de denunciar los discursos y las practicas “hispandéfilas™ de la ciudad que niegan su
realidad pluri-étnica y su herencia africana. Pero ambas pueden también tomar caminos
opuestos al tratar, por un lado, de poner en el centro del proceso la recuperacion de los
cabildos negros como elementos de la identidad afrocaribena, los cuales forman parte de una
historia comun de las poblaciones negras (Cuba, Jamaica, Republica Dominicana, México,
etc.), no tomando en cuenta unicamente la historia de las fiestas, sino también la construccion
de un universo simbolico y religioso especifico; y por otro lado, la posibilidad de reconocer
esta “herencia africana” por largo tiempo ausente de la historia oficial, pero igualmente de
insistir sobre las multiples raices que constituyen la cultura popular local (espafola, indigena
y africana) incluyendo también los aportes de los nuevos inmigrantes en la ciudad, tal como lo
reivindico Jorge Garcia Usta:

“En Cartagena solo se acostumbra a hablar estrictamente del elemento afro, que es
importantisimo, prioritario como elemento central de la vida caribefia, pero una revaloracion de la
cultura indigena local, no la ha habido. Un estudio de los aportes culturales de las culturas
europeas, incluso de lo popular espafiol ahi mas o menos se hace... Por ejemplo, las expresiones
que tienen que ver con la literatura popular como la Copla, como la Décima, como la Cancioén, que
es tan importante para este proceso, fundamental lo popular espafiol. ;Qué estd ocurriendo en
Cartagena?, bueno, en Cartagena siguié todo el permanente flujo migratorio, no sélo de esta zona
de la Costa, sino de otros departamentos, y en el ultimo periodo con los desplazados, especialmente
los de Mandela y los del Pozén. Yo diria que ahi debe haber una serie de expresiones en términos
de musica, de danza, de comida que es menester investigar e incorporar a esto, reconocer. Un
trabajo sobre la vida cultural de estas comunidades no hay.”"

Estas dos tendencias se reflejan claramente en la eleccion de los simbolos festivos. En la
“afrofila”, la legitimidad de la “revitalizacion” se basa en la continuidad histérica vinculada a
la presencia de los “cabildos de negros” dentro de las Américas negras durante la época
colonial, y se simboliza por los dos personajes centrales que son la “reina vitalicia” del
cabildo'®y el “rey” o “dios Momo”."” En la “heteréfila”, su legitimidad se funda en la
participacion heroica de los “lanceros” en los combates por la independencia y se representa

'> Entrevista con Jorge Garcia Usta, agosto del 2005.

16 “Como es un ser que tiene mas que ver con lo sagrado, la Reina es la jefa tinica del Palco Real Escénico [...] y dentro del
orden jerarquico esta sefiora debe ser vitalicia hasta que se muera, por sus leyes. En Brasil hay una sefiora que tiene
noventa y pico de afios y ella sale en los carnavales y contintia siendo la reina del Cabildo [...], cuando ella se muera la
reemplazan, lo mismo en Republica Dominicana, lo mismo es en Puerto Rico, lo mismo es en Cuba...” (Entrevista con
Pedro Blas, julio del 2006).

17 «No existe la Gran Lancera, no existe el Gran Lancero como iconos festivos, el icono festivo, después que los cabildos
fueron subiendo su declive, fue el dios Momo, y en el referente colectivo de los cartageneros existe.” (Entrevista con Nilda
Meléndez, julio del 2006).



con los personajes del Gran Lancero 'y de la Gran Lancera presentados como las “autoridades
festivas”.

Lo que estd en juego en la diferenciacion de estas dos tendencias, ya no es la
marginalizacion de un universo simbodlico “negro y popular”, sino la coexistencia o la
superposicion de una vision racializante (el Dios Momo descrito como una divinidad “afro”)
y de una vision politica centrada en la expresion de la ciudadania en toda su diversidad. La
primera responde a una légica que hace de Cartagena uno de los lugares de expresion de una
cultura “afro” que va mas alld del marco local; y la segunda, se inscribe en la continuidad del
anti-elitismo de izquierda y de la resistencia “popular” al orden socio-racial de la ciudad.

Si estas dos visiones siguen coexistiendo, es debido a que este movimiento colectivo
alrededor de la revitalizacion de las Fiestas no se despliega ni dentro de una perspectiva tnica
de la dilucion de las diferencias, ni dentro de una perspectiva contraria, la cual tiende a
limitarse en el reconocimiento unico de la cultura “negra”. Mas alla de esta oposicidn, es
menester abrir una reflexion sobre la posibilidad de alimentarse de estas diferentes visiones y
de la ambivalencia de los modos de identificacion multiples que juegan a la vez sobre
especificidades territoriales, étnicas y clasistas que permiten la expresion de una
“competencia mestiza”'® de los actores sociales sin hacer muestra de un etiquetaje racial.

En los puntos senalados de lo que se llam6 “Principios para la politica publica de
Fiestas™'’, las Fiestas de Independencia se definieron como la expresion del “valor historico
de los sectores populares y subalternos en la construccion de una ciudad caribe”. Dichas
fiestas fueron identificadas como una “conmemoraciéon multicultural y policlasista,
incluyente, plural y decentralizada”; como un experimento pedagodgico que permite exponer
“el humor critico y constructivo y la creatividad como elementos centrales del ethos caribe de
la comunidad urbana y el suefio colectivo de ciudad caribe”, como “una oportunidad del
desarrollo econdmico” y como “un elemento significativo de la promocion social y turistica
de Cartagena”. Asi es como otra continuidad se establece con el pasado de la ciudad y
recompone de manera diferente las tensiones entre “tradicion” y “modernidad”, entre
“homogeneidad” y “heterogeneidad”, entre lo que es visto como “autentico” y lo que es
tachado de “inautenticidad”, entre “witheness” y “blackness”, entre “el caribe colombiano”, la
nacion y las circulaciones culturales mundializadas. Esta misma continuidad define otra
vision de la inscripcion de Cartagena dentro de un Caribe festivo y alegre. No se trata sélo de
un lugar de diversion para un escenario internacional de musica electronica®’, o de un centro
de expresion de musicas africanas modernas realizado a partir del desarrollo y de la
comercializacion de la “champeta”.”! El significado otorgado al Caribe parece ser el de un

'8 A partir de un enfoque goffmaniano, segin el cual el orden social es continuamente renegociado por los actores sociales
dentro de las situaciones concretas en las cuales evolucionan, Elisabeth Cunin define la “competencia mestiza” en el
contexto contemporaneo de la ciudad de Cartagena como “la capacidad de jugar con el color de la piel y sus
significaciones, contextualizar las apariencias raciales para adaptarse a las situaciones, pasar de una norma a otra” (Cunin,
2002a: 291).

1 Son 12 “principios” que salieron del seminario-mesas de trabajo “Pensar las Fiestas de Independencia” en 2004 y que mas
adelante fueron entregados al alcalde de la ciudad, explicados y discutidos en los barrios y las universidades
(http://www.ocaribe.org/noticias/2004/agosto/fiestas.htm).

? Desde hace unos afios, la reputacion de Cartagena como la “Meca de la rumba” sirve de argumento de marketing para
promover enormes eventos festivos. Estos proponen la presentacién de DJ’s quienes forman parte del escenario electronico
internacional. Por ejemplo, es el caso del UltraMar Festival cuya cuarta edicion tuvo lugar en torno al afio nuevo del 2007
en el Parque de la Marina ubicado entre en Centro Histdrico, el sector turistico de Bocagrande y las playas, asi como
también del Summer Dance Festival 11 2007 que se llevd a cabo simultaneamente con el anterior en la playa de Marbella
situada al otro extremo del Centro Histdrico. En este tltimo, el objetivo era, mas alla del interés comercial del evento (el
costo de los boletos iba desde 120,000 pesos colombianos por una noche, hasta 280,000 pesos por los tres dias del festival,
equivalentes a los 55 y 120 ddlares) y segun los organizadores, de hacer de Colombia un lugar ineludible de la musica
electronica en el mundo, y de Cartagena el anfitridn mas apropiado para este tipo de encuentros.

2! Tal como lo podemos leer por ejemplo en un articulo del Monde 2, suplemento semanal del conocido periddico francés Le
Monde, “Dentro de los ghettos de Cartagena, el gran puerto colombiano, los Negros descendientes de esclavos inventaron
la champeta, un género musical que abraza todas las influencias del Atlantico negro: chalupa local, salsa puertorriquefia,



espacio dotado de wuna capacidad de liberacion del orden socio-racial, donde el
reconocimiento de la herencia africana, del papel desempenado por las “milicias de pardos”
en el acceso a la independencia, de la existencia de signos culturales “afros” no va a la par
con las asignaciones raciales. Y es entonces que se implanta otra representacion de la historia
de la ciudad y de su cultura. No es solo la de los “grandes blancos”, de los bailes de salon y de
los escenarios del Concurso Nacional de Belleza, ni tampoco aquella exclusivamente centrada
en los “héroes negros” de la resistencia africana a la esclavitud, el cimarronaje, la historia
particular de Palenque de San Basilio, de su lengua y de su musica “africana”. Se trata mas
bien de aquella representacion de la clase popular mestiza y mulata, de la musica costefia de
los aflos cincuenta y sesenta de Pedro Laza, Rufo Garrido y Climato Sarmiento que las Fiestas
de Independencia buscaron rehabilitar como la verdadera musica popular del Caribe, del
Concurso Popular de Belleza que corona la sensualidad femenina del “barroco popular” la
cual no encaja en los criterios habituales de belleza®, y de la figura de Pedro Romero,
comandante de los Lanceros de Getsemani a principios del siglo XIX y de “su enorme papel
insurreccional al lado de los artesanos y del pueblo raso como los gestores genuinos en la
conduccion y logro de la independencia de Cartagena el 11 de noviembre de 181177

A partir de esta “contra-memoria” se esta elaborando una politica cultural de la ciudad en
Cartagena. Parte de un movimiento colectivo y del compromiso de artistas e intelectuales y
busca poner el tema del mestizaje en el centro de la reflexiéon. No del mestizaje como
ideologia politica queriendo ignorar las diferencias socio-raciales que atin son muy fuertes en
la sociedad local, sino del mestizaje como modo de expresion de la diversidad cultural y de la
fluidez de las pertenencias. Dentro de este contexto, como lo hemos visto, es el Caribe el que
ha sido puesto en el centro, y los signos culturales “afros” son también elementos que vienen
a enriquecer el espectro de las formas de expresiones de la cultura popular local.

Del nacionalismo cultural al Festival Afrocaribefio de Veracruz

R. Duharte Jimenez ya ha sefalado con justa razéon que, “México es un pais que no se
considera a si mismo como caribefio. Expresiones como ‘nuestra tercera frontera’ (referida al
Caribe) no van mas alla del campo de ocasionales intereses politicos. Para la mayoria de los
mexicanos (...) el Caribe es Cuba: ‘una pequefia isla vecina habitada por negros y mulatos y
con una musica divina’” (Duharte Jimenez, 1993: 80). Esto no es fortuito. Justamente dentro
de sus trabajos sobre la cultura popular y los estereotipos nacionalistas mexicanos, Ricardo
Pérez Montfort explica como la construccion de simbolos culturales nacionales paso por la
reduccion de las diversidades regionales en México en los afios veinte y treinta:

“La diversidad tuvo que sacrificarse a la hora de buscar la representacion de lo ‘tipico
mexicano’. [...] El charro y la china poblana bailando un jarabe tapatio se convirtieron en el cuadro
mexicano por excelencia poco a poco. Dicho cuadro parecia ser una sintesis de ‘mexicanidad’.
Huastecos y jarochos, yucatecos y guerrerenses, jalisquillos y nortefios asistieron a una especie de
contienda por la representacion nacional, en la que no se les escatimoé identificacion regional. Pero
a la hora de definir ‘lo mexicano’ propiamente dicho, quedaron bajo el yugo del charro y la china,
y de la musica mariachi” (Pérez Montfort, 2003: 130).

Los afios setenta y ochenta marcaron el fin de un largo periodo posrevolucionario, de un
nacionalismo cultural centralista y homogenizador, del desarrollo de las infraestructuras

baile de salon jamaiquino, bikutsi camerunés, rumba congolesa.” (Jaques Denis, “L’Afro-colombie au rythme de la
champeta”, Le Monde 2 del 5 de enero del 2008, pp. 30-33).

22 “Pagan las reinas populares, altivas, morochas, gruesas en su ley familial, de bustos y facciones prominentes; de vez en
cuando, salen de entre ellas bellezas fulminantes: un cruce de razas permite esa fascinante revoltura de imperfecciones
cautivantes. [...] Esa es la belleza cartagenera mas autentica” (Garcia Usta, 2006b: 74).

2 Enrique Maifioz Vélez, “Evolucion historica de las Fiestas de Independencia de Cartagena”, texto publicado en el sitio web
del Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena en el marco de la difusion del proceso de revitalizacion de las Fiestas de
Independencia.



culturales y de la multiplicacion de las instituciones nacionales destinadas a promover la
cultura. Como bien lo sefiala Lucina Jimenez, “a partir de entonces, en México, se produce
una reorganizacion del aparato cultural, aparejado con un paulatino retiro del Estado de la
accion directa en materia de gestion cultural, lo que implicé la busqueda de nuevos esquemas
y mecanismos de vinculacién con la sociedad” (Jiménez, 2006: 24). Es asi que en diciembre
de 1988 fue creado el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) como una
instancia de coordinacion de las politicas culturales cuyo objetivo era establecer una nueva
relacion entre el Estado y la sociedad en materia de cultura. Al poco tiempo fue instaurado el
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, organismo que funciona gracias a medios
publicos y privados destinados a financiar proyectos individuales o colectivos y becas, a partir
de programas de apoyo que fomentan la creatividad.

Durante este mismo periodo, otra modificacién importante en la administracion publica fue
el proceso de descentralizacion cultural impulsado por la federacion y la puesta en marcha
progresiva en todos los Estados de la Republica de Secretarias, Institutos o Consejos de
Cultura definidos como promotores y ejecutores “de toda politica cultural que aspire a ser
nacional” ** . Estas instancias fueron consideradas por la coordinacion nacional de
CONACULTA como “auténticas expresiones de la descentralizacion” que ponian el acento,
como se menciona en el preambulo del ultimo Programa Nacional de Cultura, en la
importancia de la diversidad cultural y de las “comunidades indigenas”:

“La diversidad cultural constituye la caracteristica central de nuestro pais, que tiene como
columna vertebral a los pueblos y las comunidades indigenas, y se expresa en tradiciones,
costumbres, creaciones de artes populares, y en muy variadas disciplinas artisticas tanto en la
esfera urbana como rural”.”

Es dentro de este marco que en febrero de 1987 se crea el Instituto Veracruzano de Cultura
(IVEC) bajo el amparo de la Ley 61 del Gobierno del Estado de Veracruz, como “un
organismo descentralizado con personalidad juridica y patrimonio propio”, “con sede en el
puerto de Veracruz”, y con el objetivo general de “auspiciar, promover y difundir la actividad
cultural por medio de la afirmacidon y consolidacion de los valores locales, regionales y
nacionales, y del fomento e impulso a las artes”.*® Los afios que siguieron a la creacién del
IVEC estuvieron marcados por una verdadera dinamica de reflexion, de definicion de ejes
importantes y de la experimentacion de lo que deberia ser una politica cultural descentralizada
aplicada al Estado de Veracruz.’’ Ademas del desarrollo de un circuito de Casas de Cultura
dentro de numerosas localidades del Estado, nos interesa destacar en particular varios
elementos que marcaron profundamente lo que podemos analizar como una inscripcion
caribefia y afrocaribefia de la politica cultural de Veracruz.

1. El primero es el que consistio, con la creacion del IVEC, en institucionalizar un trabajo
iniciado desde finales de los afios setenta, con el rescate y difusion del son jarocho campesino
como “‘autentica tradicion musical veracruzana” y del fandango como “fiesta comunitaria
tradicional de la region”. Se trataba no solamente de romper con la vision centralista de la
cultura, sino igualmente de escapar de la rutina del son comercial instaurado desde el
desarrollo de la radiodifusion en los afos cuarenta y de la fijacion progresiva del cliché de
“los ‘jarochos’ vestidos de blanco, bailando la bamba”, el cual va de la mano con las nuevas
logicas de entretenimiento cultural y con la espera de la presentacion de un “folclor nacional”
buscando a deshacerse de su connotacion de “pobre y campesino” y de su relacion historica
con ‘lo negro’ y ‘la negritud’ (Pérez Montfort, 2007: 200). Como lo sefiala Ishar Cardona,

u Programa Nacional de Cultura 2007-2012, Concejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2007, p. 14.
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% Gaceta Oficial, Organo del Gobierno del Estado de Veracruz-Llave, Xalapa, 10 de febrero de 1987, t. CXXXVI, nam. 18.

¥ Sobre este punto, ver el excelente informe realizado por Bernardo Garcia Diaz y Horacio Guadarrama Olivera, solicitado
por el Gobierno del Estado de Veracruz y el IVEC, publicado en 2004, pero nunca fue difundido ya que se considerd
demasiado critico hacia la Institucion (Garcia Diaz y Guadarrama Olivera, 2004).



“jovenes musicos, historiadores y antropologos, en su mayoria originarios de la region,
comienzan por buscar y sacar del olvido a los viejos jaraneros rurales, a los que nunca se
profesionalizaron pero que eran reconocidos en los antiguos fandangos” (Cardona, 2006:
396).

Dentro de este contexto, numerosos “encuentros de jaraneros”, talleres y cursos de musica
y zapateado fueron organizados, aprovechando la red de Casas de Cultura implantadas en la
region Sur del Estado llamado Sotavento, y buscando a restablecer esta tradicion mas
campesina que urbana del Caribe afroandaluz el cual Antonio Garcia de Leon describidé con
gran pertinencia®®. Impulsada por el nombramiento de Gilberto Gutiérrez del grupo Mono
Blanco como Director del del Departamento de Musica Tradicional del IVEC, esta politica ha
contribuido a formar nuevos conjuntos jarochos y a desarrollar un “movimiento jaranero”. El
cual, finalmente, result6 ser: 1) mas elitista que popular (la verdadera musica popular y
comercial escuchada en las colonias pobres de Veracruz es hoy en dia la salsa, la chunchaka,
en particular los “chunchakeros jarochos Junior Klan” o el reguetdn); 2) mas urbano que rural
(este “movimiento jaranero” se desplegd mucho en estos ultimos afos en las ciudades de
Veracruz, Xalapa y por supuesto de México); 3) mas cercano a los medios académicos,
politicos y comerciales que al del regocijo colectivo de los “fandangos ‘inocentes’ de tipo
antiguo” (Garcia de Leon, 2006: 58), los promotores culturales, musicélogos, musicos,
antropologos y estudiantes vinculados a este “movimiento” (debido a sus propias actividades,
a menudo entrelazadas, de observadores-participantes-analistas-promotores) estan bastante
lejos de la vision de los participantes ordinarios que ven en el fandango una simple
agrupacion festiva, un escape de la cotidianidad, un “momento de liminaridad” (Van Gennep,
1981) que “se despliega por el solo placer de desplegarse” (Durkheim, 2002). No queda mas
que este movimiento, que veia en un principio un regreso a la tradiciéon campesina del Caribe
afroandaluz, el que contribuy6 a fomentar un nuevo estilo cultural y artistico que, aunque bien
distinto de la realidad de antafio que buscaba revitalizar, ha creado nuevos lazos con este
espacio cultural, introduciendo o reintroduciendo los instrumentos del Caribe tales como el
marimbole, la quijada de burro, la leona, el cajon o el “steeldrum” de Trinidad, mezclando las
bases ritmicas, instrumentales y armoénicas del son jarocho y de la musica afroantillana.

2. Otro elemento importante de la politica cultural local impulsada por el IVEC en los
primeros afios de su existencia fue el trabajo de revalorizacion del danzon y del son montuno
en la misma ciudad de Veracruz. Estos dos estilos musicales y de danza de origen cubano
fueron introducidos a finales del siglo XIX y a principios del siglo XX, gracias a las
comunicaciones permanentes que existian entonces entre los puertos de La Habana y
Veracruz, pero también gracias a la presencia de una pequeia comunidad cubana que sin duda
facilitd su rapida infiltracion en las colonias populares y su expresion en las plazas publicas
de Veracruz hasta convertirse en una de las principales atracciones de la ciudad sefialadas en
todas las guias turisticas (véase Garcia Dias en este libro)*’. Asi, como lo sefiala Rafael
Figueroa Hernandez:

2 «E] Caribe que llamo afroandaluz es el que ha desarrollado los géneros ‘campesinos’, ‘jibaros’ o ‘guajiros’ que han
brotado fodos en los hinterlands rurales de estos complejos portuarios abiertos al comercio internacional durante los siglos
coloniales. Es un Caribe comercial y colonial y sus expresiones tienen eso en comun y muchos otros rasgos: son géneros
musicales y poéticos cultivados por campesinos vaqueros y pescadores afromestizos, mezcla de tres origenes étnicos:
espaioles (principalmente andaluces), negros e indios; generalmente asociados a la ganaderia y que ya para el siglo XVII
habian constituido nichos culturales muy caracteristicos y fuertemente mestizados: guajiros en Cuba, jibaros en Puerto
Rico y Santo Domingo, /laneros en Colombia y Venezuela, criollos en Panama, jarochos en Veracruz” (Garcia de Ledn,
1992: 28).

2 En el caso del marimbol, Rebolledo Kloques, 2005.

30 Las referencias historiograficas de este lazo historico y cultural entre Veracruz y Cuba en torno del danzén y del “son
montuno” o del “son cubano” son numerosos. Ver en particular Garcia Diaz, 1995; Garcia Diaz, 2002a; Garcia Diaz,
2002b; Figueroa Hernandez, 2002; Garcia de Ledn, 1993; Judrez Hernandez, 2002; Rivera Avila, 1992.



“el danzon fue penetrando en la sensibilidad veracruzana para estacionarse ahi. Hasta la fecha se
siguen dando reuniones populares con el fin de bailar danzon, tanto en lugares publicos como
privados; han aparecido nuevas danzoneras y muchas de las viejas siguen en activo; los clubes y
talleres de danzon se han multiplicado y dificilmente se ve en el futuro cercano que esta tendencia
se modifique” (Figueroa Hernandez, 2002: 385).

Pasa de igual manera con el “son montuno” (asi llamado localmente para distinguirlo del
son jarocho), cuyos diferentes episodios desde su llegada en los afios veinte, y su reubicacion
en Veracruz por mas de 30 afios alrededor de la formacion de orquestas locales tales como
Son Clave de Oro, Moscovita y sus Guajiros, Quinteto Mocambo, Memo Salamanca, los
Pregoneros del Recuerdo, y la creacion de un “son cubano al estilo mexicano” (Gomez
Izquierdo, 1990), han sido sefialados por numerosos analistas.”’ Ahora bien, al momento de la
creacion del IVEC, la tradicion del danzén y la época de oro del son montuno habian quedado
atrds, numerosos musicos y orquestas se habian instalado en la ciudad de México para
continuar su carrera y poder vivir de su musica. Fue asi que una de las primeras medidas
puestas en marcha por la primera directora del Instituto, Ida Rodriguez Prampolini, consistid
en solicitar a los promotores culturales que encontraran a los musicos y a los grupos de esta
época para ofrecerles nuevas posibilidades en su desarrollo artistico en la ciudad y asi mismo
reactivar los lazos con redes de familias de musicos que desde los afios treinta y cuarenta han
influido en la cultura popular de Veracruz:

“Fui a buscar a las personas que todavia bailaban Danzoén y fui a ver al Presidente Municipal
para que volvieran a establecer el Danzon en el Zocalo. [...] Hicimos unas clases de Danzén en el
IVEC [...] y también fuimos a ver a unos viejos musicos que vivian en Veracruz que ya eran
retirados, y empezamos también a tratar de que la musica que era una especie de Salsa y el Mambo
y todo esto empezaran otra vez a tocar y los llevabamos a todos lados.”*

A partir de este trabajo iniciado a finales de los afios ochenta que fue posible, algunos afios
mas tarde, la creacion del Festival Internacional Afrocariberio en Veracruz, y mas adelante
del Festival Internacional Agustin Lara y del Festival de Son Montuno, asi como también el
desarrollo de otras numerosas actividades organizadas con el propdsito de promover las
manifestaciones artisticas de lo que llegaria ser la “cultura afrocaribefia”, como por ejemplo
las Noches de danzon, las clases de danza y de percusion “afrocubanas”, los talleres de salsa,
de son y de danzdn, y mas recientemente las Noches de callejon del grupo Juventud Sonera
que tienen lugar cada fin de semana en el Centro Historico de Veracruz.

3. El aultimo y tercer elemento de la inscripcidn caribefia en la politica cultural de Veracruz
es precisamente el que consiste en impulsar una reflexiéon académica sobre el Caribe y su
herencia africana, lo que dio lugar a la creacién del Festival Internacional Afrocaribefio. Es
asi que en 1989 y 1990 fue organizado el Foro “Veracruz También es Caribe” por el Centro
de Estudios del Caribe coordinado por Yolanda Juarez, fundado por Ida Rodriguez
Prampolini y Luz Maria Martinez Montiel quien a su vez estaba al frente de la Direccion de
Patrimonio Cultural del IVEC. Tal como fue expuesto en la introduccion del segundo Foro, su
objetivo era el de:

“llamar la atencion a los investigadores de la region y del pais, sobre la importancia de retomar
como objeto de analisis los aspectos socioculturales que en algunas zonas del Estado de Veracruz,
existen como vetas sin explorar y que guardan estrecha vinculacion historica con los paises de la
zona del Caribe” (Juarez Hernandez, 1990: 7).

Igualmente en 1992, otro Foro académico fue organizado con la iniciativa del IVEC,
titulado en esta ocasion, a propdsito de la celebracion del Quinto Centenario del Encuentro de
Dos Mundos, “Veracruz: Las culturas del Golfo y el Caribe a 500 afios”. En cada uno de estos

31 Ver ademas de las referencias ya sefialadas, las cronicas periodisticas o literarias (Mancisidor Ortiz, 2007; Mac Masters,
1995; Gonzalez, 2007), o también la recopilacion de entrevistas de musicos (Figueroa Hernandez, 2000; Figueroa
Hernandez, 2003; Figueroa Hernandez, 2005).

32 Entrevista con Ida Rodriguez Prampolini, mayo de 2008.



Foros fueron evocados multiples aspectos de la relacion del puerto jarocho con el Caribe:
histéricos, migratorios, culturales, diplomaticos, socioeconémicos, maritimos, sin olvidar la
esclavitud y su impacto en el terreno cultural.

Durante este mismo periodo, Luz Maria Martinez Montiel se encargd de la renovacion del
Museo de la Ciudad, en el cual fue instalado lo que en aquel entonces fue presentado como la
primera sala dedicada a la esclavitud en un museo mexicano, asi como de la coordinacion del
programa Nuestra Tercera Raiz impulsado por Guillermo Bonfil Batalla quien estaba a la
cabeza de la Direccion General de Culturas Populares del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes. Es precisamente dentro del marco nacional de este programa dirigido a reconocer, a
estudiar y a valorizar “el aporte africano en la identidad mexicana” que fueron organizados
por CONACULTA, a partir de 1991, una serie de eventos académicos llamados “Encuentro
de Afromexicanistas”, cuya cuarta edicion tuvo lugar en la ciudad de Veracruz en junio de
1994 al mismo tiempo que la celebracion del Festival Afrocaribefio. Este fue igualmente
organizado e impulsado como proyecto prioritario nacional por la Direccion General de
Culturas Populares con el apoyo del Gobierno del Estado y del IVEC. He aqui, como el texto
de presentacion del festival justificaba esta orientacion de politica cultural:

“La irrupcion de grupos sociales en la vida cultural del pais, con nuevas propuestas y
alternativas que responden a la consolidacion y creacion de identidades culturales cada vez mas
complejas, confirma la naturaleza pluricultural y multiétnica de nuestra Nacion. El reconocimiento
de nuevas realidades entre grupos indigenas y mestizos en contextos tanto rurales como urbanos, en
la conformacion cultural de América latina, conlleva el reconocimiento de una raiz tan profunda y
ancestral como la india y la europea: nuestra Tercera Raiz, de origen africano, que se configurd
durante la colonizacién europea, mediante la incorporacion de esclavos negros a los territorios
conquistados y que, mezclados con el resto de la poblacion, aportaron nuevos y riquisimos
elementos culturales que llegaron a sellar definitivamente enormes extensiones del continente, que
particularmente cobré dimensiones magnificas en el Caribe. En nuestro pais, existe una gran
influencia negra en estados como Guerrero, Yucatan, Oaxaca y Tabasco, incluso en estados del
norte del pais como Coahuila pero quiza no exista otro en el que tenga tanta vigencia como en
Veracruz. Asi, resulta de suma importancia impulsar acciones que tiendan a la integracion
afrocaribefia a través del reconocimiento de raices culturales comunes, que nos hermanan y
fortalecen como paises, al valorar e incorporar en su proyecto nacional su Tercera Raiz... su origen
negro.””

Aqui no insistiremos en los detalles y en las diversas transformaciones que este festival ha
sufrido desde su primera edicion en 1994. Lo que hasta ahora hemos tratado de mostrar es que
dicho festival fue en realidad el resultado de la puesta en marcha de una politica cultural
instaurada a partir de las reflexiones académicas producidas durante este periodo clave de la
historia de México y de América Latina en el que las cuestiones de la diversidad, del
multiculturalismo, del patrimonio cultural, de la memoria de las minorias y de su
reconocimiento, de la descentralizacion y de la globalizacion cultural, surgieron en las
agendas y en los debates publicos. Ahora bien, la dinamica que conllevo a la creacion del
Festival Internacional Afrocaribefio, consisti6 en asociar de una manera coyuntural dos
orientaciones distintas que comenzaron a emerger tanto en el terreno de la investigacion
académica, como en el de las acciones de politicas publicas: una centrada en Africa, y la otra
en el Caribe; una dedicada a estudiar la herencia cultural “afro” en el mundo latinoamericano,
otra insistiendo en la diversidad de las influencias y en la creatividad cultural y social de las
sociedades regionales que no se identifican como “negras” pero que si reconocen sus
influencias africanas (Hoffmann, 2006). Por un lado, Luz Maria Martinez Montiel, profesora
de la UNAM, coordinadora del programa Nuestra Tercera Raiz de CONACULTA y
representante de México en el programa de la UNESCO “La Ruta del esclavo”, expres6 un
claro interés académico y politico, especificamente centrado en la historia de la esclavitud en

33 Festival Afrocaribefio Veracruz 94, 15-18 de junio 1994, Guia general.



la “América de las plantaciones” (véase Argyriadis en este libro). Por otro lado, también fue
importante el papel desempefiado durante estos afios por algunos intelectuales en la vida
bohemia de Veracruz y enrolados en un trabajo de redefinicién de su historia. Se trataba
entonces de salir de la tinica presentacion de la ciudad como “Cuatro veces heroica™*y de
permitir el conocimiento de otros aspectos de la vida local, a partir de una orientacion
historiografica menos centrada en los grandes eventos y mas orientada en la historia social
(vida obrera, sindical, movimientos sociales) y cultural del Puerto (comunidades inmigrantes,
cultura popular, grupos carnavalescos).

Esto venia del particular compromiso voluntarista de algunas personas, tales como Ida
Rodriguez Prampolini, primera directora del IVEC, Francisco Rivera “Paco Pildora”, autor de
una cronica semanal en un reconocido periddico de Veracruz titulada “Estampillas Jarochas”
y que le gustaba decir que “Veracruz es Caribe y decir Caribe para Veracruz, es decir
Cuba™’; igualmente Bernardo Garcia Diaz y Horacio Guadarrama Olivera, involucrados en la
renovacion del Museo de la Ciudad, Antonio Garcia de Ledén y Ricardo Pérez Montfort,
presentes en numerosos eventos académicos de Veracruz; Alfredo Delgado; y Yolanda Juérez
Hernandez, catedratica de la Universidad Veracruzana y miembro fundador de la Asociacion
Mexicana de Estudios del Caribe.

Aunque muy distintas en sus orientaciones tedricas y en su manera de centrar la reflexion
sobre una poblacion, “afrodescendiente”, o sobre un ferritorio, “‘el Caribe”, estas dos
tendencias se reencontraron en su rechazo al “blanqueamiento” expresado por una sociedad
local no siempre deseosa de reconocer y rememorar sus propios origenes afromestizos y su
cercania cultural con el Caribe. Asi lo describe la primera directora del IVEC con relacién a
esta elite de la derecha conservadora de Veracruz:

“Cuando hicimos la primera exposicion sobre la relacion de Cuba donde figuraba
evidentemente mucho la poblacidon negra, a mis amigas mias de la infancia y reaccionarias como
ellas solas y de derecha, me reclamaron, “;por qué haces esto? lo que nosotros queremos olvidar tu
nos lo estas recordando” y esa fue la reaccion de la clase alta de Veracruz y todos con pelo chino,
de raza negra a tres generaciones pa'tras y negando todo eso, fue terrible e impresionante.”**
Mientras, estas dos tendencias se distinguieron claramente en la definicion de los marcos

de referencia a partir de los cuales el Festival fue pensado: la “herencia”, las “raices”, las
“influencias” africanas por un lado, las cuales se estudian en contextos especificos —
particularmente en el de las plantaciones— y que vienen a justificar la puesta en marcha de
las politicas memoriales que no tienen nada que ver con las practicas culturales
contemporaneas; y por el otro lado, la “creatividad” y la “innovacién” propias de las culturas
populares que se desarrollaron hasta nuestros dias en este espacio caribefio, y cuyo Festival
quiso ser igualmente su promotor. Fue precisamente el caracter artificial de esta mezcla entre
el reconocimiento de la Tercera Raiz y la promocion de la cultura popular regional, entre “lo
afro” y “lo caribeno” lo que explica el fracaso de esta politica y la pérdida progresiva de la
credibilidad del Festival Afrocaribefio. Disefiado como un espacio de encuentro entre
intelectuales y artistas, entre reflexiones académicas y manifestaciones populares, este
Festival fue, en un principio, impuesto como “una de las promesas ‘festivaleras’ del pais™’;
en poco tiempo se volvio rutina —al mismo tiempo que el IVEC se burocratizaba—, haciendo
asi que los promotores culturales se desmotivaran pues no eran mas que ejecutores de
decisiones dictadas cada vez con mayor énfasis por el poder politico.™®

3 Ver por ejemplo: Fuentes, Cardenas de la Pefia, Dominguez Loyo y Fernandez del Castillo (1978); Pefia Fentanes (2006).

3% Citado por Garcia Diaz y Guadarrama Olivera (2004: 51).

36 Entrevista con Ida Rodriguez Prampolini, mayo 2008.

7 Ver el articulo del 30 de junio de 2008 del blog Observatorio Cultural Veracruz, titulado “La promocion cultural en
Veracruz. El Afrocaribefio” (http://observatorioculturalveracruz.blogspot.com).

3% A tal punto que en el 2007, las personas encargadas de la programacion y de la difusion del Festival no supieron sino hasta
el ultimo momento que éste no se llevaria a cabo. También a tal punto que en el 2008, aunque el Festival parecia estar
definitivamente enterrado en el afio anterior, la decision de “resucitarlo” se dio en las oficinas del IVEC, y es asi que en



A lo anterior, le podemos anadir otros dos aspectos para comprender la evolucion de las
politicas culturales en Veracruz. El primero es el que consiste en concebir la cultura como un
instrumento de marketing turistico y que se inscribe en una vision de la cultura
descaradamente como medio de entretenimiento.”” Es asi que el IVEC, y la administracién de
los asuntos culturales del Estado de Veracruz, pasaron recientemente de la tutela de la
Secretaria de Educacion y Cultura a la de la Secretaria de Turismo y Cultura una decision
administrativa muy celebrada por el Secretario de esta ultima dependencia y sus
colaboradores que nunca dejan pasar la ocasion para presumir los beneficios econdmicos del
turismo cultural y las ventajas que del mismo obtiene Veracruz. Desde este punto de vista,
los festivales, y mas atin la organizacion de los espectaculos culturales, ocupan un lugar cada
vez mas importante en las politicas culturales, tanto a nivel nacional como local. Con esto, se
cumple, entre otros, con el objetivo de propiciar el gozo y la recreacion de los espectadores™,
bajo la condicion de que su programacion no sea “demasiada fina y profunda”, permitiendo
asi “jalar” a numerosos visitantes.

El segundo elemento, éste si, es menos abiertamente aceptado, consiste en hacer de la
cultura un instrumento de marketing politico, escondiéndose detras de la mascara de la
promocion turistica. En este sentido y en la realidad, el publico al cual se dirigen tales
acciones no es tanto al furista (con el gran pesar de restauranteros y hoteleros de la ciudad)*',
sino mas bien al elector atraido por los grandes especticulos de entretenimiento
completamente gratuitos y completamente pintados con los colores del partido en el poder.*
La seleccion de la programacion depende menos de la coherencia de un proyecto cultural que
de la diversidad socioldgica de los electores a quien se dirige: regueton para los jovenes,
danzon para los viejos, son jarocho para el folclor local, chunchaka para todos... y “lo afro”
para el exotismo.

Con este desplazamiento progresivo y cada vez mas palpable de la politica cultural local, el
Caribe como escenario y la legendaria alegria de la poblacion de Veracruz, permiten
consolidar su imagen de ciudad de entretenimiento de la cual hablan las guias turisticas y que
constituye desde este punto de vista una curiosidad no solamente para los turistas sino para la
misma poblacidn local. Tal como lo expresa —en forma de lamento— un promotor cultural
del IVEC, el publico no ve, en los espectaculos del Festival Afrocaribefio, mas que la

menos de tres semanas se improvisé un programa, se contrataron grupos, aprovechando la inauguraciéon del Congreso
Diaspora, nacion y diferencia. Poblaciones de origen africano en Meéxico y Centroamérica, éste si organizado con
anticipacion y con el apoyo de numerosas instituciones nacionales e internacionales.

% Es de notarse que esta transformacién de la cultura, dentro de las politicas culturales, vista en un principio como “cultura-
educacion”, cambi6 a un instrumento de diversion y de distraccion, y por consiguiente a una “cultura-espectaculo”, lo cual
fue sefialado por numerosos analistas como una tendencia relativamente general de la evolucion de las politicas publicas en
las democracias neoliberales, a nombre de la democratizacion cultural.

40 Ver el articulo del 31 de diciembre de 2007 en el blog Observatorio Cultural Veracruz, titulado “El peso excesivo de la
difusion artistica en las politicas culturales” (http://observatorioculturalveracruz.blogspot.com).

I Asi, por ejemplo, al momento de la decision de “resucitar” el Festival Afrocaribefio en junio del 2008, restauranteros y
hoteleros de la ciudad sefialaron en la prensa que este tipo de eventos sin una continuidad, sin un calendario preciso (las
fechas del Festival no han dejado de cambiar desde su primera edicién en junio de 1994: junio, luego agosto, mas tarde
septiembre, después julio, también en noviembre en 2005, una vez mas en agosto en el 2006, antes de regresar al mes de
junio en el 2008) e improvisado en el ultimo minuto, sin un verdadero trabajo de promocion nacional e internacional, no
sirve de nada al desarrollo del turismo en Veracruz (E/ Notiver, 13 de junio del 2008).

2 Por ejemplo, el verano del 2008, fue particularmente rico en espectaculos de entretenimiento gratuitos y en un marketing
politico: primero con el Festival Afrobaribefio, organizado del 10 al 15 de junio por el PRI (Partido Revolucionario
Institucional), con gigantescos carteles en la ciudad y un escenario monumental situado en la macroplaza del Malecon con
un fondo completamente rojo, el color del partido del Gobierno del Estado de Veracruz y del Ayuntamiento del Puerto;
luego el Festival Cultural, Gastronémico y Musical BocaFest 2008, del 4 al 27 de julio en Boca del Rio, ciudad colindante
con Veracruz, con carteles y escenarios completamente azules que son los colores del PAN (Partido Accion Nacional) que
administra esta ciudad desde las ultimas elecciones municipales; y a manera de contrarrestar éste ltimo, se organiza unos
dias mas tarde en Veracruz, el Primer Festival Cultura, Fiesta y Tradicion 2008 “VeraVer”, del 31 de julio al 2 de agosto
de 2008 (y nuevamente, carteles y escenarios gigantes sobre un fondo rojo). Y como lo sefialaba con sarcasmo un
periodista xalapefio: “Los festivales culturales veracruzanos no son aptos para dalténicos” (Sergio Raul Lopez, “Veracruz
vs Boca. Del Afrocaribefio al BocaFest”, Performance, 4 de agosto de 2008).



oportunidad de venir a disfrutar de esta “musica divina”®, acentuando la diferencia entre

“ellos” y “nosotros”. Como ¢l lo explica, “las personas que vienen a ver los espectaculos
propuestos dentro del marco del Afrocaribefio tienden a decir: ‘Ay, mira, vamos a ver a los
negros bailar’ aunque ellos sean también de color”. De esta manera, podria afirmar que la
inscripcion caribefia en la politica cultural de Veracruz no es mas que una “mascarada afro”
sostenida por el poder gracias a las oportunidades politicas.

Lo “afro” en las politicas culturales locales

Las politicas culturales en la actualidad se inscriben dentro de un contexto global que
presenta la doble caracteristica del desarrollo del multiculturalismo como valor general, y de
un desplazamiento de la escala nacional hacia la escala local. Asi, tanto en Veracruz como en
Cartagena, la historia reciente de la puesta en marcha de politicas culturales descentralizadas,
muestra como ¢€stas han consistido en romper con las 1dgicas de homogeneizacion cultural
pensadas desde los centros nacionales y en reconstruir una continuidad con el espacio
caribefio. En este nuevo contexto, y a partir de marcos constitucionales diferentes, estas
politicas han contribuido también a producir, aqui como allé, un tipo especifico de reflexion y
de accion que se situa dentro de una relacion compleja y ambigua con tres series de
fendmenos empiricos estudiados por los especialistas de las Américas negras. A saber: La
aparicion y el reconocimiento de una identidad “afrodescendiente”, a partir del trabajo de
organizaciones internacionales y de la movilizacion de lideres étnicos dentro de diferentes
regiones de América; El desarrollo de un mercado globalizado de ciertos rasgos de lo que es
visto como una “cultura negra” a partir del cual los jovenes urbanos de clase media y popular
retoman su inspiracion para configurar versiones locales de esta “cultura” (Sansone, 2003); y
la organizacion local de puestas en escena turistica de una identidad negra esencializada que
responde a una busqueda de un exotismo sin riesgo y que produce una imagen de la localidad
mezclando una vision tropical y fantasias asociadas a un mundo afrocaribefo sin poner en tela
de juicio las estructuras jerarquicas y las relaciones del poder (Cunin y Rinaudo, 2008; véase
también Avila Dominguez en este libro).

1. En cuanto al primer fenomeno, hemos visto, como, aunque de manera distinta, tanto en
Veracruz como en Cartagena, las politicas culturales no se conectan mas que parcialmente
sobre las redes de lo que realmente contribuyd a forjar lo que Stefania Capone llamé un
“panafricanismo cultural” (Capone, 2005) alimentado desde los afos treinta por los artistas,
intelectuales y militantes, y en el que algunos de los retos consistieron en luchar contra las
discriminaciones raciales y denunciar las ideologias del mestizaje (véase también Capone es
este libro). Estas conexiones existen en Colombia y en México™, pero no constituyen un
elemento central de la definicion de una politica cultural localizada. El programa nacional
mexicano Nuestra Tercera Raiz, si desempenid un papel en la creacion del Festival
Afrocaribefio. Pero hemos mostrado como lo anterior estuvo asociado con otro tipo de
reflexion académica sobre la inscripcion caribefia de Veracruz sostenida por los
investigadores que no tuvieron como unico interés el de destacar el patrimonio cultural “afro”.
Mas bien estaban interesados en mostrar la gran proximidad cultural de las sociedades locales
que se encuentran en las diversas regiones del Caribe y marcadas por el mestizaje entre
espanoles, negros e indigenas. En Cartagena, el proceso de revitalizacion de las Fiestas de
Independencia que permitié iniciar la reflexion sobre una politica cultural local surgié de una
revalorizacion de los cabildos de negros y de la formacién del Cabildo negro de Getsemani.
Pero en esta ciudad también pudimos constatar que esta tendencia a la patrimonializacion de

# Segun lo dice Rafael Duharte Jimenez.
4 Ambos paises participan en el programa internacional de la UNESCO La ruta del Esclavo.



una herencia cultural “afro” coexistia con una vision mas amplia y no especificamente
“afrocentrada”.*

2. En cuanto al segundo fendmeno, podemos decir que el consumo juvenil y urbano de una
“cultura negra” es practicamente inexistente en Veracruz si no es a través de la vida bohemia
de los musicos locales que adoptan una serie de estilos culturales “afrocubanos”, por ejemplo
en su manera de tocar musica, de moverse, de vestirse, de hablar... Y en Cartagena este
consumo de ‘lo afro’ si existe, pero a través de un marketing privado de la industria cultural.
Es distante y distinto de la reflexion y de las acciones colectivas de una politica ptblica que
dio lugar a la formulacion de elementos centrados en las fiestas y en la cultura local. Pero
justo es decir que esta mds interesada en establecer una continuidad con las formas de
expresion de una cultura popular regional, mestiza y mulata, que con las corrientes musicales
y artisticas mas facilmente etiquetadas como “negras”.

3. Tercer y ultimo fendmeno: gracias a la construccion de una imagen turistica existente en
estas dos localidades, en particular en Cartagena, donde la conexion cultural con Africa y las
Américas negras no es mas que una de las distintas formas de vinculacion cultural
mundializada que busca identificar a las ciudades-puertos como lugares de experiencia festiva
en dos dimensiones: una relacionada con el movimiento de la escena electronica mundial; y
otra considerando a Africa y a las Américas negras como una reserva de simbolos culturales
“afros”.

Para concluir este analisis de las politicas culturales locales y de su inscripcion en un
espacio regional “caribefio” o “afrocaribefio”, es necesario tomar en cuenta la cuestion de la
imbricacion de las dimensiones locales, sociales y raciales a partir de las cuales se definen las
modalidades practicas de la accion publica. Es en este juego entre lo afro, lo popular y lo
cariberio que se pueden apreciar todas las sutilezas del andlisis y no dentro de un marco
centrado unicamente sobre la dimension afrocaribena o afrodescendiente. Es también a partir
de esta base analitica que la comparacion entre Cartagena y Veracruz encuentra un particular
interés.

En Cartagena, aunque la accion publica se sitiia dentro de un marco institucional definido
como pluri-étnico y multicultural y que reconoce la existencia de poblaciones
“afrocolombianas” desde principios de los afios 90’s, las reflexiones y acciones colectivas que
se llevaron a cabo sobre la definicion de una politica cultural local surgieron de un
movimiento intelectual y artistico “anti-elitista” centrado en la revalorizacion del Caribe y en
el reconocimiento de una cultura popular caribefia, la cual tiene numerosos lazos con las otras
orillas de este espacio regional. La dimension propiamente “afro” aparecié como una de las
caracteristicas comunes al interior de este espacio, ligada a la historia de la esclavitud y de las
migraciones mas recientes, y como un elemento que habia que rehabilitar frente a la vision
hispanoéfila y hispanocentrada hasta entonces dominante y dominadora. Pero, hasta ese
momento, no fue identificada como un principio exclusivo, ni como un motivo de exclusion;
mas bien, abrio la puerta a una reflexion sobre el mestizaje y sus aportes culturales a esta
“civilizacion popular caribefia” (Garcia de Ledn, 1993).

En el caso de Veracruz, aunque el mestizaje sigue siendo un valor fundamental de la
sociedad mexicana y de la definicién de la nacion, y que la referencia a una “cultura” o a una
“identidad negra” contemporanea no forma parte del repertorio utilizado por la poblacion
local, la dimension “afro” fue particularmente enfatizada por el impulso del Festival
Afrocaribefio después de las reflexiones llevadas dentro del marco del programa Nuestra
Tercera Raiz. Ahora bien, insistiendo en el legado cultural de la presencia africana hacia la
cultura nacional y local, esta linea de pensamiento no se dio sin introducir un cierto nimero
de ambigiiedades: entre los aportes historicos a un “nosotros” comun contemporaneo, tales

4 Es importante constatar que poco tiempo después de su creacion el “Cabildo negro de Getsemani” ya no se le conocia mas
que con el nombre de “Cabildo de Getsemani”.



como fueron discutidos en los debates académicos, y entre sus puestas en escena presentadas
a través de los grupos musicales y de los emblemas folkloricos exhibiendo una “cultura
negra” contemporanea; entre los que son vistos como aportes culturales y entre los que son
descritas como disposiciones naturales de este “nosotros”; entre el discurso sobre el legado
cultural y entre la insistencia, dentro de la iconografia del festival, en los rasgos fenotipicos y
las posturas corporales representativas de una africanidad muy estilizada y muy alejada del
concepto que se tiene de la cultura nacional amestizada del México contemporaneo. No es
sorprendente, debido a estas ambigiiedades, que esta vision cultural “afrocaribefia” terminé
por convertirse en un espectaculo del “otro” y en una herramienta politica de entretenimiento
de un publico local en busca de exotismo.
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