N

N

La ”scopetta”, gli occhiali” e la ”cadrega” di fuoco: immagini
sforzesche della prudenza nelle allegorie politiche di
Leonardo

Marco Versiero

» To cite this version:

Marco Versiero. La "scopetta”, gli "occhiali” e la "cadrega” di fuoco: immagini sforzesche della prudenza nelle
allegorie politiche di Leonardo. Iconographica, 2010. <halshs-01380832)

HAL Id: halshs-01380832
https://shs.hal.science/halshs-01380832v1

Submitted on 17 Oct 2016

HAL is a multi-disciplinary open access archive L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est des-
for the deposit and dissemination of scientific re- tinée au dépoét et a la diffusion de documents scien-
search documents, whether they are published or not. tifiques de niveau recherche, publiés ou non, émanant
The documents may come from teaching and research  des établissements d’enseignement et de recherche
institutions in France or abroad, or from public or pri- francais ou étrangers, des laboratoires publics ou
vate research centers. privés.

Au‘to':'lizition
HAL Authorization


https://shs.hal.science/halshs-01380832v1
https://about.hal.science/hal-authorisation-v1/
https://about.hal.science/hal-authorisation-v1/
https://hal.archives-ouvertes.fr

- ICONOC

RIVISTA DI ICONOGRAFIA
MEDIEVALE E MODERNA

FONDATA DA FABIO BISOGNI

IX « 2010

ESTRATTO

4P

~ FIRENZE

SISMEL » EDIZIONI DEL GALLUZZO




LA “SCOPETTA”, GLI “OCCHIALI” E LA “CADREGA”
DI FUOCO: IMMAGINI SFORZESCHE DELLA PRUDENZA
NELLE ALLEGORIE POLITICHE DI LEONARDO

MARCO VERSIERO

Abstract: This paper tllustrates a specific episode of intersection between Renaissance politics and the arts: Leonardo da Vinci’s
engagement with Ludovico the Moor and the Sforza court in Milan, at the end of the 15" century. The artist created for bis
patron a lot of emblems and allegories, intended to support bis controversial political conduct, especially before the formal
acquisition of the ducal title. In fact, until bis nephew’s death (1499), Ludovico officially acted as a factual governor in Gian
Galeazzo Sforza’s name, even if bis actual authority resulted undisputable to everyone. Consequently, an attentive texture of
political dissimulation was predisposed by bim, while arranging bis own succeeding to the nephew. A propagandistic recourse
to the conceptual category of prudence was therefore fundamental: in iis double significance (both of prevision capability and
of preservation/maintenance), this virtue was perfectly suitable to mark Ludovico’s actions as a tutor of Galeazzo (and of bis
state, t00), especially on the basis of a symbolic association between bis nickname (the Moor) and the mulberry tree, whose
prudential attitude in budding bad been recognized since Pliny the Elder. In bis several projects for emblematic representations
(as documented by drawings and writings), Leonardo used, together with the mulberry branches, Ludovico’s other beraldic at-
triputes (as the little brush for dresses, a metaphor of bis aim to clean Italy from the foreigners), in combination with specific
images of prudence: so, the spectacles in a drawing at Bayonne, where Ludovico is presented as an Egyptian Pharaoh, appear

deonographicas IX (2010)

as a foresight amplification.

Saranno esaminati due progetti di Leonardo,
risalenti alla fase culminante del fungo perio-
do trascorso 2 Milano, 4l servizio di Ludovico
Sforza (1482-1499), che ben documentano il
coinvolgimentoe del vinciano, aella sua duplice
veste di artista e tecnico di corte, nella massic-
cia politica cuiturale del Moro, intesa a conva-
lidarne e legittimarne la condotta in qualitd di
reggente de facto del ducato, come tutore del
glovane e inesperto nipote Gian Galeazzo. En-
trambi i progetti dimostrano I'impiego di una
precisa simbolica def potere, che ricorre alla
virtd politica della prudenza e alia sua com-
plessa semantica, giocata tra le due comple-
mentari attituding - previsionale ¢ conserva-

Keywords: political allegories, emblems, virtues, prudence, dissimulation

tivs — che ben si confacevano alle particolard
esigenze propagandistiche di Ludovico, ta cui
personalitd rinviava alla prudenza persino ne
soprannome, essendo i gelso-more, sin da
Plinio, un simbolo i questa virtd". Linteresse
di questi progetti risiede nella loro destina-
zione agh apparati effimeri delle celebrazioni
politiche del ducato sforzesco, con funzione
di trasmissione estemporanea al pubblico di
precisi significati, nel caso sia di una proces-
sione simbolica, rivolta alla fruizione di una
vasta qudience negli spazi aperti e condivisi
della cite3, sia di una privata rappresentazio-
ne scenics, destinata al ristretto milien filo-
sforzesco®,

Lallegoria deila Christ Church di Oxford? (fig.
13, affastellata i simboli sforzeschi animati,
nel progredire e nel concatenassi delle loro
azioni, puo rientrare nella prima categoria,
essendo plausibile interpretarla come la trac-
Cig programmatica per un corteo da metiere
in scena con attori e animali realit, Lo stile e
Ja tecnica del disegno implicano una datazione
al 1485-1488 circa’, in un momento in cui, con
la messa da parte della moglie del defunto fra-
tello, Bona di Savoia, € dopo Puccisione (1480)
del primo ministro di costed, Cicoo Simonetta,
Ludovico il Moro $i era definitivamente impo-
sto alla reggenza tutelare del ducato Jombar-
do. La delicata posizione di dominio fattuale
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1. Oford, Christ Chureh Collection, inu JBS 18 (0037} recto, Leonardo da Vinci, 1485-1488 ca, Allegoria de

chiostro bruno su carta bignea ingiallita

ma ancora non ufficializzato indusse Ludovico
4 tessere un‘accorta dissimulazione della pro-
pria ingerenza negli affari dli stato, fino 4 quan.
do, nel 1493 (e in leggero anticipo sulla morte
del nipote, 1494), ottenne Vinvestitura formale
a duca di Milano da parte dell'imperatore Mas-
similiano d "Asburgo, col quale aveva instaurato
un forte sadalizio politico e petsonale, sancito
anche dalle nozze tra unaltra sua nipoté (Bian-
ca Maria, sorella <i Gian Galeazzo) e lo stesso
Rex Romanorums®,

Nella scena raffigurata in questo disegno, il
grosso volatile che $i agita impaurito sulla som-
mita dellz grande gabbia circolare’ & identifica-
bile con un “gallaccio”, referente onomastico
(forse ironicamente dispregiativo o comungue
grotescamente irrisorio) di Gian Galeazzo e
della suz inetticuctine politica®. Lincolumiti di
quest'ultimo (e, di coenseguenza, Pintegrita del
ducato stesso), esemplificata dafla gabbia vuo-
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4, metafora di preservata fiberta, ¢ garantita
dalFintervento delle due figure femmikili semi-
nude all'estremit sinistra del fogfio, che difen-
dono il gallaccio dallassalto dei fupi (o cani vo-
raci o volpi}, accorrenti da destra, zizzati da un
satiro cornuto dai seni vizzi. Si tratta di yn'all-
sione generica alle minacce esterne gl ducato,
istigate in altri potentati dal vizio dellinvidia®®
mentre non pare possibile scorgere, nella figu-
ra del satiro, alcuna allusione ad un personag-
gio storico preciso, come volle il Castelfranco,
facendc il nome di Cicco Simonetta, del resto
ormai morto diversi anni prima dellepoca cui
si riferisce questo disegnot!.
La donna piacidamente seduta, colta nell’atto
feratico di reggere una spada, é riconoscibile,
proprio per questo attributo, come una per-
sonificazione della Giustizia®, qui presente in
un ruoio esclusivamente ancilfare nei confronti
delia sua compagna®, come dimostrato dal fat-

f governo del ducato milanese, penna e in-

to che, in luogo dellaltro simbolo che le & <ot
sono {Ja bilancia), nellaltra mano regge uno
specchio, emblema della veritiera Lonoscenza
dli se stessi® e, come tale, da sempre associato
alla virtd della Prudenza per alludere all'artity-
dine introspettiva che la caratterizza, Costitui-
sce, dunque, una figurazione cdella Prudenzs
(delia quale ¢ una connatazione inconfondi-
bile, del resto, la conformazione bifronte deila
testa, a significare la capaciad di raccoghiere in
$€ la conoscenza sia def passato che del presen-
16) Ia seconds immagine femminile, vera prota-
gonista deila fappresentazione, per la propria
centralitd sia compositiva che narrativa®; men-
tre [a Giustizia, infaeti, & confinata in un ruolo dj
passiva assistenza, la Prudenza appare dramma-
ucamente coinvolta, in audace torsione, nella
rocambolesca dinamica dell'assaito, al punio
che, essendo il braccio sinistro impegnato a cir-
condare protettivamente i “gallaccio”, Ia sola

La "SCOPETTA”, GLI “OCCHIALL B LA “CADREGA” DI FUOCO: IMMAGINI SFORZESCHE DELLA PRUDENZA NELLE ALLEGORIE POLITICHE DI LEONARDO

2. Bayonne, Musde Bonmal, inv. 656 recto, Leonardo dg Vinci, 1494 ca., Allegoria del “More coglocchiali”,
sanguigna ripassata g penna e tnchiostro su carta bianca,

mano destra & ostretta a pugnare una vera e
propria pletora ¢i attributi sirbolicl. Se la cor-
dicella cut & legata la colomba adombra, con
crudele ngiveté, la forzata inattivird di Bona di
Savoia, della quale {1 volatile era un emblema
araldico, gli alerd tre oggest! rinviano 4 vario tito-
lo alle prerogative caratterizzanti il governo del
Moro: il grosso serpente o “hiscione”, elemen-
to desunto dallo stemma dei predecessori poli-
tich degli Sforza, § Visconti, denota la pretesa di
Ludovico di legittimare politicamente I'egemo-
nia sforzesca sulla base di una diretta continu-
itd con il preesistente ramo ducale (attraverso
fa madre di Ludovico, Bianca Maria Visconti);
il ramo fronzuto, talvelta identificato come di
alloro”, sarehbe, invece, se di gelso o moro,
una immediata evocazione “onomatopeica” di
Ludovico stesso, in quanto Moro; la “scopetta”
per abiti, infine, presente in una nota vignetta
propagandistica, nella quale un paggio moro

(Ludaovico) se ne serve per “ripulire” una perso-
nificazione allegorica dell'Ttalia dagli invasori®®,
rimanda coerentemente ad uno degli obiettivi
del programma politico dello Sforza. Al soda-
lizio con I'imperatore asburgico, poi, allude-
tebbe I'aquila (tradizionale simbolo imperiale),
giunta dafl’alto in soccorso del gruppo capeg-
giate dalla Prudenza®,

1l primato defla Prudenza, in questo disegno, si
palesa, insomma, sia attraverso Ja sua prepon-
deranza di ruolo rispetto alla pur presente Giu-
stizia {mentre del tutte assent risuitano le altre
clue virttl cardinali, Fortezza e Temperanza), sia
nefls particolare preferenza per essa, che Ludo-
vico (o chi per luf) dovette evidentemente tra-
smettere in ispirazione a Leonardo: tutti i pin
significativi attributi simbolici sforzeschi, infati,
sono retti datla sola Prudenza, che se ne serve
come di armi per difendere il gallaccio-Galeaz-
z0™. La lettura complessiva dell’opera, dungue,

suggerisce di riconoscervi una trasposizione
allegorica del governo tutelare del Moro, che
si voleva presentare come giusto e prudente, a
fronte di probabili (e plausibili) voci di dissen-
S0, suscitate non tanto ex parte popudi (che,
anzi, esprimeva simpatia per il reggente de
Sacioy?, quanto nell'ambito det sodali del nipo-
te e, soprattutto, a partire dal 1489, della con-
sorte di costu, Isabella d’Aragona, il cui autore-
vole parentado napoletane mal tollerd il dorato
confino al quale la coppia dei giovani duchi fu
suo malgrado indotta.
Toteavia, & ancora pili degna di nota, perché
insolita nel panorama artistico a cavallo tra XV
e XVI secolo, lesibizione di un netto primato
della Prudenza, verosimilmente favorito dall’as-
sociazione semantica “moro (pianta) — Moro
{Ludovico) — prudenza”, al punto che (anche
sulla scorta del gesto protetzivo ostentato nel
disegno dalla figura allegorica verso il goffo vo-
latile} sembrerebbe emergere, in definitiva, pit
che unidentificazione diretta di Ludovico nella
virth politica di riferimento®, una immedesi-
mazione, in quest'ultima (ma in unione con la
defilata Giustizid), del giusto e prudente gover-
no del ducato, del quale le insegne sforzesche
costituirebbero gli strumenti di condotta. E si-
gnificativo, ciog, che il richiamo alla prudenza,
come virth delfa- ragion pratica, serva quasi a
giustificare fa spregiudicatezza della prevari-
cazione del Moro nei confronti del legittimo
duca: non & improbabile, percid, che, laddove
lattitudine difensiva ne visualizzi la capacitd di
previsione preventiva degli attacchi, i movi-
mento del piede sinistro, con cui la Prudenza
tiene lontana una ciotola di cibo dai due uccel-
linf in basso®, possa denotare fa componente
conservativa del suo predominio etico e poli-
tico®,
A gludizio di chi scrive, non sembra essete
stato sinory rilevato come lo stesso impianto
compositivo e simbolico dellallegoria di Ox-
ford sia ravvisabile nel pid tardo disegno del
Musée Bonnat di Bayonne (fig. 2), il cui con-
torno circolare induce a credere che fosse stato
realizzato in preparazione del lato posteriore di
ung medaglia commemorativa®. Subito dopo
la morte di Gian Galeazzo per probabile avve-
lenamento (1494), questo disegno riutilizza il
ricorso alfa Prudenza in un contesto pokitico ri-
baitato, nel quale il neo-duca Ludovico cercava
di allontanare da sé i sospetti circa un proprio
coinvolgimento nel presunto assassinio®. Lad-
dove Machiavelli connoterd la saviezza previ-
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sm{zale (che in lui coincide essenzialmente con
lavirth della prudenza, contrapposta agli arbitri

delia fortuna®ycon 1 metafora della vista acy

e
a®, Leonardo traduce QUESLO stesso motivo

nell'immagine del sovranc “more” al centro d
questa scena (di fatto, yn negroide ammantatp

con grosse orecchie pendule, naso remroussé
labbra carnose e up diadema serpemifo;'me:
che spicea sul cranio calvo, secondo una curi-
sa adesione al partite iconografico di un anti-

€0 faraone®), dotato di un paio di cechiali ad
amplificarne la vista, come de] resto suggerisce
Vomologo appunto figurativo del Ms H (t 88
verso: {1 Moro coglocchiali e I ‘nvidia colla fal-
sainfamia dipinta e la glustizia nera pel Morow)
fornendo, nel contempo, una guida alla }ettura’
delle aitre parti de| disegno. Se un'annotazione
Fleiio SLesso manoscritto (£ 97 verso) scioglie
;pequivocabilmente I'uso metaforico delle fen-
ti, che servono «per meglio conosceres®, [a di-
dascalia autografa {purtroppo frammentaria) al
foglio di Bavonne {«Fugitiva, perché lo inviclio-
s0 dando falsa infamia no po’ stare al paragone
onde conviene inverso [...]"*" corrobora il ri—’
conoscimento, nella figura accecara € macilen-
ta allestrema destra, messa in fuga dal sovrano
moro, di una personificazione dell Tnwvicia®
recante, effigiata su una banderuolz, Ja “falsa:
infamia dipinta”, vale 4 dire un'iflustrazione
trasfigurata dell’accusa massa & Ludovico, sot-
1o forma di un gaffaccio trafitto da una freccia
(uccisione di Galeazzo)®. Ma “il Moro cogloc-
¢hiali” non & che una immagine di Ludovico
gon Chabitys della Prudenza, con un ruolo cor-
rispondente a quello assunto dalla figura ibrida
al centro del foglio di Oxford, di cui COstituj-
sce, in effetti, yna radicalizzazione semantica:
ora Ia Prudenza, infatti, anziché essere riferits
alla condotta politica del Moro (s ricordi, in
quel disegno, il tradizionsie asserto figuréévo
della Prudenza come allegoria®, dotata perod
d.i attributi simbolic sforzeschi), si identifica
direttamente con questultimo, al punto che &
Ludovico (sia pur nefla fattispecie di un proprio
alter ego) ad essere connotato di un'attitudine
prudente, anziché viceversa, La quasi puntua-
le sovrapponibitita dell schema narrativo di
questa allegoria a quello emerso nel disegno
di Oxford, inoltre, & confermatg dalla rinnova-
ta presenza marginale, al! ‘estremits sinistra di
ura “giustizia nera™, nelly veste di un pag:gio
_ o scudiero moto in armatusa (con un'enfatizza-
zione def rinvio al “braccio armato” dell Giysti-
213, equivaiente alla presenza del solo attributo
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3. Londra, British Library, Ms Arundel 263, [ P 1 [gia

vestizione scenica, matiia Tosse, penna e inchiostro.

fcieiia spada nel disegno precedente)*:; dunque
In entrambe e prove grafiche, una mmaccz'a}
fomentata dai vizio dellTnvidia & fronteggiata
dalia virtd politica della Prudenza, scortata e as-
sistita dalla compagna Giustizia
H. secopdo Progetto da prendere in considera-
ZI00¢ € contenuio in ung pagina del Ms Arun-
del 263 della British Library di Londrg (!
(812 250] recto, fig. 3), con schizzi appunti
per fa vestizione scenica di uno dei cavalieri
Partecipanti alla giostra indea dy Galeazzo
da Sansevering {capitano delle milizie mils-
nesi}, in onore delle nozze del More con Be.
gm‘ce dEste (1491)¥ Esso, dunque, si situa
i posizione cronologica intermedia tra I'alle-
goria di Oxford e quella i Bayonne: infaur
verso il margine sinistro defiy pagina del coj
dice arundeliiano, subite accanto allo schizzo
cbe ilustra Ia figura di cavafiere sul destriero
$1 scorge un abhozzo stenografico di yn vol-,
to visto frontalmente, dagli spiccati carateri
negroidi (gli stessi osservati pel personaggio
principale dell'allegoria (i Bayonne: co£pis§o-
0 soprattutto fa dimensione persing grotte-
sca delle orecchie e Pampiezza delle narici)
mentre alcuni segni che vanno dalla fronte,
aila sommita de! cranio catvo parrehbero an-
cora ailudere, a una visione MOoIto ravvicinata,

.f:"‘q‘:‘_&';fﬂurr O -,r(or#r-?sﬂ{"ema *f)jmr;,} ‘mAT.A(ﬁTM‘r’:* ’
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250 recto, Leonardo dg Vinci, 1491 ca., Schizzi per

aun diadema serpentiforme (del resto, la pos-
sibilit di istituire un raffronto con il ritraro
di piccolo fanciullo NEEro rapidamente accep-
pato inMs 8 f 103 verso, & particolarmente
1s~truttiva a riguardo). Siccome questo studio
di dettaglio si riferisce sicuramente alla figy-
ra della Prudenza assisg in treno, solo curso-
tiamente indicata nellg Sagoma tondeggiante
dello scudo apposto alla coscia posteriore del
cavallo, se ne potrebhe inferire di essere in
presenza di una prima figurazione in Costume
“l:’araonico” della prudenza de| Moro, poi co-
dificata, secondo un dispositivo allegorico pit
complesso, daf foglio di Bavonne,
;e annotazioni che corredang | disegni, infat-
ti, documentano Pintenzione (i Leonarde di
dipingere, su wna o, i centro delly quale
fia collocaro ai centro della coscia dirieto del
cavallor, una figura ¢ Drudenzia, vestia di
10880 per la carita sedente i focosa cadrega
[scil. cattedra, cige scrannof®, fcon carta e un
ramicello di lauro in map a significazione della
Speranza che nasce del hen Servires,
Leonardo precisa, inoltre, che «dalfopposita
parte fia similmente collocara Iy Jortezza colla
sua colonna in mano, vestita di bianco, che gi-

gnifica [...)% e ruee coronare, e la prudenzia
€N tre occhis,

Ls "SCOFETIA”, GLI “OCCHIALL® E LA “CADREGA” DI FUOCO: IMMAGINI SFORZESCHE DELLA PRUDENZA NELLE ALIEGORIE POLITICHE DI LeoNagDO

Jlo iconografico consueto nelia raffigurazione
delte virtl: Prudenza e Fortezza, infatti, sono

assise in trono, in veduta frontale, di icastica
jmmobilita, colte nelPatto solenne di reggere i di una vittoriosa fama, che la Prudenza avrebbe  sembea costituire, se aon una sottile allegoria

lativi attzibutt simbolici, come nelle tavole re-

Alizzate dai fratelli Pollaiolo per if Tribunale fio-

entino della Mercanzia allz fine degli anni ses-

“rsanta del XV secolo — una serie che Yeonardo,
“allepoca del suo apprendistato presso la botte-
ga direttamente rivale (quella del Verrocchio),
+ aveva farto oggetto di un'attenta osservazione®,
“Tugtavia, se la colonna di Sansone & un attribu-

to abituale della Fortezza e se il conferimento
alla Prudenza di un terzo occhio®, per quanto

inconsueto, rientra pur sempre nell'ordine di
significati legati anche alla sua attitudine bifron-
te (essenzialmente, la capacit3 di contemperare
la conoscenza di tuite le epoche, dal passato 4l
futuro, passando attraverso il presente), men-
tre perfettamente plausibili e consone al rango
di entrambe appaiono le due corone, maggio-
re curiositd suscitano le scelte cromatiche de-
gli abiti (rosso per la Prudenza, bianco per la
Fortezza), che non trovano corrispondenza in

esempt coevi o di epoca anteriore.

Secondo una contaminazione semantica che
sarebbe culminata a metd del secolo XV1, con
Pattribuzione alla Prudenza di cararteristiche
tradizionaimente pertinenti ad altre virtd {a si-
gnificare una tendenza alla centralitd che essa
avrebbe nei fatti realizzato sul piano delPagive
praticc)®, Leonardo giustifica l'associazione
del colore rosso alla Prudenza con il conside-
rarlo una metafora della Caritd®, una delle tre
vired teologali (insieme 2 Fede e Speranza):
l'enfasi posta da Leonardo sulle fiamme che av-
volgono il sito delia Prudenza/Carita potrebbe
costituire ur'amplificazione del motivo della
piccola fiaccola accesa (in origine un cuore ar-
dente), che compare in mano alia Caritd, come
emblema del fervido ardore che Ja contraddi-
stingue™. In base alla simmetria compositiva
prevista da Leonardo, {2 spiegazione del colore
candido dell’abito della Fortezza (solitamente
raffigurata in armatura) risiederebbe nefla riu-
nione, in una sola figura simbolica, di elemen-
ti i questa virt: cardinale ad altri di una delle
restanti due teologali (Fede e Speranza): pur-
troppo, una lacuna nel testo leonardizno non
consente di trarre direttamente da esso alcuna
soluzione interpretativa, Doviebbe, comun-
que, trattarsi della Fede, come indiretiamente
provato, per esclusione, dal farto che alla Spe-

Prudenza: la «carta» e il wamicello di lauros, in-
fatti, sono forse indicativi di un testo poetice 2
carattere politico e del relativo riconoscimento

tenuto in mano, trattandosi di due prove test-
moniali di wperagza che nasce del ben servires,
Appare interessante che Pinclusione di elemen-
ti delle virth contemplative di tradizione car-
tolica implichi una sortz di laicizzazione delle
stesse, come provato esplicitamente dalla spie-
gazione della Speranza come virtd di corredo
alfa fedeltk politica; I stessa associazione della
Carita alla Prudenza potrebbe sottintenderne
unz assimilazione alla ciceroniana magnani-

mitas, quella liberalitd che Machiavelli avrebbe
stigmatizzato nel capitolo XVI de I Principe
ma che costituisce presenza rituale imprescin-

Fmerge, dunque, una fedele adesione al mo-  ranza avrebbero alluso altrd due atwributi deffa  resulta dalla grazia che viene da quello che ben

servex), colpisce la soluzione di un ridondan-
te copricapo, di cut Leenardo $i cura di fornire
anche uno schizzo di destaglio, che altro non

dellauspicato dominio di un governo pruden-
ziale sulla «mezza palia [.. ] dello nostro emi-

sperio”,

Marco Versiero
Uniiversita di Napoli - “U'Orientale”
versierc@yahoo.it

Note

1} Questo saggio riprende e amplia una linea di ricerca,
icui risulati ho potuto in pacie presentare in occasione
di due convegni internazionali, i cui si atende la pub-
blicazione deglhi atti: Mecenati, artisti e pubblico nel

dibile nel trafning allegorico di un condowierd  pauaccimeno aui del convegno (Chianciano e Pienza,

di fine Quattrocente, secondo Pinsegnamento
normativo degli specula principum, di straor-
dinaria fortuna ancora nella prima met3 del se-
colo, cosi come diffuse anche attraverso testi
pittorici paradigmatici, come i ciclo senese del

Lorenzetti®,

Lassoluta premineniza della Prudenza, anche in
questo progetto, & provata, inoltre, dalides di
dotare il cavaliere del noto emblema di questa
virtl, collocando «nello scudo uro specchio
grande, a significare che chi ben vol favore, si

specchi nelle sue virtdn,

Sembrerebbe altudere alla Prudenza, peraitro,
pure il singolare proposito che «a sopravesta
det cavallo fiz di simplice oro tessuto, seminata
di spessi occhi i pagone, e questo s'inteade
per tutta la sopravesta del cavallo e dellomo: i
cimiero dell'omo e 1 suo torchione [seil, colla-

nz] di penne di paon in campo d'oros.

Glioeehi di pavone, che si ritenevano un tempo
appartenuti al mitico Argo, fedele guardiano al
servizio i Giunone, potrebbero costituire, in-
farti, un'amplificazione della metafora pruden-
ziale della vista acuta®, soprattutto consideran-
do come «sopra dell'elmo fia una mezza palla,
la qual ha significazione dello nostro emisperio,
in forma di mondo, sopra il quale fia uno paone
colla cada distesa che passi la groppa riccamen-

[€ OInaioe,

Anche se poco dopo Leonardo riconosce il va-
lore estetico dell’inserzione nel costume delle
penne di pavane, concettendolo al tema delie
virth del “ben servire” («ogni ornamento che al
cavallo s'appartiene sia di penne di paone in
campo d'oro, a significazione della bellezza che

2023 lughio 2009), a cura di L. Srocan Tarugt, e Figures
et figurations du pouvoir, it della conferenza (Litle,
5 - 9 novembre 2009) a cura di MM, CagreonE Mc
Tnrosu-VagesEper, Per una prima informazione sinteti-
ca cirea il tema gui discusso, sia consentito il tinvio 2 M.
Varsiero, “If moro cogl'ocohialt™: le allegorie politiche
di Leonardo da Vinci (Firenze e Milano, 1481-1494),
in «Pittura Antica, oltee lo sguardos, 16, {2006), pp.
6-20, con rimandi alla bibliografia precedlente.

2y Cfe P, C. Marant, Leonardo ¢ le colonne “ad tron-
chonos™ tracce df un programma iconologico per
Ludovico il Moro, in «Raccolta Vincianas, 21 (1982),
pp. 103-120. Chr. in generale R. STRONG, Atte ¢ polere.
Le feste del Rinascimento, 1450-1650, Milano 1987 Jed.
originale Woodbridge (UK) 1984], pp. 59-68.

3) Inv. JBS 18 (0037) recto, penna ¢ inchiostro bro-
no, su carta bianca ingiallita, cm 20,6 x 28.3; s veda I
scheda recente di €. C. Bameacn, scheda 46, in Léonard
de Vinci, Dessins et manuscrits, catalogo delia mosira
(Parigi, Musée National du Louvre, 5 maggio -14 luglio
2003), a cura di F. Vixrre e V. Forciong, Paris 2003, pp.
135-156.

#) 8. Brastvy, Leonardo da Vinci, Milano 2000 {ed. ori-
ginale Paris 1988], p. 195, ipotizza, invece, una destina-
zione a «pannelli decorativis, mentre per Matin Kemp,
«llegories of this kind [...] would have been parti-
culatly appropriate as decorations for the sumptuous
temporary siructures erected on days of dynastic ce-
lebrations (M. Keme, scheda 83, in Leonardo da Vind,
catalogo della mostea, (Londra, Hayward Gallery, 26
gennaio - 16 aprile 1989) 2 cura di M. Kexe ¢ ], ROBERTS,
London 1989, pp. 136-157).

5) Ci. G. Carorry, Leonardo da Vinci pittore, scultore,
architetto, Torino 1921, pp. 1718, tav. 10, per una da-
tazione ancora pit precoce, <Leonardo appena giunte
in Milanow, per raffronti stilistict e tpologici con la sua
amaniera giovaniles.
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6 Cie & Caratano, Ludovico il Moro, Milar: 1985, p.

115-142.

7y Che O, K. Gisuo, Leonardo: niziazione alla cono-
scenzd di lui e dolle questiont vinciane, Firenze 1944,
pp. 151-132, tav, CLXXIX: «gabbia da pollame», Tsolata
resta lindicazione di B, MiNtz, Leonardo da Vinci A
ist, Thinker and Man of Science, New York 2006 fed.
originaie Paris 1899}, v, 11, p. 64, secondo cui st trar-
terebbe non di una gabbia ma di una sorta i macina
(emillstones); si veda, infatti, anche C, PeoretTy, Leonar

do: A Study in Chrenology and Style, London 1973, p.
103, fig. 112: «cagen,

8) Ck. G. A Dmwacous, Leonardo e 1 potenti, in Le-
onardo e Milano, a cora di G, A, DrrcAcous, Milane
1982, pp. 1840, qui 22 & 3435, fig. 13. Secondo M.
Keme, Leonardo da Vinci, le mirabili operazion: della
hatura e delluomo, Milang 1982, p. 151, invece, il gal-
laccio alluderebhe 4 Galeazzo da Sanseverino, coman-
dante del’esercito milanese e genero di Ludovieo; ma
peoptio Matitudine di spavento in cui Panimale ¢ colto
e it fatto stesso dli essere protetto da alti piutosto che
trovarsi fronzalmente impegnato nello scontro — come
¢i st attenderebbe da un uomo darm; come il Sanseve-
fino ~ depongono a sfavore ¢ questa interpretazione.
Ultimamente, A, Nova, The Kite, Enyy & a Memory of
Leonardo da Vincs's Childobood, in Coming about. . .
A Pesischrifts for jobm Shearman, 2 cata di L R, Jowps-
L C. Murmew, Cambridge (Mass.) 2001, pp. 381386,
preferisce per i gallaccio una il generica allusione
alla vigilanza, che esso tradizionalmente simboleggiava,

9 Secondo W, Suis, Leonardy e § leonardeschi, Vi
cenza 2001 [ed. originale Minchen 1929, p. 117,
gallo sarebbe posizionato allinterno della gabhiz; si
wratta evidentemente di una svista, analoga a quelia che
indusse E. Soww, fa Dpolitica di Lodovico i Moro ne;
simboll di Leonards da Vines (1489-1499), in Scrity
varii di erudizione e di criticq in onore df Rodolfo
Render, Torine 1912, Pp- 491509, qui p, 503, 1 scorgere
allinterno dellz gabbi i biscioni sforzeschi (che, essen-

do soviadisegnati alla gabbia, danno Mmpressione di
dirmorare in essz),

10) Cf. Kane, Leomards oy Vinei, le mirabili opera.
zioni, p. 152,

11 Si veda G. CasTaiERANGo, St Vinciant, Roma
1966, p. 218, not 15, Lipotesi ¢ stata recentemente
tfipresa da P, L. Muwss, La Sala delle Asse: une allégo-
rie de la Prudence ¢ la cour de Ludovic le More?, in
«Chroniques italiennass 66/4 (1999), pp. 117128, qui
1 126, che si dichiara perd scettico sula possibilita di
pervenire 2 una completa intelfigibilied deila concerrua.
lita sotesa al disegno. Pacimenti inattendibile appare
Videntificazione proposta da Sow, La politica di Lodo-

vico i Moro, pp. 502-503, con Bernarding da Cotigno-
la, protagonisza della congiua ordita nel 1492 da Bona
di Savoia, per avvelenare Galeazzo da Sanseverino e,
forse, lo stesso Ludoavico; ne risulterebbe uno shia-

MENto cronologico in avanti dellallegoria in questione,
non confermabile su base stilistica,
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12} Cfr. R, Guinow, Simbols delia Sclenza sacra, M

fano 1990, pp. 160-161; M. Sericcol, La benda della
Glustizia: iconografia, dirito ¢ leggi penali dal Me-
diogvo all'eta moderna, in Ordo furis. storia e forme
dell'esperienza giuridica, Mitano 2003, pp. 41-93, qui

pp. 58-60.

13) Ch: recentemente M, Lanorus, The Treasures of

Leonardo da Vincl, New York 2006, pp. 3637, che

tuttavia, defirendo 1l disegno «Allegory of Statecrafty,
hon va oltze i notare che sJustice supports Prudences,
senza approfondive le ineveng implicazioni fconologi-

che e congettyali,

14) Cfr. R. Jacos, fmages de la Justice: essat sur Pico.
nograpbie fudiciaire du Moyen Ageal dge classigue,
Paris 1994, p, 220,

15) Cit. M, Barmistg, Simboli ¢ ailegorie, Milano 2002,
p. 138.

16) Al contrario, per . Tws, Leonardo da Vinc: The
Floventine Yoqrs of Leomardo & Verrocehio, London s.
d. {ma 1913], p. 231, si tratterebbe ol una personifica-
zione dell Fsperienza o Conoscenza {«Wisdom),

17y Clr. Keme, Leonardo da Vinci, le mirabiji opera-
ziond, p. 151,

18) Cfr E. McGrarw, fudovico i Moro and bis Moors,
in Journat of the Watburg and Courtaid Institutess, 65
{2002}, pp. 6894, qui pp. 8992,

19} Diversamente, Nova, The Kite, Bney & ¢ Memo-
¥, p. 381, riconosce aell'ucceilo, che ritiene ap-
partenere alla schiera nemica, un nibbio, notorio
referente simbolico vinciano per I'lnvidia; Ia pur in-
teressante segnalazione di questo studioso, relativa
& una incisione di epoca precedente, in cui cane e
nibbio compaiono inequivocabilmenté come attri-
buti delltavidia (i, p. 384, fig. 3), non vale a guf.
fragare Ia sua teoria, sia perché il nibbig-ui appare
def tutto diverso dalluccello di raping del disegno
vinclano, sia perché la stessa Invidia non coincide
con la versione satizesca di Leonardo.

20 Constatazione, questa, che si accresce’dli significa-
t considerando come, in sintogia con Iy predilezione
leonardiana per Iy duplicit di sensc, serpente e gel
so-moro, oltre che emblemi ludoviciani, sono anche
referenti simbalici deila stessa Prudenza, mentre |z
colomba addomesticata, cltve che wnindicazione del-
ha sottomissione di Bona ds Savoia, potrebbe anestare

la conquista della Ppace come prerogativa dellz ragion
pratica,

21) Ch G. Lorez, Leonardo e Ludowico it Moro: la roba
e la liberta, Milano 2001 [12 eq. 19821, pp. 44.57. Della
politiea sforzesca offe ora un quadro lucido e persua-
sivo F. Somaint, Luso politico delly cultura alla corte
di Tudovico i Moro: ATt wmanisy, storiografi, in
1 Codice di Leonardy dy Vinci nel Castello Sforzesca,
catalogo della mostra {Milano, Castello Sforzesco, 24

I marzo - 21 maggio 2006), 2 cura di P C.

Magar.
Piazza, Milane 2008, pp. 31-49. :

22) City sembrerebbero implicare le ecen valutiy;
2 di P L Muwas, Ze allegorie di Leonardo, in gy
cas Dux, catalogo della mostra, 2 cura di L. Giorowsig

s 227228, fig 158 ¢ i F Zonuvew, Leonardo da Vinci
1 dipinti e disegni, Coloni 2003, pp. 9394,

23) Secondo Nova, The Kite, Enwy & a Memory, p. 381
$i tratterebbe di un unico uccello, da identificarsi fng.

nostante i tratzo davvero cursorio di Leonardof) con ©
una pernice, simbolo delia Verita. 14 conclusione deflo -

studioso {tenendo conte anche delle altre sue ipotesi,
segnalate supra) & che «<he artisr's objective — whate.
ver the specific meaning of each detai] was that of
representing a clear-cut psyehomachia beveen Ludo-
¥ico's virtues on the feft ( Justice, Prudence, Vigilance,
Truth), which protect the Milanese 8rass serpents in
the cage [...], and the vices coming from the right» (2
una generica rappresentazione della lote tra VTt € vizi
aveva gia pensato ad esempio B Maragizn Vaues, Ig
Corte di Lodovico # Moro, vah. T1: Bramante e Leonar.
do, Mitano 1915, p. 630, fig. 686). Linterpretazione def
Nova, in effettt innovativa tispetto alie consuete letrure
frammentarie delliconografia del disegno (e alla quale
va il merito di aver COMUNGUE prospettao us significa-
o unitatlo per twice e part di €550), 0N & tuttavia coe-
tente con Iaffermazione delio stesso stulioso, circa 1
polivalenza simbelica deila pernice (spess referente (i
Vizi ~ tra cui a stessa Invicia — pit che di vietl); incltre,
taddove gallo e aquila (non nibhiot} vanno considerati
allusione a personaget storici (Galeazzo Sforza e Massi.
miliano d'Asburgo) piti che a virtl o vizi, it particolare
defluccelling in basso ( per il quale ogrd identificazione
ornitologica appare quanto meno azzardata) costivui-
sce scena secondariz e di corredo allasserro Semantico
della Prudenza (sia tipologicamente — non essendo una
personificazione allegorica ma un aninale simbolico
~ sia per ragioni inerentt Peconomiy compositiva del
disegno, in aftri termini, esso & da considerarsl un ageri-
hute € non riferimento allegorico a una vird a 5é).

24) Si tratea di elemento sinora del tutio sfuggito ab-
Pattenzione degli studiosi che $1 5000 occupati di que-
st disegno. Soltanto 6. Fumacail, Appendice sulle
allegorie vinciane, in Eavey, Leonardo prosatore,
Milano-Roma-Napoli 1915, pP. 347-362, qui p. 338, per
avvalorare 1 sua identificazione della figuea androgi-
na con Bolore e Piacere binat, afferma di riconoscere
nella ciotola delle monete anziché del ciho, rinviando
alla rappresentazione allegorica di Leenardo, in cui il
Piacere, appunio, lascia cadere in terra delie monege
(Oxford, Christ Church, inv. A 29 recto).

25) Inv. 656 rects, SANguigna ripassata a penna e inchio-
81r0, su carta bianca, em 9,6 % 9,2, i veda Iy scheda di
F. Vaxrrs, scheda 7, in Léonard de Vingi g colfection

du musée Bonnat 4 Bayonne, catalogo della mostea

{Bayonne, Musée Bonnar, 0 higlio - 30 ottobre 2004),

acuradiF Vinree V. PORCIONE, Paris 2004, pp. 2930,

Vigevano 1995, pp. 118125, qui p. 222, di D. Avasr;
Léonard de Vinci, le rythme d monde, Paris 1997, py;

. ‘
Y s HLY DI FIOCO: IMMAGINI SFORZESCHE DELLA PRUDENZA NELLE ALLEGORIE POLY .[ TCHE DI [.E( INARDO
1..:\ SCOPETTA”, GLI "OCCHIALL” B CADREGA FLQC I

1 completa bibliografia precedente, dove, zutzawa,lx}
¢ leoamento & istizuito con il disegno a tergo dei foglio :
'C(')lg;fcrd sulla hase di una presunta somiglianza trala 4
i;fo_ﬁa il ésibica dalia virt alaza (che pare perélesseii i
dialloro o comunque di altve serte vegezale) ei ](}:OP j
capo portato dal “Moro” in questo disegno .(SQ é l(; Lo
diversa tipologia si veda fnfra in questo sa\ggxo}. LO o
¢o legame ravvisato dalla studiosa tra questa comp

1ea it volatile qui effigiato suila banderuola deil'Invidia

i ‘ome “ieraglipho” ~ € ciog “geroglifico” -
1o che vola in picchiata in alto a destra nel clisegno e segnalata come “ieraglip
- quel ! e n gno
- gi Oxford (I qual cosa s scontrerebbe con Vinterpreta

zione del primo come gatlaccio, vale a ciirc} }mceli(c; n;); i
capace di volare, accolta dalfa restante critica ai. o
scrive — ma, stranamente, taciuta ne.lla pur fk*j{tagxa. :
scheda della Viaue). $i coglie Foccasione per ringrazia

re Madame Viatte per aver amichevoﬁmei}te dxsctusso
con chi scrive Pinterpretazione di queste d:segn(; in x_m
cordiate colloguio privato, esprimendo p’d[‘ﬁi:(? avmle-
vole circa ka plausibitie e linteresse della test iconolo-
gica qui proposta (Firenze, 27 attobre 2008).

263 Che, Soww, Lar politica di Lodovico il Moro, P 501 «Ij
Moro rappresenta qui fz previdenza dalla lunga vista, gss ;
& acdorno dalta giustizia e percosso dalle fuise_ accuse degl
invidiosi, Solo suo fine € i favoro fatzo‘per 11 bene. allu*ur,
éenza nessun secondo inento Non si pud COHdlYlC;EE?
quest'uitima affermazione; st intende dimestrare, inl atu
che anche in questo caso # ricorso allg prude.r;z:? p?lxucg
servé ad esorcizzave, dissimulandoli, gli intenti di prevar:
cazione egemonica nuttit datlo Sforza.

27) Ch V. Dav, Prudenza, in Encz:clopedz‘a de‘[ pegsze-
ro politico. Autori, concelts, dottrine, 2 cura ch\R.‘ Sl;(g-
1m0 ¢ C. Gaix, Roma-Bari 2000, pp. 570-571. E signifi-
cativo che lo stesso studioso abbia_prfscedem'emente
fatto notare come Machiavelii sembri «riec%}egglarfe ,uza
peraitre discusibile evimologia di prudentia, fermt; 2
Isidoro di Siviglia, daporro videns (V. D, La prdien-
za da virti a regola di comportamento: ira ncerca
del fondamento razionale ed osservazions emp;ua,
in V. Do, G. StaBue, Suggerzd e pmdenza Stu i per
la ricostruzione di ununtmpotogtg in prima e.’!a mo-
derna, Napoli 1983, pp. 13-123, qui p. 71)15091&[.2?“0
in considerazione del fatto che le Erzmolggze d} Isi or(?
sono anche una fonze accertata del pensiero ch}ec;m;;
do (sul testo di Isidoro in rapporto aﬁlg se\mamzca ;. :
prudereza cfr inolre D. Taranro, Le virtis de[f'a po sz‘-
ca. Civismo e prudenza, ira Machiavelli e gli antichi,
Mapoli 2003, p. 68).

28) Cir. Niccold Macchiavelli, Gbir‘{bizi .smptz' m Peru-
gia al Soderino (1506); «di questi savi non st t.ruo.va,
havendo §i huomini [...] la vista cortay; e_H ﬁrmczjje,
I¥, 8 (1513): «essendo in quelli {= igrandi] pid v.edu;ie
€ piG astuzia, avanzano sempre tempg Per salvarsiz (el .
A, Capata, Tiette le opere storiche, politiche e letterarie,
Roma 1998, rispettivamente pp. 900 e 23). Ce CHL‘\P
sELLl, “Prudenza” in Machiavelli, in Letteralura ¢ Criti-
ca. Studi in onore di Natalino Sapegno, vol..If.’, Ro];na
1977, po. 191-211; A. FONTANA, Fomme_et décision chez
Machiavel, i «drchives de Philosophier, 62/2 (1999),
pp. 255-267, qui pp. 264-265,

29} Ta connotazione “faracnica” del p:omgonista‘di 3
questo disegno & sfaggita anche a McGrats, Ludovico

aver favorevolmente consideraro l'ipotesi di chi sceive,

3 0 58 g -
fone € qUEHﬁ 3.] reclo del fogho (ll ()XEO[(] é neﬂ aﬂillitﬂ {on i illlpf)i’tante S‘.}ggﬁﬁmeglo dl [ pO ibﬂe C()lle 28
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\ : “ i ", anticamen- o pd i -
mento con l'allegoria del “tempo aimboso”, memaria di Anna Maria Brizio, 2 cura di P. C. Ma

Moro and bis Moors, p. 74 & nota 24, .che resta 12
ubhio se, effertivamente, esso rappresenti Ludow‘co i o
uanto “mora”. S ringrazia il prof. Carlo Pedretd per

nche in merito alla verosimile penetrazione ch}sugge~
tioni iconografiche egizianeggianti alia core del Moro,

dlal Cesariano {1521), nef Castello Sforzesco e per la cui

nvenzione §i & supposta una paternitd vinciana (gentile

comunicazione orale, settembre 2008).

30) C. Vecer, Leonardo da Vinci, Scrifti, Milano 1992,

p. 150. 8t veda C. Peorertl, Gleanings: 14 Argus, in
chchademia Leonardi Vinchs 10 (1997), p. 244: «That
9l More’ should be represented with spe'ctades [. ;I
could be tken to convey the idea that he is 2 watchfu
protector of his nephew. [...] Asa means to pre\{em
sight deception, thus sharpening v;sual. p?rceptlo?,
they well symbolize waschfulness, and [h:§ is thc}a1 1o ,e:
that ‘il Moro' wanted to play not only 43 his nep evlv 3
tutor but also as the regent of the dukedmg. Spectacles
make him a vigilant Argus |[...]. This role is even clp;un
mented by a passage in a fetter that §abt?a da .Casng‘ 1\0~
ne [...] reproduced at the end of his chovffiz (Veleite,
1555), £. 134 v: ‘Al vostro Lodovico Sforza gi2 dlsz 2no
paco riposato Duca, al quale mentre la bf:mgna ,or{una
arzise fu certamente al Mondo un Argo riputasa’s.

31) Veecs, Leonardo da Vinci. Scrittt, p. 154,

32) Per un'allegoria dell'Tnvidia a cavalio della Morte,
infatti, Leonardo aveva previsto di ra'fﬁgurare la perso-
nificazione di questo vizio secondo il seguente re;?e‘:f-
1orio di caratteristiche: <Fassi ch’ellg ¢ fgnta nelta vista
da palme e olivo, Fassi ferito l’\oc,cmo diluro e m;z;(;
1 significare che vittoria e veriz | offendopo. ] :
rnagra e secca perch'® in continug struggimento [ J».
Che. ivi, pp. 155-156.

33) Cfe. Suinw, Leonardo ¢ i leonardeschi, p117l’ Chi
scrive non scorge raccia, invece, della dfrecciy, la cu
punta & a forma di linguas, che, secosfdo Keup, L,eoggﬁ-
do da Vinci, le mirabili opemzz‘?m, p.‘lé(), l[nva{ }%
«i volge 2 Janciate contro Ludovicos, né \xfesce ; ro
vare conferma dell'affermazione dello stesso §£u 1059,
secondo cul «la Glustizia protegge il duca con ﬂ proprio
mantellos. Fusacal, Appendice sa{[le ql!egor?e vﬂzﬁcza:
ne, p. 352, restava in dubbio se l’epmoc%so ssonla;/i & cm;i
brate in questa allegoriz sia Fusurpazione dc . oroe 1
danni del nipote o la sua tragica scelta di chiamar
Francesi in ltalia.

34) Cfe. N. Crecnmy, Dizionario sinottico di iconolo-
gia, Bologna 1982 {1* ed. 1974}, pp. 158-159.

33) Non sembra esservi, quindi, alcuna «critica masche-
rata» a Ludovico nelPinserimento in questa rappresen-
tazione di una figura di glustizig nera, come suppone,

invece, Bramwy, Leonardo da Vinci, p. 357, nota 89.

&) Per Muias, Le allegorie di Leonardo, p. 120, il ruolo

protettivo sarebbe assunto dalla figura con gii acchial
in mane (in cui fo studioso non riconosce il Moro ma
una personificazione della Virtd), nef confronti del per

onaggio alle sue spalle.

37y Cfi M. Ancrouwro, Leonardo: feste.e teatri,
Napoli 1979, pp. 47-55 e fig. 20; si ve.cia m{}kre C.
PenrerTl, Laltro Leonardo, in Fra Rinascimento,

o ) \ .
Manierismo e Realtd. Studi di storia dell’arte in

rant, Firenze 1984, pp. 1730, qui p. 19. P(:‘r.C..VEC.CEé
‘Focosa cadrega’, in «Achademia Leonardi Vmczj:
{1991), pp. 212-213, invece, un col!egamf:nto an-
drebbe istituito con i festeggiament per'le nozze
1ra Gian Galeazzo Maria Sforza e Isabella d.A.raglcéna,
tenutesi 'anno precedente, in base 4 una lcienn}ca-
zione dellAntonio Gri veneziano compagno d'An-
tonio Maria, indicato in queste noze.d.a I_eonardg
come il cavaliere cui erano destinati i parament
allegorici, con un Antonio Grisor}e deliai corted ar?’-
gonese, che sarebbe giunto 4 Milano scoran Odd
principessa napoletana. Ma €. PEDRETTY, Leonr v
architetto, Mitano 1988 (1% ed. 1978], p. 291, rﬁc?ncy
sce in Antonio Maria il fratello di Qaieazzo Sanseve-
rino, ¢id che rinsalda la relazione ¢li queste note con
il torneo del 1491,

38) Cfr. Vacce, Leonardo da Vinci, Scmfz',.p. 161', ?{?ta
29; i veda pure L. Bautray, Voci ¢ termind del _dm.x 2to
milanese nel Codice Atlantico, in «R'accolta Vmcm.na»,
1 (1905), pp. 67-70, qui p. 68, che, r@onoscendgvx. (zim
esempio di adesione di Leonardo al dzz:iett.o lom alb ;,
lo interpretava come “sedite, scranna”. Si tratter'el ;
invece di una quadriga per G. CALVE,.I Maﬂoscrattz’ H
Leonardo da Vinci, dal punto di vista crono{ogzc?,
storfco ¢ biografico, Busto Arsiziq 1982 [Efi. ergiAna;\;z
Bologna 1925}, p. 110, nota 133; d} una s‘earim_.per ! 52
Bruzio, Leonardo da Vinci. Scritti scelt, [‘ouf}o~ 9 \
p. 133, nota 2. Vecee (Veccs, 'Focosa cadrc:‘g.a ) vi {1fo~
nosce una rappresentazione di una nota .lmp,,resf 0
divisa napoletana, if cosiddetto sito “perxgho_so o\ gzl
figroso”, aliusione at coraggio e al valore mglaspelr}aa
aiPinsadiamento alla guida di un governo travaghiato.

39) A queste punto il foglio originale prt?senza una facu-
na; cft, Vicce, Leonardo da Vinei. Scritti, p. 158,

40) it P. C. Maraswy, Leonardo, Catalogo completo dei
dipinti, Firenze 1989, pp. 14-13, figg. 10-11.

4T} Clc. A. Proseers, Giustizia bendata. Percorst sft?rir{i
di un'immagine, Torino 2008, po. 8, 19, 34, con rifert-
menso a Dante, Purgatorio, XXX, 132

42) Cft. Ragion di Stalo. Larte faliana c{eﬂa pmdsm-
za politica, catalogo detla mostra, (Napoh', Palazzo Ser-
ra di Cassano, 430 luglio 1994) a cura c.:h G. DORRELY,
Mapali 1994 (in particolare ka quintz sezione della mo-
stra, dal titolo “Sopra ogoi virt”),

43) Pud essere wtile ricordare che le fonti preuman:;
stiche concordavanc nel far corrispondere al prima
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della Prudenza sulle alire virtd cardinali quello della
Caritd sulle teclogali: cfr. Q. Sxawneg, Virt Rinascimen-
tadi, Bologna 2005 [ed. originale Cambridge 2002}, pp.
81-82.

44) Cli. R. Freynan, The evolution of the Caritas figure
in the thirteenth and fourteenth centiries, in Journal
of the Warhurg and Courtauld Institutess, 11 {1948),
pp. 6882, qui pp. 73-75.

45y Chr. N. Rusistaw, Folitical ideas in Sienese art: the

Jfrescoes by Ambrogio Lorenzetti and Taddeo di Bar
tolo in the Palazzo Fubblico, in Journal of the Warburg
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and Courtzuld Instituess, 21 (1958), pp. 179-207, qui
. 180,

46) Non va dimenticato, In praposito, che la codificazio-
ne iconografica definitiva dellimmagine allegorica della
Ragion di Stato prevede una veste disseminata di occhi
e orecchie, per significare (secondo la definizione di Ge-
sare Ripa nella sua feonologia del 1602) da gelosia che
tiene del suo dominio, che per wito wuol avere acchi, &
orecchie i spie, per poter meglio guidare i suoi disegni,
& glalui woncares cfe Ragion di Stato, a cura i Bormews
particolarmente I sezione conclusiva del catalogo, dedica-
ta al tema “Prudenza politica & Ragion di Stare”,

47) In questo caso il pavone & inserito nella figu-
razione non perché esso stesso referente simbo-
lico di virtd o di vizio — in quante, ciog, qualifica-
bile di per se stesso come attribute (cfr. Creci,
Dizionario sinottico di iconologia, p. 419) — ma
perché le sue piume, con il loro artificio illuso-
rio, consentono al costumista d'eccezione di co-
spargere il sefting allegorico del giostrante di una
mirfade di occhi trompe-loeil: vale 3 dire che
I'occhio-vista va considerato P'attributo vero e
proprio, le plume di pavone ¢ il pavone stesso co-
stituendo meri media materici deila sua concreta
rappresentazione.




