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Jouer de l'aulos 3 Athénes était-il
politiquement correct ?

Emmanu¢le CAIRE
Aix-Marseille Université

Au début de la Vie dAlcibiade, Plutarque rapporte quelques traits relatifs & 'enfance de son

ersonnage, au nombre desquels I’anecdote suivante :
p g q

"Emel 8 elg 0 pavBavew fxe, Toig uiv dlholg drrijkove Sidaokdolg dmiecdds, TO O adlely Epevyey g
dryevveg kol avenedBepov. TTMkTpov ugv yép kel Mpog xpijowy oddev olte oyfuatos obte popdi
levBépy mpemodang SdBelpery, avhodg 8t duowvtos dvBpwmov aTéuaTt Kl Todg TuVHBelg &Y TavY
udkic Sryvivar & mpéowmov. “Ett 88 Ty ugv Mpay 16 ypwutvw ovudbeyyeabou kol cuvdder, ov &
oAOAOV émo’ropilew Kol ATOGPATTEW EkaToV, THY Te wViy kel TOV Aoyov aPoPOVUEVOY. « Adheltwony
obv » Edn « OnPaiwy Taideg: ShéyeaBou yip ovx loaarv- iy 8¢ Tolg Abnvalol, tg of matépes Aéyovawy,
apyyéTic Abyva kel metp@og Aol éaTly, v 1) uev Epprlve TOV adAov, 6 0 kel TOV atbAyTIY g€&depe. »
Towtro. mautfwy dpe kol omovdalwy 6 AdBiédng adtév Te Tob pabiuatos dméotnot kol Todg dMovs.
Touyd yéep S1MBe Moyog el Tobg Tatidaug, b €d mor@v 6 Adkipiidng BSekbrrorto Tiy by kel yhevdlot
Todg parvBévovtag. “Obev dmeoe xowdiy Tav ehevBeplay SuwtpB@v xal mpoemhaxioOy mavtamaoty 6
oMo, (Plutarque Alcibiade 2-5-7)

« Lorsqu’il fut en age d’apprendre, il écoutait généralement bien ses maitres, mais refusait de
jouer de Laulos', considérant que c’était vil et indigne d’un homme libre. L’usage du plectre et de
la Iyre, selon lui, ne gatait en rien la figure et I'aspect physique qui conviennent a un homme libre,
tandis que ses proches eux-mémes reconnaissent vraiment difficilement le visage d’un homme qui
souffle avec sa bouche dans un aulos. De plus, quand on se sert d’une lyre, on peut en méme temps
faire entendre sa voix et chanter, alors que 'anlos occupe et obstrue la bouche, enlevant ainsi la
voix et la parole. « Que les enfants des Thébains jouent donc de I'aulos », disait-il, « eux qui
ne savent pas entretenir une conversation ! Mais nous, les Athéniens, a ce que disent nos peres,
nous avons Athéna comme archégete, et Apollon comme ancétre : des deux, 'une a jeté I'aulos
et 'autre a écorché I"auléte ! ». Avec ces propos mi-badins, mi-sérieux, Alcibiade se détourna de
I’étude de aulos et en détourna également ses camarades. En effet, le bruit courut chez les enfants

1

L’impropriété de la traduction usuelle du terme aulos par « flite » a été depuis longtemps relevée.
A Athénes, 'instrument dont il s’agit est plus précisément le diaulos, qui peut étre désigné soit par
le pluriel addol, soit, plus fréquemment, par le singulier générique avAédc. Faute d’un équivalent
satisfaisant en francais, nous avons fait le choix de la translittération du terme grec au singulier, sans
distinguer les cas ot le grec emploie le pluriel, ni ceux ot le terme au singulier est employé de maniere
générique. La translittération auloi a évé réservée aux cas ol il s’agit d’une pluralité d’instruments.
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qu’Alcibiade avait raison de détester 'art de I'aulos et de se moquer de ceux qui I'étudiaient.
C’est & partir de [ que I'aulos fut enti¢rement exclu des occupations libérales et complétement
déconsidéré. »

L’anecdote est censée illustrer les traits dominants du caractére d’Alcibiade, son désir
de vaincre et de primer®. En l'occurrence, elle souligne surtout son peu de respect pour la
tradition et I'autorité quelle qu’elle soit, ainsi que sa précoce influence sur ses contemporains
et, accessoirement, le souci assez superficiel qu’il avait déja de son apparence physique (fig. 1).

On peut toutefois se demander quel crédit il faut accorder a la conclusion du passage.
L’aulétique fut-elle vraiment 'objet d’un discrédit général & Athenes ? Dans affirmative, faut-il
attribuer ce discrédit 4 un caprice d’enfant ? A moins que les propos prétés au jeune Alcibiade
ne soient le reflet d’un débat plus large, dont les enjeux peuvent étre plus profonds que des
considérations esthétiques et dont les effets dépassent la versatilité des effets de mode.

1. Vivre au son des auloi

Il importe, pour mieux cerner la portée de I'anecdote rapportée par Plutarque, de rappeler
tout d’abord 'omniprésence de I'aulos, en Gréce de maniere générale et & Athénes en particulier,
dans tous les contextes de la vie civique et de la vie privée, comme en témoignent les documents
textuels et iconographiques. La céramique met fréquemment en scéne des aulétes accompagnant
les cérémonies religieuses, les scenes de sacrifice, les processions de mariage, tout comme les
grands concours et festivals civiques. Elle illustre abondamment par ailleurs la présence de I'aulos
au banquet, que I'instrument soit aux mains d’un personnel spécifique, masculin ou féminin,
représenté debout aux cotés de convives, ou aux mains des convives eux-mémes, allongés sur des
lits de banquets. C’est également au son des auloi que s’exercent un certain nombre d’activités
collectives, constructions navales, élévation de murailles par exemple, comme en témoigne
Pausanias 2 propos de la construction de Messene’. De méme, I'aulos imprime le rythme des
marches militaires ou celui de la rame quand il s’agit de faire avancer les tri¢res. Il est ainsi associé
4 nombre d’activités ol la répétition d’'un méme geste, accompli simultanément par un grand
nombre de participants, justific de marquer la mesure tout en produisant un effet d’entrainement
collectif.

En ce qui concerne plus particuli¢rement Alcibiade, divers témoignages semblent indiquer
que son rejet de Laulos, dans sa vie privée comme dans sa vie publique, ne fut pas si radical que
le suggere Plutarque. Il n’hésitait pas A recourir, tout comme les autres Athéniens de son temps,
au service de joueuses dzulos dans le cadre symposiaque. En témoigne ce passage du Banguet

2 Plutarque, Ale. 2.1 : ¢voet 8¢ moIGY EvTwy kol peydhov &v adT) TO GAdvicoy ioyvpoTaLTOY Yy Kol TO
PLASTIpLTOY, GG OTAOV EaTL Tolg Teudikolg dmopvnuovevpaaty. « De toutes les passions qu’il avait en lui,
naturellement nombreuses et puissantes, la plus forte était son désir de vaincre et d’étre le premier,
comme le montrent les anecdotes que 'on rapporte sur son enfance. »

3 DPausanias, 4.27 : taig 8¢ 2ebijg Tod Telyovg TOV mepiBolov yepov kel Evdg oliclag kel To lepdt EmolodvTo.
Eipydlovto 8% kel 0o povakijg &Mng uév oddepuds, adrav 0t Bowwtiwv kel Apyelwv- td e Zaxdda kol
Ipovéuov uén téte 8 mpofiydn udhota é¢ dulhav. « Les jours suivants, ils construisirent I'enceinte
du rempart et, a I'intérieur, ils édifierent les maisons et les temples. Ils travaillaient au son de la
seule musique des anloi béotiens et argiens: les airs de Sacadas et de Pronomos furent ce jour-la
particuli¢rement mis en concurrence. »
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de Platon, ot 'on voit Alcibiade, 4 'occasion d’une savoureuse scéne de kémos, arriver chez
Agathon, appuyé sur I¢épaule d’une joueuse d’anlos*. Un peu plus loin dans ce méme dialogue,
lorsqu’Alcibiade s’adresse & Socrate, il tient, sur l'aulos en général et sur Marsyas, ['aulete
écorché par Apollon, en particulier, des propos beaucoup plus nuancés que ce que pouvait
laisser supposer I’anecdote racontée par Plutarque’. Ce méme Plutarque, d’ailleurs, rapporte
(avec quelques réserves il est vrai) une affirmation de Douris de Samos selon lequel, en 407 pour
son retour triomphal & Athénes a la téte de la flotte, 'ancien exilé avait recruté comme joueur
danlos chargé de rythmer les gestes des rameurs, non pas le premier venu, mais une véritable
star en la personne de Chrysogonos, vainqueur aux jeux Pythiques®. Certes le trait est destiné
A illustrer la munificence d’Alcibiade, et si Douris ’a retenu, c’est justement pour souligner le
caractére exceptionnel que revétait ce choix dans un tel contexte. Mais cela indique aussi que
la qualité de I'auléte pouvait étre appréciée par les Athéniens au méme titre que celle des autres
équipements du navire, et qu’Alcibiade le savait. Il apparait ainsi que vers la fin du v¢ siecle,
les anlétes atteignaient parfois une réelle célébrité quand ils avaient su démontrer leur talent,
et que PAthénien moyen était bien conscient des différences de valeur entre les exécutants,
dans un corps de professionnels ot pouvait prendre place toute une hiérarchie allant de la plus
modeste joueuse d'aulos recrutée pour un banquet au virtuose couronné dans des concours
panhelléniques.

Toutefois, ces différents témoignages illustrent surtout le gott des auditeurs. Ql_’en est-il
lorsqu’il s’agit de la pratique instrumentale ? Les deux modalités, audition et pratique, vont-elles
de pair ? Sont-elles également appréciées ou dénigrées ? Ou faut-il les distinguer pour mesurer la
réalité de 'engouement ou du rejet de l'audos ?

2. La pratique de 'aulos en débat

Un passage d’Athénée permet de reconsidérer dans cette perspective I'anecdote
plutarquienne :

"Euehev Ot toig méhan maow " EXNnot povaucic: didmep xal 1 adhyruc mepiomoddactos iy Xapahéwy
yotv 6 Hpaxheawtys év 1@ émrypadoutve Ipotpemticg Aaxedoupoviovg dnot kot OnBeaiovg mévrag
avhety parvBavew Hpaxhedtag e Todg &v 1) [Tévte ke’ tavtdy rt Abyvaiwy Te Todg émdaveatéTous,
Kol e tov Inmovicov xat Kprriav tov Kalkaloypov. Aotpig 8 év ¢ mept Edpiridou kol
Zodorhtovs Ahkifiedny ¢not pabelv v addntikiy od Tapd Tob TUYSvTos, dlhi Ipovéuov Tod
ueyloTy éoynrdrog 86&ay. Apiotobevog 8¢ xal Emapwaviay tov OnBaiov adelv pcbey mopi
‘Olvpmiodapw ket Opbarydpa. Ket T IuBeryopixav 8t molhol Ty adhnrikiy fioxnoay, i Eddpdvep

4 Platon, Symp. 212 d-c.

5 Platon, Symp. 215b-d. Comparant Socrate & Marsyas, Alcibiade affirme que le premier est supérieur
au second par sa capacité & charmer les auditeurs avec sa bouche, sans avoir besoin de recourir & un
instrument. Ainsi, si Socrate est un auléte plus étonnant encore que Marsyas (oAb ye Bavpaciatepog
¢xelvov), ce dernier, auquel Alcibiade attribue la paternité des mélodies attribuées & Olympos,
a cependant su composer des airs qui « exécutés par aulos, que ce soit par un bon joueur, ou une
misérable joueuse, sont les seuls & mettre en état de possession... parce qu’ils sont divins » (e ofv
gxetvov edvTe dyebog addTig cdA]] édvTe Sy addnTpls, udve katéyeaBon molel [...] Suét TO Belw ebveur).

6 Plutarque, Alc. 32.2.
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Te kol Apydtog Dikdhads Te dlhot Te 00k SAtyol. ‘O & Edbpavep kol cbyypaupe mepl adA@y KoTéMTEY-
buotwg 0% ket & Apydtag. (Athénée, Deipnosophistes IV 184d)

« Tous les Grecs d’autrefois s’intéressaient  la musique. Cest la raison pour laquelle la pratique
de I'aulos faisait 'objet d’un grand engouement. Par exemple, Chaméléon d’Héraclée, dans son
Protreptique, écrit que tous les Lacédémoniens et les Thébains apprennent 4 jouer de 'azlos,
ainsi que les habitants d’Héraclée 4 son époque encore, et les plus en vue des Athéniens : Callias,
fils d’Hipponicos et Critias, fils de Callaischros. Douris, lui, dans son ouvrage sur Euripide et
Sophocle, afirme qu’Alcibiade étudia I'art de I'au/os, non pas aupres du premier venu mais aupres
de Pronomos qui jouissait d’une réputation considérable. Aristoxéne affirme qu’Epaminondas de
Thebes apprit a jouer de /aulos auprés d’Olympiodore et d’Orthagoras. Par ailleurs, beaucoup
des Pythagoriciens pratiquérent I'art de I'azlos, tels Euphranér, Archytas, Philolaos et d’autres en
nombre significatif. Euphran6r a aussi laiss¢ des écrits sur 'aulos, ainsi qu’Archytas. »

Il s’agit bien, cette fois, de rendre compte du gotit des Grecs en général et des Athéniens en
particulier pour 'aulétique, sous I’angle de la pratique personnelle. Les sources que cite Athénée
paraissent converger pour établir 'extension spatiale et chronologique de 'aulétique comme
objet d’¢tude, tout particulierement chez les élites, avec une tradition qui s’¢tend du dernier
tiers du v siecle & leur propre époque, c’est-a-dire jusqu’au début du 111¢ siécle, et qui concerne
de nombreuses cités, dont Athénes. Le témoignage de Douris de Samos est particuli¢rement
intéressant : selon lui, le jeune Alcibiade étudia bien 'art de Laudos et, qui plus est, eut un
maitre des plus prestigieux. Douris, historien, auteur de traités sur la tragédie, se prétendait
descendant d’Alcibiade’ : or il semble avoir voulu & plusieurs reprises montrer en ce dernier
un bon connaisseur en matiere d’aulétique, ce qui irait a 'encontre de I'anecdote rapportée
par Plutarque. Toutefois ce dernier met fréquemment en doute la crédibilité de Douris® et, de
fagon plus générale, on peut remarquer que le montage de citations opéré par Athénée (dans
un passage ol un personnage veut donner ses lettres de noblesse 4 la mode de I'anlos et plus
particuli¢rement du monaule chez les Alexandrins) utilise comme sources des théoriciens de
la musique, de tradition soit pythagoricienne (Euphrandr, Archytas) soit péripatéticienne
(Chaméléon, Douris, Aristoxéne). Il est probable que ces différents témoignages s’inscrivaient
précisément au cceur de discussions et de débats concernant aussi bien les vertus comparées des
instruments & vents et des instruments 2 cordes, que I'évolution de la musique et sa fonction
éducative. En ce qui concerne les « Pythagoriciens », il serait facile d’opposer & I’assertion selon
laquelle beaucoup d’entre eux pratiquérent I'art de laulos, assertion d’Aristide Qtlintilien, selon
laquelle Pythagore jugeait I'aulos vulgaire et hubristikos et conseillait  ses disciples de se « rincer
Pouie » apres avoir entendu son souffle en purifiant par les sons de la lyre les élans irraisonnés
de I"ame qu’il provoquait’. Mais cette affirmation, qui porte la marque du néo-pythagorisme,
refléte elle aussi des débats ultérieurs au v* siecle. En revanche, un fragment conservé de Critias
qui, selon Chaméléon d’Héraclée, avait étudié 'aulétique de méme que les « plus en vue des
Athéniens », fait I'éloge d’Anacréon qualifié¢ d’ « adversaire des ax#/07, ami du barbiton » (adhé>v
avtimahov, drroBapPrrov)!’. Cette expression laisse supposer que Uopposition entre L'aulos et les

Plutarque, Alc. 32.2.

Plutarque, Per. 28 5 Alc. 32 ; Dém. 19.
Aristide Quintilien, 2.19.

10 Critias, /- B1 (88 DK).

O 00
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instruments 4 cordes faisait bien l'objet d’un débat au v si¢cle, quelle qu’ait été par ailleurs la
position de Critias lui-méme dans ce débat.

3. Marsyas I’auléte, entre Athéna et Apollon

Pour dépasser ces apparentes contradictions, il faut maintenant revenir au texte de Plutarque.
Celui-ci fait état d’une rupture dans la tradition éducative athénienne, rupture qu’il impute &
un caprice du jeune Alcibiade, soucieux de son apparence physique. Toutefois, on peut relever
dans les propos prétés & I'enfant 'allusion appuyée & Marsyas et au double développement
de son mythe : la tradition selon laquelle il ramassa et fit son instrument de prédilection de
Paulos inventé et rejeté par Athéna, et celle selon laquelle il osa provoquer Apollon 4 une
compétition musicale, au terme de laquelle le dieu et sa lyre furent déclarés vainqueurs, tandis
que Marsyas était écorché. Or, cette allusion trouve un écho dans la comparaison, beaucoup
plus positive'!, entre Socrate et Marsyas que fait Alcibiade adulte dans le Banguet de Platon.
Cet écho n’est certainement pas le fait du hasard. Que le discours du jeune Alcibiade, tel que
le rapporte Plutarque, soit véridique ou apocryphe, il est douteux que la paternité tout comme
la conséquence de cette argumentation, qui renvoie au mythe de Marsyas comme & des faits
connus de tous, soit attribuable au seul Alcibiade, fit-il le personnage charismatique et lanceur
de modes que se plaisent & décrire les textes contemporains ou postérieurs.

Dans un autre passage des Deipnosophistes d’Athénée, au début du livre XIV, les convives
abordent la question de la valeur de l'au/os et évoquent eux aussi le mythe d’Athéna et de Marsyas.

TTepl pv yép addaw & puév Tig #dn tov Medamimn{dny xahdds &v ¢ Mopaba Sieadpovto TH addnTixny
eiprcévon ept Tig AOnvac: & uev ABdve thpyay” Eppriréy 87 lepig dmd yepdc eimé T Eppet” aloyea,
oouaTt Mpa, gut 8 &ye xoxétort Sidwut. TTpdg dv dvtikéywy dlhog Edne aA” & ye ZehwovvTiog
Tedéotng 19 Medovmnidy dvtiopuoaduevog &v Apyol &dn — & 8¢ Aéyog éoti mepl Tig Abnvac:
8v ooddv coday hefoiony ovk émédmopat véw Spupol dpelolg Spyavov dlav Abdvery SvaddBeiuov
aloyog tdofnbeioay adbig éx xep@v Pokelv, voudayevel yeipoxtime dnpl Mapade khéog. (Athénée,
Deipnosophistes XIV 616 e-f)

« En ce qui concerne les au/oi,1'un des convives dit que Mélanippide, tournant joliment en ridicule
lart de Paulos dans son Marsyas, a dit d’Athéna : « Athéna jeta de sa sainte main 'instrument
et prononga ces mots : “loin de moi, chose honteuse, affront pour mon apparence, Quoi, moi,
m’adonner a cette vilenie !”>». Mais un autre convive lui objecta : « Oui, mais Téleste de Sélinonte
va d I'encontre de Mélanippe dans son Argo quand il dit (le passage porte sur Athéna) “Je ne peux
croire en mon cceur que la divine Athéna, elle I'ingénieuse, ayant recu cet ingénieux instrument
des chénaies des montagnes I'ait rejeté de ses mains par crainte d’un aspect disgracieux, pour qu’il
fasse la gloire du bestial Marsyas, fils d’une Nymphe, qui la fait résonner de ses mains.”»

Une nouvelle fois, en I'absence du contexte d’oll proviennent les citations attribuées a
Mélanippide et & Téleste, on ne peut affirmer que celles-ci, tirées de dithyrambes, reflétaient
un jugement personnel de leurs auteurs sur 1zu/os. Mais elles témoignent en tout cas que, dés
la seconde moiti¢ du v* si¢cle, le personnage de Marsyas ¢eait utilisé pour mettre en scéne le
débat sur la valeur de I'aulos, au point d’étre le personnage titre d’un dithyrambe. Des les années
460, le célebre groupe statuaire de Myron offrait aux regards sur ’Acropole une représentation

11 Voir supra, note 4.
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du mythe de Uinvention de l'aulos (fig. 2)'%. Dans les dernic¢res décennies du v* si¢cle, aux
représentations de ce theme dans la céramique s’ajoute celle de 'zgdn entre Marsyas et Apollon*?
et, par la suite, le motif iconographique du satyre Marsyas jouant de I'au/os connait un succes
croissant'®. Lorsque dans la Républigue de Platon est abordée la question de la place qui doit
&tre accordée 4 la musique dans I’éducation et de celle des instruments qui seront admis dans la
cité, Socrate s’inscrit dans la tradition qui place « Apollon et les instruments d’Apollon devant
Marsyas et ses instruments », faisant ainsi allusion 4 la seconde partie du mythe.

= Tprywvev dpe kol TeTiSwy kol TV TwY dpyavey dou ToAxopda Kol ToMpUdIL, SYutovpyods ol
Bpévouev.

— Ob pouvépede.

— Tt 8¢; adlomolodg 7| addrig Topadeéy g Ty mohw; 7 0¥ TodTo mohvyopdbTaToV, Kol AT T
TovepuovIs adAoD TUYYdveL dvTa wiunua;

- Aijhe 0%, 7 8 8.

— Avpa 3% oou, v & &ya, kol kiBapa elmeTon katé TOAY YpYoa kel ad kot dypodg Toig vopebot
oUpLy§ v Tig eln.

— Qg yodv, €dm, 6 Moyog AUy onuaivet.

— Oy ye, iy 8" éyw, kouvdy Totoduev, & dike, kptvovreg 1oV Amdlw kol & ToD Améwvog Spyove
mpd Mapavov Te kol Tav éxelvov dpydvewv. (Platon, République 11 399¢-¢)

« —Donc, nous n’accucillerons pas de fabricants de harpes triangulaires, ni de pectides, ni d’aucun
de tous ces instruments a cordes multiples et 2 harmonies multiples.

— Non, de toute évidence !

— Mais quoi ? Les fabricants d’ax/oi et les joueurs d’aulos, les admettras-tu dans la cité ? N'est-ce
pas la instrument qui poss¢de le plus de cordes, et ces instruments mémes qui possedent toutes
les harmonies, ne sont-ils pas, par hasard, des imitations de l'aulos ?

— Si, c’est clair.

— 1l te reste donc la lyre, dis-je, et la cithare, comme instruments a utiliser dans la cité. Par ailleurs,
4 la campagne il pourrait y avoir la syrinx pour les bergers.

— C’est du moins le sens que prend notre propos.

— Nous ne faisons en tout cas rien de nouveau, mon ami, dis-je, en placant Apollon et les
instruments d’Apollon devant Marsyas et ses instruments. »

Les raisons du rejet de I'aulos dans le texte de Platon peuvent paraitre surprenantes, puisqu’il
est écarté 4 coté d’une série d’instruments & cordes, et condamné paradoxalement comme
I'instrument polychordique et polyharmonique par excellence. Sans aborder plus avant la
question complexe des théories platoniciennes sur les rapports de ’harmonie musicale et
politique, on constatera seulement que les propos attribués a Socrate s’appuient sur la réprobation
de la « nouvelle musique », dont I'essor a fait I'objet de controverses dés la seconde moitié
du v* siecle. De fait, I'évolution technique des instruments a conduit 4 accroitre le nombre de
notes par I'ajout de cordes ou de trous supplémentaires, & 'origine d’une variété des chromata,
permettant de multiplier les harmonies et les modulations et donnant lieu 4 une virtuosité

12 Sur le groupe de Myron et ses rapports avec le dithyrambre de Mélanippide, voir Beschi, 1996, p. 42.

13 Voir par exemple le cratére attique a volutes 4 figures rouges attribué au peintre Cadmos, daté des
environs de 410 et conservé au musée Jatta 2 Ruvo (inv. No 1093). Pour d’autres exemples dans le
répertoire du peintre de Pothos, 4 la fin du v* si¢cle, voir Queyrel, 1984, p. 124-127.

14 Sur les liens entre les textes et I'iconographie, voir Van Keer, 2004.
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instrumentale. Cette évolution a eu pour conséquence de donner progressivement une véritable
autonomice de la musique instrumentale par rapport au chant. Par ailleurs, cette nouvelle
musique vise & susciter des émotions fortes chez I'auditeur. L'anlos, par les possibilités qu’il
offre en ce domaine, par son association traditionnelle au mode phrygien et & des circonstances
comme la célébration des mariages et des funérailles, par ses liens avec les représentations
tragiques, est accusé¢ d’enflammer les passions. Si on ajoute qu’il dissocie nécessairement le
chant et le jeu instrumental, comme le souligne le jeune Alcibiade, lanlos peut étre considéré
comme emblématique de cette nouvelle musique qui fait 'objet de condamnations séveres chez
ceux qui, a la suite de Damon d’Og¢, considérent que I'évolution de la musique modifie I'ezhos des
citoyens et, par la-méme, la politeia de la cité. Apres le rejet de sa propre invention par Athéna®,
le chatiment imposé & Marsyas par Apollon devient ainsi la représentation la plus radicale qui
soit de I'exclusion de I'aulos de la cité bien gouvernée.

4. Laulos et I’éducation du citoyen

Dans un passage souvent cité du livre VIII des Politiques, consacré a I'éducation du citoyen
dans I’Etat idéal, Aristote aborde, en historien et en philosophe, la place qu’a occupée et que
doit occuper l'anlos dans cette éducation.

Anhov 8¢ éx TobTwV kel Tololg dpydvolg ypnatéov. Obte yip adlods elg moudelav dxtéov obT dlho Tt
TeYVIKdY Epyavo, olov kibdpay kév €l TLToloDToY ETepov EaTw, GXASon ol el ToUTWY dxpontis dyafods
7| T povokiis Teudetog | T dANG: £T1 88 ok EaTwy 6 adhdG VBucdv BN uaM oY dpYIaTIRGY, BOTE TIPOG
Todg ToloVTOVE AT Koupodg ypraTéoy év olg 1 Bewpla kédBopaty palov Svvatan i pébnow. Iposbauey
8¢ 811 ovuléPnicey dvavtiov adte mpde Tudetory el TS KwAvew 6 Moyw ypTioBou Ty adknow. A ko
dmedoxkiuacoy of TpbTepoy adTOD THY YPROW ék TGV VEwY kal TaV EAevBipwy, Kalmep yproduevol T
TPGTOV QLUTEH. ZOMUTTIKWTEPOL Yip Y1y VOUEVOL Sl& TéG eDTTOploLG Kol peyohovybTEPoL TpdG THY GPETTY,
gL Te <xol> mpdTEpO kel pueté Te MySucs ppovnuatiocBevtes ik T@v Epywy, T frtovto pabioens,
008t Slaxpivovreg 4l Emiyrotvres. A kel T adMTuchy fiyeryov Tpog Tég uaboelg. Kal yip év
Aaxedaipovt Tig yopryde aitods dAnae ¢ xop@, kol Tepl Abivarg obTwg Emexwplacey GoTe ayeddy of
oMol Tév EhevBépwy peTelyov alTg: Ofjhov 88 éx Tob mivaxog bv dvebnke Opdaimmos Exdavtidy
yopnyhous. Yotepov 8 dmedoxiuaadn dii Tiig melpog aitiic, PékTiov Suvauévmy xptvew T Tpds dpetiy
Kol TO Wi TPdG GipeTHV GUVTEIVOY- Suolng 8t kol oML TGV Spydvwy TGV dpyatwy, olov THKTIOg Kol
BéipPrrot kol Té Tpdg NV TUVTEVOVTY Tolg AKODOVTL TAV YPWUEVKY, ETThywve kel Tplywva, kol
couBixat, kel avTo, T Sedpeva yelpovpy ki ematAuns. EdAdywe 8 Exet kol TO mepl T@v adhiv H1d T@Y
dpyelow pepvBoroynuévoy. Paat yép 8% v Abnviy edpodony dmofadelv Todg adlovs. od Kok ey
ol Exet déve ke Si&e THY daynuosbyny ToD mposwTov TobTo Tolfiant duayepavacey Ty Bedyv- OV uny
GG palhov eixdg 6Tt Tpdg TV Sidvolay 008y Eo Ty ¥ Toudela Tiig adMoEws, T 08 Adva iy Emo TNy
mepuriepey kel T Téxviy. (Aristote Politique VIIL 6 1341a)

« De¢s lors, on voit clairement aussi quelle sorte d’instruments il faut utiliser. En effet, il ne faut
introduire dans’éducation nil'ax/os, ni aucun autre instrument professionnel comme la cithare ou
tout autre de ce genre, mais seulement tous ceux qui formeront de bons auditeurs, qu’il s’agisse de
I’¢ducation musicale ou de toute autre éducation. De surcroit aulos n’a pas un caractere éthique,
mais plutdt orgiastique, de sorte qu’il faut I'utiliser dans les occasions o le spectacle produit plus
une catharsis qu’un apprentissage. Ajoutons aussi que la pratique de I'axlos empéche I'usage de la

15 Sur la probable origine athénienne de cet ajout au mythe de I'invention de 'aulos, voir Beschi, 1996,

p- 41.
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parole, ce qui est un obstacle 4 sa fonction éducative. Aussi nos péres eurent-ils raison d’en proscrire
'usage pour les jeunes gens et les hommes libres alors qu’ils en avaient usé précédemment. En effet,
disposant de plus de loisir grice a leur aisance matérielle et plus magnanimement portés a la vertu,
exaltés de plus par leurs exploits antérieurs et postérieurs aux guerres médiques, ils s’attachaient
a toute sorte d’études, indistinctement et avec ardeur. Voild pourquoi ils introduisirent aussi
l'aulétique dans les études. Ainsi, 4 Lacédémone également, un chorége mena lui-méme le cheeur
au son de laulos et, concernant Athenes, la pratique de 'anlos se répandit au point que presque
tous les hommes libres sy livraient. On le voit bien avec la tablette que déposa Thrasippos qui avait
été chorege pour Ekphantides. Par la suite, Pexpérience qu’on en avait fit proscrire cet instrument,
lorsque I'on devint plus apte 4 départager ce qui tend a la vertu et ce qui n’y tend pas. Il en alla
de méme pour bien des instruments antiques, tels les pectides, les barbitons et ceux qui tendent au
plaisir des auditeurs de ceux qui en jouent : lhepragone, le trigone, la sambuque et tous ceux qui
demandent une dextérité manuelle. Il ne manque pas de sens le récit mythique rapporté par les
anciens a propos de aulos. On raconte en effet qu’Athéna apres avoir découvert lanlos I'a rejeté
au loin. Il n’est pas stupide de dire que c’est 4 cause de la déformation infligée 4 son visage que
la déesse irritée agit ainsi. Néanmoins il est plus vraisemblable que I'éducation apportée par la
pratique de I'aulos n’apporte rien a Iintelligence, alors que ¢’est a Athéna que nous attribuons le
savoir et I'art. »

Ce texte est d’une importance capitale pour la question qui nous occupe. On y retrouve la
référence 2 Athéna, 4 c6té de considérations sur le caractere orgiastique de 'anlos, considérations
dont l'origine est sans doute a chercher dans I’association de I'aulos & des contextes orgiaques,
mais aussi dans les liens étroits qu’il entretient avec le vin et le £dmos dans le cadre du symposion.
Cependant deux registres sont désormais étroitement mélés : d’une part celui du jugement
philosophique concernant les effets produits par le son de I'aulos sur 'auditeur, résultat d’un
siecle de réflexion philosophique sur les liens entre la musique et I'éthique, réflexion qui,
comme chez Platon, ne se limite pas au seul aulos et s’étend plus globalement & un jugement
sur I’évolution de la musique ; d’autre part, la question particuli¢re de la place qu'occupe et que
doit occuper la pratique de I'aulos dans la paideia grecque. Certes la condamnation de 'audition
de l'aulos implique celle de sa pratique mais I’inverse n’est pas nécessairement vrai, et le point
de vue philosophique d’Aristote sur cette question dépasse largement la simple opposition de
Paulos et de la lyre, des instruments & vent et des instruments & cordes, telle qu’elle apparait dans
I'anecdote sur 'enfance d’Alcibiade.

Il faut donc reprendre la question de la place réservée & aulos dans I’éducation, non pas a
partir du dialogue qui s’instaure entre ce passage des Politiques aristotéliciennes et celui, cité plus
haut, de la République de Platon, mais a partir de la confrontation entre les éléments fournis par
Aristote et ceux contenus dans les témoignages de Plutarque et d’Athénée.

Nous avons vu que Plutarque faisait ¢état d’une rupture dans la pratique éducative
athénienne, celle qui fit bannir I'étude de l'anlos des études libérales, dans les années 440, sous
I'influence d’Alcibiade enfant. Aristote lui, évoque deux ruptures : une premiere qui correspond
al’introduction de "aulétique dans le programme éducatif du jeune Athénien et qu’il situe juste
apres les guerres médiques, puis une seconde, correspondant a son exclusion, qu’il ne date pas
précisément, se contentant d’affirmer qu’elle eut lieu « par la suite » ($aTepov) et par la volonté
d’une génération antérieure 4 la sienne (ol pétepov), c’est-a-dire entre les guerres médiques et sa
propre époque. Il attribue cette seconde rupture, non pas 4 I'influence d’'un homme déterminé,
mais plus largement a l'expérience acquise. On peut ainsi reconstituer une chronologie de la
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mode de I'aulétique 2 Athénes, introduite dans le programme éducatif peu aprés (ou peu avant)
les guerres médiques, mais sans doute comme savoir propre aux élites, accompagnant I’étude
de la poésie et mis en valeur dans la pratique symposiaque. La céramique du début du v* siecle,
qui offre quelques scénes de lecons d’aulétique, confirme que I'étude de I'aulos faisait bien
alors partie intégrante de ’éducation libérale (fig. 3)'. La faveur dont jouissait la pratique de
I aulos chez les élites trouva sans doute son apogée au début de la période péricléenne, moment &
partir duquel cette faveur convergea avec la démocratisation de son audition et avec les premiers
développements de la virtuosité instrumentale et 'émergence d’une théorisation des liens entre
musique ¢thique et politique. De fait, les témoignages se recoupent pour montrer I’influence
de Péricles dans cette convergence : nous avons vu que selon Douris de Samos, il faisait initier
A la pratique de 'aulos son pupille Alcibiade par un maitre réputé ; dans le méme temps, il
faisait construire I’Odéon'’, instaurait les concours musicaux (dont un concours d’zulos
dont il passait pour avoir réglé lui-méme les modalités) lors de la fétes des Panathénées', et
fréquentait assidiment son ancien maitre de musique, Damon d’O¢*, premier théoricien d’une
interprétation éthique de la musique.

Laseconde rupture, qu’Aristote attribue al'expérience acquise et au progres de la connaissance
en matitre d’arézé, est toutefois décrite et justifiée avec des arguments qui rappellent ceux prétés
a Alcibiade par Plutarque. Comme Alcibiade, Aristote évoque le récit mythique du rejet de
Paulos par Athéna et le juge « non dépourvu de sens « (edhoywg £xet). Méme si pour sa part il en
propose une interprétation intellectuelle qui va dans le sens de I'enjeu éducatif qu’il défend, il ne
considere pas stupide (00 kot v odv Exet) la lecture littérale, qui correspond exactement a celle
pratiquée par Alcibiade. Comme Alcibiade également il voit dans 'empéchement de la parole
un obstacle 4 la valeur éducative de cet instrument. Comme Alcibiade enfin, il en proscrit 'usage
pour les hommes libres. On voit donc que si Aristote, a la différence de Plutarque, n’associe
pas le nom d’Alcibiade 4 cette seconde rupture, on retrouve des éléments d’argumentation
assez disparates mais fort semblables dans les deux textes, qui paraissent renvoyer a un discours
largement diffusé.

Parmi ces ¢éléments, 'argument du caractre aneleutheros, « indigne d’'un homme libre »,
de l'aulos, quoiqu’a peine évoqug, est peut-étre le plus significatif. Il correspond & une évolution
de la céramique o, dans le dernier tiers du v* si¢cle, les convives jouant eux-mémes de I'aulos
disparaissent graduellement au profit d’'un personnel servile, jeunes serviteurs ou joueuses

16 Voir par exemple la coupe de Makron conservée au Kunsthistorisches-Museum de Vienne et datée
des environs de 490, ou la coupe de Douris, conservée a Berlin (inv. F2285), datée des années 485, sur
laquelle on voit plusieurs scénes d’école, dont une lecon d’aulos, & coté de legons de lecture et d’écriture
et d’une legon de récitation accompagnée de la lyre. La céramique conduit A dater plutét de la fin du
VI si¢cle 'apparition de 'aulos dans I'éducation. Voir Bundrick, 2005, p. 197.

17 Plutarque, Per. 13.9.

18 Plutarque, Per 13.12 : ®ihotiodpevog 8 & Iepuchiic téte Tp@TOV EYndlonto povoikilg dy@ve Tolg
[ovabnvaiog dyeobor, kol Sittabey adtdg abhobétng alpebelg xaboTt Ypi Todg dywvifoutvovs adhety
7 @dew 7 xBapilerv. « Dans sa recherche des honneurs, Péricles fit alors voter pour la premiere fois
Iinstauration d’un concours de musique aux Panathénées et, choisi comme président du concours, il
régla lui-méme la fagon dont les concurrents devaient jouer de I'aulos, chanter ou jouer de la cithare. »

19 Plutarque, Per. 4.1-4. Sur influence de Damon d’Og, voir Beschi, 1996, p. 43.
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d'aulos. Ce phénomene peut étre relié a I'évolution du jeu entrainé par le développement de la
nouvelle musique : une pratique de plus en plus technique, demandant une virtuosité de plus
en plus grande devient progressivement I"apanage de professionnels. Parallélement, I'essor de
laulos dans tous les domaines de la vie civique a favorisé I'inflation de la fonction aulistique, au
point que la question se pose de savoir s’il existait un contingent d’auletes de statut servile®.

On connait le jugement politique de Platon et d’Aristote sur les professionnels, et surtout
sur ceux qui pratiquent un art manuel : il va de soi que, pour Aristote, un savoir qui releve de la
virtuosité manuelle (yeipovpyici) émotun) ne peut convenir al’homme libre. Mais il est probable
que pour le jeune Alcibiade, la pratique généralisée de I'aulos par des professionnels rémunérés,
voire par des esclaves femmes, 6te tout prestige A cette activité. Ce n’est pas le son de laulos qu’il
repousse, pour des raisons éthiques ou philosophiques, mais sa seule pratique. Autrement dit,
A la différence d’Eryximaque dans le Banguet, Alcibiade n’envoie pas « promener la joueuse
d’aulos?’ », il refuse seulement d’étre confondu avec elle.

e fait, cette évolution remet en cause la paideia aristocratique, transmise en particulier

De fait, cett lut t 1 d tocrat t ticul

ans le cadre du symposion comme un savoir partagé par les élites et permettant de prouver sa
dans le cadre du sy t les élites et teant d
valeur entre pairs par la maitrise d’un certain nombre d’activités précisément réglées, incluant
le « savoir boire » et le « savoir parler », qui se matérialisent dans le « savoir passer les coupes
et la parole », le « savoir chanter », le « savoir jouer de la musique », ou encore le « savoir
ancer le cottabe ». La technicité croissante de la pratique de 'aulos, en privant les élites de
1 le cottab La technicit te de la pratique de |

a prépondérance dans la maitrise de ce savoir, a progressivement discrédité cet instrument.
1 d dans | trise d td dité cet inst t

a séparation, dans un systeme d’opposition exclusive, du geste (affaire de technique) et de la
L tion, d yst q
parole (affaire d’éducation), apparait donc davantage comme une conséquence que comme une
cause du discrédit de aulos. Echappant & I'élite, lanlos devient le propre de ’homme de rien,
de celui qui a besoin d’un instrument pour émettre un son, faute de maitriser le /ogos, désormais
au centre de la paideia. Un dicton, rapporté par Athénée et présenté comme « ancien », ne
dit-il pas : « A un homme qui joue de I'alos, les dieux n’ont pas insufflé Uesprit : chez lui, avec
le soufHle s’envole lesprit™ » ? La phorbeia, cet accessoire qui réduit la tension et la déformation
des joues en aidant le joueur & diriger son souffle, aurait pu étre une réponse a I'argument de la
disgrice physique avancé par Alcibiade. Elle a surtout achevé de faire de I'aulos le symbole méme
de la parole empéchée, devenue la parole muselée (fig. 4)*.

Dans le méme temps, la démocratisation du gott pour Iaudition de I'aulos, favorisée par
sa présence accrue au théatre* jusqu’a son émancipation par rapport au texte du drame pour
devenir un spectacle & part entiere, ne pouvait que renforcer la réprobation des élites 4 son
égard. Elle dérogeait ainsi 4 la préconisation formulée a la fin du v1¢ siecle par I'un des premiers

20 Voir Wilson,1999, p. 79.

21 Platon, Symp. 176e.

22 Athénée, VIIL337e-f: Avdpi puév addntiipt Beol véov otk évéduaay, AL dua 1@ $uaiiy x& véog éxmétatar.

23 Cf. Plutarque, Symp. quaest. VII8. 713b : 6v Mapovay éxetvov vmd o B0l xohaoBiven &1t dpopfeig
Kol aOholg EmaToplong EuTdy EToMaEY YA péket Swywvileobat mpog (MY Kol kibépary. (« Marsyas
lui-méme fut chati¢ par le dieu parce qu’il avait osé, apres s’étre lui-méme muselé la bouche avec sa
phorbeia et son aulos, concourir avec sa mélodie nue contre le chant et la cithare ».)

24 Sur les attaques portées contre la place des auletes au théitre par les auteurs comique, voir Bastin-
Hammou, 2010.
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auteurs de dithyrambes, Pratinas de Phlionte, qui écrivait : « le chant, Piéris I’a établi roi ; que
I aulos vienne en second dans le cheeur, car il est son serviteur »#. Cette évolution, dans laquelle
I’Athénien des Lois voit lorigine de la « théatrocratie »*, ultime dégradation du régime
politique athénien de son temps, qui débouche sur le mépris généralisé des lois, ne pouvait que
contribuer a4 détourner de l'anlos tous ceux qui faisaient de la paideia I'une des caractéristiques
des « meilleurs ». Le gott du public ne saurait coincider avec celui des aristoi.

Mais si le rejet de anlos, & partir du dernier tiers du v* si¢cle est le fait d’une réaction
anti-démocratique des ¢élites, pourquoi quelqu'un comme Ciritias, oligarque notoire, membre
influent de Poligarchie des Trente, a-t-il laissé, au c6té d’un Callias réputé I’homme le plus riche
d’Athenes, le souvenir d’avoir personnellement pratiqué 'art de I'aulos ? Est-ce 1a une trace de
ces deux moments bien distincts dans I’éducation athénienne dont parle Aristote, Critias et
Callias illustrant la paideia des élites entre les guerres médiques et la guerre du Péloponnese ?
Cependant, ces deux personnages, nés tous deux entre 460 et 450 appartiennent sensiblement
4 la méme génération qu’Alcibiade, ont eu les mémes maitres, ont fréquenté les mémes cercles.
Aussi faut-il sans doute chercher ailleurs I'origine de cette réputation.

5. L’aulos, arme des oligarques ?

Avant de revenir au cas particulier de Critias, un détour par les circonstances de
I’établissement de la seconde oligarchie a Athenes est nécessaire. Apres avoir longuement évoqué
les douloureuses négociations de paix au terme desquelles Athénes finit par accepter de se rendre
aux conditions imposées par le vainqueur, incluant la destruction des Longs-Murs et de ceux du
Pirée, lalivraison de vaisseaux et le retour des exilés, Xénophon conclut le chapitre des Helléniques
consacré A la fin de la guerre par cette phrase : « Ensuite, Lysandre et sa flotte entrérent au Pirée,
les exilés revinrent, et on se mit a détruire les murailles avec un grand enthousiasme, sous la
conduite des joueuses d’aulos, en considérant que ce jour marquait le début de la liberté pour
les Grecs®” ». La fin de la phrase a de quoi surprendre, dans la bouche d’un Athénien, si peu
favorable fiit-il 4 la démocratie, d’autant que Xénophon évite soigneusement de préciser le sujet
du verbe : apparemment ceux-la mémes qui détruisent les murailles (les Athéniens ?) le font avec
enthousiasme et voient dans la destruction du symbole de la puissance de leur cité de début de
leur liberté. Mais que font la les joueuses d’aulos ?

La méme anecdote est reprise par Plutarque, dans la Vie de Lysandre. Le biographe s’inspire
visiblement de Xénophon, mais place I'épisode un peu plus tard, lors de la seconde venue de
Lysandre 4 Athenes et ajoute quelques précisions supplémentaires :

25 Pratinas, f.1 (Page) [= Athénée XIV 617d.] : twv qotdey xaréotace [iepic Baotheway- 6 8 adhds BoTepov
YOPEVET.

26 Platon, Leg. IIL701 a : 88ev 81 t& Btatpa 25 adavwv dwwievt’ yévovto, b maiovta &v podonig T6 Te
KooV kel pi, ke &Vl dprotoxpatiog év bty Beatpoxpartia Tig movnpd yéyovev. (« De la vint que le
public des théitres, autrefois dépourvu de voix, fit entendre sa voix, pensant comprendre ce qui en
musique est beau et ce qui ne Pest pas, et qu’en ce domaine, 4 une aristocratie s’est substituée une
pernicieuse thétrocratie. »)

27 Xénophon, Hell. 11.3.23 : Mett 8¢ Tadtor Avoovdpog te katémhel elg tov TTetpeud kel of dvyddes karrfjoory
Kol T8 Tely xoTéokamToy O adAnTpidwy oMM Tpobupe, vopiloveg dxelvyy Thy Nutpay T EXdL dpyery
Tig ehevBepiag.
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‘O 8 obv Adoavdpog Evdbvtwy Tav Abnvaiwy mpdg dmavte, Todhig ptv € doTeog pueTamepdLEVoq
abMnTpidag, Thowg O TUG &V TQ OTPUTOTEdW TUVAYHYWY, T TelYY KATEOKOTTE Kol TéG TPWPELG
xoTédheye oG TOV 0iiAY, EoTedavmptvay kol meulbvTwy diue TV cupudywy, G txelviy THY upay
épyovony Tijg eevbeplog. (Plutarque, Lysandre 18)

« Une fois que les Athéniens se furent soumis A toutes les conditions, Lysandre fit venir un grand
nombre de joueuses d’axlos de la ville, les réunit & toutes celles qu’il avait dans son camp, et fit
abattre les murs et briiler les tri¢res au son de I'aulos, tandis que les alliés, couronnés, faisaient la
fete avec I'idée que ce jour marquait le début de la liberté. »

La version de Plutarque répond en partie aux questions posées plus haut. L’enthousiasme
et la joie sont le fait des alliés de Sparte, non des Athéniens. Quant aux joueuses d’aulos, elles
viennent aussi bien d’Athénes que du camp de Lysandre (ce qui suppose qu’elles étaient présentes
sur ses navires), convoquées par le navarque lacédémonien. Qu}l sens donner A cette mise en
sceéne ?

On peut bien siir la mettre en rapport avec les habitudes militaires des Lacédémoniens, telles
que les décrit Xénophon, dans la Constitution qu’il consacre a leur cité® et telles que Thucydide
les montre en action lors de la bataille de Mantinée :

Ko peter tatra ) Ebvodog #v, Apyeiot pév kel of Ebyya;{m EVTOVWG Kol dpyTj YwpolvTeg, Aakedoupsviol
8¢ Bpadewg kol HTd abAnTaY TONGY Spod éyxabeaTwTw, ov Tob Belou yhpw, &Nt Suahis weTe
pBuotd Batvovreg mpootBoley kal pi) Swomacbetn adtoic ¥ Téél, Smep dukel T& peydho oTpaTdmEd L v
Toig mpoaddoug motel. (Thucydide V 70)

« Apres cela, ils se mirent en marche. Les Argiens et leurs alliés se déplagaient avec fougue et
impétuosité, mais les Lacédémoniens marchaient avec lenteur, selon le rythme donné par de
nombreux auletes établis parmi eux non pour une raison religieuse, mais pour que, marchant en
cadence ils s’avancent de maniére uniforme, sans rompre la disposition de leurs lignes comme les
grandes armées ont coutume de le faire durant leur avancée. »

La présence dans I'armée lacédémonienne d’auletes, ayant pour fonction d’imprimer le
rythme de l'embaton, “la marche au combat’, est ainsi bien attestée et Xénophon précise que
les musiciens joueurs d’aulos faisaient partie des Egaux et étaient admis dans la tente du roi, aux
cotés des devins et des chefs de 'armée. Mais dans I'épisode qui nous occupe Lysandre n’est pas
roi, malgré les couronnes il ne s’agit pas de marcher au combat, et les musiciens joueurs d’aulos
sont des musiciennes !

S’agit-il alors seulement, comme lors de la construction des murailles de Messene®,
d’accompagner musicalement le travail physique de ceux qui décruisent celles d’Athenes ? Cest
possible, mais on ne voit pas dans ce cas la nécessité de regrouper toutes les joueuses d’aulos
d’Atheénes et du camp lacédémonien, et de s’en tenir & un personnel féminin. La mention de
joueuses d’azlos, de couronnes et de réjouissances évoque bien davantage une scene de symposion
tel quon le pratiquait & Athenes. Lysandre, bon connaisseur des pratiques athéniennes, présentait
ainsi au vaincu un miroir ott les meeurs guerrieres du vainqueur se transformaient en une joyeuse

28 Xénophon, Lac. Pol. 13.8 : 8taw yap dpavte %0y Tav modeplwv yluspe adayialyrar, cohey Te wavTog
Tobg TepbVTaG edhTiG Vouog kol undeve Aaxedoupoviny doTeddvmTov elvart. (« Lorsque 'ennemi est en
vue on égorge un chevreau et la loi prescrit que tous les jouceurs de fliite présents jouent et qu’aucun
Lacédémonien ne reste sans couronne. > )

29 Cf. supra, note 2.
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féte de kdmos célébrant sa défaite, et dans le méme temps, il offrait 4 ses partisans, alliés de
Lacédémone et oligarques athéniens pour qui la défaite de leur cité était surtout la défaite de la
démocratie, une image de leur alliance, de leur satisfaction et de leurs intéréts communs.

Or, si Lysandre est par bien des traits le plus athénien des Lacédémoniens, Critias est sans
doute le plus laconophile des Athéniens. Chantre du banquet aristocratique a I'ancienne mode,
il est en méme temps un fervent admirateur de Sparte, dont il loue dans ses élégies la sophrdsuné
et le kosmos, au banquet comme en campagne. Il est probable que si lui-méme jouait de I'aulos,
’érait trés certainement selon « 'ancien style », et peut-étre avec la volonté d’imiter Sparte ot
I'apprentissage de 'au/os restait une institution immuable comme le constate encore Chaméléon.
Le gotit de Critias pour I'aulos est un choix culturel qui n’est pas dépourvu de provocation.

Car il est une autre explication possible du rejet de I'aulos & Athénes, que nous n’avons pas
encore évoquée. Clest celle que suggerent Iallusion que fait le jeune Alcibiade aux enfants
thébains et son interprétation « nationaliste » du mythe de Marsyas : Athénes ne peut que se
ranger du coté d’Athéna et d’Apollon, ses protecteurs, contre le phrygien Marsyas, I'étranger
par excellence. Dés avant la guerre du Péloponnese, a 'époque our Alcibiade est encore enfant et
ot il est censé avoir tenu ces propos, Thebes est un centre producteur d’au/oi, ce dont elle s’est
fait une spécialité et une réputation, mais aussi d’aulétes, réputés pour leur virtuosité et leur
pratique de la nouvelle musique. L'az/os reste trés présent dans 'éducation thébaine 4 la fin du
v siecle et au début du 1v¢, comme le signale Chaméléon 4 propos d’Epaminondas et comme
le confirme Plutarque dans la Vie de Pélopidas®. Lacédémone est également trés étroitement
associée, nous I’avons vu, 4 la pratique de /zulos®, mais selon le mode ancien, cette fois. Ainsi,
alors que la guerre se prépare® et plus encore quand elle a commencé, I'aulos peut étre ressenti
comme doublement étranger et qui plus est, lié aux deux principales cités ennemies. Laulos qui
muselle la parole du citoyen libre et qu’a rejeté Athéna peut ainsi symboliser I”hostilité & Athenes
et A la démocratie (ce qui transparait dans les propos prétés au jeune Alcibiade, en un temps
ott il est encore le pupille de Péricles). En revanche, un Critias, anti-démocrate, ouvertement
laconophile, qui dut a la défaite d’Athénes et ala victoire de Sparte son retour d’exil et qui n’allait
pas tarder 4 instaurer une oligarchie extrémement dure inspirée du modele spartiate, ne pouvait
que voir dans I'axlos un autre symbole de ce kosmos spartiate, de cette mise au pas qui devait
caractériser 'ordre nouveau. Par ailleurs, le fait que cet instrument muselle la parole n’¢tait peut-
&tre pas pour lui déplaire, 4 lui qui prit des mesures tyranniques pour interdire I'enseignement
de la rhétorique & Athénes. On peut supposer que lui et d’autres faisaient partie de ceux qui
« faisaientla féte » aux coté de Lysandre et des alliés, lors de la destruction des Longs Murs édifiés
par la démocratie athénienne. La musique produite par les joueuses d’aulos venues d’Athenes et
du camp lacédémonien symbolisait assez bien la nouvelle alliance de deux personnages aussi

30 Plutarque, Pelop. 19 : of vopoBétar T dioel Bupoetdeg adt@v kal dxpatov dviéva kol avuypaive evbig éx
medwv Bovképevor, ToMdv ptv dvepelavto kel omovdy] kol meudid whoy TOV 0dA, elg TR kel Tpoedploy
dyovteg. (« Les législateurs, désireux de détendre et d’amollir dés I'enfance le caractére naturellement
violent et excessif des Thébains, mélérent  toutes les occupations séricuses et & tous les amusements un
usage assidu de Laulos, qu’ils mirent 3 ’honneur et au tout premier plan. »)

31 Cordano, 2002, p. 167-168.

32 Pour E. Van Keer (2004), l'origine du discrédit de 'aulos & Athenes serait antérieure 4 la guerre du
Péloponnése et devrait étre rattachée au conflit avec Thebes.
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ambigus ['un que lautre par rapport aux valeurs de leurs cités respectives, Lysandre le général
incarnant la victoire lacédémonienne mais si peu spartiate dans sa vie quotidienne, et Critias,
I’Athénien nostalgique des pratiques symposiaques d’une Athénes révolue, et préparant pour sa
cité une oligarchie radicale imitée d’une Sparte idéalisée.

Conclusion

Dans’analyse du statut controversé de l'an/os 3 Athenes, deux courants opposés seraient donc
A croiser. D une part, lanlos entretient des rapports ambigus avec la démocratie, popularisé dans
la seconde moitié du v* siecle par le théitre et les spectacles musicaux, il fait 'objet d’un véritable
engouement du public tandis que se développe la nouvelle musique. Mais dans le méme temps,
il reste quelque peu suspect parce qu’il est ressentie comme étranger, que ce soit par son origine
ou par ['utilisation qu’en font Thébains et Lacédémoniens. Tout aussi ambigué est I'attitude
des ¢lites & son égard : condamné au IV* et strement dés la fin du V¢ comme emblématique
du dérapage de la démocratie I'aulos est méprisé et rejeté parce qu’il devient 'instrument de
professionnels, méme si une partie de ces mémes élites en fait de fagon provocante le symbole de
'ordre oligarchique qu’elles voudraient voir instaurer a Athénes.

Pour revenir  la question posée par le titre de cet article, il n’est donc pas de réponse simple.
Le rejet de I'aulos au profit de la lyre, formulé par le jeune Alcibiade ne peut étre ramené au choix
de I’hellénisme contre la barbarie, ni  celui d’Apollon contre Dionysos, comme on I’a parfois
dit®. C’est plus probablement déja le reflet d’un choix politique. Mais lequel ? Les propos que
lui attribue Plutarque se font I’écho d’un discours hostile mais disparate regroupant en un
méme développement des arguments d’origines diverses. Sans doute faudrait-il alors moduler
la question : jouer de I'aulos 2 Athénes était-il politiquement correct ? Quand ? Pour qui 2
Pourquoi ? A partir de la fin du v* siécle, la réponse serait sans doute majoritairement négative,
mais pour des raisons trés variables et, plus écrangement, en dépit de choix politiques parfois
diamétralement opposés.
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Figure 1: «...ses proches eux-mémes reconnaissent vraiment difficilement le visage
d’un homme qui soufHle avec sa bouche dans un au/os ».
Coupe du peintre Euaion, vers 460 — 450 av. J.-C. Musée du Louvre G467
Origine de I'illustration : http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/33/Banquet
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Figure 2: Reconstitution du groupe de
Myron
Origine de 'illustration :
http://www.goddess-athena.org/Museum/
Sculptures/Group/Athena_Marsyas_
Myron_restored.jpg

Figure 3: « une lecon d’aulos »
Coupe de Douris, vers 485,
Staatliche Museen Berlin. F2285.
Origine de 'illustration :
http://www.perseus.tufts.edu/
hopper/artifactBrowser ?object=Va
se&field=Painter&value=Douris

Figure 4 : Phorbeia
34 Origine de I'illustration : http://www.mlahanas.de/Greeks/Music.htm
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