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L'USAGE
DANS LA PENSEE
ARCHITECTURALE

Daniel PINSON

(séminaire LAUA du 14 mai 1991)

11

Laboratoire " Archilecture, Usage, Altérité”

Cette communication’ n'est pas indifférente 3
une certaine évolution intellectuelle qui s'est
fait jour dans les milieux de l'architecture en
France. Cet argument en constitue la raison
d'étre conjoncturelle ; cette demniére invitait
avec plus d'insistance & savoir pourquoi l'u-
sage, & contrecourant de cette évolution,
nous préoccupait tellement, avec d’autres, et
en quoi cette question constituait un enjeu de
taille dans la maniére de concevoir des archi-
tectes, alors méme qu'en apparence le regain
de reconnaissance de l'architecture dans la so-
ciété, en tout cas celle que construit une cer-
taine opjnion, paraissait résulter de la rupture
avec un fonctionnalisme primaire et du retour
vers une expression artistique réaffirmée.

Ma perspective est de vérifier la légitimité de
l'attention a l'usage, de l'intérét qu'il y a a
croiser le travail de création des formes archi-
tecturales avec la réflexion sur les pratiques
sociales dans l'espace. Cette quéte visait a re-
constituer la cohérence de mes travaux,

1- Comme Je texte original en vue de 1a soutenance de
la thése d'Etat dont il est Issu : Reflexions sur le statut et
la représentation de 'usage dans ln pensée des architectes,
Unlversité de Paris X-Nanterre, 1990, récemment pu-
bliée chez L'Harmattan (Collection Villes et Entre-
prises), sous le itre Usage et Architecture .
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comme de ceux du laboratoire en général,

méme si les objets de chacun des chercheurs, '

leur discipline de référence ne sont pas exac-
tement les mémes, et de consolider les conte-
nus et les méthodes de formation que nous
avons mis en place a 'Ecole d"Architecture de
Nantes & partir d'une telle problématique.

Dans un contexte qui est, comme je I'ai men-
tionné plus avant, marqué par l'effacement
de !'architecte-lechnicien et la réapparition de
Varchitecte-artiste (figures qui toutes deux
laissent peu de place a la valeur sociale de
l'activité de l'architecte, qui crée pourtant un
cadre de vie), je voudrais faire la démonstra-
tion que l'attention plus soutenue a l'usage
n'est pas le risque de son appauvrissement es-
thétique, mais qu'elle peut étre égalerent la
source de son enrichissement sur le plan de la
forme.

Pour cela, jai orient¢é ma recherche dans
deux, voire trois, directions principales : je me
suis d'une part attaché & reconstituer le che-
minement des concepts, spécifiques a l'archi-
tecture, qui renvoyaient a une certaine
conception de la finalité sociale de 1'architec-
ture ; je me suis d'autre part interrogé sur le
statut des savoirs contribuant a la production
de larchitecture, en partant de ce constat
d'une hésitation ancienne, profonde et récur-
rente, entre recours a la science et appel a I'in-
spiration plastique. La troisieme direction es-
sayait d'appréhender, quant 2 elle, la validité
des criteres qui permettaient de distinguer
l'architecture du reste de la construction,
question qui n'est pas sans rebondir sur la
précédente.

Il s'agit en quelque sorte d'une réponse a tous
les détracteurs de notre travail de recherche,
pas tant de sa qualité intrinseque que de son
intérét pour l'architecture. En effet la valeur
de l'architecture se résume pour eux a une
qualité jugée hors de toute considération
ayant trait a l'usage. Cette fagon de voir, qui
me semble s'étre progressivement imposée
depuis quelques années, part du point de vue
que les recherches entreprises sur les prati-

ques de I'espace n'éclairent que ces pratiques
elles-mémes, elles n'intéressent donc que les
spécialistes des sciences humaines, accessoire-
ment des professionnels de la programmation
et de la maitrise d'ouvrage, mais qu'elles res-
tent sans intérét pour les savoirs de l'archi-
tecte.

Telle n'est pas notre conviction : une certaine
maniere de conduire les études sur les prati-
ques de ceux pour lesquels est destinée 1'ar-
chitecture peut &clairer certains aspects de la
conception architecturale, pas simplement
pour la rendre plus fonctionnelle, mais plus
agréable 2 vivre, pour faire naitre du dévelop-
pement de la vie sodale dans l'architecture
un supplément de qualité qui n'a pas seule-
ment & voir avec le désjr de posséder ou de se
mettre en représentation sociale, mais tout
simplement un plaisir d'8tre dans un espace
approprié. Cette demitre qualification peut
étre entendue de deux manieres, en faisant de
l'espace un lieu congu en correspondance
avec la maniére de vivre d'un individu ou
d'un groupe, ou bien en faisant de ces der-
niers les acteurs dun comportement actif vis a
vis de l'espace, soit parce qu'il constitue une
invitation a "prendre possession” des lieux,
soit parce qu'il constitue une provocation aux
modes d'habiter incitant ainsi & sa défigura-
tion et a sa subversion.

Au fond, par bien des aspects, nos recherches,
en portant sur les confrontations entre l'es-
pace et les pratiques, visent a démontrer qu'il
y a, dans la quéte de mise en correspondance,
par I'habitant, de l'espace avec ses pratiques,
une formidable exigence de plaisir esthétique
et pas seulement de nécessité pratique. Cette
exigence est médiatisée par l'exercice d'une
invention correctrice de la part de celui qui ha-
bite. Celui-ci, par I'appropriation de l'espace,
entreprend de lutter contre une esthétique in-
différente, hétéronome, froide et étrangdre,
que l'on veut lui imposer, au nom d'une direc-
tion de conscience, dont Le Corbusier® a été,

2- Le Corbusier, Manidre de penser 1'urbanisme, Panis,
ED. de L'Architecture d’Aujourd‘hui, 1946, (rééditdon
Gonthier) Appendice I[1, Pédagogie, Savoir habiter!
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Laboratoire ~Architecture, Usage, Altérité”

comme dresseur d'habitant, I'un des propaga-
teurs les plus actifs.

L'utilité, entre solidité et beauté

J'en viens donc plus précisément a cette no-
tion d'usage : je me propose d'en reconstituer
la place et le contenu dans le déroulement de
la pensée architecturale. Il s'agit pour moi de
procéder a une sorte d' “archéologie du sa-
voir". Toutefois je m'efforcerai d'envisager la
pensée architecturale, non comme un espace
clos (ce qui ne serait qu'a moitié pertinent),
mais comme un champ labouré par 1'évolu-
tion de la société, ses maniéres de se repré-
senter le monde, et par l'influence des autres
domaines, intellectuels et matériels, qui ¢d-
toient l'architecture. Par ailleurs, lorsque je
parlerai de pensée architecturale, je me limi-
terai volontairement et la plupart du temps a
ce qui est énoncé verbalement (traités, essais,
monographies...), sans entrer dans le résultat
matérialisé d'une pensée que constituent les
productions graphiques et construites des ar-
chitectes.

Initialement, mon propos était de démontrer
que la trinité fondatrice de la théorie architec-
turale, formulée par Vitruve, au premier
siecle avant Jésus-Christ, "Firmitas, Ulilitas,
Venustas”, s'affirmait de manidre constante
dans les traités écrits jusqu'a nos jours, méme
si c'était avec des concepts sensiblement diffé-
rents, adaptés a 1'évolution de la société, de
ses connaissances, de ses techniques, de ses
meeurs et de sa culture. Nous verrons plus
loin en quoi les modifications de la pensée
sur l'art et Ja science a changé la validité et la
pérennité de ces concepts paradigmatiques
de I'Architecture.

Cependant, c'est bien eux, sous une forme
adaptée & un nouveau contexte sociétal, que
I'on retrouve aussi bien chez Alberti, dans le
"De re adificatoria" (1492) avec “Necessitas,
Comsmoditas, Voluptas" que chez Nervi, dans
sa version moderne de la trinité vitruvienne :
"Forme, structure, fonction". Chacun de ces
concepts peut &tre analysé dans ce qui le dif-
férencie des précédents, en faisant référence a

'évolution de la discipline elle-m@me et & son
contexte ; on peut également étudier les arti-
culations variables qui existent entre les
concepts eux-mémes, d'une énonciation trini-
taire a l'autre. Mais, ici, je me limniterais & com-
menter les évolutions-fluctuations de 1" "Utili-
tas”.

Ainsi, cette "Ulilitas" de Vitruve devient elle
successivement "Commoditas” chez Albert, a
la Renaissance,"Distribution chez Jacques-
Frangois Blondel, a I'époque classique,
"Usages" et "Programme” chez Viollet-le-Duc
au XIX® et se réduit en “Fonction™ avec Pier-
Luigi Nervi. Une analyse, que je résumerai
ici’, montre comment I'on passe d'une concep-
tion frustre de la destination a une vision de
I'organisation de 'espace intégrant d'abord la
convenance des espaces en relation avec un
rang social (Alberti, Palladjo...), puis & une
conception qui intégre la notion de confort,
d'intimité et d'indépendance (Le Muet, J.F.
Blondel...), et en dernier lieu & une rationalité
ou les criteres de I'économique et du techni-
que vont réduire, chez les modernes, les
"meeurs" 2 une "physique sociale" (Le Corbu-
sier, Nervi...) qu'Auguste Comte n'aurait pas
désavouée.

Mais, avec le temps, le trindme perd de sa
force, car la valeur de ses trois éléments cons-
titutifs ne reste pas équivalente. Cette évolu-
tion est progressivement vérifiée par l'affir-
mation d‘autonomie de l'art. Jacques-Frangois
Blondel, pourtant si attentif A la "Commodité",
exprime, pour sa part, ce changement en
considérant que les niveaux de la construction
et de l'utilité (la "distribution”) relevent du re-
gistre inférieur de la pratique, des savoirs et
des techniques, et que celui de I'esthétique (la
"Décoration”, selon lui) reléve d'un niveau de
connaissance supérieur qu'il désigne comme
une "science” . Le concept est encore A en-

3- Voir Daniel Pinson, Usage et architecture, op. dt., cha-
plire 4 : L'usage dans les doctrines architecturales.

4 Jacques-Franqois Blondel, Cours d’Architecture ou
traité de la décoration, distribution et construction des
bétiments, contenant les legons donndes en 1750, et les
années suivantes, Desaint, Paris, 1771,
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tendre ici dans le systéme de la pensée classi-

que, qui considére l'art comme la mise en °

ceuvre de régles, de canons intangibles ; mais
il annonce en méme temps le débat qui remue
le XVIIT%, entre Tlintelligible et le sensible®, et
que tranchera durablement l'esthétique de
Kant.

Le niveau de I' "utilitas" vitruvienne est en ef-
fet déconsidéré par Kant des lors que ce der-
nier établit, en distinguant ainsi la "beauté
libre" et la "beauté adhérente”, que le beau est
'objet d'une satisfaction ou d'un plaisir déta-
chés de tout intérets. L'adéquation 2 l'usage
ne constitue donc pas, a partir de cette défini-
tion, un critére concourrant a la valeur esthé-
tique d'une ceuvre d'art. Kant n'est d'ailleurs
pas sans remarquer la difficulté qu'entraine
cette restriction pour l'architecture : "Pour cet
art, dit-il, I'essentiel réside dans un certain
usage de l'objet artistique, usage qui constitue
une condition restrictive pour les idées esthé-
tiques”,

Au demeurant, cette conception de l'art va
peser considérablement sur I'architecture : I'é-
volution de la discipline au XIX® est marquée
d'une maniére dominante par ce détachement
de l'usage. C'est tout 2 fait caractéristique de
1'évolution des Beaux-Arts et de 1'Institut.

A ce courant, qui domine le XIX® sidcle, s'op-
pose toutefois Viollet-le-Duc (et avant lui,
sans doute, Labrouste), qui étend ses préoc-
cupations de rationalité, princlpalement ap-
pliquées aux systemes constructifs, a la défi-
nition du programme et a son organisation
spatiale. Cette orientation est tout a fait mani-
feste dans 1'Histoire d'une maison (1873), mais
elle est également constamment réitérée dans
ses Entretiens (1863). Cet aspect de sa réfle-
xion est néanmoins largement occulté par le
débat architecte-ingénieur. Il est 2 la fois sus-
cité par ses prises de positions et fait Jarge-
ment écho a I'essor des prérogatives de I'ingé-
nieur avec la révolution industrielle.

L'hégémonie scientiste
La question de l'utile réapparait cependant

avec Je Mouvement modeme, qui se fait ainsi
I'héritier de T'exigence de rationalité portée
par Viollet-le-Duc, en développant jusque
dans le domaine de la vie sociale le concept
de fonction. Mais la version moderne de 'uti-

lité sociale renvoie plutdt & une certaine
conception du "pratique”, appelant elle-méme

I'extension, au domaine de l'habiter, de cer-
taines qualités exigées de la production in-

dustrielle, celle d'une économie de production
fondée sur le gain de temps, d'espace, la re-.
production par le standard, la simplification
formelle des objets & reproduire, etc. Selon
I'un des théoriciens du fonctionnalisme esthé-
tique, Paul Souriau, “est beau tout objet visible-

ment apte & remplir sa fonction™®,

Ainsi la rationalité productive inscrite dans
des mouvements tel que le taylorisme pénetre
'habiter et l'architecture de I'habitat. C'est I'a- -
venement de la fameuse “machine d habiter” de
Le Corbusier. La beauté d'un objet est rame-
née au caractere révolutionnaire du processus
productif qui I'a fait naltre et, dans cette opti-
que, la machine-outil, comme application de
la science, est en méme temps l'expression
d'une vérité supérieure qui tire sa légitimité
des lois scientifiques. C'est l'irruption d'une
nouvelle forme de rationalité dans l'art. Elle
succede d'une part aux régles canoniques du
classicisme, qui puisaient leur fondement
dans l'interprétation cartésienne des valeurs
de I'Antiquité, et concurrence d'autre part I'es-
thétique du sensible apparue a la fin du XVIII®
sidcle, développée par la suite par Baudelaire,
faisant de I'imagination "la reine des facultés".
Luc Ferry me semble avoir bien identifié cette
esthétique de la modernité en la qualifiant

d' "hyperclassicisme”°.

Mais par ailleurs, cette évolution confirme un
mouvement de scientifisation de l'art, du
moins de certains de ses courants artistiques,

5- Jean Lacoste, L’idée de beau, Bordas, Paris, 1986.

6 Emmanuel Kant, Critique de la faculté de juger (1790),
traduction F. Alqulé, Gallimard, Paris, 1985, p. 139,
7-Ibid., p. 279.

8- Paul Souriau, La beauté rationnelle, Parls, 1904.

9- Luc Ferry, Hormno Zstheticus, Paris, Grasset,1990.
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comme }'a bien noté Theodor W. Adomo'®. Ce

mouvement n'est pas étranger au prestige qui

couvre lJes sciences dures au XIX®sidcle,
mais en méme temps il accentue la coupure
problématisée par Kant entre le "nouménal” et
le "phénoménal”, entre culture littéraire et ar-
tistique, d'une part, et culture sclentifique,
d'autre part, domaines qui étaient encore lar-
gement imbriqués auparavant. Le chapitre
premier de Vers une architecture, que Le Cor-
busier intitule : "Esthétique de l'ingénieur. Ar-
chitecture,” est trés significatif de cette ten-
dance. Sur le seul plan esthétique, ce dogma-
tisme de la r2gle scientifique appliquée 2 l'ar-
chitecture a pu donner naissance aux tracés
régulateurs (Viollet-le-Duc avant Le Corbu-
sier), aux recherches sur le Nombre d'Or et le
Modulor, etc.

Sans nier entierement l'intérét de telles re-
cherches, on peut contester qu'elles puissent
résumer a elles seules le travail de création ar-
tisique ; leur application et leur généralisa-
tion peut &tre aussi le plus court chemin vers
la sclérose, l'expression d'un nouvel acadé-
misme. Je suis en ce sens totalement le philo-
sophe Georg Steiner, lorsqu'il affirme, en évo-
quant l'analyse sémiotique ou linguistique,
que, “(s)il existe des approches mathémati-
ques ou méta-mathématiques (logiquement
formelles) des éléments constitutifs et des
constructions de la textualité (et ici, un certain
degré de théorie est 2 sa place...), 'échec (est)
absolument décisif... lorsque de telles ap-
proches cherchent & formaliser le sens, lors-
que, partant d'éléments phonétiques, lexicaux
et grammaticaux, elles cherchent a atteindre
les niveaux sémantiques et esthétiques. Au-
cune formalisation n’est adéquate & la masse sé-
mantigue d’une cullure et a son mouve
ment..."!.

Majs ce n'est pas tant & I'extension de regles
scientifiques positivistes a la production des
formes que je m'intéresserai ici, qu'a I'invoca-
tion de }a rationalité pour penser la dimen-
sion sociale de I'architecture et de 'urbanisme
du Mouvement moderne.

Armé de cette pensée “surplombante”
(M. Maffesolj) qu'est le positivisme scientiste
du XIX® siecle, le fonctionnalisme a agencé
I'espace avec des normes d'organisation re-
prises de l'univers de la production indus-
trielle : la série industrielle inspire la série ar-
chitecturale comme elle dresse la série hu-
maine (Fourtier a d'ailleurs utilisé ce concept,
mais dans une optique moins indifférenciée 1).

Dans cette série, Thomme est abstrait, général,
on lui attribue a priori les pratiques qu'il de-
vrait avoir, comme "homme modeme", en lui
"apprenant a habiter" au besoin. On projette
en quelque sorte les belles idées de la société
machiniste sur la mentalité culturelle de 1'étre
humain.

Le retour de l'homme concret

Je ne m'étendrai pas sur la réaction des habi-
tants vis & vis des tortures physiques et mo-
rales imposées par ce moule & conscience et a
comportement que n'a pas vraiment réussi a
devenir le logement, depuis le logement pa-
tronal du XIX® jusqu'au logement d'Etat des
ZUP, malgré tout I'espoir qu'y mettaient ses
instigateurs. Cette gquestion a fait l'objet de
nombreux travaux empiriques dans les an-
nées 70. Ils participent de tout un mouvement
d'étude qui tend A montrer I'amputation cul-
turelle produite par le fonctionnalisme, non
seulement dans ses théones, mais egalement
dans ses applications'%.

Ces études ont également été prolongées par
des propositions architecturales alternatives.
Des architectes aussi réputés que Robert Ven-
turi, Aldo Rossi, mais aussi, avant eux, Has-
san Fathy, y ont largement contribué. Ce que
me semblent réintroduire d‘essentiel ces ar-
chitectes, c'est précisément du sens dans la ré-
ponse spatiale étroitement fonctionnelle du

10- Theodor W. Adorno, Théorie esthétique, tradult par
Mare Jimenez (édition allemande, Francfort, 1970),
Klincksfeck, Paris, 1982

11- Georges Steiner,Réelles présences, les ards du sens, Pa-
ris, Gallimard, 1989, pp. 108 -110.

12- Gitons ainsi ET. Hall, L. Mumford, C. Pétorunet, H.
Lefebvre, H. Raymond...
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Mouvement modemne. L'homme général de
Le Corbusier sort de ses attributions trop ex-
clusivement biologiques pour investir 1'his-
toire, I'ethnicité, la culture, le symbolique, le
rituel, etc.

Avec un bonheur divers, ces architectes me
semblent avoir reposé le probleme de I'archi-
tecture d'une maniere fondamentale, anthro-
pologique. L'homme n'est plus simplement
un conducteur d'engin modeme (Le Corbu-
sier considérait la Kichnette de la Cité ra-
dieuse comme un poste de pilotage compa-
rable a celui de I'avion long courrier des an-
nées 50: le Constellation) ; 'homme est réta-

cosme du macrocosme, comume 1'était la che-

. minée dans la maison bretonne, maison dans

la maison, abri dans l'abri), avec la maison de
Bachelard, “"de )a cave au grenier”,

Cette orientation a été un temps ouverte par
ceux que le critique Charles Jencks a vaine-
ment catalogués dans un éphémére courant
post-moderne’. L'histoire a été, pour peu de
temps, la référence d'une conscience artisti-
que en proie au doute. Ce moment de modes-
tie s'est pourtant révélé de courte durée : on
ne peut alors s'empécher de lier la vision et
les pulsions créatrices des architectes, peut-
étre plus que celles des autres artistes, aux
états d'dme d'une décennie (car désormais les

Robert Venturi : Tucker House, New York , 1975

bli dans sa dignité d'etre d'histoire et de cul-
ture. Celles~i entrent dans le logement, en in-
fluencent les configurations internes. J'aime
ainsi rapprocher la Maison Tucker de Ventu-
ri, avec son énorme toit, ou se trouve logée la
bibliothéque, avec sa cheminée, modele ré-
duit du profil général de la maison (micro-

sidcles sont des durées trop longues pour la
périodisation des modes architecturales). La
courte embellie économique des années 80,
l'assurance de I'"homme blanc”, retrouvée
face 3 I'immoralisme des régimes du tiers

13- Charles Jenks, The language of Post-Modern Architec-
hare, Londres, 1977.
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monde, (e mouvement des Droits de

I'Homme) aprés des années de remords sur °

les exactions coloniales ou post-coloniales,
ont fait retrouver a l'architecte de renom ces
certitudes qui permettent de retrouver la tra-
dition monumentale qui marque l'architec-
ture des régimes et des peuples qui se croient
élus. Cette fin de siécle nous donnera ainsi la
Bibliotheque de France, dite TGB, ces froids
silos qui nous remettent en mémoire le Plan
Voisin de Le Corbusier, table rase a laquelle
Paris a échappé.

L'architecture , entre image et usage

Ce retour des assurances avant-gardiste se
fait sur fond d'exhibition vedettariale, & I'in-
star d'une société qui est en mal de figures hé-

roiques et au cceur de laquelle I'image et I'im- -

médiateté du spectacle ont pris une force
considérable. Le "flasch”, le spot, le logo, le pi-
n's sont autant de moyens de résumer et par
la-méme de réduire l'existence a I'éphémere,
au provisoire, au consommable et au jettable,
au subrepticement visible.

L'architecture n'est plus ce lieu qu'on s'ap-
proprie pour y habiter dans la durée et I'éva-
luer & partir d'une familiarisation-appropria-
tion ; cette expérience vécue par celui qui ha-
bite est aussi malheureusement celle de celui
qui ne détient pas Jes commandes de la com-
munication. L'architecture est de plus en plus
le design qui s'affiche dans la revue profes-
slonnelle aux pages glacées, et, désormais,
dans les bulletins municipaux qui, 2 travers
une signature artistique prestigieuse, annon-
ceront le mécénat communal et signeront une
campagne publicitaire inscrite dans l'actuelle
concurrence urbaine.

A partir de 13, 'architecture n'est plus envisa-
gée comme un lieu que I'on pense pour ceux
qui vont y habiter, mais comme un moment
de I';ceuvre de l'artiste, comume une séquence
de I'histoire artistique personnelle, qui s'i-

dentifie déja 2 la monographie bientdt pu-
bliée. Le "style”, la qualité plastique des fi-
gures architecturales employées, leur origina-
1ité, en un mot (4 peine exagéré), la rhétorique

architecturale, viendront supplanter toute
autre perception de l'ceuvre.

Ainsi quelle place est aujourd’hui donnée,
dans I'évaluation de la qualité architecturale,
au dialogue de l'architecture avec d'autres
personnes que les critiques d'art et d'architec-
ture, c'est & dire avec ceux qui ont ce rapport
privilégié de l'dtre dans l'architecture, d'une
relation de tous les jours avec elle ? Or, il s'a-
git bien, pour ces derniers, dans une telle si-
tuation, d'une mobilisation de tous les sens,
non pas seulement de la vue, mais aussi du
toucher, de T'ouie, en somme une participa-
tion de tous le corps, qui va s'y trouver bien
ou non, sans oublier non plus que ce corps
n'est pas seulement biologique, sensible ou
sensitlf, mais aussi culturé. Il véhicule une
histoire intériorisée, des modeles culturels et
des habitus profondéments ancrés. C'est a ces
corps culturés, et, chose difficile, dans la va-
riété de leur existence, que l'architecture doit
s'efforcer de parler et non pas simplement a
un public de critiques d'art. Nous rejoigons ici
les remarques de Walter Benjamin sur le
mode de lecture de l'ceuvre architecturale™ :
"Il y a deux manieres, dit-il, d'accueillir un
édifice, on peut I'utiliser, on peut le regarder.
En termes plus précis, V'accueil peut étre tac-
tile ou visuel. On méconnait du tout au tout le
sens de cet accueil si I'on n'envisage que latti-
tude recueillie qu'adoptent, par exemple, la
plupart des voyageurs lorsqu'ils visitent des
monuments célebres. Dans l'ordre tactile, il
n'existe en effet, aucun correspondant a ce
qu'est la contemplation dans le domaine vi-
suel. L'accueil tactile se fait moins par voie
d'attention que par voie d'accoutumance.

“En ce qui concerne l'architecture, cette accou-
tumance détermine également, dans une large
mesure, l'accueil visuel. Ce dernier consiste
beaucoup moins, d'entrée de jeu, dans un ef-
fort d'attention que dans une prise de cons-
cience accessoire. Mais en certaines circon-
stances, cette sorte d'accueil a pris force de
régle. Des tiches qui s'imposent, en effet aux
organes réceptifs de I'homme lors des grands

14- Walter Benjomin, Das Kunstwerk im Zzitalter seiner
technischen reproduzienbarkeit,1936, traduit dans Poésiz
et révolution, Parls, Dencél, 1971.
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tournants de I'histoire, on ne s'acquitte aucu-

nement par vole visuelle, c'est & dire sur le -

mode de la contemplation. Pour en venir a
bout, peu 2 peu, il faut recourir a l'accueil tac-
tile, A 'accoutumance.”

Cette mani¢re d'envisager l'architecture et
plus largement l'esthétique n'est pas sans
trouver écho chez Michel Maffesoli, lorsque,
dans son essai pour “une éthique de l'esthéti-
que”, il réaffirme, aprés un sociologue mécon-
nu, J.M. Guyau, que "T'esthétique sert”. Voila
une paradoxe dynamique qui montre bien
qu'il est possible de lier beauté et fonctionna-
lité. L'utile et l'agréable du sens commun...
L'esthétique est aussi pratique; ou pour étre
plus précis, elle est une pragmatique : elle met
en rapport, elle permet la production du sens
communicable... En d'autres termes, la socié-
té "se souvient” qu'elle est corps social, en vi-
vant ensemble ces petits corps que sont les
objets. C'est cela que jai appelé I' "objectal”:
une fonctionnalité qui permet la communion,
une fonctionnalité qui permet la tactilité so-
ciale... En extrapolant, je dirais que par ] est
résumée l'esthétique (aisthésis) post-moderne
en général, pour laquelle l'objet trivial ou
'objet d'art vaut a la fois pour lui-méme, et
pour la relation qu'il établit ou qu'il favorise.
Esthétique donc, qui s'intéresse moins aux ca-
régories traditionnelles de “beau”, "sublime”,
"laid", etc.,, qu'd l'ambiance secrétée par le
monde “objectif’ en ses diverses manifesta-

t_ionsu 15

Avec un te] type d'approche, I'usage est alors
légitimement réintroduit dans l'apprédation
de la valeur architecturale d'un lieu construit.
Mais comment, dans ces conditions, penser le
rapport entre usage et esthétique ?

Vers une architecture a vivre

Pour ma part, je continue a percevoir, dans le
gisement de réappropriation populaire de
l'espace, les indices d'une esthétique latente.
Elle me semble A T'affdt des moindres inter-
stices laissés vides par la prégnance de la
techno-architecture pour développer son ini-
tHative, A force de détournement, de contour-

nement et de différentes autres procédures de
subversion positive. Dans son "détour" an-
thropologique, Georges Balandier a bien sou-
ligné le contre-imaginaire aménageur auquel
faisait appel l'habitant pour affronter le tech-
no-imaginaire de Le Corbusier ¢,

Cette réappropriation, susctée par l'envie de
vivre selon les modeles culturels qui sont les
siens, ajuste l'espace pour qu'il soit conforme
aux pratiques engendrées par ces mémes mo-
deles culturels. L'usage s'intégre complete-
ment dans la réappropriation, il a aussi une
dimension éthico-esthétique, il dépasse les
strictes exigences de la biologie et de la repro-
ductionconsommation auxquelles l'a res-
treint le fonctionnalisme, il tend vers la re-
cherche de 'étre bien chez soi, il concourt 2 une
plénitude esthétique qui ne laisse pas celui
qui regoit le message esthétique dans un rap-
port d'extériorité,

Clest en effet une telle relation d'extériorité
qu'entretiennent désormais avec les lieux
construits, et de plus en plus, les architectes et
les critiques d'art, par la photographie de la
revue professionnelle ou la visjte-reportage-
éclair. La vision perspective de notre culture
de l'espace, formée a la Renaissance, nous a
contraint a cette réduction de l'espace archi-
tectural & son espace de représentation, nous
coupant ainsi de l'essence de larchitecture
comme espace habité. L'architecture, dans ce
processus de limitation 2 l'image, perd alors
une somune de significations considérables,
précisément induites par sa réalité d'espace
destiné & &tre habité. Car, envisagé de ce point
de vue, il est susceptible d'étre perqu dans la
multiplicité de ses rapports avec notre corps
culturé, a la recherche de multiples exigences
physiques et culturelles, étroitement liées
entre elles. L'architecture est en effet le filtre
d'une nature réinterprétée par la culture.

LA encore, le décalage culturel, ]'éloignement

15- Michel Maffesoll, Au creux des apparences, pour une
éthique de I'esthétique, Paris, Plon, 1990, pp. 235-236.

16- Georges Balandier, Le détour, Fayard, Paris, 1985,
pp-236sq.
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de notre univers culturel excessivement sou-
mis a I'empire de I'image, peut nous ouvrir a
d'autres manieres d'envisager I'esthétique ar-
chitecturale, et a la place qu'y peuvent tenir
'usage, dans une acception banale , mais aus-
sl plus transcendentale. L'architecture arabe
nous y invite, en associant la perception mul-
tisensorielle de Yodeur parfumée du jasmin,
la fraicheur d'un bassin, 'ombre d'une salle
profonde, autant de sensations tactiles qu'elle
saura associer & des effets visuels (produits -
par l'agencement des volumes, le traitement
des surfaces et I'emploi des matériaux), mais
aussi & des évocations inscrivant ces éléments
naturels dans une interprétation culturelle. Le
jardin n’est plus alors simplement association
d'éléments végétaux, médiateurs de sensa-
tions physiquement agréables, il est aussi ré-
férence au paradis, donc & une dimension du
réve, de la méme maniere sa division géomé-
trique en quatre parties fait une référence im-
plicite aux quatre rivieres d’eay, de lait, de
vin et de miel, suggere les délices gustatifs de
la notion orientale du paradis, mot dont on
sait l'origine perse.

Ainsi l'usage peut-il participer pleinement
d'une esthétique a la fois quotidienne et diri-
gée vers l'imaginaire ; il peut réintroduire des
valeurs que la vision kantienne distante, sé-
parant objet et sujet, avait mis au rebut du
gofit esthétique. Largement inspirée par I'hé-
gémonie et Je prestige de la peinture au
XVIIT, représentation du monde et du réve
encore inégalée (ut pictura poesis), I'esthétique
kantienne, dans une logique issue de la re-
naissance, privilégie l'optique (la vision, la
perspective) au détriment du tactile, sens non
noble. La substitution d'un espace a vivre au
seul espace A voir (dans les revues ou les fugi-
tives inaugurations d'aujourd‘’hui) conteste
cette vision optique devenue dominante et ré-
introduit une dimension plus ample du plai-
sir esthétique, au coeur de laquelle la “tactili-
té", au sens de Walter Benjamin, trouve plej-
nement sa place.




