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Gregory Thomas Clark : Art in a
Time of War. The Master of Mot-
gan 453 and Manuscript Illumina-
tion in Paris during the English
Occupation (1419-1435). Toronto,
PIMS-Pontifical Institute of Media-
eval Studies (Text-Image-Context,
Studies in Medieval Manuscript Illu-
mination 3), 2016. xxviI et 388 p.,
1751ll. en n. & bl. et coul., 78 pl. en
coul. hors texte.

Il y a cinquante ans, Millard
Meiss consacrait sa premicre étude
majeure 2 la peinture frangaise au
temps du duc Jean de Berry, entre
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les années 1380 et 1420; et, en 2004,
le catalogue qui accompagnait 'ex-
position du Louvre sur les arts sous
le regne de Charles VI (Paris 1400) a
proposé de nouvelles et utiles mises
au point. Or Penluminure produite
dans le Paris des décennies 1420-
1440, qui recoupent le moment que
les historiens appellent « la France
anglaise », n’avait pas fait I’ob-
jet d’'une synthése monographique.
L’étude de G. Clark se propose de
combler cette insuffisance. Comme
le souligne le titre de Pouvrage, c’est
bien une production en temps de
guerre qui est analysée : dans la droite
ligne des violents affrontements
entre Armagnacs et Bourguignons
et de I'assassinat de Jean sans Peur
(en 1419), s’ensuivent la capitulation
du roi déficient Charles VI, ’évic-
tion du dauphin Chatles et I'ins-
tallation des Anglais en France a
l'occasion du traité de Troyes (1420).
La France anglaise correspond aux
fiefs continentaux du roi Henti V
Lancastre (Guyenne et Normandie)
et a de nouvelles zones d’influence
au Notd, dont Paris. La France del-
phinale de Charles VII recouvre
le Centre et le Midi («le royaume
de Bourges »). La France bourgui-
gnonne releve des possessions et des
zones d’influence du duc Philippe le
Bon, de la Bourgogne a la Flandre.
Cette triple partition n’est pas sans
répercussion sur Thistoire artistique.

Henri V et Charles VI sont morts
la méme année (1422) et le duc de
Bedford est régent en France, a la
place de son jeune neveu Henri VI
Lancastre, qui sera sacré a Notre-
Dame de Paris en 1431. Dans ce
Paris sous occupation anglaise,
qu’en est-il de la production pic-
turale? La capitale s’étant vidée de
la cour de France qui concentrait
autant de commanditaires poten-
tiels, cet exil a nécessaitement réduit
les flux des commandes. Ni larri-
vée des Anglais a Paris ni la présence
de Bourguignons n’ont compensé
cette diminution, d’autant que les
lieux de pouvoirs s’étaient décen-
trés, comme le montre 'exemple
de Rouen ou se déplacent plusieurs
artistes des les années 1420. De sur-
croit, les sources, pour ces années,
a la différence de la période de Jean
de Berry, laissent moins bien cerner
les artistes, leur nom ou leur pro-
fil. Anonymes, faconnés seulement
par une appellation de convention

(« Maitre de ») attachée a une cote
ou un titre de manuscrit, leurs per-
sonnalités peinent a prendre corps.
Le Maitre de Bedford constitue une
figure majeure, que son nom d’usage
a arrimé au patronage anglais, en la
personne du régent. 1l était pourtant
déja présent a Paris des les années
1410. D’autres personnalités impot-
tantes se dessinent, comme le Maitre
de P’Hannibal de Harvard, celui de la
Légende dorée de Munich, eze. G. Clark
a rassemblé, en cinquante pages
finales, un riche glossaire qui, en s’ap-
puyant sur les résultats de M. Meiss,
les prolonge jusqu’en 1450 et enri-
chit le corpus d’artistes connus. Mais
sortent aussi de 'ombre des manus-
crits ou des maitres mal signalés
jusqu’alors. Pour construire ce cata-
logue, l'auteur a été confronté non
seulement a 'anonymat des maitres,
mais aussi a la difficulté de dater et
localiser les manuscrits. Puisque la
majorité des ouvrages envisagés sont
des livres d’Heures, il s’est proposé
d’inventorier les zneipit des prieres,
les usages liturgiques et les noms des
saints du calendrier, comme les cher-
cheurs les recensent classiquement
pour contextualiser la production
de ce type de texte. Le travail porte
donc sur les variantes textuelles
d’une copie a l'autre, qui servent
autant d’indices sur les lieux de pro-
duction que d’éléments de datation.
G. Clark signale qu’en recueillant les
notes du professeur John Plummer,
il a donné un prolongement informa-
tique a cette recherche, sous la forme
d’une base de données, qui continue
d’étre nourtie sur le site de I'Univer-
sité Sewanee du Tennessee (http://
arthur.sewanee.edu/BeyondUse/).
Dans 'ample panel des manus-
crits qui sont étudiés sur cette pre-
miére moitié du XV* siécle, 'auteur
fait spécialement émerger le Maitre
du Morgan 453 — ainsi nommé par
J. Plummer en 1982 a partir d’un
livte d’Heures de la Morgan Library
de New York. Il lui consacte un cata-
logue, dans lequel il répertorie sept
manuscrits ou est intervenu lartiste :
ce sont tous des livtes d’Heures,
exceptée une copie des Grandes chro-
niques de France. 1”ouvrage est dis-
tribué en six chapitres, qui forment
autant de petites monographies
consacrées a chacun de ces manus-
crits. Soixante-dix sept planches hors
texte, de bon format et de belle qua-
lité, viennent corroborer ’analyse

stylistique et iconographique du cor-
pus, présenté selon un ordre que
lauteur défend comme chronolo-
gique. Le peintre y est défini comme
un petit maitre qui, a la fin des
années 1410 et dans les années 1420,
travaille au contact de nombreux
artisans et ateliers parisiens (tant les
principaux que de plus secondaires),
souvent au titre d’assistant, mais pat-
fois en premier rang, méme si aucun
exemplaire n’est 2z extenso de sa main.
Ses compositions sont originales,
ainsi que ses choix iconographiques,
délicats d’ailleurs a identifier. Ses
trouvailles ont apparemment inspiré
d’autres enlumineurs passés a Paris
et elles circulent dans des manus-
crits produits dans le Nord de la
France des la fin des années vingt.
Ainsi, sa personnalité riche et protéi-
forme, toujours en association avec
d’autres peintres, permet une lec-
ture transversale des tendances pic-
turales de cette période. Pourtant, les
années 1430 constitueraient un tour-
nant : non seulement le maitre quitte
Patis (les fétes du calendrier du livre
d’Heures analysé indiquent que le
manuscrit est exécuté a Amiens),
mais surtout la créativité qui le carac-
térise semble perdre de son dyna-
misme. Pour G. Clark, ce départ
vers Amiens tient moins a une raré-
faction des commanditaires dans le
Paris occupé, qu’a un moyen, pour le
maitre, d’aller chercher des patrons
moins exigeants face a 'amollisse-
ment de sa vigueur artistique. On
relevera un intéressant point de
méthode dans le dernier chapitre
consacré aux Heures Typ. 32 de la
Harvard Library. Aprés avoir pensé
que ces enluminures étaient les toute
premieres du corpus, faites en début
de carriere, 'auteur propose ici de
les basculer sur l'autre extrémité de
la vie de I'enlumineur de retour a
Paris, a la fin des années 1440 car
d’autres aspects (la profondeur des
paysages et la richesse des marges)
témoignent de I'apport des nouveau-
tés flamandes. Dans une approche
fondée uniquement sur la comparai-
son stylistique, on se gardera donc
de croire qu’une moindre expressi-
vité qualifie systématiquement une
ceuvre de jeunesse, car elle peut aussi
caractériser un étiolement créatif.
Avec ce travail de G. Clark, le Maitre
du Morgan 453 devrait néanmoins
briller d’un éclat majeur, puisqu’il
n’hésite pas a le classer comme 'un
des enlumineurs les plus inventifs du
temps de la France anglaise, aprés la
disparition des fréres Limbourg et
avant ’émergence de Fouquet dans les
années 1450.
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des enlumineurs les plus inventifs du temps de la France anglaise, après la disparition des frères Limbourg et avant l’émergence de Fouquet dans les années 1450.
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Livres recus

Simonetta Castronovo, Fabrizio
Crivello, Michele Tomasi dirs. :
Avori medievali. Collezione del
Museo civico d’arte di Torino,
Pazzo Madama. 1.’ Artistica Editrice,
Savigliano (Cn), (Cataloghi sistema-
tici 4), 2016. 301 p., nbr ill. en coul.
et graphiques.

Quatrieme volume de la collec-
tion des catalogues systématiques
du Musée d’art de Turin. Comme le
précédent catalogue du méme musée
consacré aux émaux de Limoges du
x111¢ siecle (en 2014), il est le fruit
d’une collaboration multidiscipli-
naire, comme en témoignent les
résultats des analyses chimiques pré-
sentés en fin de catalogue et inté-
grés dans les notices des historiens
de Part. La collection, qui n’est pas
trés connue, contient une centaine
d’ceuvres d’époque tardo-antique
et médiévale, qui ne sont pas origi-
naires de I'Italie (ou de I'arc alpin)
du Nord-Ouest, mais venues de tous
horizons, elles ont été acquises dans
les grandes collections savoyardes
des XVII® et XVIII® siecles, puis ras-
semblées dans le musée depuis la fin
du x1x° siecle.
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Simonetta Castronovo, Fabrizio Crivello, Michele Tomasi dirs. : Avori medievali. Collezione del Museo civico d’arte di Torino, Pa-


