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Résumé

Au XXe siecle, sous influence occidentale, une notation avec portée, armure a la clé et rythme mesuré a
été adoptée pour la retranscription du jeu des interprétes. Or cette écriture est, dans le cas de la cithare gin, celle
de I’enregistrement de I’interprétation, et non pas une transcription des tablatures anciennes. Cette écriture
contribue a I’oubli du passé qui était observation des phénoménes naturels et suggestion d’effets.

Le manuel « Chengyitang gintan Causeries sur le gin de la salle Chengyi » (édition de 1705) donne une
vingtaine de vibratos différents pour le jeu de la cithare gin, et le manuel « Fengxuan xuanpin Mystére que nous
dit le vent » (1539) propose des métaphores poétiques et picturales pour quelques-uns d’entre eux. La lecture du
« Jieziyuan huachuan Manuel de peinture du jardin du grain de moutarde » (Li Yu ed., 1679) m’a fait découvrir
que deux types de nuages, au trait fin et au trait épais (xi gou, da gou), en peinture pouvaient correspondre aux
deux types de vibratos serré et large (yin, nao) en musique. Cela m’a incitée a proposer des métaphores
complémentaires a celles existantes dans le « Fengxuan xuanpin », par observation et découpage de morceaux
dans ces nuages. La métaphore, par la création d’une image mentale des effets attendus, guide le geste : c’est la
voie du perfectionnement de I’intention artistique.

A travers quelques exemples, et en partant de I’écriture du vibrato, une notation moderne et adaptée au
jeu de la cithare gin est alors proposée pour retranscrire les tablatures anciennes. Elle combine une notation sur
portée pour les hauteurs de notes produites par la main droite et une notation graphique pour les mouvements
ornementaux de la main gauche.

En conclusion, cette partition qui réunit Chine et Occident, passé et présent est utile non seulement pour
I’interprétation et I’analyse de la musique du gugin, mais aussi pour la création d’ceuvres nouvelles.

Véronique ALEXANDRE JOURNEAU, chercheur associé, Réseau Asie — IMASIE, Institut des mondes
asiatiques — CNRS/FMSH (<www.reseau-asie.com>) [v.alexandre@wanadoo.fr]

Je tiens a remercier = f=%4 WANG Xiaoling, maitre de conférences a I’université Paris VII —
Denis Diderot, pour les corrections-améliorations qu’elle a faites sur ma traduction en chinois.
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(Dans le Fengxuan xuanpin *, faire les ornementations de la main gauche & la cithare gin s’appelle « faire des
nuages » )
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(La main gauche fait de tels nuages sur la cithare gin,
la main droite est comme le phénix au centre maitre du chant)
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(Or, on observe dans la technique picturale (J|e2|yuan huachuan)2 la méme recherche de nuances dans la

vibration des traits et dans celle des doigts, les deux types de gestes étant inspirés par la méme observation de la
nature).
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'« s fif Fengxuan xuanpin (Mystéere que nous dit le vent) », %1 & 5% Qinqu jicheng (Ouvrage de référence
sur la musique de qgin), 4t Beijing, 1963, p. 372.

2w 5 [iE i Jieziyuan huachuan (Encyclopédie de la peinture chinoise, Les Enseignements de la Peinture du
Jardin grand comme un Grain de Moutarde), Raphael Petrucci, Paris : éditions You Feng, 2000, p. 171, 174.
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(On trouve ici une différenciation entre trait fin et trait épais qui est de méme nature que la différenciation entre
vibrato serré et vibrato large. « Les nuages sont la parure du ciel et de la terre, la broderie de la montagne et des
eaux ». Le bruit des nuages, c’est justement ce bruissement ici du mouvement de frottement du doigt sur le bois
autour de la note que produit le vibrato, qui est ornementation de la note, comme shang, xia, zhu, chao,
wanglai).
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(Rappelons qu’une metaphore proposée pour le vibrato W54 youyin par le B Fﬁ%l Fengxuan xuanpin, celle des
« Fleurs tombées voguant au gré des flots » a aussi un dessin trés proche de celui présenté par le TM g (e
Jieziyuan huazhuan pour la « Méthode pour peindre les vagues des fleuves et de la mer ») :

N NN

Fleurs tombées voguant au gré des flots

Des fleurs tombées sur I’eau, au gré du courant,
escortent les ondes vives, souhaitant résister
sans pouvoir du fait de leur intensité ;
se servir de la métaphore pour capter I’idée,
et spontanément la faire comprendre
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(Ce{te |mage nous intéresse car elle montre combien il est JlfflClIe d’inscrire ce type de mouvement dans une
notation musicale stricte, comme la notation occidentale qui rationalise le rythme et les hauteurs de note dans
une mesure discrétisée et une amplitude délimitée. La nature est irrationnelle au sens ou son mouvement est
continu et complexe et chaque élément se meut librement tout en s’harmonisant, heurt ou accord, avec les autres
éléments pour former ensemble un tout harmonieux)
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(Ajouter du mouvement pour faire vivre, non seulement quand la base est sobre mais aussi pour mettre de la
dynamique dans I’état statique, c’est justement le propre du vibrato en musique. Toutes les nuances de vibrato ,

accompagnées d’un bref texte dans le Chengyitang gintan mais sans métaphore ; ¢’est pourquoi j’ai décidé de
leur mettre un morceau des nuages du Jieziyuan huazhuan)
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Le manuel - jEI L Chengyltang antan propose une grande variété de vibratos en deux categorles serré
(%) etlarge (%) .
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(au point d’appui, aller et venir en se mouvant lentement sans quitter le blason, d’abord grand puis petit environ
quatre a cinq fois, c’est un ornement dont le son est comme formé par une vibration d’émotion)

Z R Z FER LTS (les variantes sont) : =i changyin ; “[i% dayin ; 1% xiyin ; Z1% jiyin ; 2515 huanyin ; 5545
tuiyin ; Y% shuangyin ; % feiyin ; 3145 youyin ; ¥4 dangyin ; <% dingyin ; % zouyin.
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(Le i i ﬁl Fenqxuan xuanpin illustre trois nuances de ce vibrato serré par des métaphores poétiques et
picturales dont « Fleurs tombées voguant au gré des flots » pour Ji#4 youyin ci-dessus, ainsi que « Cigale
chantant I’automne dans la froidure hivernale » pour % xiyin et « Qiseau en vol, une cigale dans le bec » pour

4 zouyin comme suit) :

Cigale chantant I’automne dans la froidure hivernale

Ce résonateur ailé,
C’est la cigale opportune,
En automne, en hauteur, I’air est austére,
Un long fredonnement amplifie la plainte
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Oiseau en vol une cigale dans le bec

Une cigale introduite dans le bec d’un oiseau,
Un oiseau volant dans la gorge une cigale,
d’Ouest en Est ;

Son son peu a peu s’éteint reliant toutes les ainsités

| % %4 i en une création subtile ;
6 7 b or Il est difficile par la parole d’en dire le détail.
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3 i #i#e Chengyitang Qintan (Propos sur le gin de la salle Chengyi), chapitre 1, pp.10-18, Bibliotheque
Nationale de France, section des manuscrits orientaux, Fonds chinois 5562-11, Paris, édition chinoise de 1705

[datation originale incertaine].
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(Le Chengyitang gintan donne, pour chaque nuance, une explication qui est bréve mais qui suffit pour
sélectionner un morceau de nuage au trait fin illustratif et qui peut servir de support a I’intention du geste)
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(changyin : par rapport a yin, réitéré avec des pauses possibles
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(tuiyin : au moment de la résonance de la frappe vite
se retirer [quitter] un peu et a nouveau vibrer)
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(shuangyin : sur une corde frapper deux fois en utilisant

un vibrato harmonieux au milieu) :( (
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(feiyin : obtenir le son, parcourir et s’arréter soit en montant ’_/-)]_E)‘
soit en descendant le doigt comme les ailes ouatées d’un oiseau Qr'(‘(/(’f_'c(;("((_
en vol vibrent continlment de ce mouvement qu’on dit sonore) & 53\ <
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(dangyin : descendre le doigt pour atteindre le son
en montant et descendant dans le déploiement

d’un balancement et vibrer ensuite)
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(dingyin : en appui a gauche, obtenir le son avec I’0s ———

du doigt, et vibrer extérieurement de la doublure S ¥ -c)"-\ .

de chair sans percevoir que le doigt bouge) "/, ) \'“-" ) N
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(youyin : voyager et vibrer avec la posture du poisson
flottant au fil de I’eau)
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(est illustré comme indiqué précédemment par le Fengxuan xuanpin, ou par un bout de nuage ci-
dessus, ou encore par une peinture de poisson, par exemple « youyu » de Qi Baishi)



ERAEFPIG (14 5

(Image globale avec découpages)
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au blason, en montée et en descente, prolonger le son d’un grand mouvement se dit nao comme I’un et I’autre

son du singe hurleur grimpant a I’arbre par saccades, mais il y a au centre de la corde le son vibré yin [serré de
I’émotion a la secousse du singe, indépendamment du son transporté, subtil comme si le doigt était trop freiné
par le gin pour I’atteindre]

Z Fh 2 KL 275 (les variantes sont) : 7% zhuangnao ; 5% danao ; %)% huannao ; 1% jinao ; ¥9%
shuangnao ; ¥4 younao ; '’ xinao ; “Fh)j: leinao (ou chunao) ; [ P shannao ou %% weinao ; 7% 1/ %
luozhinao.
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o BORT e (Le BETY fﬁ[{, Fengxuan xuanpin illustre le vibrato large ordinaire #2: nao par « le singe hurleur
grimpe a I’arbre »)
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Le singe hurleur grimpe a I’arbre

Pour scruter le lointain, un singe hurleur
grimpe aux branches d’un arbre
par impulsions et retraits ;
Ses postures s’appesantissent, successives,
Comme les doigts par degrés ;
Dans un esprit d’oscillations vives.
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(Le Chengyitang gintan donne, pour chaque nuance, une explication qui est bréve mais qui suffit pour
sélectionner un morceau de nuage au trait fin illustratif et qui peut servir de support a I’intention du geste)
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(jinao : obtenir le son, vibrer large et tout de suite arréter)
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(shuangnao : deux frappes de jeu entierement vibré nao)
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('younao : a sa guise et faire voyager loin)
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(Image globale avec découpages)
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(Au XXe siecle, sous influence occidentale, une notation avec portée, armure a la clé et rythme mesuré a été

adoptée pour la retranscription du jeu des interprétes. Or cette écriture de I’enregistrement de I’interprétation
n’est pas idéale pour retranscrire les tablatures anciennes de cithare gin. Elle contribue a I’oubli du passé qui était

observation des phénoménes naturels et suggestion d’effets.)
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(Ainsi, dans les partitions modernes, il n’y a que quelques indications comme celles ci dessous, mais il n’y a pas
d’indication claire des mouvements de la main gauche. Bien sdr, en Occident, il n’y a pas autant de sortes de
vibratos)

-1 (D fl1(2962)

« 135 i (p. 135)
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(L écriture de ‘motiao’ est spécifique au jeu de I’interpréte Wu Jinglue noté par Xu Jian, il ne refléte pas la
tablature originale de « Wuzhizhai ginpu » mais le jeu de Wu Jinglue)

« 135 i (p. 135)
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(C’est bien écrit mais sans différencier jiyin des varlantes de vibratos yin)
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(Il'ne decrlt pas la vibration ‘yin’, et la signification de la fleche n’est pas claire)
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(11 ne décrit pas les vibrations ‘nao, yin’, et la signification de la fleche n’est pas claire)
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(Wang Di ne décrit pas “yin’, et décrit ‘jiyin’ par le rythme)

ST S TR BN o LR - AIETRIOEA S o SRR R PR
ﬁﬂo

(Xu Jian et Wang Di décrivent le style de jeu de I’interpréte, c’est-a-dire une fagon de lire la tablature qui ne
restitue pas I’original de la tablature source)

112 75 7,255 42 [11(1991)

T

* 43 7j1 (p. 43)

T v S aea s s
%3 $ 5 7 B & B RB¥ 3

FEFARRE 8" ORI > T R R e i AT AR L
ZE «[piin* o

(Yip Mingmei écrit ‘nao’ en variant le rythme d’une fois sur I’autre. Pourquoi une écriture si précise ? C’est
carré mais pas rond)

« 43 Jji (p. 43)
g ¥ % L‘%. E%
% & : 1
E e SN R R X EJ?[ NERRU ’i'?ﬂiﬁj’aﬁ%'% FHYEDES > I3 B o fURL
@E;'\fj'jﬁji_}ﬁ[fj@ (= o

(en ce qui concerne ‘nao’, a part répéter la note, il n’y a pas d’écriture de la vibration ; comme ci-dessus, la
variation est rythmique)
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® 45 T}l (p. 45)

e

(possible pour noter ‘wanglai’)

* 50 i (p. 50)

e T

- ‘r\ 7

B P RLEED ) CE T A e R R 2
l Il j\— ;i IEC RGNS IS B L (N3 A

(possible, utiliser une fleche est une méthode, mais il vaut mieux différencier I’appogiature du glissando, car la
relation avec la note précédente n’est pas la méme)

* 69 il (p. 69)

F—

.- 15}
'

qll
h ||
gl 1IN
Lrup

Betio sl o G s

IR P K i T -

(n’écrit pas les indications de jeu pour les vibratos)

« 133 i (p. 133)

‘Kﬂf{a— ‘Q t;‘)j‘

ebﬁtn

it 2L SRR VR AR AT (IR D [ GRS R AL AR -

(les fleches sont trop nombreuses, en méme temps “xinao” et le “xiyin’ de Gugin quji sont décrits parelllement)

Bhl o RUEPE - TR ORS Y o T o SRR AN TIALILE P o R~ H Y
SR Tiﬂ%’}{lﬁ VI RUSIAEE o

(en somme, bien qu’il y ait quelques imprécisions, ce genre de partition transcrivant le jeu de I’interprete est
néanmoins tres utile. C’est un compte rendu spécifique et non pas une transcription de la tablature générique)
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IS HAES

B B PSR o R SO B s - R e
$ﬁ$‘W”1W%# HETRLA - PR - e (e A 281 éwé%

bl SR X SIES SHARINE SN

(A travers quelques exemples, et en partant de I’écriture du vibrato, une notation moderne et adaptée au jeu de la
cithare qin est alors proposée pour retranscrire les tablatures anciennes. Elle concilie une notation sur portée pour
les hauteurs de notes produites par la main droite et une notation graphique pour les mouvements ornementaux
de la main gauche)

i;;‘;l’["En\ [ﬁjpiv “1G SR gﬁﬁ st o WiES |§[{ H| 7 ﬂ | N I I tli i pfjg‘ﬁ”{ =
W > el Tl 'J~|?'| WE S YN E £l T F”Eﬂ% P el it i s A ;Fjﬁro

(chaque fois qu’il y a des nuances de vibratos, il faudrait écrire des indications différentes ; en particulier, dans le
cas d’une indication ‘yin’, il faudrait écrire petit et serré, et dans le cas d’une indication ‘nao’, écrire grand et
large)

1=
o [I5 ~ 2% yin/jiyin

:@%ﬂé

Bl BHifte
. J
“ ¥ 3 <<‘r/lP'f'fiﬂCﬁ‘>> " WFE ) (1705)

s
« Liezi yu feng » couplet 10 (Chengyltang ginpu, 1705)
OO N (1 i 1 LA el

(‘zhu’ et “xia’” sont différenciés par la petite note pour I’appogiature ; ‘jiyin’ est, par rapport a ‘yin’ plus agité)

'—.\:

o 5 ~ 531 ~ # yin/fenkai/zhuang

2 sha oy .
g;}; % @L:;%':) }H\‘ g g ’{.3“ ﬁ\%g) N v AP AT, T
Gffs) TP iEliZsL  (1549)

« Liushui » couplet 6 (Xilutang gintong, 1549)
“j} II ” ﬂ[ﬁjlf[sj , “ 97 i_ﬁf’j F[J 5 '—t ﬁ})! [_‘_‘ }ﬂ;#g” l[‘%f;g % , “}ﬂ;??)s ':E‘—‘E’[ JEI!EISJ “}*”
Eg “}yg\‘n :ﬁl}l[‘;{ o
(‘“fenkai’ est rond et ‘zhuang’ est carrré ; ‘juan’ va beaucoup plus vite que ‘motiao’ et ‘motiao’ est plus rapide
que ‘mo’ ou ‘tiao’ seuls)

o [I5 ~ 25 ~ 2514 yin/jiyin/huanyin
ﬁ;_,_.—-—T’g-?""—LHL — —=
2 &e E 2T & fb;a%‘m""f‘" -
CE DL %*7’ Di> eHSHELTPEP
(e T g, (1705)
« Liezi yu feng » couplet 10 {Chengyitang ginpu, 1705)
e A N A DA
(‘yin’, “jiyin® et ‘huanyin’ ont des formes différentes)
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e 4014 zouyin

EWW TS S _'_
i << J#‘[F Jl:l>> FWE‘] B ]ﬁ{u (1539)

« xiao Hujia » couplet 4 (Fengxuan xuanpin, 1539)

RS R -

(“zouyin’ est en errance)

e ZJIi5 xiyin
e :tL—F
=
’7 *JZ;- ’ﬁé N () TP (1549)

« Liushui » couplet 8 (Xilutang gintong, 1549)
“ZFIps” i@@f l;[:f gl Joe

(“xiyin” est bref et preus)

e ZFIXZ Xinao
oD 2oaP e 2
g- Pi i___ T i
;5_=27~ ] if - ga A:LQ
L Zi5 @97 BIPE L

Cag ) TP Ee | (1549)
« Gaoshan » couplet 4 (Xilutang gintong, 1549)

VR RURIRFURIEE (LS E TS

(“xinao’ est bref et précis mais plus large que ‘xiyin®)

o 15 feiyin

’% X LUl
= =
% > P TR i (1539)%%
« da Hujia » couplet 2 (Fengxuan xuanpin, 1539)

AT SR R R -

(“feiyin” ale mouvement d’aile des petits oiseaux)

e J% feinao

797§ B5C &
7 Ty 2§E & (AT TR (1539)
5

« da Hujia » couplet 5 (Fengxuan xuanpin, 1539)
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TR RN R S -
(‘feinao’ a le mouvement d’aile des grands oiseaux)

* ## - % zhuang/nao

:- e s V5 118 S :&
B3 e B4 2
& (FXE 200 TR ER L (149)

« Yangguan sandie » couplet 8 (Zheyin shizi ginpu, 1491)

“HEET ﬁ};ﬁjﬂl[ﬁjlﬁfjgﬁﬁ °

(‘zhuangnao’ enchaine les mouvements carré et rond)

e =YX wangnao

- L —~ -~
Sl

T Pk Ak ~ 2% 4R T
EGBBE = 5 Y &
« Baixue » couplet 8 (Xilutang gintong, 1549)
AT RL- Ak [ﬂ'p@ [ESES NI

(‘wangnao’ est un mouvement de va-et-vient)

(A%) TP EZ5k, (1549)

o 1% ~ S~ )% zhu/nao/dingyin

o

7 =~ 2 "?
o fm % N&Z S CANPTD TR i (1539)

« da Hujia » couplet 8 (Fengxuan xuanpin, 1539)
“psr - %H':L’%FIGJ[’!EE'J o

{ -/
(‘dingyin’ a un role stabilisateur)

e 5 ~ f# ~ J% yin/zhuang/nao

« Baixue » couplet 7 (Xilutang gintong, 1549)

P R ORNFINEES SENE A A G U D R 3
= YRS A -

% NRAEREEH
(du fait de quatre vibrations différentes : yin, zhuang, nao, xia, il y a quatre indications de dessin différentes ;
ainsi une note peut étre animée)

(FE) TElzss  (1549)

LV SRR S T iy SRR Y E T AT L 2
- g,

(En conclusion, cette partition qui réunit Chine et Occident, passé et présent est utile non seulement pour
I’interprétation et I’analyse de la musique du gugin, mais aussi pour la création d’ceuvres nouvelles)
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jﬁé SN ﬁjUBﬁli,ﬁv £ _\?”] ﬁWDiI {EHT%EEJI{‘L *p% IF”] =R bﬁj%{fﬂ%@ I'“’EJ;{E'UT‘ fﬁJ*E'W
y[[lj ~ s fﬁj 3 4\ AN N

En particulier, elle permet de dlfferenmer Ies notes relatives a la structure de base comme le mode, le schéma

mélodique et cadentiel, et les mouvements ornementaux comme les vibratos, les appogiatures et les glissandos)

Bk

POBEE

Jr— i
F ol TN .
—_ k. : +
XN B X 3 _
(HE) TPEZ5k, (1549)
« Baixue » couplet 8 (Xilutang gintong, 1549)

g Y- fu R R RS ] %ﬂﬁl}}‘}?ﬁfﬁfﬂﬂﬂzﬁv?&ﬁ@ - 95 T
i SRR R RS B A*”?BW?‘%&'P EXE

7 E T QPPN S [ '[*[:rglﬁjé TP (PRI A F—ﬁlfj{ffﬁ‘IFIE§ T
i ) I - BT i’“ w B TR DI R R 25
PRIl o el E'H SR el e N
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