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Regards sur la culture hellénistique au XXI¢ siécle

Rivaliser avec les « tableaux » d’Homeére :
les références a I'eidwAotrolia de I'lliade
dans les Images de Philostrate I’Ancien

Evelyne Prioux

Dans les Images, Philostrate '’Ancien met en scéne un sophiste expli-
quant un ensemble de tableaux conservés dans un méme édifice a un
groupe de jeunes gens. A plusieurs reprises, la poésie homérique est citée
et les tableaux imaginaires que le peintre-sophiste évoque pour ses lec-
teurs entrent en rivalité avec les tableaux qu'est censée évoquer la poé-
sie d’'Homére'. Le tableau intitulé « Antiloque » (Il, 7) oppose explicitement
les « tableaux (ou écrits) d’Homeére » (‘Ouripou ypa@ai) a l'action tragique
supposément mise en images par le peintre (10 8¢ 100 {wypdpou dpdua).
Plusieurs des tableaux de la galerie se construisent ainsi dans un dialogue
avec les poémes homériques et avec les images mentales dont I'lliade
et 'Odyssée étaient supposées susciter la formation : c’est particulierement
le cas dans les tableaux 1, 1 (« le Scamandre »), 1, 8 (« Amymoneé »), 2, 2
(« Léducation d’Achille »), 2, 7 (« Antiloque »), 2, 28 (« les Toiles ») et 2, 34
(« Les Heures »). Philostrate y déconstruit, de maniére répétée, les images
homériques pour leur substituer de nouveaux tableaux, de son invention,
comme si l'art du sophiste consistait a entrer en émulation avec les qua-
lités picturales de la poésie homérique. Dans le présent article, jaimerais
examiner si les passages homériques concernés passaient, du temps
de Philostrate, pour des modeéles dévdpyeia (évidence descriptive)
et quels commentaires les philologues antiques nous ont laissés a leur
sujet : posaient-ils des problémes de visualisation ?

1 Sur ce point, voir principalement R. Webb, « Homere chez Philostrate », dans A I'école
d’Homere : la culture des orateurs et des sophistes, S. Dubel, A.-M. Favreau-Linder,
E. Oudot (dir.), Paris, Ed. rue d'Um, Etudes de littérature ancienne 24, 2015, p. 203-
214 ; M. Squire, J. Elsner, « Homer and the Ekphrasists: Text and Picture in the Elder
Philostratus’ ‘Scamander’ (Imagines 1.1) », dans The Archaeology of Greece and Rome.
Studies in Honour of Anthony Snodgrass, J. Bintliff, N. K. Rutter (dir.), Edinburgh, Edinburgh
University Press, 2016, p. 57-99.
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Homeére peintre

Avant d’en venir au texte de Philostrate, il sera utile de consacrer quelques
remarques a l'analogie entre la poésie homérique et la peinture. Si I'analo-
gie entre peinture et écriture est inscrite dans la langue grecque? et si les
comparaisons entre arts visuels et arts du langage font partie intégrante
des outils critiques anciens, il apparait qu’Homere était volontiers comparé
a un peintre, et plus particuliérement a un peintre excellent ou au meilleur
des peintres®. Cette comparaison figure notamment dans les Tusculanes,
ou Cicéron évoque la puissance des images mentales, et particulierement
de celles qui se forment dans I'esprit des hommes lettrés et cultivés (5, 114).
Lidée est illustrée par le cas de Démocrite qui, bien qu’ayant perdu la vue
et ne pouvant se déplacer sans aide, parcourait tout 'univers de son esprit,
puis par celui d'Homere qui, bien qu’aveugle, livre de véritables peintures
a ses lecteurs :

et cum alii saepe, quod ante pedes esset, non uiderent, ille in infi-
nitatem omnem peregrinabatur, ut nulla in extremitate consisteret.
Traditum est etiam Homerum caecum fuisse ; at eius picturam, non
poésin uidemus : quae regio, quae ora, qui locus Graeciae, quae
species formaque pugnae, quae acies, quod remigium, qui motus
hominum, qui ferarum non ita expictus est, ut, quae ipse non uiderit,
nos ut uideremus, effecerit ? Quid ergo ? Aut Homero delectationem
animi ac uoluptatem aut cuiquam docto defuisse umquam arbitramur ?

« Et si les autres hommes, souvent, ne voient méme pas ce qui
se trouve sous leur nez, cet auteur [= Démocrite] parcourait tout
I'espace infini sans trouver de limite qui l'arrétat. On raconte aussi
gqu’Homere était aveugle ; mais ce que nous voyons de lui n'est pas
poésie, mais peinture : quelle région, quels rivages, quel lieu de la
Gréce, quelle forme et genre de combat, quelle ligne de bataille, quelle
manceuvre sur mer, quel mouvement humain ou animal n'a-t-il pas
su peindre a la perfection de maniere a nous faire voir ce qu’il na
pas vu lui-méme ? Alors quoi ? Devons-nous penser qu’il a manqué
a Homeére ou a quelque autre lettré le moindre des plaisirs de I'ame* ? »

Limage d’Homeére en peintre, que Cicéron avait vraisemblablement croi-
sée dans des sources grecques, fut reprise par de nombreux auteurs grecs
de I'époque impériale et s'imposa comme un véritable topos. Le Pseudo-
Longin cite ainsi une scéne de I'lliade qui s’apparente selon lui a un tableau :
il s’agit de la comparaison entre Hector et la houle menagant d’engloutir
un navire (Il., XV, 624-628)°. Lykinos, personnage mis en scéne par Lucien,

2 Sur les deux sens du verbe ypdoelv, voir J. Jouanna, « FTPA®EIN ‘écrire’ et ‘peindre’.
Contribution a I'histoire des mots et a I'histoire de I'imaginaire de la mémoire en Gréce
ancienne », dans La littérature et les arts figurés de I'Antiquité a nos jours. Actes
du XIVe congres de [I'Association Guillaume Budé (Limoges, 25-28 aolt 1998), Paris,
Les Belles Lettres, 2001, p. 55-70. Sur l'analogie entre écriture et peinture, voir,
de maniére générale, E. Prioux, s.v. « Peinture », dans Dictionnaire des images du poétique,
J.-P. Guez, F. Klein, J. Peigney, E. Prioux (dir.), Paris, Garnier, a paraitre.

3 Cette comparaison est une variante de celle qui fait dHomére un artiste ou artisan
excellent. Cette métaphore se trouve chez Denys d’Halicarnasse, Comp., 20.

4 Sauf indication contraire, toutes les traductions sont personnelles.

5 Du Sublime, 10, 6 : 6 d¢ TOINTAG OUK €ig ATag Tapopilel TO deivov, GAAG ToUG ael Kai
Hévov oUxi kaTa TIav KUPa TTOAGKIG ATTOANUPEVOUG gikovoypael, « le poéte ne limite jamais
le caractere terrible de la situation, mais fait un tableau de ceux qui sont perpétuellement
et pour ainsi dire & chaque vague sur le point de mourir ». Le Pseudo-Longin file ensuite
la métaphore artistique, en notant que la préposition Umék (/., 15, 628), obtenue par une
composition de deux prépositions qui ne se combinent pas normalement, permet au poéte,
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I'un des auteurs contemporains de Philostrate, dans les Portraits (8), affirme
qu’Homeére est le « meilleur des peintres et qu'il ne le céde ni a Euphranor
ni a Apelle ». Lexemple que reprend Lykinos est celui de la blessure
de Ménélas, semblable a I'ivoire teinté de pourpre, ce qui fait référence a la
comparaison d’lliade, IV, 141-147, qui introduit I'image d’une femme orientale
élaborant une riche parure pour les chevaux du roi®. Dans ce méme pas-
sage, Lykinos envisage d’appeler Homeére et Pindare pour l'aider a peindre/
écrire (ypawdtw) le portrait de la dame dont il a entrepris de louer la beauté :
cette aide passera par 'emprunt, a ces poetes, d’expressions et d’adjectifs
tels que BowTiv (« aux yeux de vache »).

Les scholies a I'lliade et les commentaires d’Eustathe, qui reposent en partie
sur des jugements critiques antérieurs formulés des la période hellénistique
ou au temps de la Seconde Sophistique, témoignent elles aussi du suc-
cés de la métaphore comparant Homeére a un peintre. Alors qu'assez peu
de commentaires stylistiques et de commentaires critiques subsistent dans
les scholies qui nous sont parvenues’, la question de I'évapyeia ou de la
capacité du texte a placer I'action sous les yeux du lecteur y est soulevée
a plusieurs reprises® : on peut relever plus de soixante exemples, éparpillés
dans les scholies a I'lliade. Quant au commentaire d’Eustathe, il nous fournit
lui aussi plus de cinquante exemples de réflexions sur I'évapyeia de I'lliade
ou sur les talents de peintre qu’Homére y déploie. Les passages qui recoivent
ce type de commentaire dans les scholies ou chez Eustathe ne se superpo-
sent qu’en partie, ce qui suggere que cette approche était particulierement
répandue et qu’elle pouvait aussi s’appliquer a des passages pour lesquels
nous ne conservons plus de réflexion de ce type. On peut également noter
que ce type de réflexions semble plus fréquent dans les commentaires
a l'lliade que dans ceux portant sur I'Odyssée. Les deux sens possibles
du verbe ypdoelv, « écrire » et « peindre », font qu’il n’est pas toujours
possible de déterminer si les commentateurs comparent réellement
le texte dHomére a une peinture, mais certaines mentions explicites
de I'art de peindre sont repérables grace a la présence d’adverbes tels que
YPa®IKWG (« de maniére picturale ») ou a celle de composés du type (d1a)
Cwypap®. Ainsi Eustathe introduit-il une triple comparaison entre Héléne
tissant ses toiles qui représentent les combats devant Troie, un peintre
et le poéte Homére®. La description précise des blessures et de leurs
effets anatomiques suscite particulierement ce type de lectures qui comp-
arent le poéte a un peintre™. Plus généralement, les détails des attitudes

« par la compression du vers, de fagonner (amemmAdoaro) la souffrance avec le plus grand
talent et d’imprimer (évetUmrwoev) a I'expression le caractére propre du danger ».

6 Le commentaire de Lykinos rejoint ici celui des scholies bT au méme passage.

7 Voir cependant N. J. Richardson, « Literary Criticism in the Exegetical Scholia to the
lliad: A Sketch », CQ, 30, 1980, p. 265-287 ; R. Nunlist, The Ancient Critic at Work: Terms
and Concepts of Literary Criticism in Greek Scholia, Cambridge, CUP, 2009, en particulier
le chap. 9 ; G. Araujo de Freitas, « A ‘evidéncia’ (enargeia) na lliada segundo os escoélios
exegéticos (bT) em paralelo com as licdes dos retores do periodo helenistico e imperial »,
Classica, 32-1, 2019, p. 195-215.

8 Cf. R. Nunlist, The Ancient Critic at Work, ouvr. cit., p. 194-198 ; G. Araujo de Freitas,
« A ‘evidéncia’ (enargeia) na lliada segundo os escélios exegéticos (bT) em paralelo com
as licdes dos retores do periodo helenistico e imperial », art. cit. Ce sont particuli€rement
les scholies bT qui semblent conserver la trace de jugements stylistiques liés a la question
de I'évapyeia. Voir particuliérement, pour la question de I'évapyeia sans mention de la
peinture,  bT /I, XXIIl, 362-372.

9 lliade, Ill, 125-128, et Eustathe, vol. |, p. 618 van der Valk.

10 Blessure de Ménélas (X IV, 141), de Sarpédon (X V, 664), du cheval de Nestor (Z VIII,
85), d’Hélénos (X XIlll, 593-597 ; Eustathe, vol. Ill, p. 515 van der Valk) ; mort de l'un
des chevaux de Patrocle (X XVI, 470) ; blessure d’'un guerrier représenté sur le bouclier
d’Achille (Z XVIII, 538 : a propos des mots « autour des épaules, son vétement était
rougi par le sang », les scholies T écrivent kKdk TOUTWV QaiVETAI YPAPIKAV €IDWG, « avec
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et mouvements (évépyeia) des hommes ou des animaux peuvent étre
qualifiés de « picturaux »'. C’est particuliéerement le cas lorsque ces atti-
tudes et mouvements signalent le caractéere décisif d'un instant : ainsi
pour la scéne ou Thétis supplie Zeus (I, 500-501"), pour la scéne qui
suit le moment ou les sorts de Ménélas et de Paris ont été secoués dans
un casque (lll, 327™), pour la scéne ou Aphrodite, changée en vieille femme,
s’approche d’Hélene (lll, 385), pour la capture d’Adraste (VI, 40-44), pour
instant ou Dioméde fiche sa lance en terre et reconnait Glaucos pour
son hoéte (VI, 213), pour le tableau familial réunissant Hector, Andromaque
et Astyanax (VI, 405, mais aussi VI, 467), pour la comparaison entre Paris
et un cheval fier (VI, 506-513"), pour Hector cherchant a franchir le fossé
(X1, 49-54), puis brisant la porte du mur des Achéens (XIl, 457-466), pour
Ajax cerné par les Troyens (XVI, 107-111'), pour les chevaux de Patrocle
réagissant a la mort du cheval Pédase (XVI, 470), pour Patrocle s’apprétant
a affronter Hector (XVI, 734), pour Ménélas dépouillant le corps du Troyen
Euphorbe sous les yeux d’Hector (XVII, 85-86""), pour un lion ou une lionne
avec ses lionceaux, qui, attaqué par des chasseurs, ferme ses paupiéres'®,
pour les chevaux d’Achille, immobiles, « pleurant comme des steles »
le décés de Patrocle (XVII, 437-440"), pour la comparaison entre Achille

ces mots, Homére manifeste qu’il connait I'art de peindre ») ; lion blessé (XX, 164-175 ;
Eustathe, vol. IV, p. 386 van der Valk).

11 Voir notamment la scéne ou Achille et Automédon s’activent pour préparer le festin,
lors de la mpeoBeia : /., IX, 209 (« Automédon tenait <ce bassin> et le divin Achille
coupait <les viandes> »). Une succession de gestes sont décrits sur un rythme rapide.
Cette scéne est comparée a une peinture exacte, qui n‘amoindrit ni n’ennoblit son sujet,
par les scholies AbT a I'll., Il, 478-479.

12 « Elle s’assit auprés de lui, enlaga ses genoux de sa main gauche et plaga sa main
droite sous son menton ». Les scholies bT indiquent que la posture (oxfjua) de Thétis
était susceptible de fléchir Zeus et que « (le poéte) a ici présenté I'image d’'un suppliant
comme dans une peinture (Wg &v ypa®fi) ».

13 Z1ll, 327 : « il a modelé ce passage de maniére picturale » (Zwypa@IKWG OE EKTETUTTWKE
100T0).

14 VI, 506-513 ; Eustathe, vol. Il, p. 373 van der Valk : « Remarque comme le poéte
formule également cette comparaison avec le cheval d’'une maniére picturale, autrement
dit sous la forme d’une peinture (ypa@ik®g, fiTol wg év {wypagiag TUTTw). Car, assurément,
(...) en entendant ces mots, n’as-tu pas I'impression de voir un cheval piaffer et dresser
haut la téte, comme ces chevaux de race, qui sont tous conscients de leur propre splendeur.
On croirait voir ce bon cheval qui porte bien haut sa téte fiere et sa criniere (...) qui court
sur ses épaules en ondoyant. Car telle est la qualité de dessin (kaAAlypagei) qu’Homere
met dans ce passage. »

15 Les scholies bT commentent I'effet expressif du polyptote du verbe BadAw en deux
vers (BaAAovteg, BaAlopévn, BAAAeTO... kT, v. 105-106) : Ajax est frappé par les coups
des Troyens et son casque est ballotté et frappe ses tempes en résonnant d’un bruit
terrible (deviv... kavayxnv), les paragnathides frappent elles aussi. Si la répétition était
minimisée par certains commentateurs, comme Aristarque qui corrigeait BGAAETO en TUTITETO,
le polyptote pouvait aussi étre défendu parce qu’Homere « aurait répété le terme pour
l'intensité de la scene. Ce procédé ne saurait étre imité par les peintres et les sculpteurs
(apipnTa 3¢ TadTa KOl ypaelol kai TAdoTaig) » (X XVI, 105-106). Les scholies T ajoutent
que « ce passage est célébré comme ayant plus de puissance évocatoire qu’une peinture »
(EmraiveiTal B¢ O TOTOG WG Kai {wypagiag évapyéaTepov Exwy, £ XVI, 107-111).

16 Eustathe, vol. Ill, p. 352 van der Valk : « c’est de maniére picturale, autrement dit

comme dans une peinture, que le poéte arréte les chevaux d’Hector au-dessus du fossé,
et dit qu'Hector, Iui, voulait le traverser... »

17 £ T XVII, 85-86 : oxedov £deife 10 mpdypa év Tivaki, « il @ presque montré I'action
comme dans un tableau ».

18 Le lion intervient dans une comparaison évoquant Ajax aux cotés de Patrocle.
Les scholies T a ce passage (/l., XVIl, 136) indiquent que « les mots y ont dépassé
jusqu’a la peinture » (UTrepéBaAe 8¢ O Adyog Kai TRV YPAPIKAV).

19 XVII, 437-440 ; Eustathe, vol. IV, p. 75 van der Valk : « aprés les avoir pour ainsi
dire esquissés de maniére picturale (ypa@IK@®g oiov UTTOTUTTWOAMEVOS), le poéte met
en évidence, par un style noble, la simplicité de la scéne... »
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et un lion blessé (XX, 164-175%), pour la description précise de Lycaon
suppliant Achille (XXI, 64-73%"), pour la description d’Astéropée acculé aux
rochers par Achille (XXI, 175), ou pour Achille arrachant sa lance du corps
mort d’Hector, qui vient de rendre I'ame, alors que les Grecs s’approchent
et contemplent la scéne (£ 22, 367%). Dans ces exemples, I'analogie avec
la peinture repose notamment sur la question de la « composition » des
images, avec l'interaction, au sein d’'un groupe, de plusieurs figures (cf. par-
ticulierement VI, 405 ; XVI, 470 ; XXI, 64-73). Elle peut aussi reposer sur
la justesse de I'observation des animaux et de leurs attitudes, comme pour
le cheval de race auquel est comparé Paris (VI, 506-513) ou les mouvements
du lion blessé auquel est comparé Achille (XX, 164-175). De la méme fagon,
Eustathe salue la justesse de I'observation des attitudes des charognards,
lorsque Ulysse imagine ces oiseaux dévorant le corps de Séque (XI, 454).
La peinture des caractéres et des passions des hommes ou des animaux
rapproche elle aussi Homére d’'un bon portraitiste : affolement des chevaux
d’Adraste en VI, 40-44 ; caractéres d’Hector et d’/Andromaque en VI, 405
et VI, 467 ; portrait Althée en IX, 566-5722° ; audace d’Hector opposée a la
peur de ses chevaux en Xll, 49-54 ; chagrin qui fige les chevaux d’Achille
en XVII, 437-440 ; crainte des chiens sommés d’attaquer les deux lions
au sein des images du bouclier d’Achille en XVIII, 5862 ; fureur et dange-
rosité du lion blessé et analogie avec la douleur d’Achille en XX, 164-175.
Les sentiments et les passions sont exprimés par des postures, pergues
comme picturales, parce que les commentateurs lisent Homére a la lumiére
d’une culture visuelle marquée par les Pathosformeln, les postures expres-
sives qui traduisent l'intensité d’'une scéne et les émotions des person-
nages : on peut citer les analyses qu’Eustathe ou les scholies livrent des
vers ou Achille est étonné par les supplications pitoyables de Lycaon en XXI,
64 et suiv.?®, du passage ol Priam supplie Hector de ne pas se battre contre
Achille (Z XXIlI, 37), ou encore d’'un passage de la visite de Priam a la tente
d’Achille (XXIV, 551)%. Les gestes de supplication sont pergus, dans les
deux cas, comme éminemment picturaux.

La description des paysages au sein du récit ou dans des comparaisons
épiques motive elle aussi plusieurs éloges du talent de peintre paysagiste
qui serait celui d'Homére?. Les scénes pergues comme « picturales »
sont notamment celles qui impliquent la présence d’'un spectateur au sein
du récit et qui nous montrent un personnage contemplant, en plongée ou

20 XX, 164-175 ; Eustathe, vol. IV, p. 386 van der Valk.
21 XXI, 64-73 ; Eustathe, vol. IV, p. 458 van der Valk.

22 ¥ T ad loc. : €omi ANV wg &M ypa@ig 10 TV okoTIfoal, « ici encore, il est possible
de tout observer, comme sur une peinture ».

23 Eustathe, vol. Il, p. 785 van der Valk : « il peint aussi de maniére précise (diaypd@el)
immense chagrin que la mere de Méléagre ressent a I'encontre de son fils et livre une
peinture ({wypagei) du caractére féminin ».

24 ¥ XVIII, 586 ; Eustathe, vol. IV, p. 263 van der Valk.
25 Eustathe, vol. IV, p. 458 van der Valk.
26 Eustathe, vol. IV, p. 953 van der Valk.

27 X 1, 307 : description du lieu (« sous un beau platane au pied duquel coulait une
source brillante ») ou prend place le sacrifice propitiatoire d’Aulis et ou les guerriers
grecs, rassemblés, assistent au prodige qui annonce que Troie ne tombera que la dixieme
année (un passereau et ses huit petits sont dévorés sous leurs yeux par un dragon).
Le scholiaste commente : pévov oUxi xpwuaaoiv NEiv 1ov TAdyovt éorjuave, « il [= le poéte
ou Ulysse, qui parle] a seulement omis de signaler ce passage par des couleurs ».
On notera qu'il s’agit aussi d’'un moment décisif pour les différents personnages qui
contemplent un prodige. X IV, 107 : paysage d’'une chasse en montagne ; X V, 866-
867 : description d’'un ciel de tempéte ; XllI, 34 et Eustathe, vol. Il, p. 320 van der Valk :
inondation de la plaine de Troie ; £ XIlll, 11 : vue, depuis les sommets, des régions
habitées par les hommes.
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en contre-plongée, un phénoméne ou un paysage®. Ce sont aussi celles
ou un contraste explicite ou implicite entre ombre et lumiere est présent :
ainsi pour la description de Dioméde et de ses compagnons endormis (X X,
153-154), ou I'éclat des armes contraste avec 'ombre nocturne, ou pour celle
d’Hector semblable a un astre dans la nuit (Z XXII, 37). Les descriptions
longues et détaillées sont aussi volontiers qualifiées de picturales : c’est le
cas pour celle de 'armure d’Agamemnon au début du chant XI.

Eustathe note aussi les qualités visuelles des passages ou Homere tente,
selon lui, de donner corps, par le choix des mots, a une entité abstraite
ou a une personnification, par le choix d’'un adjectif qui permet de l'incar-
ner et de la rendre cwpuaTiKWTEPOV : ainsi il est, selon lui, pictural de dire
qu'Aurore « porte la lumiére » (@dwg @épn, en Xl, 2%), plutdt que d’employer
le composé pwoedpog. Il en va de méme pour les passages qui évoquent
les personnifications des Priéres et de I'Erreur (IX, 5013°; XVIII, 586%).
Comme chez Lucien, c’est parfois la mention d’'un détail coloré qui rappelle
a Eustathe que le poéte est aussi un peintre®.

La critique ancienne identifiait donc bien, chez Homére, la présence
de tableaux et de procédés picturaux, ce qui ouvrait la possibilité, pour
un auteur décrivant des tableaux imaginaires, d’entrer en émulation avec les
modéles picturaux de I'lliade.

Tableaux homériques et tableaux philostratéens
Le Scamandre

Le premier exemple de rivalité avec un « tableau homérique » que nous livrent
les Images est I'ecphrasis du combat entre le Scamandre et Héphaistos
(I, 1). Cette image, qui occupe une position programmatique au seull
du recueil de Philostrate, a été récemment analysée en ce sens par Michael
Squire et Jas Elsner : « In this highly programmatic opening, audiences are
faced not just with an ekphrasis, but rather with an ekphrasis about ekphras-
tic visualisation®® ». Autrement dit, Philostrate pose d’emblée la question des
images mentales dont la lecture de I'lliade suscite la formation. Voici le texte
de cette description (Images, |, 1, 1-2) :

"Eyvwg, © Trai, TadTta ‘Oufpou 8vta A ol TWTToTe Eyvwkag SnAadm
Badua fyoupevog, 6TTwg dritroTe £€¢n 170 TP £v T UdATI; CUPBAAWUEV
olv 6 Tl voel, oU 8¢ aTéRAswov auT®yv, doov ékeiva idelv, g’ Qv 1
yPa®A. 0ic0d Tou Tf¢ IAIddog TAV yvwuny, £v oic ‘Ounpog avioTtnal
MEv TOV AxIAAéa i T MaTpokAw, Kivolvtal 8¢ oi Beoi TToOAEpETV
&GAAAAOIC. TOUTWY o0V TGV TTeEPi TOUS Beolc N/ ypaph T pév EAAa
oUKk 0idg, TOV 8¢ "HpaioTov £uTTeceiv @nol 1M IKAuAvpw TTOAUV
Kai dkparov.

28 Diomede contemplant I'ascension au ciel d’Arés (X V, 866-867) ; Zeus et Poséidon
contemplant des régions habitées par les hommes (Z Xlll, 11) ; Priam apercevant Hector
et le suppliant de ne pas se battre (X XXII, 37).

29 Eustathe, vol. Ill, p. 135 van der Valk.

30 Eustathe, vol. I, p. 773-774 van der Valk. On pourra comparer avec Héraclite, Probléemes
homériques, 37, qui note, au sujet de la description des Priéres, qu'Homere est « tel un
peintre des passions humaines » (TTaB®v... dvOpwTivwy WoTrepel {wypaQog).

31 Eustathe, vol. IV, p. 263 van der Valk.

32 Voir notamment le commentaire de I'adjectif yAauk@Tig, vol. I, p. 137 van der Valk.
Comparer avec T ad II., XVIII, 538.

33 M. Squire, J. Elsner, « Homer and the Ekphrasists... », art. cit., p. 61.
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Opa Of TaAIv: TavTa ékeiBev. UWnAR pév adTn f TONIG kai TauTi T&
kpndepva 10U ‘lAiou, Tediov B¢ TouTi Péya Kai atmoxpwv TRV Aciav
TPOG TAV EUpwtnV dvTitdgal, lp d¢ T00TO TTOAU PéEV TTANUUUPET KaTd
100 Tediou, TTOAU O¢ Tepi TG OxBag Eptrel ToU TTOTAMOT, WG PNKETI
auT® dévdpa gival. 7O 8¢ augi Tov "Heaiatov Trip £Tippel TG Udar,
Kai O TTOTOUOG GAYeT Kai ikeTelel TOV "HaioTov autog. GAN olTe O
TTOTAPOG YEYPaTITAl KOPWY UTTO ToU TrepikekadoBal olte xwAeUwv 6
"Hopaiotog Umo 100 TpéXEIV: Kai TO dvBog To0 TTUpOG oU {avBov oudé
A €iBiopévn Owel, GAANG XpuooeIdEg kai AAIWDES. TalTa oUKETI ‘Oprpou.

« As-tu remarqué, mon enfant, que cette peinture est basée sur
la poésie d’Homere ou ne I'as-tu pas identifié, parce que tu songeais
a ce miracle : comment le feu peut vivre au milieu de I'eau ? Essayons
donc de comprendre ce que cela signifie, et toi, détourne les yeux
de cette scéne pour ne plus considérer que la source de cette pein-
ture. Tu connais certainement ce qui est exposé dans I'lliade, dans les
pages ou Homeére montre Achille retournant au combat pour venger
Patrocle et ou les dieux se mettent en route pour engager le combat
entre eux. De cette théomachie, la peinture ne retient rien, si ce n'est
qu’elle relate la maniére dont Héphaistos se rua sur le Scamandre
avec toute sa puissance et sa violence.

Maintenant regarde a nouveau : tout vient de la. Voici la haute cité et,
Ia, les créneaux de Troie ; ici, une vaste plaine, suffisamment grande
pour que I'Asie puisse s’y ranger en ordre de bataille et affronter
I’Europe. Un immense flot de feu roule dans la plaine et I'envahit ;
il rampe, puissant, sur les rives du fleuve, si bien que les arbres
n’existent déja plus. Le feu qui entoure Héphaistos se répand sur
la surface de I'eau ; le fleuve souffre et supplie lui-méme Héphaistos.
Mais le fleuve a été peint sans chevelure, car celle-ci a brQlé,
et Héphaistos ne boite pas, puisqu’il court. De plus, I'éclat du feu
n'est pas jaune et ne présente pas I'aspect habituel : il est doré
et solaire et ces détails ne s’accordent plus avec Homeére. »

Comme on le voit, le rhéteur propose un aller-retour entre le tableau et le
texte homérique. Pour comprendre le tableau, I'enfant doit d’abord prendre
ses distances avec la scéne « merveilleuse » ou « surprenante » qu'’il voit,
et se focaliser sur le texte homérique, ce qui lui permet ensuite d’identi-
fier les échos au texte homérique dans le tableau, mais aussi les écarts :
Héphaistos, interpellé sous I'épithéte KuAAoTTOdI0V (« boiteux ») par Héra
dans le texte d’'Homeére®*, n'est plus boiteux dans le tableau philostratéen,
puisqu'il court®®. Le peintre a également voulu préciser 'apparence physique
des deux dieux, en imaginant que le Scamandre n’aurait plus de cheveux
et que le feu qui entoure Héphaistos ne serait pas blond, mais doré. Comme
I'ont noté R. Webb, puis M. Squire et J. Elsner, ces deux détails reposent
sur des jeux de mots®® : la chevelure (kdun) disparue et brilée est tout
a la fois la végétation des rives dont Homére notait déja la disparition du fait
de lincendie et la chevelure du dieu, non mentionnée par le poéte ; quant
a l'aspect doré et solaire du feu, il s’explique par le fait que le feu brdlant
le Scamandre ne saurait étre « jaune » (£avB6¢), par nécessité de contraste
dans la palette du peintre, puisque le Scamandre est également nommé
le Xanthe, le Fleuve Jaune.

34 I, XXI, 331.
35 R. Webb, « Homere chez Philostrate », art. cit., p. 212.

36 R. Webb, « Homeére chez Philostrate », art. cit., p. 212 ; M. Squire, J. Elsner, « Homer
and the Ekphrasists... », art. cit., p. 75-76.
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Par ces détails, qui transférent des caractéristiques tirées du paysage sur
les corps d’Héphaistos et du Scamandre et qui, nous dit le rhéteur, s’écartent
d’Homére, Philostrate semble entrer en compétition avec I'évdpyeia des
poémes homériques. En effet, Eustathe, qui s’appuie en partie sur des
commentaires beaucoup plus anciens que le sien, loue a plusieurs reprises
la maniere dont Homére, par le choix des mots, parvient a « incarner »
ou a donner « une corporéité plus importante » (CwpaTIKWTEPOV) a cer-
taines figures (personnifications d’abstraits comme les Priéres et I'Erreur,
ou personnifications de phénoménes naturels comme I’Aurore) :

[A propos d'lliade, Xl, 2.] Lexpression « @éwg @épn » (« porter
la lumiére ») juxtapose les deux éléments qui deviendront chez les
poétes ultérieurs la « Qwo@opog » (« porte-lumiére ») et montre
de maniére plus incarnée (CwPaATIKWTEPOV), comme dans une pein-
ture, la figure mythologique d’Eds qui, pour servir les dieux, porte
une torche et les réveille de leur sommeil, montée, selon Homére,
sur un bige tiré par Lampos et Phaéthon ou, selon les poétes plus
récents, sur Pégase®.

[A propos d'lliade, IX, 501.] Picturale est la maniére dont le poéte
élabore I'image des Priéres et de I'Erreur et décrit ce qui se rapporte
en propre a ceux quelles affectent (...) Il déplace ce qui concerne
les prieres des hommes dans une sorte de tableau qui se rapporte
a I'Erreur et aux Prieres et s’attache, selon son habitude picturale
et poétique, a caractériser les émotions de ceux qui sont affectés
par elles. (...) Il peint précisément (dialwypa@el) les Prieres comme
« boiteuses » pour les distinguer d’Erreur « aux pas lestes », parce
que ceux qui prient marchent d’'un pas lent quon dirait entravé ;
il les peint aussi comme « ridées » en raison de l'aspect qu'a
le visage des suppliants — un visage déformé par la tristesse et par
des traits contractés®.

Ainsi Philostrate emploie les procédés d’évdpyeia que les commentaires
attribuaient a Homére, et les emploie pour entrer en émulation avec des
passages ou Homeére n'y a pas forcément eu recours. On peut faire I'’hypo-
thése que les passages avec lesquels Philostrate est particuliérement entré
en émulation sont ceux dont les scholies pointaient déja les qualités visuelles.
Comme nous le verrons, les commentaires conservés ne permettent pas
toujours de valider cette hypothese, mais elle se vérifie au moins, comme
l'ont signalé M. Squire et J. Elsner®®, pour l'ecphrasis du Scamandre.
Le combat d’Héphaistos et du Scamandre s’inscrit en effet dans une
suite de passages dont les commentateurs anciens ont signalé I'évépyeia
et la puissance suggestive : le combat d’Achille et du Scamandre, qui pré-
céde immédiatement, fut commenté en ce sens dés Douris de Samos*’ ;
la Théomachie des chants XX-XXI est elle aussi présentée, de maniére

37 Eustathe, vol. lll, p. 135 van der Valk : To 8¢ « @Owg @épn » ouvtiONGI PEV THV TTapd
T0IG MEB’ "‘Ounpov ewoeopov, dnNAoT 8¢ CWHATIKWTEPOV WG £V TIVI {wypa@ia AauTadneopeiv
UTTOUPYIKGIG TAV WUBIKAV H® Toig Beoic kai é€avioTdyv 1ol Utrvou auToug, ETToxov oloav
Katd TOV WUBov 1 guvwpidl immwv kad' ‘Ounpov Adutrou kai ®aébovtog i T Mnydow
KOTA TOUG VEWTEPOUG.

38 Eustathe, vol. Il, p. 773-774 van der Valk : Tag 8¢ Aitag XwAdg Te dlalwypagel TTPOG
dIacToAV Th¢ GpTiTTod0G "ATng dItt 1O TXoAaiWw TTOSI Kai (WG 0loV GUNTIETIOBICUEVOUG BaivElV
TOUG AIGOOPEVOUG, Kai Puocdg B¢ dId TO Oxfua ToU TIPOCWTIOU TGV IKETEUGVTWY, OIG
okuBpwTalov kai cuvayopevov PikvolTal TO TTPOCWTTOV.

39 M. Squire, J. Elsner, « Homer and the Ekphrasists... », art. cit., p. 69.

40 Voir notamment Douris de Samos, fr. 89 Jacoby (le fragment est cité par les scholies
genevoises a I'lliade, XXI, 257), et Démétrios, Du style, 209.
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répétée, comme particuliérement picturale ou suggestive*'. Dans le cas
du combat d’Achille et du Scamandre, les commentateurs pointaient parfois
la puissance évocatrice excessive de la comparaison entre le Scamandre
en crue et un fontainier creusant des rigoles : la vivacité de la scéne de jardin
et sa précision ne nuisaient-elles pas a la visualisation du combat épique,
avec un décalage évident entre, d’'une part, 'humilité d’une paisible scéne
de la vie quotidienne et, d’autre part, la grandeur du combat entre Achille
et le fleuve*? ? Dans le cas de la Théomachie, c'est plutét le caractére sur-
naturel des images mentales que suscite le poéme qui est pergu comme
potentiellement problématique, notamment par le Pseudo-Longin®® :

0 O& TG peyeBUvVel TG dalovia;

0ooov &' NepoeIdég avnp idev 6@BaAuoioly,
fUEVOG év OKOTTIfj, AeUoOwWV £TTi oivoTTa TTOVTOV,
16000V £€mMBOPWOKOUGCI BV UYnxéeg TTTTTol.

AV 6ppAvV alTGV KOOMIKG SIACTAUATI KOTOPETPEL Tic olv oUK av
€ikOTWG d1a TAV UtrepBoAnv 100 peyéBoug émeBEyEaito, 6T Qv dig
£EAG Epopunowalv oi TWV Be@v oI, 0UKED’ €UPIOOUTIV €V KOOHUW
TéTTOV; UTTEPQUA Kai Ta i TAG Beopayiag gavraouaTar

Auei & £adATTIyEEV péyag oUpavog OUAUPTIOC Te.
£00¢c10ev & UTTévepBev Avag Evépwv AIBwveUg,
deicag & ék Bpovou GATo Kai Taye, ur of Emerta
yaiav avappngele Mooeiddwv évoaixbwy,

oikia 8¢ BvnToiol kai &BavdToial gavein
opePdAAE’ gUpwevTa, TA Te oTUYEOUO! Beoi TTep.

EmMBAETTEIG, £TATPE, WG AvappnyVUPEVNG UEV €K BABpwV Yiig, alTol O¢
yupvoupuévou Taptépou, avatpoTriv 8¢ 6Aou Kai didoTaciv 1ol KOoUoU
AauBavovtog, Tave’ dua, oupavog adng, Ta BvnTa T dBdvaTa, Gua
TR TOTE CUUTTOAEUET Kal OUYKIVOUVEUEl Paxn; GAAG TalTa QoRepd Uiy,
ARV GAAWG, €i uf kat dAAnyopiav AauBavoito, ravtdmaaciv d0ea Kai
oU owdlovTa 10 TTPETTOV. “Ounpog ydp pol Sokel TTapadidoug TpalyaTa
Bev oTdoelg TIJwpiag dakpua deoua TTAON TTAUPUPTA TOUG WEV ETTi
TV TAlok@V avBpwttoug 6oov £ Tij duvauel Beolg TTeTTOINKEVA,
TOUG Beoug O& AvOpwTTOUG. AAN NIV Yév duadaipovolalv ATTOKEITAl
ARV Kak@v 6 Bdvartog, Tv Be®wv O oU TV @UOIv, GAAG TRV
aTuxiav £mmoinoev aiwviov. TTOAU 8¢ TV Trepl TAV Beopaxiav Apeivw
10 600 AxpavTov TI Kai Péya TO dalYoviov WG aAnd®we kai GkpaTtov
TapioTnoly, oia (TTOAACIG & TPO AUV O TOTTOG &€cipyacTal) T& £mi
100 Mooeidvog,

Tpéue & olpea pakpd kai UAN

Kal kopuai Tpwwv Te TTOAIG Kai VAEG AXaIDV
TooCoiv UTT dBavdTolol Mooeiddwvog idvTog.

B & éAaav € KOpaT, GTaAAe O& kATE UTT AuTOU
TavToOev €K KEUBUGY, oUd Ayvoinoev AvakTa:
ynboaouvn 8¢ BdAacoa diioTato, Toi 8¢ TTETOVTO.

41 Voir par exemple le Pseudo-Longin, Du sublime, 9, 5-8 (cité infra), et Eustathe, vol. IV,
p. 366 van der Valk (a propos d'll., XX, 66 et XXI, 387-388 : le passage est cité infra).

42 Cf. Douris de Samos, fr. 89 Jacoby (voir supra, n. 40). Les sources qui traitent de ce
passage de I'lliade montrent qu'il y a eu un débat autour de son évdpyeia : ce passage,
qui livre une image précise d’'une scéne de jardin, doit-il étre loué pour son évdpyeia,
ou représente-t-il un exemple de « pipnoig ratée » dans la mesure ou le comparant (une
tranquille scéne de jardin) n’a que peu de rapport avec le comparé (une scéne de bataille
pleine de violence) ? Si Douris adoptait, semble-t-il, une position critique, Démétrios cite
au contraire ce passage comme un exemple d’évdpyeia (Du style, 209).

43 Du sublime, 9, 5-8.
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« Mais combien le premier (= Homeére) donne pour sa part de gran-
deur aux choses divines :

Aussi loin qu'un homme assis sur une guette peut, de ses yeux,
embrasser d’air brumeux quand il contemple la mer couleur de vin,
aussi loin bondissent les chevaux des dieux au hennissement fier**. »

« Il compare ainsi le bond des chevaux aux dimensions du monde.
Qui donc, confronté a cette image qui exagére la grandeur, ne n'ex-
clamerait pas, avec I'apparence de la raison, que si les chevaux des
dieux s’avisent de bondir deux fois de suite, ils ne trouveront pas,
dans le monde, la place pour le faire ? Les images mentales que
sollicite le passage de la Théomachie sont elles aussi surnaturelles :

Tout autour, 'immensité du ciel et I'Olympe résonnérent comme
un clairon et, sous la terre, Aidoneus, le prince des morts, prit peur.
Epouvantg, il bondit de son tréne et cria, de peur que Poséidon qui
ébranle le monde ne fracturat la terre et que les Demeures, effrayantes
et moisies, que les dieux mémes ont en horreur, n‘apparussent aux
yeux des mortels et des immortels*®. »

« Vois-tu, mon ami, comme la terre s’est fracturée au plus profond,
comme le Tartare lui-méme a été mis a nu, comme l'univers entier
a été pris d'un vomissement et d'une convulsion, de sorte que,
tous ensemble, le ciel et 'Hadeés, les mortels et les immortels, sont
au méme moment engagés dans la méme guerre et dans le méme
danger par cette bataille ? Mais ces images sont tout a fait effrayantes
et, a moins qu'on ne les interprete comme des allégories, elles sont
totalement impies et ne respectent pas les convenances. Il me semble
en effet que lorsque Homere nous livre les blessures des dieux, leurs
discordes, leurs vengeances, leurs larmes, leurs emprisonnements,
leurs passions de toutes natures, il a fait des hommes de I'lliade, autant
qu’il le pouvait, des dieux, et que, des dieux, il a fait des hommes.
(...) Bien supérieurs a la Théomachie sont tous les passages ou |l
représente (conformément a la vérité) le statut divin comme quelque
chose d’intouchable, de pur et d'immense, comme c’est le cas (mais
ce passage a été traité par beaucoup de personnes avant moi) dans
les vers sur Poséidon :

C’est alors que tremblerent les hautes montagnes, les bois, les cimes,
la cité des Troyens, et les nefs des Achéens sous les pieds immortels
de Poséidon en marche. Il s’élanga en char sur les flots, et de toutes
parts, a ses pieds, les monstres marins bondissaient hors de leurs
caches, et reconnaissaient leur roi ; dans sa joie, la mer se fendit
et les coursiers volérent*®. »

Lentrée en scéne d’Hadées dont le Pseudo-Longin commentait le carac-
tere effrayant est analysée en termes d’évdapyeia par Eustathe qui associe,
dans un méme commentaire, ce passage de la Théomachie (XX, 66) et les
vers XXI, 387-388 qui suivent immédiatement le combat d’Héphaistos et du
Scamandre® :

Efta £mmayel £mMQwvnuaTIK®OG 1O «T6000C dpa KTUTTOS WPTo Be®V EpISI
EuvIOVTWVYY». TTOOOG TOOOO0G, W TroINTd; Ocov, @ain dv, amoteAéoel
Bpovi@v Zeug, fiyouv anp, kai yfi OAn Tivaooouévn oUvV Opéwv

44 ., V, 771-773.
45 II., XX, 61-65.
46 11, X, 18-19 + XIlI, 27-29 + XX, 60.
47 Eustathe, vol. IV, p. 366 van der Valk.
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Kaprvolg, 0 0TI KOpUQaAig, £TI B¢ kai TToai, kai 6Awg, 600¢ av yévoiTo
Tapacoopévou 100 TTavtdg. Ov dn KTUTToV oUK Qv pév ékepdon TIg,
yvoug 8¢ ameugaito av {iv. (...) év O¢ Toig £ERg, OTE Kai ouvETTETOV
oi Beoi AAAAAOIG «uEYAAW OPGdwy», EBpaxe, enaiv, N X6wv, «auei &’
£0GNTTIYVEE péyag oUpavoc» Kal Ta £ERG. degiTaTa O O TTOINTAG £V T
TOIOUTW XWpPiw Kai Ekppaciv TTapéppiyev évapyi delvotdTou oeiouod.

« Ensuite, il introduit, pour couronner le tout, I'expression “tant est fort
le fracas qui s'éléve des dieux entrant en conflit”. A quoi correspond
ce “tant”, 6 poéte ? Au son que produirait Zeus, cest-a-dire Iair,
en tonnant, dirait-il, et & celui que produirait toute la terre si elle
se mettait a trembler et secouait les montagnes avec leurs pics
ou sommets, mais aussi leurs pieds et toute leur masse. Au son que
produirait 'univers s'il était troublé. Personne n’irait décrire cet impact ;
il suffirait d’y penser pour prier qu'on n‘ait jamais a le vivre. (...) Dans
la suite qui relate le moment ou les dieux engagérent le combat les
uns contre les autres, la terre a fait retentir “un immense fracas”, dit
le poéte, et “tout autour d’eux, le ciel immense se mit a claironner”, etc.
Le poéte a mis en place, dans un tel passage, un procédé trés habile
et une description suggestive d’'un terrible séisme. »

Le combat du Scamandre et d’Héphaistos était donc entouré par deux
passages fréquemment commentés pour le caractére humble et quotidien
ou au contraire surnaturel des images qu'’il évoquait. Ce passage lui-méme
était, si I'on en croit Eustathe, admiré pour ses harmonies imitatives et pour
la précision de I'image mentale que faisait naitre la comparaison entre
le Scamandre en flammes et une marmite sur le feu. Commentant les
vers XXI, 361-365, Eustathe souligne I'habile mimesis qu’Homére livre
du son de la voix du Xanthe, par I'évocation du bouillonnement de ses eaux*® ;
la comparaison avec la marmite permet, selon lui, d’imaginer trés clairement
'action d’Héphaistos. Il note le choix d'onomatopées qui demeurent assez
discrétes (Géelv, dvépAue), mais aussi I'exactitude de la description du chau-
dron par l'ajout de précisions logiques et évidentes. D’aprés Eustathe, les
« Anciens » attribuaient beaucoup d’évdpyeia a cette comparaison en rai-
son de son caractére détaillé et précis : Homére précise par exemple que
le chaudron est destiné a la cuisson de la viande, qu’il est chauffé au moyen
de bois sec. En outre, le chaudron est représenté comme étant « attaqué »
par le feu, comme si le feu était un étre animé, ce qui constitue un facteur
d’évdpyeia bien connu des traités rhétoriques.

Pour autant, l'intérét et la difficulté du choix d’un tel tableau tiennent aussi
a son caractere paradoxal, puisque Homere place sous nos yeux une scéne
impossible a visualiser et une scéne parfaitement irréelle. Logiquement,
I'eau ne peut pas briler et ce n'est pas le feu, normalement, qui I'emporte
sur I'eau, mais I'eau qui éteint le feu. Eustathe le souligne, d’ailleurs, et entre-
prend, apres bien d’autres, une justification allégorique de ce paradoxe : ici,
Héphaistos ne serait pas vraiment le feu, mais le souffle brllant de I'été qui
asséche toute I'eau et qui ne s’apaise que lorsque souffle un air plus frais,
a identifier avec l'intervention d’Héra qui met fin au combat*. Ce com-
mentaire est proche de ceux du Pseudo-Plutarque® et de Proclus®
qui identifient, dans ce combat, celui du sec et du chaud contre le froid
et’humide. Eustathe essaye de mettre ce passage en accord avec la physique
en insistant sur le réle clé d’Héra, qui représente, selon lui, I'air : Héphaistos

48 Eustathe, vol. IV, p. 518-520 van der Valk.

49 Eustathe, 1V, p. 511-512 van der Valk.

50 Vie d’Homere, 102.

51 Proclus, In Platonis rem publicam commentarii, vol. |, p. 87-95 Kroll, en particulier p. 95.
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fils d’Héra serait ici I'ouragan ou l'air estival qui asséche I'eau ; autre expli-
cation possible : Héra, qui excite d’abord son fils au combat, serait la tem-
péte qui permet a l'air humide de prendre feu et le combat évoquerait alors
la formation des éclairs. D’autres commentateurs s’en tenaient pourtant
a une lecture allégorique plus simple, en termes d’éléments, Héphaistos
étant le feu et le Scamandre, I'eau®, ce qui maintenait toute la difficulté
consistant a envisager une scéne contraire a l'observation naturelle®.

Autre difficulté majeure qui fait obstacle a la formation d'images mentales :
dans ce passage d’Homere, le Scamandre est a la fois eau (TToTaUOG
BabUdivng) et dieu fleuve (avépr eioduevo, XXI, 213). Héphaistos y est
a la fois dieu et feu. Philostrate joue manifestement sur ces deux plans,
en transférant le détail des arbres et frondaisons brdlés (k6uai) aux cheveux
du dieu. De maniere intéressante, le passage n’a, comme le notent M. Squire
et J. Elsner®, pas été illustré par les imagiers avant I'llias Ambrosiana qui
use de deux images successives pour représenter la nature « double »
du Scamandre (fig. 1a et 1b).

Fig. 1a. Dessin au trait d’aprés les miniatures LIl et LIll de I'llias Ambrosiana : le com-
bat d’Héphaistos et du Scamandre. D’apres R. Bianchi-Bandinelli, Hellenistic-Byzan-
tine Miniatures of the lliad (llias Ambrosiana), Olten, U. Graf, 1955, fig. 88-89.

=

52 Cf. Héraclite, Problemes homériques, 58.

53 Cf. Philostrate, Images, 1, 1, 1 : 0TTwg dnmoTe £¢n 10 TUp €v T® UdAT;, « comment
le feu peut-il vivre dans I'eau ». Voir aussi linterprétation qu’Eustathe (vol. IV, p. 511-
512 van der Valk) rejette, sans expliquer de quelle source elle provient : A& T00TO PEV
oU TTPOCQUEG TOIG KOTA TOV "H@aioTov Kai TOV TTOTOMPOV. év yap TOIG GANOIG KAIOPEVOIG
gnpoig oUte Heaiotou TTip UdaT dei EUTTiTITel, GAAG UdWP PAAIOTA TTUPI, Kai OUDE TrepIyiveTal
“HopaioTtog, GAN' 1| Bupog OAiyog évatropével aut® 1 kai oBeoBeig EkAeirel TEAEOV, « mais
ceci ne correspond pas a ce qui procede de la nature d’Héphaistos ou de celle du fleuve.
Car lorsqu’un objet sec brlle, ce n’est généralement pas le feu d’'Héphaistos qui s’attaque
a l'eau, mais plutdt 'eau qui s’attaque au feu : Héphaistos n’a pas le dessus, mais, soit
il ne lui reste que peu de force, soit il s’éteint et meurt entierement ». Pour Eustathe,
c’est bien lincongruité de la scéne montrant le feu qui 'emporte sur I'eau qui impose
de proposer une autre explication du passage — a savoir celle qui implique le souffle
chaud de I'été et 'humidité.

54 Pour cette remarque, voir M. Squire, J. Elsner, « Homer and the Ekphrasists... »,
art. cit.,, p. 65-69.
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« Amymone »

Un autre exemple de tableau induisant une rivalité avec le texte homérique
est I'ecphrasis |, 8 qui met en scéne I'enlevement d’Amymone et la figure
de Poséidon amoureux. Cette fois, Philostrate joue sur le contraste entre une
scene homérique qui montre Poséidon s’élangant sur son char pour parler
aux Achéens, et notamment aux deux Ajax (XIIl, 23-31), et un épisode bien
connu des arts figurés et particulierement bien représenté dans la peinture
romaine (fig. 2)%, I'enlévement d’'une Nymphe (Amymone ou Amphitrite ?)
par Poséidon et le cortége marin de ce dernier (Images, |, 8, 1-2) :

Mooediva we éviaiBa. ékel pév olv ATTEIPWTGOV oiual TRV fTTTwy
aicBavn — <xaAKOTIOdAG> Te yap aUTOUG AEIOT eival Kai <WKUTTETAG>
Kai paoTiyl TAATTEOBaI — évTalBa &¢ iTrmmékauTol 10 Gpua, £pudpol
TAG OTAGG Kai VEUOTIKOI Kai yYAaukoi kai viy Aia 6oa JeAQIVEG. KAKET
uév duaoxepaivelv 6 Mooeld®v €olke Kai vepeadv TG Al KAivovT TO
‘EAANvIKOV kai BpafevovTi auTtoic amod 1ol Xeipovog, éviaiba O&
QaIdPOG yéypatrTal Kai IAapov BAETTEl Kai oeadBNTAl HAAD EPWTIKGG.

« Je pense que tu as rencontré, chez Homeére, la figure de Poséidon
parcourant la mer, lorsqu’il quitte Aigai et commence son voyage pour
se rendre aupres des Achéens ; la mer est calme et I'escorte avec
ses chevaux et ses monstres marins ; car, chez Homére aussi, ces
animaux suivent Poséidon et lui font féte, tout comme ici. Mais, dans
le poéme, tu pergois, je crois, qu’il s’agit de chevaux terrestres — car
Homere estime qu’ils ont des sabots d’airain, que leur course est
comme un vol rapide, et qu’ils sont excités par le fouet —, mais, ici,
le char est tiré par des hippocampes, car leurs pieds sont palmés,
ils nagent et sont, par Zeus, bleu pers, comme les dauphins. Chez
Homere, Poséidon semble éprouver du dégolt pour les actions
de Zeus et chercher a se venger de la maniere dont il fait pen-
cher le sort des Grecs du mauvais coté et arbitre le combat a leur
désavantage ; ici, au contraire, la peinture le montre resplendissant
et joyeux et sa démarche est celle d’un séducteur. »

55 Voir notamment la peinture retrouvée a Stabies, dans le triclinium de la Villa de Carmiano
(Stabies, Antiquarium, inv. 503), mais aussi la scene largement dégradée retrouvée
dans latrium de la maison du Poéte tragique a Pompéi. Cf. S. Kaempf-Dimitriadou,
« Amphitrite », dans LIMC, I/1, 1981, p. 724-735 ; B. Bergmann, « The Roman House
as Memory Theater: The House of the Tragic Poet in Pompeii », ABull, 76, 2, 1994,
p. 225-256, en particulier n. 32 et p. 237.
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Fig. 2. Fresque représentant I'enlevement d’Amymone ou d’Amphitrite par Poséidon.
Provenance : Stabies, Villa de Carmiano, triclinium ; conservation : Stabies, Anti-
quarium, inv. 503.

Suit une évocation de la chambre nuptiale que Poséidon prépare pour
Amymone. Celle-ci est calquée sur celle de Tyré que Poséidon appréte pour
elle, sous l'apparence de I'Enipée, dans I'Odyssée (XI, 243).

Le rhéteur construit sa description par un jeu d’allers-retours entre le texte
homérique et la peinture qu’il nous incite a visualiser : la répétition du
couple d’adverbes kakei/évTalBa rythme ces allées et venues. Sont oppo-
sées I'image que le jeune lecteur s’est constituée des chevaux de Poséidon
a la lecture de I'lliade (« dans le poéme, tu percois, je crois, qu’il s’agit
de chevaux terrestres ») et celle proposée par la peinture imaginée par
Philostrate, en lien probable, dans ce cas précis, avec les arts figurés.

L'une des raisons qui peut inciter le jeune lecteur a penser a des chevaux
terrestres est le fait que la description des chevaux de Poséidon reprend,
par effet de répétition épique, celle des chevaux de Zeus en /1., VIII, 41-45.
Au sujet de cette premiere description, Eustathe note a quel point elle
permet d’entourer la figure de Zeus d'or, dans la mesure ou les crinieres
etles accessoires des chevaux sont décrits comme étant dorés®®. L'insistance
du modele homérique sur le coloris doré était certainement présente dans
la mémoire littéraire des lecteurs de Philostrate et introduisait un contraste
supplémentaire entre le tableau homérique et celui, philostratéen, ou les
chevaux de Poséidon sont bleu pers comme les dauphins. Ce dernier
détail s’accorde avec la tradition, connue, qui nomme l'un des chevaux
de Poséidon « Glaukos »% ; or, il était habituel, en Gréce, de nommer les
chevaux d’apres leur robe (Aithén pour une robe fauve, etc.).

Philostrate s’arréte sur le choix homérique de l'adjectif xaAkémmodag qui
incite, selon lui, a imaginer des chevaux terrestres. Il s'agissait vraisembla-
blement d’un probléme discuté par la critique homérique, puisque Eustathe
explique que I'adjectif n'est pas pris littéralement, en référence a la dureté
des sabots, mais par rapport au bruit qu’ils provoquent, comme un syno-
nyme d’fix6modeg®®. Le passage homérique reposerait donc, selon Eustathe,

56 Eustathe, II, p. 523 van der Valk.
57 £ T ad Il., Xlll, 23 et Eustathe, Ill, p. 432-436 van der Valk.

58 Eustathe, vol. I, p. 433 van der Valk : 'lotéov 8¢ 6T xaAkdétrodeg ol ol pdvov
oi OTePEOTTOdEG AAA Kai of NXOTTOdeG. (...) ‘H yolv évdpyeia AXNTIKWTEPOV TGV AOITIRV
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sur I'évocation concomitante d’une sensation visuelle et d’'une sensation
auditive, ce qui est un facteur bien connu d’évdpyeia. Pour Eustathe, les
chevaux de Poséidon étaient des chevaux amphibies.

Les scholies a I'lliade s'accordent a remarquer les qualités d’évdpyeia du
texte, en soulignant qu’'Homeére « veut » ici « livrer une peinture soignée
(kaA<A>1ypagfical) du voyage » de Poséidon®. A propos de ce passage
Eustathe souligne aussi qu’Homere livre un récit merveilleux (tepatoAoy®v),
ce qui nous rapproche de la situation du premier texte, le « Scamandre »°°.
Philostrate semble avoir été parfaitement conscient de cet aspect des com-
mentaires relatifs a ce passage, tout comme I'est Oppien qui, dans ses
Halieutiques, s’inspire probablement du motif iliadique des animaux marins
escortant avec gaieté le char de Poséidon pour représenter la maniére dont
les poissons pompiles sautent joyeusement autour des navires, « chars bien
construits de la mer » (¢G¢uyov Gppa Baldoong), a la maniére d’enfants
se livrant au rituel de la phylobolia (aspersion de feuilles) autour d’un vain-
queur ou triomphateur. Or les scholies a ce passage d’Oppien en notent
précisément le caractére pictural®’.

La question de la dimension picturale du modéle homérique découle aussi
de l'analyse que les commentateurs ont donnée de l'ouverture du chant
et notamment du vers 11 qui montre Poséidon, juste avant son départ, assis
pour observer la guerre et la bataille. Les scholies a I'lliade commentent :
« lamaniére dont les deux dieux (Zeus et Poséidon) contemplent (les régions
humaines) depuis les montagnes est picturale » (ypagikwg &¢ €xouaiv oi
B0 amo TV 6pv Bewpevol)®2. Les commentateurs semblent ainsi avoir
fait le lien entre les descriptions des régions que les deux dieux embrassent
de leur regard et les peintures chorographiques qu’élaborérent les peintres
a partir de I'’époque hellénistique.

Philostrate s’inscrit dans la méme veine en proposant de relire Homere
a la lumiere de la tradition iconographique, mais en relevant, cette fois, les
différences qui séparent les chevaux marins de Poséidon imaginés par les
imagiers des images mentales que suggere, selon lui, le poéme. Sa relec-
ture nous incite a nous interroger sur les images mentales dont le poéme
suscite la formation : les questionnements ne s’arrétent pas a ceux que
le rhéteur pointe explicitement. On pourrait aussi se demander comment
il convient de s'imaginer « une mer qui s'ouvre sous I'effetde la joie » (XIII, 29),
ou souligner que les émotions qui animent la mer font de cette entité ina-
nimée un étre doué de sentiments, ce qui constitue un facteur d’évépyeia
(représentation du mouvement, animation) ou d’évdpyela (puissance évo-
catoire, évidence visuelle) bien connu des commentateurs anciens®. Il est

UADV kaTéAaBe TOV XaAKOV, B0V Kai KUWV XAAKEOPWVOS, TIAPEOIKWG TOV AXOV XAAKGRD, &
TG égakpiBoito, « Il faut savoir que I'expression “chevaux a sabots d’airain” ne désigne
pas seulement des chevaux qui ont des sabots solides, mais aussi des chevaux dont les
sabots résonnent. (...) Assurément, I'enargeia s’est saisie de I'airain parce cette maniéere
résonnait plus que les autres — raison pour laquelle on parle aussi d’'un chien a la voix
d’airain, parce que ce dernier ressemble, par son cri, au son de l'airain pour qui veut
le décrire exactement. »

59 X T ad ., X, 23

60 Eustathe, Ill, p. 434 van der Valk.
61 X I, 209.

62 X T ad I, XIl, 11.

63 Voir ainsi le commentaire d'Aristote, Rhétorique, 1411 a Odyssée, Xl, 593-
600 (ce commentaire souligne I'évépyeia du passage ou Homere qualifie le rocher
de Sisyphe d’« effronté » et Iui préte des sentiments). Sur ce méme passage, voir Denys
d’Halicarnasse, De compositione uerborum, 20 ; Demetrios, Du style, 72, qui en loue les
qualités mimétiques.
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aussi dit que les chevaux « volaient » (TTétovTo), ce qui peut nous faire
hésiter entre une représentation de ces chevaux traversant les airs, ou une
simple expression métaphorique de leur vitesse. Eustathe tranche en faveur
de lidée qu’ils volent, soulignant qu'Homeére précise « que I'essieu
en bronze, sous le char, n'était méme pas mouillé% ».

Un examen attentif du texte d’Homére nous pousse en fin de compte
a voir, dans ce passage du chant XllI, une autre scéne surnaturelle impos-
sible a visualiser et c’est peut-étre, implicitement, ce que Philostrate voulait
nous faire remarquer. Comme nous l'avons vu, le Pseudo-Longin pro-
pose d’ailleurs, dans sa réflexion sur le sublime, une comparaison entre
la Théomachie et cette scéne du départ de Poséidon qui, dit-il, est bien
supérieure a la Théomachie, puisque Homeére y représente « le statut
divin comme quelque chose d’intouchable, de pur et d'immense » (1& 6ca
Gxpavtdv T Kai péya 1O daigoviov... Kai dkpatov Tapiotnoiv)®. Les allu-
sions homériques du livre | des Images proposent donc une réflexion sur des
textes percus comme des descriptions sublimes de scenes surnaturelles,
mais il existe une progression ou une gradation entre ces deux scénes,
la premiére nécessitant une interprétation allégorique pour rester conforme
a la piété, tandis que la seconde exprime la majesté absolue de Poséidon.

« L’éducation d’Achille »

Le début du livre Il des Images propose lui aussi un aller-retour entre
images homériques et peintures imaginées par Philostrate : I'ecphrasis Il, 2,
I'« éducation d’Achille », oppose ce qui a été « peint/écrit » (yéypartrTai) par
Homeére ala scéne que le Centaure « Chiron a offerte au pinceau » (dédwkev
0 Xeipwv ypagelv). La répétition du verbe ypdoeiv (« écrire/peindre ») per-
met ici de tracer I'opposition entre les scenes suggérées par I'lliade et celle
qui est, ici, fictivement offerte au regard par le rhéteur. Au héros épique
adulte, a ses actions toutes empreintes d’excés, s'oppose la peinture d’'un
Achille enfant, qui n’est pas sans rappeler I'esthétique de I'epyilion :

6 pév olv &1 TAg Tagpou kai 6 kAivag Toug TpGag ék pévou Tol Bofjoal
Kai O KTeivwy £TIaTPOoPAdny Kai £épubpaivwy 10 ToU Zkayavdpou Udwp
iTTol e dBdvaTol kai EAEEIG "EKTOPOG Kai O BpuxwHEVOS £TTi TOIG TOD
MaTtpokAou oTépvolg Ounpw yéypatrTal, ypdgel 8¢ alTov Kai ddovTa
Kai e0xopevov Kai Opwpogiov T@ Mpiduw. TouTovi 8¢ oUTTW EUVIEVTA
apetiig, GAAG TTaida ETI YAAOKTI UTTOBPEWAGS KOl HUEAQD Kai MENITI
O0édwkev O Xeipwv ypdoelv aTraldv kai dyépwyov kai fdn kolpov:

« Le héros combattant au-dessus de la tranchée, celui qui provoque
la déroute des Troyens par son seul cri de guerre, celui qui se fraye
un chemin en tuant, celui qui rougit 'eau du Scamandre, les chevaux
immortels, le corps d’Hector trainé, le héros rugissant sur la poitrine
de Patrocle, tout ceci a été peint par Homeére, qui le peint aussi
occupé a chanter, a prier, ou recevant Priam sous sa tente. Mais
cet Achille-ci, qui n’est pas encore conscient de sa valeur militaire,
et qui n'est encore qu’'un enfant nourri de lait, de moelle et de miel,
Chiron a offert au peintre de le peindre dans I'age tendre, avec, déja,
un caractére noble et un corps agile. »

La caractérisation de ce jeune Achille comme &taAov définit une esthétique
de la douceur, par opposition a celle de I'épopée. Pour évoquer I'Achille

64 Eustathe, Ill, p. 434 van der Valk.
65 Pseudo-Longin, Du sublime, 9, 5-8.
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de I'lliade, le rhéteur fait allusion a différents vers d’Homere : lliade, X, 483-
484 ou XXI, 21 ; XVI, 154 ; XVIII, 78 ; XVIII, 318-323 ; XXIV, 50-52. Méme
si les commentaires antiques ne soulignent pas vraiment la puissance évo-
catrice de ces vers, plusieurs d’entre eux correspondent a des scénes bien
attestées dans les arts figurés : la visite de Priam a Achille, ou encore le
cadavre d’Hector trainé devant les murs de Troie®. Il était donc aisé pour le
lecteur de visualiser ces scénes.

Philostrate rend aussi hommage, indirectement, a I'évapyeia de ces scénes
homériques, en attirant notre attention sur des éléments tels que la couleur
(le Scamandre rougi), ou les impressions auditives qui accompagnent, chez
Homeére, I'évocation d’'une scéne mythologique. Le participe Bpuxwpevog
(« en rugissant ») se substitue ainsi, de maniere significative, au parti-
cipe oTtevaxwv qu’Homere emploie a trois reprises pour qualifier la plainte
d’Achille aprés la mort de Patrocle (XVIII, 78, 318 et 323). En XVIII, 318-
323, la répétition de ce participe encadre une comparaison épique destinée
a évoquer la plainte d’Achille, semblable a celle d’'un lion dont les petits
ont été enlevés par un chasseur et qui se lance a la poursuite de celui-ci.
Par 'emploi de Bpuxwuevog, Philostrate entre en émulation avec I'évdpyeia
homérique, puisque ce terme, également employé par Homeére en d’autres
contextes (sous la forme BeBpuxwg ou PRERpuxev), pouvait passer pour
plus expressif et plus adapté que oTevaxwv. Le terme serait, si I'on en croit
Eustathe, particulierement approprié a la comparaison que trace Homere
puisqu'’il convient aussi bien au rugissement des eaux qu’'a celui des étres
doués de raison ou encore d’animaux tels que le lion®. Ce terme est, nous
expliquent les scholiastes, formé par onomatopée, ce qui lui confére une
qualité mimétique particuliére®. Les passages ol Homére emploie ce verbe
sont d’ailleurs particulierement loués pour leur évapyeia et pour la maniere
dont les effets de sonorité contribuent a placer la scéne sous les yeux
du lecteur : ainsi pour le rugissement (BeBpuxwg) d’Othryonée mourant
en XllI, 393 (le vers est loué par Denys d’Halicarnasse, par les scholies
et par Eustathe®) ou pour les Troyens donnant la charge et comparés
en XVII, 263-265 « a la vaste houle (qui) gronde en heurtant le courant
a la bouche d’un fleuve nourri des eaux du ciel » (wg & OT & TTPoxofol
duteTéog ToTapoio / BERpuxev péya kKTua TToTi poov) dont Platon, Aristote,
Denys et les scholies admirérent la force d’évidence liée au jeu des sonori-
tés™. Le choix de ce participe pourrait donc étre interprété, chez Philostrate,
comme une forme de correction au texte d’Homére ou comme un effort pour
renforcer la puissance évocatrice de la sceéne homérique, le gémissement
d’Achille étant tout a la fois celui d’'un fleuve, celui d’'un lion ou celui, sur-
naturel, du fleuve thrace Brychon, allié des Géants. Philostrate mentionne

66 A. Kossatz-Deissmann, « Achilleus », dans LIMC, 1/1, 1981, p. 37-200.
67 Eustathe, vol. lll, p. 493 van der Valk ; Eustathe, vol. IV, p. 50 van der Valk.
68 Ibid., ainsi que X bT 264a.

69 Denys d’'Halicarnasse, De compositione uerborum, 4 ; ¥ bT ad Il., Xlll, 391 ; Eustathe,
vol. lll, p. 493 van der Valk.

70 Cf. Aristote, Poétique, 22 : il serait désastreux pour les sonorités de remplacer
ici Boowolv par le terme plus banal kpdalouoiv. Voir aussi Denys d’Halicarnasse,
De compositione uerborum, 15 ; Eustathe, vol. IV, p. 50 van der Valk. Lintérét de Platon
pour ce passage est connu de maniére indirecte et confuse par les scholies bT a I'lliade
XVII, 263 et suiv. (« il est possible de voir la grande vague de la mer entrainée contre
le flot du fleuve et qui mugit sous l'effet du choc, et les rivages marins qui se trouvent
de chaque cété du fleuve qui résonnent a leur tour, ce qu’il a imité par I'allongement
du verbe Bodwoaiv. Cette image a incité Platon a briler ses poémes tant ce qui était entendu
s'imposait a I'esprit avec une plus grande force d’évidence (évapyéoTepov) que ce qui
était vu. ») ; cf. W. B. Stanford, « Onomatopoeic Mimesis in Plato, Republic, 396b-397¢c »,
JHS, 93, 1973, p. 185-191.
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en outre deux fois la plainte poussée par Achille a la mort de Patrocle
puisque les mots « celui qui provoque la déroute des Troyens par son seul
cri de guerre » constituent une allusion probable au moment ou Achille, par
son seul cri, éloigne les Troyens du cadavre de Patrocle™.

Antiloque

Le tableau Il, 7, « Antiloque », repose a nouveau sur le procédé qui consiste
a opposer des images homériques a de nouvelles images, inventées par
Philostrate en lien avec I'iconographie (fig. 3)"? ou avec des images mentales
suscitées par la lecture des poémes.

|
Fig. 3. Dessin d’apres une peinture de Pompéi, maison du cryptoportique. D’aprés
LIMC, s.v. « Antilochos | », cat. n° 12.

Il convient de constater que ce tableau, qui montre Antiloque tué par Memnon
et qui se situe en aval de I'lliade, fait écho au tableau intitulé « Memnon »
qui occupe le méme emplacement dans le livre | (tableau I, 7). Il répond
aussi directement au tableau Il, 2 d’Achille enfant, puisque ce tableau oppo-
sait I'image du jeune Achille a celle du héros adulte gémissant sur le corps
de Patrocle et que I'image mentale du héros en pleurs sert a nouveau ici
a composer une piunaig de cette scéne archétypale. Ce que Philostrate
nous donne a voir ici est en effet I'image inédite d’Antiloque mort et d’Achille
pleurant sur sa dépouille :

Tov AxiIAAéa épdv ToU AVTIAGXOU TTEQWPAKAS Oial TTap ‘Ourfpw,
vewTtaTov 100 ‘EAANVIKOD 0pwVv TOV AvTidoxov Kai TO NUITAAavTov 1ol
XPuool Evvov TO €111 TG AyQVI. Kai aTrayyEAAEl T AXIAAET KeToBal TOV
MaTtpokAov cogioapévou 1ol Mevéhew TTapapuBiav 6pol Ti dyyehig,
HeTaBAégavTog AXIAEWG €ig TTaIBIKA, Kai Bpnvel épwuévou €Tl TR
TévOEl Kai OUVEXEl T XETPE, WA &TToKTEivn €auTdy, O & olual Kai
amTopévw Xaipel kai SaKpUovTI.

aOtal pév olv Oprpou ypagai, 7o 8¢ 100 {wypdeou Spdua: 6 Méuvwy
¢¢ AiBlotriag agikduevog kreivel 1OV AvTidoyxov TrpoBeBAnuévov 1ol
TTaTPOG Kai ToUG AXaoUg oiov SeTua KTTAATTEI — TIPO yép Tol Mépuvovog

71 11, XVIII, 228-229.

72 Cf. A. Kossatz-Deissmann, « Achilleus », art. cit., cat. n° 478-486a (Achille assis auprées
du cadavre allongé de Patrocle). Voir aussi Ead., « Antilochos », dans LIMC, 1/1, 1981,
p. 830-838, en particulier cat. n° 12 (Pompéi, maison du cryptoportique).
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M0B0g oi péAaveg — kpaTtolvTeg B¢ oi Axaiol Tol owuaTog 6dUpovTal
1OV AvTtihoxov oi Atpeidal kai 6 €k Tfg 10dknG Kkai o [€K] ToU Tudéwg
Kai oi Opwvuyol. EmidnAog d& O pév 'IBaknolog o TolU oTpuPVoD
Kai £ypnyopotog, 6 8¢ Mevérewg ato 100 nuépou, 6 O& Ayauéuvwy
ammd 100 évBéou, TOV B¢ ToU Tudéwg N €Aeubepia ypael, yvwpilolg
O av kai Tov Tehapwviov &mmd 100 BAooupold kai TOV AOKpPOV ATIO
100 £TOipOU.

()

TOV AxIAAéQ un aTmo TAG KOUNG — oixeTal yap T1o0TO AUTH HETA TOV
MaTpokAov — GAAG TO €id0g alTOV EvBeIkvUTW Kai TO PéyeBog kai alTd
10 pf koudv. Bpnvel ¢ TTPoOoKeiyeVOg TOIG aTEPVOIG TOU AVTIAGXOU,
Kai TTupav oiuar émayyéAAeTal Kai Ta é¢ aUTAV kai T 8TTAa fowg Kai
TNV KEPaAnV To0 Méuvovog amoTeioal yap kai 1ov Méuvova 6oa Tov
"EkTopa, wg undé Ttaldta 6 Avtidoxog éAattov 100 MatpdkAou Exol.
0 & &v 1Q) TGOV AiBI6TTWY OTPATR) OeIVOG EOTNKEV EXWV aiXxunV Kai
AeovTiv évnuuévog Kai oeonpwg € TOV AXIAAEQ.

oKewWwpeBa olv kai 1OV AvTihoxov' BAECKEI Pév UTTAVNG TTPOOW, KOUd
O¢ év nAiwon koun. koleog f KVAUN Kai 70 oWHA CUUPETPOV £€G
paoTWVNV To0 dPOPoU Kai TO dipa olov &1 EAéQavTl xp@ua AvOnkev
éutregolong auT® Katd To0 oTépvou TAG aiXPAG. KETTaI O& oU KATNYES
TO MeIpdKIiov oUBE vekp® eikdoal, @aIdpov & ETi Kal PedIOV: TAV
yap oigal xapav TAv £ T TOV TTatépa o®@oal Gépwy €V T(H €idel
0 AvTidoxog amwAeto UTO TAG aixuig, kai 1O TPdowTov | Wuxn
KaTéNITTeV 00X Ww¢ AAyNoey, GAN wg €TTekpATNoE TO £UPPAIVOV.

« Je pense que tu as vu, chez Homére, qu’Achille était amoureux
d’Antiloque, en voyant que ce dernier était le plus jeune de I'armée
grecque et en considérant le demi-talent d’'or offert a I'occasion
du concours. C’est d’ailleurs lui qui annonce a Achille que Patrocle
est tombé, car Ménélas a imaginé que ce serait la une consola-
tion au moment de I'annonce, dans la mesure ou le regard d’Achille
se porterait sur cet autre objet qu’était ce gargon chéri ; et Antiloque
se lamente face au chagrin de son amant et lui tient les deux mains,
de peur qu’il n’attente a ses jours, tandis qu’Achille se réjouit, je pense,
de ce qu’Antiloque le touche et verse des larmes.

Telles sont les peintures d’Homére, mais voici I'action tragique
qua représentée le peintre : Memnon, qui est arrivé d’Ethiopie, tue
Antiloque qui s'est précipité pour protéger son pére ; les Achéens
sont comme saisis d’effroi, car, avant I'arrivée de Memnon, I'existence
d’hommes noirs était pour eux un mythe. Puis, se saisissant du corps
d’Antiloque, les Achéens se lamentent : ainsi pour les Atrides, pour
le héros d’lthaque et pour le fils de Tydée, ainsi que pour les héros
qui partagent le méme nom. Le roi d’lthaque est reconnaissable a son
air austére et vigilant, Ménélas a son air posé et doux, Agamemnon
a l'inspiration divine qui le traverse, tandis qu’'un tempérament libre est
la marque de Tydée. On reconnait le fils de Télamon a sa solennité
intimidante, et le Locrien a son ardeur.

(.)

Quant a Achille tu ne le reconnaitras pas a sa chevelure — car
il 'a perdue avec la mort de Patrocle — mais a sa beauté, a sa taille,
et, précisément, a I'absence de cheveux. Il pleure en se jetant sur
la poitrine d’Antiloque et lui promet, je pense, un blcher accom-
pagné d'offrandes, et peut-étre les armes et la téte de Memnon ;

Aitia. Regards sur la culture hellénistique au XXF siécle, n°11.2, juin 2022



30

31

Evelyne Prioux

car il estime que Memnon payera comme I'a fait Hector, pour que, sur
ce plan aussi, Antiloque recoive les mémes honneurs que Patrocle.
(...) Examinons aussi la figure d’Antiloque : il est dans la fleur
de la jeunesse, juste aprés I'apparition de la premiére barbe ; il arbore
une chevelure (kou@ ... k6un) de la couleur du soleil. Sa jambe est
légére : ses proportions sont celles qui rendent la course aisée,
et son sang, comme la coloration de l'ivoire, brille l1a ou la lance
a pénétré sa poitrine. »

Tout d’abord, et comme I'a noté R. Webb™, la relation amoureuse entre
Achille et Antiloque que le rhéteur présente ici comme une évidence s'im-
posant aux lecteurs d’'Homére n'en est pas une. Elle n’est pas mentionnée
dans les scholies, mais pourrait remonter, éventuellement, aux poémes
du cycle. Philostrate joue sur deux images : I'une, supposément homérique™,
qui montre Achille apprenant la mort de Patrocle de la bouche d’un Antiloque
dont il serait amoureux — ce qui constitue une interprétation originale des
premiers vers du chant XVIII —, et I'autre, post-homérique™, d’Achille pleu-
rant sur le cadavre d’Antiloque — duplication de la lamentation d’Achille
lors de la mort de Patrocle. Ces images sont doublement trompeuses,
puisquelles découlent d’interprétations spéculatives du texte d’Homeére
et qu'elles sont soit présentées comme imaginaires par le sophiste (si I'on
en croit le sophiste, Ménélas aurait imaginé a I'avance la réaction d’Achille
si Antiloque lui apprenait le décés de Patrocle), soit présentées comme
réelles, tout en ne I'étant pas (c’est le cas du tableau supposé de la mort
d’Antiloque).

La réécriture du début du chant XVIII tranche aussi certains problémes
d’interprétation relevés par les commentaires anciens, tels que le sens des
vers 33-34 (xeipag Exwv AxIAfog" 0 &’ £oTeve KUBGAIPOV Kijp / Ogidie yap N
Aaipov amapniocie o1dnpw, « il tenait les mains d’Achille ; et 'autre gémissait
dans son noble cceur ; il <i.e. Antiloque> craignait en effet qu'il <i.e. Achille>
n'use de l'airain pour <se> trancher la gorge »). Certains commentateurs
hésitaient visiblement sur le sujet du verbe 6¢idie : s'agissait-il d’Achille
ou d’Antiloque ? Etait-ce Antiloque qui craignait qu’Achille endeuillé ne se
tranche la gorge ou était-ce Achille qui craignait qu’un Troyen ne profane
la dépouille d’Antiloque ? Les scholies T comprennent bien qu’Achille risque
de se suicider en raison de son tempérament excessif’®. En revanche les
scholies bT au vers 34 rapportent une interprétation qui voudrait qu’Achille
ait craint qu’Hector ne décapitat Patrocle ; Antiloque, de son c6té, lui aurait
tenu les mains pour qu’il cesse de se couvrir la téte de cendres”. Face
a cette interprétation, qui aplanit le Td6og de la scene, méme si elle introduit
une vision d’horreur supposément fantasmée par Achille, Philostrate tranche
en faveur d’'une lecture qui met en avant les passions des héros — la douleur
immense d’Achille, la peur du jeune amoureux pour la vie de son amant —,

73 R. Webb, « Homére chez Philostrate », art. cit., p. 205.

74 \oir I'expression TeQwpakag oiyal Tap’ Oufpw, « je pense que tu as vu, chez Homére,
qu’Achille était amoureux d’Antiloque ».

75 Cf. I'antithése altai pév olv ‘Ouprpou ypagai, 16 3¢ 100 Jwypdpou dpdua, « telles
sont les peintures d’'Homeére, mais voici I'action tragique qu’a représentée le peintre ».
76 = T ad Il., XVIII, 33 : 0ide yap ToUG Heyahowlyoug T o@ag alToUg év Taig GUHPOPAS
opuwuévoug, « le poéte sait en effet que les nobles cceurs ont tendance a attenter a leurs
propres jours dans le malheur ».

77 T bT ad Il. XVIII, 34 : nivég époBeito yap AxIAeUg, un kai amodeipotounon “Ektwp
MatpokAov. 6 8¢ AvTiAoX0g, @aci, TTPOG TO [N ETTIXEEIV TNV KOVIV KATEIXEV AUTOV", « selon
certains : Achille craignait en effet qu'Hector ne décapitat Patrocle ; quant a Antiloque,
il le retenait, disent-ils, pour qu’il cesse de s’arroser de cendre ».
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ingrédients auxquels il ajoute I'idée de sentiments contradictoires agitant
I'ame d’Achille (chagrin du deuil et amour pour Antiloque)’.

Pour imposer ces images dans l'esprit du lecteur, Philostrate use de procé-
dés d’évdpyeia reconnus tels que la répétition de mots ou diAoyia™, avec
le motif de « 'annonce », mais aussi l'insistance sur le motif de la cheve-
lure absente ou présente, ou 'emploi du verbe ofual. Les regards sont mis
en valeur : celui du jeune garcon, mais aussi celui, amoureux, d’Achille
dans la réécriture de la scéne homérique ou Antiloque annonce la mort
de Patrocle au héros — scéne qui est, nous I'avons vu, présentée comme
fantasmée, a I'avance, par un Ménélas qui est lui-méme, a l'instar du rhéteur,
un peu sophiste (co@ioapévou).

Les images qu’imagine Philostrate mettent en avant a la fois les passions
et 'hBog des différents personnages et s'appuient sur des précédents pictu-
raux : pour Achille partagé entre deux sentiments (deuil et amour), on peut
penser aux célébres lectures de la Médée de Timomaque qui relevaient
le conflit intérieur entre amour filial et jalousie, entre pitié et vengeance®.
Pour la scéne de la mort d’Antiloque, le modele de Philostrate est a I'évi-
dence le Sacrifice d’Iphigénie par Timanthe, connu pour illustrer les réac-
tions différentes des héros grecs face a cette scéne tragique®'.

On peut également noter que Philostrate entre en émulation avec I'évépyeia
homérique par limitation de passages réputés, précisément, pour leur
caractere pictural : les descriptions de blessures suscitent fréquemment,
chez les commentateurs anciens d’Homeére, des éloges en termes de qua-
lité picturale et la description du coloris de la blessure d’Antiloque est une
réécriture d’'un passage célébre pour sa qualité « graphique », la comparai-
son d'lliade, 1V, 141-147, qui introduit 'image d’une femme orientale élaborant
une riche parure pour les chevaux du roi, pour décrier la blessure de Ménélas.
Commentant ce méme passage, Lykinos, personnage mis en scene par
Lucien, I'un des auteurs contemporains de Philostrate, dans les Portraits (8),
affirme, comme nous l'avons vu, qu’Homere est le « meilleur des peintres
et qu’'il ne le céde ni & Euphranor ni a Apelle »®2.

Outre ces références répétées aux qualités picturales de I'lliade, Philostrate
introduit dans ses Images plusieurs tableaux qui entrent en compétition avec
des scénes de I'Odyssée : ce sont les images Il, 10 (« Cassandre »), Il,
18 (« Le Cyclope ») et Il, 28 (« Les Toiles »). « Le Cyclope » combine des
souvenirs littéraires d’Homére et de Théocrite pour composer une image
de Polyphéme qui juxtapose I'évocation du monstre effrayant d’Homere
et celle de l'amoureux théocritéen®®. Le tableau « Cassandre » joue

78 Sur I'expression des émotions et des passions dans les tableaux de Philostrate, voir
E. Prioux, « Emotions in Ecphrasis and Art Criticism », dans Emotion, Genre and Gender
in Classical Antiquity, D. LaCourse Munteanu (dir.), Londres, Bristol Classical Press, 2011,
p. 135-174.

79 Voir les mots soulignés dans le texte ci-dessus. Sur la répétition comme facteur
d’évapyeia, voir Démétrios, Du style, 211.

80 Voir notamment K. Gutzwiller, « Seing Thought: Timomachus’ Medea and Ecphrastic
Epigram », AJPh, 125, 3, 2004, p. 339-386.

81 Cette peinture était, semble-t-il, volontiers citée par les rhéteurs dans le cadre
d’analogies entre peinture et discours. Voir notamment Cicéron, Orat., 73, et Quintilien,
Inst., Il, 13.

82 Pour ce passage de Lucien et pour le jugement similaire exprimé dans les scholies bT
a I'lliade, voir supra.

83 Cf. V. Kostopoulou, « Philostratus’ Imagines 2.18: Words and Images », GRBS, 49,
2009, p. 81-100 ; M. Squire, Image and Text in Graeco-Roman Antiquity, Cambridge,
CUP, 2009, p. 342-353 ; sur lintérét de Philostrate I’Ancien pour I'évdpyeia de la poésie
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de méme sur des emprunts a Eschyle et a Homere pour composer une nou-
velle image de la prophétesse tentant de protéger son amant Agamemnon®“.
Ce tableau joue en outre sur la thématique du filet ou piége qui sera reprise
dans l'ecphrasis Il, 28 (« Les Toiles »)®°. Dans cette ecphrasis, Philostrate
congoit un piége pour son lecteur en feignant d’abord de représenter
Pénélope a sa toile et Pénélope versant des larmes de neige — « peinture »
qui repose sur l'allusion a plusieurs passages de I'Odyssée (XIX, 136-140
et 204-209%). Ce n’est qu'aprés avoir créé l'illusion que le tableau représen-
tait Pénélope que le narrateur nous révele le véritable sujet du tableau : les
lignes, d’abord incompréhensibles, qui zébrent le tableau sont en réalité des
toiles d’araignées dans une masure abandonnée — pieges « d’'une finesse
(ou d’un raffinement) extréme » (UrépAerTa)®. Le lecteur doit évidemment
comprendre qu'il est lui-méme, tout autant que la proie des araignées (v
Onpav) qui s’est prise dans leur toile, victime d’'un piége et d’une illusion.
Or, cette peinture représentant des toiles d’araignées joue, semble-t-il, sur
plusieurs précédents : une évocation hésiodique de I'araignée®, I'anecdote
qui montre Apelle et Protogéne se livrant @ un concours de lignes invi-
sibles sur une toile®, mais aussi 'image mentale que Télémaque se forme
en Odyssée, XVI, 33-34 de la chambre d’Ulysse abandonnée et envahie
par les araignées dans I'hypothése ou Pénélope se serait remariée avec
I'un des prétendants. Philostrate multiplie ainsi, au sein de sa description,
les allusions plus ou moins lisibles a différents types d’images, mentales,
poétiques et figurées. Le tableau qu'’il trace a son tour, celui des toiles d’arai-
gnées, entre ouvertement en émulation et en opposition avec les images
peintes par Homere.

de Théocrite, voir P. Linant de Bellefonds, E. Prioux, Voir les mythes. Poésie hellénistique
et arts figurés, Paris, Picard, 2017, chap. 7, en particulier p. 304.

84 Cf. R. Webb, « Homeére chez Philostrate », art. cit., p. 204-211.

85 Pour cette remarque, R. Webb, « Homeére chez Philostrate », art. cit., p. 212 ; R. Xian,
« Two Notes on Philostratus’ Imagines 2.28 (‘Looms’) », CQ, 67, 1, 2017, p. 335-338.
Voir aussi, sur la thématique du piege chez Philostrate, R. Webb, « The Imagines as
a Fictional Text: Ekphrasis, Apaté and lllusion », dans Le Défi de I'art : Philostrate, Callistrate
et I'image sophistique, M. Costantini, F. Graziani, S. Rolet (dir.), Rennes, PUR, 2006,
p. 113-136, spécialement p. 125.

86 Ce second passage, ou Pénélope verse des larmes qui fondent comme de la neige
sur ses joues, était certainement associé par les commentateurs anciens au talent
de peintre d’Homere, puisque le poete y démultiplie les images : Pénélope pleure parce
que les beaux mensonges que lui narre Ulysse déguisé en mendiant lui rappellent son mari.
Evoquant la figure de cet époux disparu, le mendiant affirme d’ailleurs (XIX, 224) « qu’une
image (ivdaMetal) se forme dans son coeur », celle d’Ulysse portant son manteau orné
d’une broche ou figure le détail ouvragé d’un motif animalier. Cf. P. Linant de Bellefonds,
E. Prioux, Voir les mythes, ouvr. cit., p. 169.

87 Voir l'analyse de D. McCombie, « Philostratus, “Histoi”, Imagines 2.28 : Ekphrasis
and the Web of lllusion », Ramus, 31, 2002, p. 146-157 ; N. Bryson, « Philostratus
and the Imaginary Museum », dans Art and Text in Ancient Greek Culture, S. Goldhill,
R. Osborne (dir.), Cambridge, CUP, 1994, p. 253-283, en particulier p. 268-282 ; E. Prioux,
« 151 pév olv... pupial. Les Images de Philostrate comme images du style ? », dans
L’héroique et le champétre. ||, Appropriation et déconstruction des théories stylistiques dans
la pratique des artistes et dans les modalités d’exposition des ceuvres, M. Cojannot-Le
Blanc, C. Pouzadoux, E. Prioux (dir.), Paris, Presses universitaires de Paris Ouest, 2014,
p. 73-116, en particulier p. 83-86 ; Ead., « L'architecture dans les Images de Philostrate
I’Ancien », dans Dire l'architecture dans I'Antiquité, R. Robert (dir.), Aix-en-Provence, Maison
méditerranéenne des sciences de 'homme, 2016, p. 153-189 ; R. Xian, « Two Notes... »,
art. cit. ; P. Linant de Bellefonds, E. Prioux, Voir les mythes, ouvr. cit., p. 170.

88 Philostrate fait en effet allusion a la description de 'araignée qui figure aux vers 777-
778 des Travaux et des Jours.

89 Pline I'Ancien, NH, XXXV, 81. Pline fait état de la subtilitas (« finesse ») des lignes
tracées sur ce tableau, chaque artiste cherchant a en tracer une plus ténue (tenuiorem) que
son adversaire. L’ceuvre ne comprenait finalement « rien d’autre que des lignes échappant
a la vue » (nihil aliud continentem, quam linias uisum effugientis).
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Cette technique d’écriture récurrente, qui consiste a entrer en compétition
avec les images homériques, se retrouve jusque dans la derniére image
du recueil, « Les Heures » :

To pév émi Taic "Qpaig ival 1ég Tod oUpavod TTUAAG ‘Oufpw AQMOUEV
€idéval kai Exelv — €ikOG yap TToU auTov guyyevéaBal Tdig "Qpaig, 6T
TOV aiBépa EAaxe — TouTi 8¢ TO oTToUdAdOPEVOV UTTO TAG YPOPRAG Kai
AvBpWTIW EUPBOAEV Padiov. ai yap 87 Qpal alToic €ideoiv é¢ TAV
ViV a@ikdueval EuvaTTTouaal TAS XeTpag éviautov oipal EAITToUa! Kai
i vA coen oloa e0QopEl auTaic T& éviautod TTavTa.

« Nous pouvons accorder a Homeére de savoir que les portes
du ciel sont entre les mains des Heures et d’étre le seul dépositaire
de cette infomation — il est vraisemblable, en effet, qu'il ait fréquenté
les Heures lorsqu’il regut I'éther en partage ; quant au sujet traité
dans ce tableau, méme un humain peut le comprendre. Les Heures,
en effet, sont descendues sur terre sous leur forme propre ; elles
se donnent la main pour conduire l'an, je crois, dans son cercle
et la terre, dans sa sagesse, leur apporte tous les heureux fruits
de l'année. »

Ce dernier tableau oppose I'image homérique, sublime mais insaisissable,
des Heures contrdlant les portes du ciel —image qu'il est difficile de se repré-
senter — a celle, bien connue des arts figurés, et accessible au non-initié,
des Heures incarnées « sous leur forme propre » (auToig €ideaiv).

On voit ainsi que Philostrate déploie plusieurs techniques pour rendre hom-
mage aux qualités picturales de la poésie homérique, mais aussi pour sou-
ligner les limites de la visualisation, ses difficultés et ses piéges, ou pour
créer a son tour des images trompeuses qui entrent en compétition avec les
images homériques. Dans certains cas, le rhéteur-peintre part d'une scéne
homeérique percue par la critique ancienne comme éminemment picturale
— cest le cas du « Scamandre » en flammes — et en modifie certains détails.
Dans d’autres, il oppose a une scéne tirée de la poésie homérique une scéne
inspirée des arts figurés et imite les techniques d’évapyeia homériques.
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