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MIHAELA SANDA SALONTAI
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Fig. 15. Lechinta, fereastra de la absida altarului si analogii: a). Vermes,
fatada sudica b). Sangeorzu Nou, sanctuar ¢). Eisenerz, sanctuar.

UN TERMEN DE COMPARATIE GRECESC
PENTRU CAII PICTATI IN SANCTUARUL
BISERICII DE LA STREISANGEORGIU*

Vladimir Agrigoroaei

Una dintre marile probleme (dacd nu cumva cea mai mare problema) din studiul istoriei roma-
nilor medievali este felul in care ipotezele de lucru sunt majoritar construite pornind de la un punct
de vedere extracarpatic. Exercitiul in sine este anacronic, deoarece térile de la sud si est de Carpati
s-au ivit dintr-o infuzie intracarpatica, iar pe de altd parte — cea mai importanta — este si fals, fiindca
radacinile culturale ale romanitétii vremurilor vechi au imbréicat forme predominant ardelene sau
banatene. O vedem in primele manifestari de arta si literatura, mereu confuze. Trecerea sub tacere a
acestor origini, oricat de confuze ar fi ele, este rezultatul unei reticente. Se discutd rar ponderea cul-
turala a catolicismului si ortodoxiei la romanii intracarpatici ai Evul Mediu. La fel, se evitd discutia
despre Reforma si rolul jucat de ea la inceputurile modernitaii. Evitarea frecventd a acestor teme
spinoase este comoda, poate chiar practicd pentru discursul oficial, dar tot ea ne duce la sapa de lemn.

Streisangeorgiu este un asemenea caz (Fig. 1). Cititorii pasionati de istoria romanilor medie-
vali cunosc poate céte ceva despre picturile murale din biserica cu hramul Sf. Gheorghe de la
Streisdngeorgiu (dar si cu alte doud hramuri probabile, suplimentare), fie si numai faptul cd ar fi
primele picturi datate dintr-o bisericd in care s-au rugat niste romani ai Evului Mediu (1313/1314).
Pisania pictata sub fereastra sanctuarului ii numeste pe cnezul Balea, popa Nanes si zugravul Teofil,
traitori sau umbldtori prin pértile de la nord de Hateg in acel inceput de secol XIV (Fig. 2)'. Nume
fara corespondent in actele vremii, imposibil de identificat. Din pécate, biserica se afld si ea intr-o
stare greu de descris. Cercetarea (si restaurarea) au uitat-o vreme de aproape patruzeci de ani. De la
publicarea in 1985 a celui de al cincilea volum din Pagini de veche artd romdneascd, atentia celor mai
multi s-a concentrat pe problema ctitorilor. Stratul de pictura de la inceputul secolului al XIV-lea
raméne in cea mai mare parte nedecapat si in consecin{d necunoscut. Paianjenii tes plase dese peste
picturile innegrite de fum, voluntarii entuziasti mai repara cateodata tiglele acoperisului, dar bise-
rica continua sa se degradeze, aflata fiind la marginea lumii.

* 1In articol, autorul traduce si dezvoltd o ipoteza de lucru prezentatd pe scurt intr-o carte in curs de publicare (The
Culture of Latin Greece: Seven Tales from the 13th and 14th centuries, Leiden: Brill, East Central and Eastern Europe in
the Middle Ages, 450-1450, 2023).

Pentru a nu comite un bilant obositor si probabil inutil (prin putinatatea informatiilor) al tuturor studiilor care au
tratat sau amintit de-a lungul vremii biserica de la Streisingeorgiu, md voi rezuma simbolic la grupajul de articole
cu datele cele mai bogate, publicat in RMM.MIA, 47/1, 1978, p. 9-32 (R. Popa); p. 33-38 (Gh. Mihaila); p. 39-42
(V. Dragut); p. 43-46 (S. Popescu-Dolj); p. 47-50 (S. Angelescu, O. Boldura, G. Mruczinschi, M. Radulescu); p. 51-52
(M. Adam, I. Popovici); p. 53-56 (Gh. Baltag); p. 57-62 (V. Eskenasy). Cf. POPA 1988, p. 62-65, 176-178 (pentru o
sinteza); BURNICHIOIU 2018, p. 389-392 (pentru addugiri).
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Articolul de fata este un omagiu adus celui care mi-a vorbit pentru prima oara despre impor-
tanta bisericutei de la Streisdngeorgiu pentru istoria romanilor medievali, cu care am discutat de
nenumadrate ori (uneori in contradictoriu, specializarile noastre fiind foarte diferite), dar mai ales
care mi-a sugerat sa imi exprim pérerile despre acest subiect, asa ciudate cum imi sunt. Data fiind
starea de fapt, voi trata putinele picturi (cele pe care le stim) ca si cum ar fi singurele picturi de
secol XIV existente in biserica si voi ridica o serie de intrebari. Voi trece repede peste povestile fan-
tasmagorice cu calugari bazilieni, cei despre care nimeni nu va putea vreodatd demonstra ci ar fi
héladuit prin regiune. Voi trata numai problema putinelor picturi pe care le cunoastem din stratul
anilor 1313/1314. Ar fi, pe de o parte, fragmentele Infricosatei Judeciti, decapate prin partile de
vest ale bisericii, apoi Maiestas Domini cu tetramorf din bolta sanctuarului (Fig. 3), cei doi sfinti
ierarhi de pe peretele de est al aceleiasi incdperi (Fig. 2) si mai ales cei doi sfinti militari reprezentati
in sanctuar, pe peretii de nord si de sud, carora nu mai putem sa le admiram astazi decat arma-
sarii (Fig. 4)>. Cai pe ale caror crupe au fost zgériate siluete de plugari, pluguri si felurite animale,
dovezi ale unor forme rurale de interactiune cu sacrul, analizate de Adrian Andrei Rusu intr-unul
dintre primele sale articole (Fig. 5)°. Articolul meu va fi centrat pe o singurd intrebare: ce cautau
Gheorghe & Co caldri (la trap) prin altar?

Desi toti cercetatorii isi pun probabil aceastd intrebare atunci cand vad picturile de la
Streisangeorgiu, subiectul a fost mereu evitat. Probabil pentru ci Vasile Dragut, cel care le-a abordat
pentru prima datd, le-a interpretat drept urme ale unor calugari bazilieni adusi pe Valea Streiului de
increngaturile dinastice ale lui Carol Robert de Anjou - la mai putin de cinci ani de la proaspetele
dumisale incorondri din 1309 si 1310. Carol Robert n-ar fi avut alta treaba decat sd-i aduca pe sfintii
Vasile si Nicolae de la Bari in absida de la Streisdngeorgiu, dimpreuna cu sfintii militari calari care
isi faceau veacul prin bisericile sud-italice pictate in maniera greca. Vasile Draguf a uitat insd sd mai
spuna cd in exemplele cu pricina sfintii militari nu isi alergau niciodatd armasarii prin sanctuar”.
Nu este de mirare cd intr-un studiu ulterior bazilienii si-au lepadat pielea catolicd, incarnandu-se
curat pravoslavniceste intr-o ,,contraofensiva ortodoxd impotriva cresterii influentei catolicismului
in zond, marturie stand in acest sens si aglomerarile de biserici rupestre din Buzau si Salaj™. As the
crow flies: de la Bari catre Streisangeorgiu (prin Salaj cu escald la Buzau).

Dupa aceasta zacusca de idei, Streisangeorgiu a fost mai mereu citat doar pentru a aminti ca
existd: iatd nume de romani, iatd picturd! Fiinfau. Necazul este insd ca si fara aceste picturi tot am fi
stiut ca au fiinfat. Mai exista si resturile de picturd din biserica de la Pesteana, dar nu stim aproape
nimic despre felul in care s-au intamplat. Ne lipseste contextul si semnificatia. Pentru ca cerceta-
rea se bazeazd pe cate un corpus de mari dimensiuni, altfel spus pe exemple inseriate cu scopul de
a elabora strategii de interpretare, picturile de la Streisingeorgiu nu pot fi niciodata interpretate.
Ele seamana prea putin cu exemplele din regiune. Tot de aceea, cercetdrile recente le integreaza in
singura serie ramasd disponibild, socio-politica sau socio-economicd, avand impresia ca ea poate
explica aspectul socio-cultural.® IntAmplarea face insi ca exceptiile si nu poati fi interpretate decat
prin comparatii cu alte exceptii. Exista de altfel citeva exceptii care ne invita sa privim cu alfi ochi
caii de la Streisdngeorgiu.

Cf. BRATU 1985.

RUSU 1976.

Pentru ipoteza cilugirilor bazilieni, vezi DRAGUT 1978, p. 41-42.

BRATU 1985, p. 287-289. In formularea acestei ultime opinii, un rol important pare a fi fost jucat si de citre
CINCHEZA-BUCULEI 1981, p. 30-31, pentru care sfintii militari ar sugera analogii cretane.

¢ Vezi e.g. NASTASOIU 2016, dar si PRIOTEASA 2016.
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Departe citre miazdzi, sub soarele dogoritor al Aticii si Peloponezului, un alt corpus de picturi
medievale prezintd ocazional curioase influente occidentale, datorate ocupatiei latine de dupa cea
de a Patra cruciada (1204/1205). Numai ca si acest corpus de pe pamént grecesc este incomplet, greu
de explicat si contradictoriu. Daca la roménii ardeleni, distrugerile vechilor biserici medievale s-au
datorat in mare parte hazardului si mai ales entuziasmului constructiv din Epoca Modernd, cdnd
toate comunitatile isi doreau biserici ferchese, dupa moda vieneza, la greci a avut loc o damnatio
memoriae. Urmele experimentelor culturale din vremea latinilor au fost sterse cu bund intentie.
Constiinta confesionald, mult mai accentuatd, a facut ca ecourile Schismei sa fie mult mai dure si
greu de conciliat. Numai cd urme ale prezentei latine tot au trecut testul timpului. Una dintre ele ar
putea fi reprezentarea unui sfant militar célare (probabil Gheorghe, din cauza calului alb) pe o bolta
de prothesis la Atena (Fig. 6). Biserica in care se pastreaza inca scena se afld pe versantul nordic al
Acropolei, in Plaka, si are hramul Sf. Ioan Teologul. In vecinatatea lui se afla un alt sfant militar, greu
de identificat si pictat tot cilare, in registrul median al sanctuarului (Fig. 7). In prothesis mai apar
doi martiri neidentifica{i si sfintii imparati Constantin si Elena. In diaconicon nu avem insa nici
urmi de pictura. Iar in sanctuarul propriu-zis mai pot fi vizuti niste apostoli intr-o Inaltare pe bolta
in leagan. Inilfarea cu pricina trece dincolo de iconostas, din cauza particularititilor arhitecturale
ale bisericii, dar este canonica, in locul in care se cuvine. La fel, toate celelalte scene, inclusiv o serie
de fragmente péstrate din navd, nu pun probleme de interpretare. Sunt si ele canonice’. Necazul il
constituie caii pictati in galop prin sanctuar si prothesis. Din cauza lor, Sophia Kalopissi-Verti consi-
derd ca the programme diverges so much from the established iconography of Orthodox churches that it
seems to suggest total disorientation®. Aceeasi dezorientare ca si la Streisangeorgiu, datoratd probabil
prezentei latine, dar ce fel de dezorientare, cum anume si de ce?

In 1966 mai putea fi inca observat un cap de cal alb pe un perete lateral de sanctuar din Naxos,
in biserica Panagia Arion din Filoti, pictat probabil sub ocupatie venetiana, la sfarsitul secolului al
XIII-lea sau la inceputul secolului urmator. Din nefericire, biserica se afla intr-un stadiu de degra-
dare avansat si spatiul redus al articolului a ficut ca imaginea sd nu fie publicatd’. Cu toate acestea,
un cap de cal este si raméne doar un detaliu; o pozd a lui nu schimbd cu nimic interpretarea. O cer-
cetare ulterioard a comparat capul de cal de la Filoti si picturile din Plaka Atenei cu prezenta unor
sfinti militari célari pe calcanele de la intrarea in sanctuarul manastirii Drosiani, tot in Naxos. Nu a
reusit insd sa explice cum se legau lucrurile intre ele si ce rol sau semnificatie puteau avea acesti sfinti
calari prin sanctuar in economia extrem de precisa a programului iconografic de traditie bizantina®.
Singurele analize cat de cat fiabile au ramas cele de ordin stilistic. Astfel, s-a sugerat ca picturile din
Plaka ar putea fi atribuite unui atelier de pictori care ar fi decorat primul stat mural al unei biserici
ateniene din vecinatate, Sf. Marina de pe Dealul Observatorului, precum si altele doud din regiune,
la Kalyvia-Kouvara si in biserica ingemanatd, cu dublu hram (Sf. Spiridon si Sf. Nicolae) din pestera
de pe muntele Penteli. Punctele comune de natura stilistica ar fi the rendering of the eyes, the contours
of the face, si the linearity of the hair'', cu toate ca exista si diferente, deoarece the rendering in the
Plaka church is more linear, flatter, and more stylised'. In mare, problema este c4, inrudite sau nein-
rudite, asemandrile stilistice nu ne sunt de mare folos. Argumentul nostru are a face cu semnificatia

7 Pentru o descriere a bisericii i a picturilor la data restaurarii lor, vezi KOYNOYIIIQTOY-MANQAEXX0Y 1975. Nu
toate scenele vizibile astazi erau cunoscute la acea data.

8 KALOPISSI-VERTI 2007a, p. 86.

®  APANAAKHX 1966, p. 401.

1 MHTXANH 2000, p. 97-98, mai ales n. 42 (p. 98).

' KALOPISSI-VERTI 2007b, p. 15.

2 KALOPISSI-VERTI 2007a, p. 86.
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picturilor. Cu sensul, nu cu forma. Or, semnificatia nu depinde neaparat de mesterii pictori, ci de cel
pe care tendinta mai noua este sd il numeasca ,,conceptor al decorului pictat”

Explicatia cea mai banald, aproape rudimentard, este ca sfintii militari calari, reprezentati de
multe ori pe peretii laterali ai bisericilor uninavate grecesti (cu precadere in cele rurale), in proxi-
mitatea sanctuarului, ar fi facut un salt peste templon si ar fi intrat in altar. Numai ca logica acestei
ciudétenii corespunde mai degraba artei occidentale, in care macrostructura programului iconogra-
fic era bazatd pe reguli mai putin stricte. Mai greu de justificat in mediul bizantin, unde codificarea
artei sacre se face dupa reguli clare si greu modificabile. Sa fie oare aceasta influenta occidentala pe
care o percepem in picturile de la Plaka? Dar la Streisangeorgiu, unde nu avem nici macar urma de
templon? Probabil ca o anumita influentd a existat, dar nu stim de care fel.

Nu am reusit sa identific niciun caz de sfinti cédlari in sanctuare de biserici catolice. Nu este
exclusa prezenta lor in cazuri disparate, greu de identificat, cu statut de exceptie, dar e clar ca nu din
Occident poate veni moda célaritului prin sanctuar. Desi occidentalii au dezvoltat o adevarata pasi-
une pentru reprezentdrile de cai prin biserici, situatiile de acest fel apar prin nave, la fel ca la greci,
nu prin sanctuar. Se cuvine sd lasam la o parte cazurile ciudate in care Mielul mistic este reprezentat
in ipostaza de cal alb, cum s-a intdmplat pe bolta in leagan a criptei de la Montmorillon (Vienne,
Franta, sfarsit de secol XII). Iconografia acelui spafiu este particulard, fie si numai pentru ca absida
este dedicatd ciclului Sf. Ecaterina®. Alte cazuri sunt la fel de rare si incomparabile cu exemplul din
Plaka. Ma géndesc la cel din absida capelei Sf. Gheorghe de la Rochecorbon (Indre-et-Loire, Franta),
cu picturd tardo-medievald. La Rochecorbon, pe bolta sanctuarului, mai multi cavaleri se infrunta
de jur imprejurul unei Maiestas Domini, numai ca reprezentarea se afla in pozitie marginala si pur
decorativd'. Nu schimba cu nimic programul iconografic. Cazuri aseméanatoare intalnim deseori in
registrul draperiilor, din Italia si pana in Balcani®. Ele sunt ornamente si se grefeaza pe marginile
unor teme sacre. Concluzia cea mai lesne de tras este ca nu putea fi vorba de importarea unei teme
occidentale.

Mai degraba ar exista precedente bizantine, tot din perioada Frankokratiei, cum ar fi cazul bisericii
Sf. Teodor de la Kaphiona, in Maniul Inferior. In aceasta biserica pictata la scurt timp dupa ce niceenii
au recuperat o parte din teritoriul stapanit de Guillaume de Villehardouin (ca. 1264-1270), sfantul
de hram a fost reprezentat in conca absidei, deasupra unui Melismos cu mesaj manifest euharistic.
Programul iconografic pare a se juca cu notiuni militare si liturgice, cu atdt mai mult cu cat o epigrama
pictata deasupra intrarii aminteste apararea unei porti (a bisericii, a unui oras — Constantinopol sau
Terusalimul ceresc -, ba poate chiar poarta Raiului), in vreme ce o altd epigrama, pictatd pe Soborul
Arhanghelilor, vorbeste despre lumina adusa de acestia, cu ajutorul céreia pot fi alungati dusmanii's.

13 DAVY 2012 (consultat: 1 octombrie 2021).

4 Picturile de secol XIV sau XV de la Rochecorbon nu au fost incd studiate; cf. CURZI 2002, p. 278, n. 20, care include
aceste scene de lupta la sfarsitul unei liste de picturi cu subiect cavaleresc databile in secolele XII si XIII. Pentru o
serie de referinte minimale privind biserica, vezi Médiathéque de larchitecture et du patrimoine (http://www.culture.
fr/Ressources/Moteur-Collections; consultat la 10 august 2020). Singurele picturi studiate din aceastd capeld sunt cele
din partea de vest a peretelui de nord al navei, dar ele dateaza din secolele XII sau XIII; cercetarea a fost mai ales atrasa
de acoperisul de secol XI al edificiului. Vezi e. g EPAUD 2014. Se cuvine sd-i multumesc cu acest prilej colegei Cécile
Voyer, care m-a ajutat sd caut asemenea reprezentdri, fara sa gaseasca insd prea multe.

Pentru un exemplu din Balcani, vezi registrul draperiilor in sanctuarul bisericii Shén Andoni de la Kepi i Rodonit
(Albania), DI GIUSSEPE 2017. Pentru exemple nord-italice, vezi FORMENTTI 2012.

Pentru textul si interpretarea primei epigrame, vezi KATSAFADOS 2017, p. 297 si passim (p. 287-310). Pentru alte
lecturi ale celei de-a doua inscriptii sau ale inscriptiilor din restul bisericii, impreuna cu o descriere a programului
iconografic, vezi si DRANDAKIS 1984 (in special p. 163-164); KALOPISSI-VERTI 1992, p. 66; APANAAKHX 1995,
p. 74-75; RHOBY 2009, p. 234.
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Trebuie sd fim totusi precauti, deoarece nici aceastd reprezentare in conca a unui sfant militar precum
Teodor nu se potriveste manusa cazurilor pe care le comparam. Logica dupa care a fost facuta pare a
corespunde unor programe iconografice mai vechi din Mani, in care sfintii de hram apar in concile
absidelor, precum in bisericile Sf. Pantelimon din Ano Boularii sau Sf. Ioan Teologul din Gardenitsa."”
Apoi, adevarata problema este ca nici aici Sf. Teodor nu caldreste, desi se afld in absida. Pentru ca nu
poti da calului ovaz dintr-un prestol, fie el si in pustietatea cu scaieti si cactusi de la Kaphiona, decét
daca iti asumi licente poetice a la Mihai Eminescu sau Baiazid Ildaram.

In acest caz, ar fi mai util s3 ne oprim din ciutat cai prin sanctuare si si ne concentrim atentia pe
dezorientarea programului iconografic, din moment ce tocmai dezorientarea pare a avea o legdtura
cu occidentalii - Kaphiona fiind o reactie la prezenta acestora in Peloponez. S-ar putea considera
ca perturbari de felul acesta sunt consecinte indirecte ale prezentei lor. Un alt exemplu ar fi cel
al Pantocratorului pictat intr-o concd de sanctuar intr-o bisericutd de langa Alepochori, in zona
Megarei (vestul Aticii), la sfarsitul secolului al XIII-lea'®. Din pacate, nu cunoastem mai nimic despre
ctitori (preotul Leo Kokalakis, nevasta si copiii lui) in afara de faptul cd au platit pentru ridicarea
si pictarea bisericii in vremea ocupatiei latine. In orice caz, nimic care ne-ar putea explica ciudata
alegere iconografica a absidei. In aceeasi categorie ar putea fi inclusd reprezentarea unei Deisis
simple, cu Maica Domnului si Sf. Ioan de o parte si de alta lui Hristos in conca bisericii ingemanate
Sf. Gheorghe si Sf. Nicolae din Lathrino, Naxos (a doua jumatate a secolului al XIII-lea, fragmentele
fiind astdzi expuse intr-o sala de la subsol in Muzeul Bizantin din Atena)®. Situatia bizara creata prin
pozitionarea lor in axul sanctuarului, unde ar fi trebuit sa avem o reprezentare euharistica a Maicii
Domnului, s-ar datora prezenfei unor teme occidentale in regiune, cel mai probabil o Maiestas
Domini cu sau fard tetramorf, reprezentare tipica pentru absida unui sanctuar catolic, asa cum avem
in cazul bisericii de la Streisangeorgiu. Alegerile facute de pictorii greci ar fi stranii, dar intrucatva
canonice, pentru cd ar constitui o domesticire a unor teme catolice prin echivalarea lor cu teme pur
bizantine in care figura Mantuitorului era la fel de centrald. Nu este de mirare ca in cazul picturilor
de la Lathrino cercetarea a vorbit despre un Pantocrator Philanthropos.

Exista insa situatii complet diferite care ne pot ajuta sa intelegem complexitatea acestor dez-
ordini iscate de prezenta culturald latind. Unele pot reprezenta ,dezorientdri” complet straine de
arta occidentala, datorate pur si simplu unei prezente destabilizatoare la nivel local, iar altele pot fi
rezultatul imixtiunii catolicilor din preajma. La Sotirianika, in Maniul Messenian, la mica distanta
de Kalamata, fieful principal al familiei Villehardouin in Peloponez, trei sferturi din Dodekaorton
(ciclul praznicelor impératesti) au fost evacuate. Doar trei scene au fost pastrate pe boltile biseri-
cutei. Un ciclu al sfintei Kiriaki completeazd mai mult de jumatate din bolta in leagan. Era o sfantd
patroand a bisericii, sfinta agricold, probabil legatd de prezenta unei curti de treieris in fata edificiu-
lui, greu de datat, dar probabil de datd medievala. Or, dat fiind ca ciclul iconografic al sfintei Kiriaki
nu este atestat in perioada cu pricina (secolele XIII sau XIV), este probabil ca pictorul sa fi compus
ad hoc scene bazate pe o schemd compozitionala simpld, cu un personaj central, doud personaje
laterale, doua cladiri, o a treia centrala, un zid si asa mai departe. Permutarile intre aceste elemente
l-au ajutat sa creeze un soi de variatie, desi scenele rateaza secvente importante din viata sfintei. Nu
putem spune, desigur, cd a fost influentat de latini, dar perturbarea programului iconografic se poate
explica prin emularea libertatii compozitionale din arta occidentala?'.

17 Cf. DRANDAKIS 1984, p. 173 (n. 6 si 19).

Pentru aceste picturi, vezi MOYPIKH 1978. Influenta catolici nu este amintita.

1 Cf. KALOPISSI-VERTI 1992, p. 63.

2 Cf. ITANATIQTIAH 1992. Interpretarea in cheia unei influente catolice imi apartine.

2l Pentru aceasta biserica, vezi KABBAATA-XITONAYAH 1987-1988. Reprezentirile sfintilor militari au fost comparate
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Avem apoi situatii spectaculoase, cum ar fi o Anastasis pictatd pe jumatate din bolta in leagan
a sanctuarului (unde nu avea ce cduta) in Omorphi Ekklisia, o bisericd din Galatsi, la periferia
Atenei. Tot despre o ,,dezordine” ar fi vorba si la Galatsi, desi aceastda perturbare a iconografiei
sanctuarului nu se regdseste in restul bisericii, pictat intr-un admirabil stil macedonean, cu teme
de ultima moda, cum ar fi una dintre primele aparitii ale Anapesonului. Ea sugereaza ca aceste ale-
geri ar fi fost totusi bine intocmite. Or, in biserica de la Galatsi mai exista o serie de alte ciudatenii,
printre care si reprezentarea unui sfant latin. Desi el nu poartd un nume, partea aceea de pictura
murald din narthex fiind precar conservata, sfantul este prezentat sub chipul unui calugar tonsurat
in compania altor sfinti, dintre care unii sunt sigur calugari ortodocsi*>. Aceastd alegere uniata s-ar
explica prin faptul ca picturile de la Galatsi sunt databile tot spre sfarsitul secolului al XIII-lea, la
scurt timp dupa cel de al doilea Conciliu de la Lyon (1274). Cét priveste prezenta ordinelor monas-
tice latine, ea este bine documentata in regiune, Galatsi fiind situat la periferia nordica a Atenei
stapanite inca, pana in 1311, de burgunzii din familia de la Roche. Acesti seniori se ingropau in
mdnastirea Daphni, devenitd filie a cistercienilor de la Bellevaux si situata in periferia vesticd a
aceleiasi Atene.

Ar fi multe alte exemple de amintit, numai ca toate s-ar imparti in cele trei categorii deja amintite:
dezordini sau dezorientari datorate simplei prezente latine, emulatiei unui model latin sau asumarii
lui prin adaptare la cerintele iconografiei bizantine. Toate aceste dezordini au fost insa facute in spi-
ritul canonului, nu impotriva lui. Ele nu diferd, in principiu, de inovatia cu iz militar de la Kaphiona.
E de altfel atitudinea incluziva pe care o manifesta si textele redactate de occidentalii care incercau
sa puna in practica politica unionista. De aceea, ar fi mai judicios sa ne explicam atragerea sfintilor
militari in sanctuar ca urmare a unei logici bizantine, nu occidentale. In textele perioadei sau in texte
anterioare, acesti sfin{i militari au un sef de care asculta: Maica Domnului. Voi da numai doud exem-
ple, cele mai interesante pentru perioada care ne priveste. Astfel, avem pe de o parte povestea lui
Nichita Choniates despre un anumit Mavropoulos, care ar fi auzit-o pe Maica Domnului vorbind cu
ingerii si alegdnd sfantul militar potrivit sa fie trimis pe pimént sa faca minuni soldatesti**. Ar mai fi
apoi miracolul de la Prinitsa sau Agridi Kounoupitsa, asa cum a fost descris in Cronica Moreei, versi-
unea greacd in versuri politice: aceeasi Maicda a Domnului ii ajutd pe latinii si grecii locali sa respinga
invazia armatei niceene, cu ajutorul Sf. Gheorghe*. La data la care versiunea greacd a cronicii a fost
compusa, cel mai tarziu catre inceputul secolului al XIV-lea, seniorii francezi ai locului asimilasera
deja modelele culturale bizantine si amandoua povestile o confirma pe Maica Domnului in rolul de
generalissim al armatei celeste. Ar fi asadar posibil ca sfinii militari sa fi patruns caldri in sanctuar
pe de o parte ca urmare a calaritului in apropierea altarului, pe peretii laterali ai navelor, iar pe de
alta parte, pentru cd aveau dreptul sa fie aldturati Maicii Domnului, cea din urma fiind reprezentata
tradiional in conca sanctuarului.

Explicatia aceasta functioneaza foarte bine pentru cazurile grecesti, nu si pentru cazul straniu de
la Streisangeorgiu, sau probabil nu in mod direct. La Streisangeorgiu situatia este diferitd din mai
multe motive. Sansele ca reprezentarea sfintilor militari célari sd fie o inovatie locala sunt foarte
mici, deoarece Streisangeorgiu este prima pictura pe care o avem in regiune, in cazul in care facem

cu cele din biserica de la Agoriani (Laconia, ca. 1300); cf. EMMANOYHA 1987-1988, p. 144. Pentru curtea de treieris

silegdtura ei cu hramul particular al bisericii, vezi GERSTEL 2015, p. 120.

Pentru o imagine a sfantului tonsurat si identificarea lui cu un calugar latin, vezi KALOPISSI-VERTI 2014, p. 402.

Pentru generalitati privind picturile murale de la Galatsi, vezi BAXYIAAKH-KAPAKATXANH 1971.

# MAGOULIAS 1984, p. 107-108, pentru traducerea acestui pasaj din textul lui Nichita Choniates. Pentru textul origi-
nal, vezi VAN DIETEN 1975, p. 190-191.

2 Cf. KAAONAPOZX 1940, p. 201 (pentru textul original); LURIER 1964, p. 211 (pentru o traducere a pasajului).
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abstractie de resturile murale de la Pesteana, greu de datat si imposibil de interpretat™. Este greu de
imaginat un scenariu de felul celui de la Kaphiona, unde, desi ne aflam intr-un mediu rural, mesajul
cifrat al epigramelor fusese compus de un membru al elitei, sosit impreuna cu armata niceenilor din
Constantinopol. Autorul acelor epigrame bine ticluite era probabil un insotitor al sebastocratorului
Constantin Paleologul, pe care fratele sau, imparatul Mihail VIII Paleologul, il trimisese cu armata
in Peloponez la scurt timp dupa recucerirea Constantinopolului in 1261. Asadar, nu pictorul (deloc
talentat) de la Kaphiona fusese capabil sd incropeascd o alaturare atat de ciudatd a unui sfant militar
cu Melismosul, ci un om de cultura, autorul epigramelor pictate prin biserica. La Streisangeorgiu nu
putem imagina o situatie similara. Cel mai probabil, pe Valea Streiului avem de a face cu un ecou
al unor mode debarcate din alte pérti, dar in care logica programului iconografic bizantin nu a mai
fost respectata la cheie. Motivul principal ar fi absenta unui context ecleziastic local care sa impuna
respectarea stricta a canoanelor — un prelat care sa nu accepte Maiestas Domini si sa inlocuiasca cu o
scena potrivitd artei rasaritene. Or, lipsa unei activitati culturale si religioase in zond sunt argumente
forte ca un asemenea prelat nu putea exista.

Existau insd numerosi oameni de cultura catolici. N-ar fi de mirare ca unul dintre ei, fie el italian,
germanofon sau ungur, sé fi fost la curent cu modele din lumea Mediteranei cruciate. Tentativele de
atragere a schismaticilor la catolicism erau facute dupa tipare experimentate in alte locuri (in Tara
Sfanta sau in spatiul grec continental si egeean, dupa cea de a Patra cruciadd). O lunga paranteza
demonstrativa nu isi are locul aici, dar esenta ideilor ei poate fi totusi numita. Astfel, corespondenta
papilor sugereaza ca din punct de vedere retoric si practic autoritatile romane nu ficeau o diferenta
clard intre diferitele neamuri de schismatici si ca aplicau aceleasi metode, probabil pentru ca cei
responsabili pentru atragerea schismaticilor erau aceleasi ordine monastice folosite si in Balcani (cis-
tercieni, urmati apoi de franciscani si dominicani). In acest context, aseminarile dintre cazurile gre-
cesti si transilvanene nu s-ar datora unei comunicari directe intre ortodocsii celor doua spatii, ci mai
degraba unei medieri catolice. Cei responsabili pentru atragerea ortodocsilor locali cunosteau expe-
rimentele uniate ale Greciei continentale sau ale Italiei de sud, fie si numai pentru ci ele erau duse la
capat dupa acelasi tipic, aplicindu-le la cazul romanilor transilvaneni, ceea ce explica amestecul de
bizantin si occidental in picturi. Prin aceasta nu exclud posibilitatea ca jupan Balea sau popa Nanes
sa f facut vreo vizitd la oras (Deva, in imediata vecinitate, sau Alba Iulia, hit-departe, pentru acte si
confirmari la locul de adeverire). Se poate sa fi vazut si acolo niscaiva picturi ciudate, sau poate Teofil
va fi vazut alte picturi, prin alte locuri, pe unde va mai fi pictat. Pentru ca exista o prezentd culturald
occidentald in zona lor, la Deva si la Hateg, dar si mai departe, in Banat, unde sunt atestate comunitati
de romani catolici in randul carora misionarii franciscani au avut mai mare succes.

Cu toate acestea, nu stiu (si nici nu ar fi bine sa stiu) daca Maiestas Domini cu tetramorf de la
Streisangeorgiu reprezinta o alegere uniatd** Se prea poate sa fie doar o tema imprumutata din arta
de sorginte occidentala, aidoma Pantocratorilor din absidele grecesti de la Alepochori sau Lathrino,
dar neadaptata canonului bizantin din simplul motiv ca nu era nimeni capabil sd o adapteze. Cu
alte cuvinte ar fi vorba de o aproximatie facuta in lipsa unui partener (ortodox?) de dialog. Cand fac
aceasta presupunere am in minte diferentele fundamentale dintre cele doua arii pe care le compar.

»  Cf. MOCANU 1985; RUSU 1997, p. 249.

% Situatia Streisangeorgiului este diferita de cea de la Strei, unde am considerat ca modelele occidentale sunt clare si
compun (retoric vorbind) o temd misionara catolicd mult asteptatd, probabil franciscand. Mai mult chiar, picturile
de la Streisangeorgiu sunt datate inainte de cele de la Strei. Nu se poate asadar generaliza pe baza unor fapte tarzii,
chiar dacé cele doua biserici se afld la o azvarliturd de bdt una de cealaltd. Pentru mai multe date privind prezenta
franciscand in Banat si Hateg, dar si pentru o interpretare a picturilor de la Strei, in vecinatatea nordicd a Hategului,
vezi AGRIGOROAEI 2018.
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Desi comparatii intre situatia crestinilor ortodocsi romani transilvaneni si cei greci sub tutela latina
s-au tot facut, unele chiar recente?, ar trebui sa ne punem intrebarea: in ce masura putem folosi
rezultatele acestor comparatii?

In Grecia, latinii au format o pitura urbani, in orase populate mixt de citre ei si greci. Ruralul
era pur grec in Peloponezul ocupat de francezi si italieni, fiind conectat la viata culturala a urbanului
prin intermediul elinofonilor care locuiau la oras. In Hateg, Banat sau Transilvania, lucrurile stiteau
taman pe dos. Roménii nu erau prezenti in urban, cel putin nu la inceputul secolului al XIV-lea, iar
ruralul era populat mixt cu romani, unguri, sasi si altii. Acest fapt explicd de altfel si de ce la romani
au avut aderen{d mai degraba franciscanii, care operau la fel de bine si in mediu rural, in vreme ce
misionarismul in spatiul grecesc pare a fi avut mai mult succes datoritd dominicanilor, al ciror ordin
era ancorat in urban si implicat intr-un dialog cu elita locala. Mai mult, urbanul era cu predilectie
legat de arta inaltd, unde curiozitdti de felul picturilor din Galatsi sau Plaka sunt perfect explica-
bile. Ruralul inclina catre periferia artei, cu exemple de felul celor de la Alepochori, Sotirianika sau
Streisangeorgiu pe la noi. Numai cd experimentele cu canoanele artei sacre nu puteau ajunge in
aceste spatii rurale decat in urma unui dialog prealabil intre savanti. Desigur, nu to{i erau oameni
de talia unui Dumitru Kydones (1324-1398), traducatorul in greaca al operei lui Toma din Aquino.
Existau si cazuri de exegeti trditori prin pustnicii, cum ar fi grupul de franciscani spirituali ai lui
Angelo Clareno, refugiati in Grecia continentali la trecerea dintre secolele XIII si XIV. Intors in
Italia, Clareno a devenit traducator al operei lui Ioan Scararul si al altor texte monastice grecesti®.
Logica ar dicta ca acestia sd fi fost cei cu care se putea purta un asemenea tip de dialog. Unul dintre
ei ar fi trebuit sd fie ,conceptor al decorului pictat”

In fine, desi niciun scenariu nu poate fi exclus in cazul de fatd, sansele ca popa Nanes si asume
sua sponte teme catolice la Streisangeorgiu sunt anemice. Zugravul Teofil nu si-ar fi permis nici el,
cu asupra de mésurd, sa picteze dupa cum ii tuna (sau fulgera). Cat despre jupan Balea, nici el nu
ar fi avut mare lucru de spus, in afara unor cerinte minimale de ctitor. Desi toti trei apar in pisanie,
lumea lor era mult mai apropiata de cea a grafitelor de pe stratul de picturd, o lume la firul ierbii,
deloc diferita de cea a satenilor greci la fel de umili. Exista asadar un punct de contact suplimentar
intre cele doua situatii pe care le comparam aici. Cu exceptia navigatiei, a carei influenta se mani-
festd prin grafitarea unor corabii pe picturile murale, grafitele rurale ale Greciei nu sunt diferite de
cele din Hateg sau Valea Streiului. Oamenii sfarseau prin a zgaria tot pluguri stilizate. Dau numai
un exemplu, asemanator cu cele de la Streisangeorgiu, zgariat in biserica Sf. Dumitru de deasupra
satului Kounoupitsa, in peninsula Methana (Argolida), pe o pictura din secolul al XIV-lea (Fig. 8)*.
Cu alte cuvinte, pe de o parte realitatea noastra rurala, transilvineana, nu este diferitd de cea rurald
din spatiul cipriot, peloponeziac sau egean — fapt extrem de tentant pentru a ne deda la comparatii.
Pe de alta, observam o diferenta covarsitoare in modul de interactiune al elitei, adica in mediul din
care va fi originat schema compozitionala.

Ergo, persoana responsabild pentru logica programului iconografic din biserica de la
Streisangeorgiu trebuie sd fi avut destula autoritate (ecleziasticd sau exegeticd) pentru a impune o
aldturare de teme atat de ciudate intr-un sanctuar: sfinti ierarhi reprezentati hieratic, dupa vechiul
obicei comnen, calareti pe peretii laterali, Maiestas Domini cu tetramorf pe bolta si cine stie ce altd
minune in registrul median, incd necunoscut, fiind acoperit de un strat mural modern. Acea per-
soand ar fi trebuit sd isi duca traiul intr-un mediu in care un asemenea asortiment de idei ar fi putut
circula. Presupunerea mea este cd programul iconografic de la Streisdngeorgiu a fost conceput de un

¥ Cf. DANIEL 2014.
#  Pentru activitatea lui Angelo Clareno, vezi de exemplu MUSTO 1983.
#¥  KOUKOULIS 1997 (mai ales p. 232 pentru graficele amintite aici).
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catolic care avea habar de experimentele cu imagini sacre din lumea cruciata a Mediteranei orien-
tale, dar nu le cunostea in mod direct sau indeajuns de bine incét sa producd un program iconografic
coerent, adaptat strictetii canonului bizantin. Pentru cd lumea Vaii Streiului, la inceputul secolului al
XIV-lea, nu ii putea oferi un partener de dialog in persoana vreunui ecleziastic local, de confesiune
ortodoxd, care s fi avut vreun cuvant de spus.

Este bineinfeles doar o ipoteza de lucru. Numai ca atunci cind comparam caii pictati pe peretii
de la Streisangeorgiu cu cei de la poalele Acropolei ateniene, trebuie sd ne ferim sa cadem in capcana
de a le atribui exact aceeasi semnificatie. Se cuvine sa privim mai ales catre diferentele contextuale
(Maiestas Domini la Streisangeorgiu si o probabild Maica Domnului in conca de la Atena). Pe ter-
men lung, solutia este sd identificam textele care au stat la baza acestor picturi, cu alte cuvinte baza
lor exegetica. $i mai ales sd facem un lobby cat mai vocal pentru etern amanata campanie de deca-
pare si restaurare. Trebuie sa stim ce alte scene din stratul mural de la 1313/1314 ar mai fi de studiat.
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A Greek Term of Comparison for the Horses Painted in
the Sanctuary of Streisangeorgiu Church

Abstract

Drawing on an comparison between the unusual painting of two military saints on horseback in the
lower register of the sanctuary at Streisangeorgiu (Hunedoara county, Romania), under a Western-type
Maiestas Domini in the vault (1313/1314), and two other military saints on horseback painted on the
prothesis vault and in the sanctuary of the church of St-John-the-Theologian at Plaka (Athens, Greece), the
present study interprets the odd assortment as a consequence of a possible interference with Western art,



410

VLADIMIR AGRIGOROAEI

all while respecting the rules of Byzantine iconography. Several other examples testify to various types of
interference in the art of the Greek Frankokratia (13"-14" centuries), yet the situation at Streisdngeorgiu
is different in its straying away further towards a fuller assimilation of Western models. Given the cultural
similitudes and differences between Greece and Transylvania in that timeframe, as well as an entirely dif-
ferent distribution of the Orthodox population across social strata, the author argues that the choices at
Streisdngeorgiu could be influenced by the Greek examples only indirectly, via a Catholic mediation.

Un termen de comparatie grecesc pentru caii pictati in sanctuarul bisericii de la Streisangeorgiu

o’ w‘ ”

Fig. 1. Streisangeorgiu (Calan, jud. Hunedoara). Biserica Sf. Gheorghe.
Vedere exterioard a fatadei de vest. © Anca Crisan, 2012.

Fig. 2. Streisangeorgiu (Cilan, jud. Hunedoara). Biserica Sf. Gheorghe. Sanctuar, registru
inferior. Pisania si cei doi sfinti ierarhi de pe peretele de est. © Mihai Bilici, 2009.
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Fig. 3. Streisangeorgiu
(Calan, jud. Hunedoara).
Biserica Sf. Gheorghe.
Sanctuar, registru superior
(bolta). Detaliu al scenei
Maiestas Domini. ©

Mihai Bilici, 2009.

Fig. 4.
Streisangeorgiu
(Calan, jud.
Hunedoara).
Biserica

St. Gheorghe.
Sanctuar, registru
inferior. Sfant
militar célare
pictat pe peretele
de nord. © Mihai
Bilici, 2009.
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Fig. 5. Streisangeorgiu (Calan, jud. Hunedoara). Biserica Sf. Gheorghe. Sanctuar, registru

inferior. Grafite de pluguri pe crupa calului pictat pe peretele de sud. © Mihai Bilici, 2009.

Fig. 6. Cartierul Plaka (Atena). Biserica Sf. Ioan Teologul. Prothesis, registrul superior al picturilor (boltd).

Sfant militar (Gheorghe?) galopand pe un cal alb. Foto: Autorul, 2018. The Monument Church of Saint-John-

The Theologian in Plaka lies within the domain of the Ephorate of Antiquities of the City of Athens. © Hellenic
Ministry of Culture and Sports / Hellenic Organization of Cultural Resources Development (H.O.C.RE.D.).
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Fig. 7. Cartierul Plaka (Atena). Biserica
Sf. Toan Teologul. Sanctuar, peretele de
nord, registrul median si superior. Sfant
militar necunoscut si grup de apostoli

in scena Inaltirii. Foto: Autorul, 2018.
The Monument Church of Saint-John-The
Theologian in Plaka lies within the domain
of the Ephorate of Antiquities of the City of
Athens. © Hellenic Ministry of Culture and
Sports / Hellenic Organization of Cultural
Resources Development (H.O.C.RE.D.).

Fig. 8.
Kounoupitsa
(Methana,
Argolida).
Biserica

Sf. Dumitru.
Grafit de
plug. © Anca
Crisan, 2014.

THE PAULINE ORDER IN MEDIEVAL
TRANSYLVANIA'

Bencze Unige

The present paper aims to provide an overview of the Pauline monasteries in medieval Transylvania
in the context of their evolution, landed estates and economic growth in the framework of local,
regional, and order history. Although, the research on Paulines and their monasteries enjoys its
heyday in Hungary?, the monasteries located in Transylvania, today in Romania, remain largely
unknown archaeologically even though several studies had already been written on the history of
certain monasteries.” According to the preserved sources* only four Pauline monasteries existed
on the territory of medieval Transylvania, in Alba Iulia (Gyulafehérvar, Carlsburg), Tauti (Tétfalud,
Ratzenhaus), Sancraiu de Mures (Marosszentkiraly, Kénigsdorf), and Pauca (Pdkafalva, Térnen).
However, if one looks at the territory of modern-day Transylvania, which encompasses territories
such as Banat and Partium, then the number of Pauline house rises to ten.

The Paulines or the Order of Saint Paul the Hermit (Ordo Fratrum Sancti Pauli Primi Eremitae)
is known as the only medieval Hungarian founded religious male order. Their character is quite
specific, since they started out in 1250 under Blessed Eusebius of Esztergom as hermits, then later
on their economy resembled more that of the monastic orders), and finally, in the late Middle Ages
they were similar to the mendicants. The Paulines received their first papal approval in 1308 to live
according to the Rule of St. Augustine. They are frequently called pseudo-monastic or half-men-
dicant in the scholarship, which indicates that their development went through several stages and
incorporated various features of all the above named religious communities. Yet, in terms of site
selection and land use, the Pauline houses differ greatly from the mendicant monasteries, which
were founded in towns or larger economic centers or close to these. The white monks preferred
wooded or hilly areas in more secluded places, sometimes at larger distance from major towns
or even roads, where some of the monasteries would strive for self-sufficiency. From this point of
view and their land use they resembled more the monastic orders. A certain degree of variation can
also be observed among their houses, while some maintained a secluded, “heremitic” life, others
became important centers or houses with an extended landed domain, active in specialized produc-
tion or trade’.

! The paper is based on my PhD dissertation, from which this work represents a shorter synthesis: Unige Bencze, On
the Border: Monastic Landscapes of Medieval Transylvania (Between the Eleventh and Sixteenth Centuries). PhD diss.
Central European University, Budapest, 2020.
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