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Le moyen arabe en chanson

Le cas du gina’ san‘ani

Julien Dufour

Le dédicataire de ce livre est grand amateur de langue arabe et de
musique. Mais je crains que I'intérét qu’il a parfois manifesté pour la
poésie chantée de Sanaa soit surtout un effet de la bienveillance qu’il
a pour ses étudiants et pour le moteur de leur quéte. Il me faut donc
trouver quelque ruse pour piquer a nouveau sa curiosité sur un tel
sujet. Apres avoir étudié ces textes souvent anciens a travers la tradi-
tion manuscrite, tentons donc cette fois-ci d’oublier 'histoire et de
prendre le chant sanaani contemporain pour ce qu’il est: une pra-
tique chantée du moyen arabe. Mes inaptitudes ont mis des limites a
la profondeur de cette étude, comme elles en ont mis a ce que j’ai su
apprendre, au fil des années, de celui a qui elle est dédiée. Je le regret-
terais si je pouvais penser qu’il mesure a de telles choses I'affection
que ses éléves lui portent. Mais nous savons qu’il n’en est rien. Voici
donc un petit présent, tressé de fleurs cueillies en route, qu’il pourra
mettre a son chapeau le temps d’une soirée. Tmasgarii !

1. Introduction

Le chant de Sanaa oppose deux types de poésie, dits hakami et
humayni. Aujourd’hui, cette opposition hakami~humayni est souvent
mise en paralléle par les Sanaanis eux-mémes avec |'opposition
fusha~‘ammiyyah. Mais cette derniére est assez récente, et au cours
des siecles passés, c’est plutot 'opposition murab~malhiin qui semble
avoir été employée. Or opposer le mucrab au malhin, c’est opposer
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non pas tant deux variétés linguistiques que deux maniéres de traiter
la langue (y compris I'arabe classique) pour en tirer la régularité
métrique qui sous-tend la poésie, selon que la présence (et la nature)
des voyelles bréves en fin de mot est dictée par la syntaxe, ou
uniquement par une contrainte prosodique d’évitement des syllabes
surlongues au moyen d’une épenthese. Et s’il ne fait pas de doute que
les textes mu‘rab correspondent sans aspérité a ce que nous appelons
arabe classique, le malhiin en revanche comprend tout le reste du
spectre de la diglossie poétique, allant d’un arabe classique dépourvu
d’irab a la langue la plus basilectale. Dans la pratique cependant, la
majeure partie de la poésie pratiquée sous le nom de humayni
ressortit a un genre assez bien repérable, ou le ghazal domine, dans
une langue relativement unifiée et dont les conventions tacites sont
stables. Cette langue du humayni releve clairement du moyen arabe
et a jusqu’ici surtout été décrite sur la base d'une documentation
écrite s’étendant grosso modo du xv¢ siecle a nos jours'. Elle est
visiblement composée par et en partie pour des lettrés.

S’agissant du lexique, elle emprunte sans limite au vocabulaire du
ghazal classique (sans pour autant viser la difficulté), tandis que les
emprunts a l'arabe dialectal, moins nombreux, ont plutét I'air de
gemmes décoratives insérées a des endroits stratégiques du poeme.

Au niveau de la syntaxe, la brieveté des segments rimés favorise
les structures les plus simples, et on n’y recherche pas le tour de
force d’horlogerie que constitue souvent un vers de tawil classique.
Le ton est volontiers familier. Linguistiquement, on évite les sujets
qui fAchent : ainsi la négation de I'accompli se fait avec ma + accom-
pli, jamais avec lam + conjugaison préfixale, mais pas non plus avec le
morpheme discontinu ma..-$, si bien que regne une certaine indé-
termination diglossique.

! Dufour (2011 : 57-107 ; 2016).
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La morphologie est assez dialectale. Il n’y a pas trace des voyelles
breves finales de I'arabe classique et, dans cette métrique malhiin, ce
sont uniquement les contraintes de structure syllabique qui, a la
jointure des mots, gouvernent I'apparition de la voyelle épenthé-
tique de disjonction. Pas de déclinaison donc, méme dans les pluriels
masculins externes, régulierement en -in. Dans le verbe, la ou le
classique et le dialectal divergent gravement, la langue du humayni
concorde généralement avec le second: ainsi les accomplis des
verbes biliteres sont du type Sammayt, jamais Samamt. Quand en
revanche I'écart se resserre entre le classique et les dialectes, il y a
davantage de flottement, avec une prédominance des formes les plus
neutres : accomplis 2mp plutét en -tum (Sanaa a -tii, mais d’autres
dialectes ont -tum), inaccomplis masculins pluriels en -iin ou en -a.
Souvent plusieurs formes coexistent, selon les besoins du metre :
‘alayya, ‘alayy ou ‘alay « a mon égard ». Le hasard fait que le parler de
Sanaa, comme beaucoup de dialectes yéménites, est assez archaique
dans ses structures prosodiques, et les mots y ont généralement des
formes assez proches des formes pausales de leur équivalent clas-
sique. Si bien que le simple fait d’adopter une métrique malhiin
brouille efficacement la frontiere entre classique et dialectal au ni-
veau de la morphologie.

La langue du humayni possede enfin des traits qui lui sont propres
et n’appartiennent ni au classique ni au dialecte sanaani : ainsi I'em-
ploi (modéré) d'un tanwin en fonction de connecteur, comme dans
d’autres variétés de moyen arabe, ou bien la formation du futur avec
le préverbe $a- a toutes les personnes.

kkk

La documentation du humayni s’étendant sur plus d’'un demi-
millénaire, il a jusqu’ici paru préférable d’adopter une approche
agnostique dans I'étude de sa langue: I'écriture de l'arabe étant
défective, on ne peut faire sur la prononciation des textes que les
hypotheses que I'orthographe suggére et que la scansion confirme.
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Mais une telle approche laisse obligatoirement dans 'ombre quantité
de questions. Comment chaque phonéme est-il réalisé ? Que se passe-
t-il exactement a la jointure des mots ? Comment sont vocalisées les
formes verbales 7 Les pronoms suffixes ? La ta’ marbiitah ? Nous ne
saurons jamais comment Muhammad b. Saraf al-Din prononcait sa
poésie humayni dans les salons de la Sanaa du xvi° siecle, mais il est
établi que ses poemes n'ont jamais cessé d’étre chantés a Sanaa
depuis, puisqu’ils ont été imités a toutes les époques, et nous pou-
vons tendre l'oreille a la fagon dont ils sont chantés aujourd’hui.

Pour ce faire, nous nous appuierons sur I'art d’'un grand maitre du
chant sanaani traditionnel, M. Hasan ‘Awni al-‘Agami. Aussi talen-
tueux que réservé, il a toujours refusé d’entrer dans le circuit de
'enregistrement musical au Yémen, mais il a produit a Paris avec
Jean Lambert deux CD qui serviront de base a notre étude’. Issu
d’'une famille sanaanie de descendants du Prophete, M. Hasan al-
‘Agami (qui sera désigné par HA dans cette étude) a recu des
I'enfance une éducation religieuse, comprenant entre autres choses
I'apprentissage et la récitation du Coran. Il a également fréquenté
dans le salon de son pére les meilleurs musiciens de 1'époque’. Agé
aujourd’hui d’'une bonne soixantaine d’années, il est I'un des der-
niers détenteurs de I'art confidentiel, discret et subtil que fut jadis le
chant sanaani. Il est pratiquement le seul a maitriser encore la
technique de jeu du turbi (ou ganbis), luth monoxyle a touche creuse
et a table d’harmonie en peau’. 1l nous a donc paru étre le meilleur
représentant du chant traditionnel de Sanaa en milieu masculin. La
qualité de I'enregistrement autorise en outre une transcription bien
plus fine que ne l'auraient permis des documents sonores plus
anciens.

’CD1 et CD2 dans la discographie en fin d’article.
* Lambert (1997 : 250-251).
* Lambert & Mokrani (2013).
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Les plages 1 a 3 du CD1° ainsi que 1 et 2 du CD2 ont été transcrites,
ce qui représente une heure et quart d’enregistrement. Il n’est pas
possible de donner ici la totalité du document ainsi produit, qui sera
rendu disponible en ligne. Seule la premiere chanson est fournie en
annexe. Les références sont données de la maniere suivante : 11:43]
renvoie a la chanson numéro 1 (qui peut comporter plusieurs poeémes
enchainés), ligne 43 de la transcription (qui n’est pas le numéro du
vers, puisque chaque vers est souvent répété par le chanteur). Une
table de concordance est donnée en annexe.

La transcription suit les conventions de 'alphabet phonétique
international, a 'exception de la notation de la pharyngalisation, qui
est faite au moyen d’un point souscrit aux consonnes. Dans la nota-
tion des timbres vocaliques, il a fallu faire des choix. Le caractére <a>
couvre en réalité les zones a la fois de [a] et de [a] de ’API, car il m’a
semblé que le contexte consonantique laissait facilement prévoir
cette variation, contrairement aux réalisations centralisées de type
[e], dont les occurrences sont moins prévisibles. D’'une maniére
générale, la précision de la notation est plus grande a la frontiere des
aires des trois phonemes vocaliques que vers le centre de ces aires,
et plus d’attention a été portée aux réalisations qui sortaient de
I'ordinaire. La notation en exposant indique un son peu perceptible.
Le tiret bas < indique un phénomene de sandhi a la jointure de
mots, généralement 'assimilation d’'un /h/ final. La barre verticale
<|> indique une interruption dans le débit du chant (le retour a la
ligne également, qui correspond a la fin d'un vers ou segment). La
mélodie ayant son propre rythme, qui ne correspond que tres
indirectement a celui de la langue, il n’a paru ni possible, ni perti-
nent de noter la quantité vocalique. Quand cependant une voyelle
est démesurément allongée, cela est noté par le signe <.

7\

> Les poemes chantés par Ahmad USay$ ont été laissés de coté a ce stade, afin
d’assurer une cohérence du matériau.
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Dans le corps de larticle, les citations en API seront systémati-
quement suivies d’'une transcription phonologique. Celle-ci suit en
gros les conventions Arabica, moyennant quelques précisions, qui
seront apportées, sur la prononciation de certaines consonnes (en
particulier [g] pour «g). Sont notés en indice les phonémes (princi-
palement /°/ et la voyelle /a/) qui chutent métriquement (et qui,
généralement, sont élidés par le chanteur). Le signe «°> en exposant
indique la voyelle de disjonction (cf. 3.1). La lettre «v» note une
voyelle de timbre inconnu ou indéterminé.

2. Chant et ornementation

Le chant de HA est caractérisé par une grande chatoyance des
timbres vocaliques, qui fait évidemment partie de son art et dont il
joue constamment. Le timbre change parfois plusieurs fois en cours
d’émission, et il n’est souvent pas facile de distinguer si ce change-
ment provient strictement d'une modification de la position de la
langue ou bien d’un jeu impliquant d’autres résonateurs de la voix°.

En outre, des occlusions ou des constrictions de la glotte et de
Iépiglotte viennent modeler le flux vocal. Etant donné qu’elles sont
parfois impossible a distinguer a priori des diverses réalisations du
/>/ phonologique, on s’est efforcé de les transcrire dans la mesure du
raisonnable : el-bedri sa?mi l-gawam al-badr® sami [l-qawam «la
pleine lune 2 la haute stature » 5:48 ], wa-la* naza‘l li daSam wa-la
nazal li ta‘am « et je n’ai rien pu avaler » 15:131 .

Souvent le chanteur interrompt la voix entre deux motifs musi-
caux, et il est fréquent que cette interruption (notée par «|> dans la
transcription) tombe au milieu d'un mot, découpant le texte en tron-
cons de maniére souvent déconcertante. Il n’est pas rare non plus
que les premieres syllabes d'un vers soient totalement inaudibles, et
que la voix ne démarre qu’en cours de route (dans l'analyse, les

¢ Cf. Lambert (1997 : 233-239).
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syllabes manquantes seront restituées entre crochets). Cette mar-
queterie poétique et musicale, qui fait écho aux structures métriques
et strophiques du muwassah yéménite, correspond également a une
esthétique de la répétition, assise sur une profondeur du répertoire,
ou le poéme n’a pas a étre intelligible a la premiere écoute mais ot le
plaisir, au contraire, vient plut6t de la reconnaissance d’'un texte déja
connu de l'auditeur. Le jeu de luth fait de méme de son coté.

3. Voyelles et métrique a la jointure des mots

3.1. La voyelle de disjonction

La scansion des textes humayni révele’ que les groupes de trois
consonnes y sont proscrits, et qu'un mot finissant par un groupe de
deux consonnes -CC développe obligatoirement, devant une initiale
consonantique subséquente®, une voyelle de disjonction comptant
comme bréve dans le métre (notée ici par <>). Les finales en
-ac, -ic, -uC, -ayC, -awC peuvent étre traitées soit comme des finales
en -CC, soit comme des finales en -VC, et seul 'examen du métre
permet de déterminer, sur la base d'un texte écrit, s’il faut alors
supposer ou non une voyelle de disjonction. La documentation écrite
est cependant muette sur le timbre de cette voyelle.

La scansion des textes montre en outre que les voyelles breves
finales de l'arabe standard n’ont normalement pas d’équivalent en
humayni et que n’y correspond une voyelle breve que dans les cas ou
une voyelle de disjonction est requise. On s’attend donc a priori a ce que
cette voyelle soit la voyelle de disjonction et ait le méme timbre qu’elle.

HA réalise régulierement la voyelle de disjonction comme le
phonéme /i/ de la langue : sali min dgefni baki sal° min Jafn® baki
« qui coule d’une paupiére éplorée » 4:59-61], dari min yaejri eedznah
tar° min gayr° ’agnah « s’est envolé sans avoir dailes » [1:31 1.

” Dufour (2011 : 130-149 ; 2016).
® Une hamzah initiale peut cependant chuter métriquement.
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Le timbre de cette voyelle reste /i/méme pour des finales ou cer-
tains usages oraux de l'arabe standard moderne gardent volontiers
une trace d’'un /a/ ou d'un /u/ du classique, par exemple dans la
désinence verbale d’accompli 3ms : galli ruhiri Sall° rithi « a pris mon
ame » M1:3]; ou d’accompli 1ms : gulti §a nur el-isbah qult® da nir al-
isbah «j'ai dit: c’est la lumiere de I'aube » 1:37], gulti ma I-21sm
qult° ma J-’ism «j’ai dit: comment t’appelles-tu ? » 11:20], comme
d’accompli 2ms: m kuntr tirtah °in kunt tirtah «si tu as de I'in-
clination » 11:25, 26]; dans le pronom personnel indépendant de
2ms : Tentr min huri ridwan ant® min hiir® Ridwan « tu es 1'une des
houris de Ridwan » 4:22], comme dans le pronom suffixe corres-
pondant : fa-gad | nadaki sawt el-hamam fa-qad nadak® sawt al-hamam
« car la voix des colombes t’appelle [masculin] » 5:17]; ainsi que
dans divers mots-outils : kejfi sal kayf® sal « comme il a coulé » 12:4],
[i]nni gelb el-mufenna ’inn° galb al-mu‘anna « car le cceur de celui qui
est malade d’amour... » 11:31}.

La seule exception est ici la formule religieuse ja hajju ja gajjum
ya hayyu ya qayyum « Toi le Vivant, 'lmmuable » [5:14, 16, 18, 20 . HA
prononce cependant ailleurs ja hajji ja gajjum 3:16 .

1l est remarquable que la qualité de la voyelle de disjonction n’est
pas sensible a I'entourage consonantique. En particulier, elle reste
/i/ méme aprés une consonne gutturale (demSi s3ffah dam® saffah
« des larmes abondantes » 14:56, 57]). On verra plus bas (5.2) que,
contrairement a d’autres /i/ de la langue, elle ne devient pas /u/ en
contexte emphatique. Elle a cependant tendance a s’harmoniser a
une voyelle subséquente a travers une consonne gutturale (cf. 5.4).

3.2. L'article défini

Chez HA, l'article défini a par défaut la voyelle /a/. Ce /a/ dis-
pense d’insérer une voyelle de disjonction apres un mot a finale
consonantique : galb el-mufanna qalb al-mu‘anna «le cceur de
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I'amoureux » 1:32], bi-habl al-huppr bi-habl al-hubb’ « par la corde
d’amour » 1:26], sabarti sabr el-kiram sabart® sabr al-kiram « jai
vaillamment enduré » 15:109, 110, 118]. Le /a/ de I'article est cepen-
dant élidé apres une voyelle : ja sadzi 1-aSjan ya sagi [-a‘yan « toi qui
as des yeux langoureux » (4:12], fi 1-?anam fi J-anam « parmi
’humanité » 73:34, bi-l-dgafa bi- -gafa « avec rudesse » 3:54 . (Pour
la conjonction wa-/wi- suivie de I'article, voir section 6.8.)

HA étend ce traitement a l'article défini am- (inconnu dans le
dialecte parlé a Sanaa mais bien installé dans la langue du humayni) :
haj6 em-|-rayadih hayt am-ragadih « ot la vie est plaisante » 11:22].

Les mots ayant en classique une voyelle breve finale ont dans le
document une finale consonantique, derriére laquelle le /a/ de
I'article se maintient. Celui-ci est donc statistiquement maintenu
beaucoup plus souvent que dans la poésie classique, ou il est élidé
non seulement apres une voyelle longue finale mais également apres
une voyelle bréve (on aurait, par exemple, en classique bi-habli [-hubb
1a ott HA a bi-habl al-hubb).

Cette situation (/i/ pour la voyelle de disjonction, /a/ pour la
voyelle de I'article) parait étre celle du dialecte de Sanaa, au moins
dans les grandes lignes. Cependant, aucune étude systématique n’a
été conduite sur ce point pour la langue parlée, et la situation reste a
décrire. Il est certain, en particulier, que cette derniere fait un usage
moins étendu de la voyelle de disjonction que la langue chantée et
que les groupes de trois consonnes n’y sont pas rares ; la situation est
ainsi assez différente de celle d’'un dialecte comme celui du Caire. 11
conviendrait en outre de vérifier que, la ou elle apparait, le timbre de
la voyelle de disjonction est régi par les mémes regles que celles qui
sont dégagées ici.
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4, Consonantisme

4.1. La hamzah /°/

La hamzah est généralement prononcée, méme la ol son absence
n’aurait pas affecté le métre : [wa-1-]dzabin ?in bada li w-al-gabin ’in
bada li « et son front, lorsqu’il m’apparait » [1:37]. La ou, en revanche,
le metre impose sa chute, elle est le plus souvent absente : gulti da
nur el-isbah gult® da niir al-isbah « j’ai dit : c’est la lumiere du lever du
jour » 11:37].

Méme la ol sa présence est requise par le métre, elle est cepen-
dant sujette a un série d’affaiblissements qui peuvent aller jusqu’a sa
disparition totale. Dans ce continuum, certaines réalisations sonnent
exactement comme un /¢/, d’autres s’accompagnent d’une frication
épiglottale : galuw dzamiS al-*advbba’ ac-gifa fiha qali Jamic al-atibba’
al-sifa fiha « tous les médecins disent qu’elle apporte la guérison »
r1:63], el-laSali al-la’dli « les perles » [4:47-49], fi ruse Say-|-sann" |
galaf"is fi riis° “agsanih qalanis « au bout de ses branches, des bon-
nets » [5:10] (ot le premier [{] est un /°/ phonologique, tandis que le
second est un ornement musical), la axaf as-sawarum la axaf al-
sawdarum (< sawarim) « je ne crains ni les sabres... » 11:16 .

Enfin, il n’est pas rare que la hamzah s’assimile a une consonne
précédente : el-lawaxir al-’awaxir « les derniers » [3:41 |, maskin ?aesir
sl-yaram [5:162) maskin “esir 3l-yaram r5:164] maskin_nzasir 3l-
yaram [5:156 | maskin ’asir al-garam « le prisonnier d’amour est bien
malheureux », 8aki wa-li-l-yid_imam [5:67, 68) &aki wa-li-l-
yid_dimam r5:73, 741 daki wa-li- J-gid ’imam « avisée, elle marche en
téte des belles ».

4.2. Les phoneémes /q/, /3/, /3/, /d/

HA prononce toujours [g] 'équivalent du phonéme /q/ de I'arabe
classique : el-gur?an al-qur’an « le Coran » 5:37]. Comme les autres
occlusives sonores, ce phoneéme peut étre dévoisé quand il est
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géminé (cf. 4.3). Cette réalisation [g] est celle du dialecte de Sanaa, ou
elle est courante méme dans la prononciation de I'arabe classique.

/8/ est prononcé [dz], comme habituellement a Sanaa.

/8/ est alvéolo-palatal [¢], comme habituellement a Sanaa.

/d/ est une fricative interdentale sonore pharyngalisée et corres-
ponci alafois a /d/ et a /z/ de I'arabe classique.

4.3. Dévoisement des occlusives sonores géminées /b/, /d/, /a/

Les occlusives sonores géminées sont le plus souvent dévoisées.
Les réalisations varient cependant et le dévoisement est souvent
partiel. (Le document ne présente pas d’exemple de /§/ géminé.)

La gémination peut étre morphologique : anagabbilek ana .gabbilak
« que je t’embrasse » [4:44-45 |, galuw dzamiS al-‘adobba’ ac-cifa fiha
gali gami© al-atibba’ al-sifa fiha « tous les médecins disent qu’elle
apporte la guérison » [1:63 |, ma reddad el-gur?an ma raddad al-Qur’an
« autant de fois que répéte le Coran [celui qui I'étudie] » 5:37], ou
résulter de la rencontre de deux consonnes radicales : fi I-hubbi fi -
hubb’ « en amour » 3:39 ), mufallag bi-habl al-huppt mu‘allag bi-habl
al-hubb® « toi qui es attaché a la corde d’amour » 1:25]. Elle peut
également correspondre a l'assimilation de I'article défini devant
/d/ : bi-d-dafwa bi-J-da‘wd « du procés » 3:60, 61]. On la trouve
enfin a la jointure de mots : Yigig galbi ‘Siq qalbi « mon cceur s’est
épris » [3:36]. o

Ce dévoisement parait identique a celui que I'on peut observer
dans la langue parlée’. 1l ne semble pas que cette variation puisse
étre significativement indexée sur le contexte stylistique, et la
réalisation change souvent d'une exécution a l'autre d’'un méme

° Jastrow (1984 : 292-293) ; Watson (2008 : 110). La notion de dévoisement devrait
étre nuancée, et il ne semble pas que les sonores géminées soient prononcées exac-
tement comme les sourdes correspondantes (quand elles existent). Des recherches
acoustiques et articulatoires plus poussées seraient souhaitables.
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vers : [ja] muShab el-xaddi mais ja mudhab al-xaddi 1:54 ] ya mudhab
al-hadd® 1'1:53 | « toi qui as la joue dorée ».

4.4. Les réalisations de /t/

Le phoneme /t/ est le plus souvent prononcé voisé. On trouve ces
réalisations voisées :

- en initiale absolue : daha’ rasul 3l-falah Taha rasiil al-falah « Taha
le prophete du salut » 15:174, 175 ;

- en position intervocalique : wa-la nazel li dafam wa-la nazal li
ta‘am « et je n’ai avalé aucune nourriture » 5:125, 126, el-yusn ar-
radib al-gusn al-ratib « le rameau souple » 15:199], al-*adubba’ al-
>atubbad’ « les médecins » 11:63 ] ;

— devant des consonnes (en I'occurrence voisées) : gubloh fagad
w-ar-rawah qublih fagat w-al-rawah « juste un baiser et je m’en vais »
r5:151, 154, Sudra aw miskr neffah utr® >aw misk° naffah « un parfum
ou un musc qui embaume » 1:49]; wi-sadraha wi-sadraha « et sa
poitrine » [1:43;

- apres diverses consonnes (pas forcément voisées) : Tow duluf al-
hilali >aw tuli€ al-hilali « ou le lever d’un croissant de lune » 11:36 ], w-
as-suldan w,-al-sultan « et le pouvoir » 72:34], ka-taydijat | wadzh
el-|-Yara-|-jis ka-tagtiyat wagh al-‘ardyis « comme on voile le visage des
jeunes mariées » 5:8], wp-sluk darig wa-sluk tariq « et suis la voie
de...» 13:4], fa-li-l-xalil fi wasdi gal-|-bi magam fa-li- l-halil fi wast®
qgalbi magam « car ’Aimé posséde un séjour au beau milieu de mon
coeur » [3:7].

Dans certains cas, le /t/ voisé est méme légérement spirant:
xadabtaha hatabtaha « je lui ai parlé » 11:7].

Le degré de voisement est cependant variable et on peut souvent
hésiter dans la notation : sadwatak [2:47| satwatak [2:49| satwatak
« ta rétivité », [mi]n tagat €l-... | mn dagat al-gasr al-magid min taqat
al-gasr al-masid « depuis la fenétre du chiteau fortifié » 5:179],
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judfiha yutfiha «qu'il l'éteigne» 71:59), ealfdik sa-,tik «je te
donnerai » r1:65]. o

Quand le /t/ est géminé, les réalisations sourdes paraissent plus
fréquentes mais le voisement peut également demeurer: ma zid
Saraf gattr silwan ma zid ‘araf qatt® silwan « il n’a plus jamais connu de
réconfort » 14:68 |, taSattaf [4:30] tafaddaf 4:31) (ta)ta‘attaf « que tu
compatisses », kahil ad-darfi sadziha r1:75 | kahil ad-darfi sadziha
r1:76 ] kahil al-tarf® sagiha « au regard noir et pergant >

Cette situation correspond tout a fait a ce qu’on peut entendre a
Sanaa dans la langue parlée®™. Ici encore, il ne semble pas que les
variations de voisement soient liées a un contexte autre que phono-

logique.

4.5, L’emphatisation de /d/ en /t/

Dans le voisinage d'une consonne emphatique, un /d/ étymo-
logique (mais non un /t/) est réalisé exactement comme un /t/ : sadi
gelbi wi-gam sad galbi wi-gam « il a pris mon cceur a la chasse et s'en
est allé » 5:93, 99, 100), wi-sadraha wi-sadrahd « et sa poitrine »
r1:43), gasdi qasdi « mon intention » [1:55, 56), wi-magsadi wi-
magsadi « et mon but » 1:61], sududak sudiidak « tes évitements »
r2:61.

C’est également un trait du dialecte de la région de Sanaa, dont la
réalisation saytaliyyuh pour le mot prononcé ailleurs saydaliyyvh
« pharmacie » est moquée par les locuteurs originaires d’autres

régions.

10 Rossi (1939 : 2) ; Jastrow (1984 : 289-291) ; Watson (2008 : 107). Le conditionnement
des diverses réalisations de /t/ demanderait cependant a étre précisé. Les réalisa-
tions sonores ne sont pas limitées aux positions initiale et intervocalique, et on
devrait peut-étre plutdt rechercher dans quelles conditions /t/ est prononcé sourd.
Sur la question du statut de /t/ par rapport a la corrélation de sonorité, cf. Watson &
Heselwood (2016).
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4.6. Assimilation de /h/ final

Un phonéme /h/ final s’assimile souvent a la consonne initiale du
mot suivant. Ce /h/ peut appartenir : au morphéme de féminin -(i)h;
au pronom suffixe de 3ms -ih ; au mot Allah « Dieu » ; a la terminai-
son exclamative -ah. Le document ne comporte pas de /h/ final
radical. Bien qu’extrémement fréquent, le processus n’est pas obliga-
toire et la réalisation peut varier d'une exécution d’un vers a I'autre.
Les consonnes pour lesquelles il est attesté dans le document sont les
suivantes.

Sonantes /1/, /m/, /r/ : ahimi fil_la s-sabah I5:45, 52 ahimi fih la
s-sabah 5:51) *ahim® fih la J-sabah « sa pensée m’obséde jusqu’au
matin », allaha lil_la za-|-la haris Allah lih la zal haris « puisse Dieu ne
pas cesser de le protéger » [5:24), mada Talel_law wa-|-sal al-
mustaham mada ‘alayh law wasal al-mustaham « que lui cofite d’accor-
der une rencontre a 'amoureux ? » 15:28 J, ja rahmatal_li-1-Tacig €l-
mustaham ya rahmatah li- I-‘asiq al-mustaham « pitié pour 'amoureux
éperdu » 3:38] ; yanijsm_ma laha fi l-[yawanij min mifal ganiyih ma
laha fi J-gawani min mital « une belle qui n’a pas sa semblable parmi
les belles » 1:4 ], Pentr bi-llam_melek ’ant° bi-Llah malak « par Dieu, tu
es un ange » 4:23]; irfag bi-man dabSor_ragig irfaq bi-man tabuh
[< tabih] raqiq « sois doux envers celui dont la nature est délicate »
r5:191 .

Glides /w/ et /y/: jiskun xufuwguw_wi-nar al-wadzdi judfiha
yiskun hufugih wi-nar al-wagd® yutftha « afin que son pouls se calme et
que la fievre de la passion soit éteinte » 1:59 ], Tigig_galbi dzamaltw_
wi-ham €Siq qalbi gamalih wi-ham « mon ceeur s’est ép;is de sa beauté
et s'est mis & réver » 3:36]; lsj_jina® lih yinal «y atteint » 12:10},
billaj_ja yazal bi-Llah ya gazal « par Dieu, 6 gazelle » 5:190.

Occlusives sonores /b/, /d/, /g/, avec dévoisement de la géminée
résultante : fa-drikeh bi-l-wisali 14:70) fa-drikeb_bi-l-wisali 14:71-73
fa-drikih bi- l-wisali « rejoins-le en lui accordant un rendez-vous » ;
salsabilsh diwa 1¥ salsabilad_ds'wa li salsabilih diwa li « le vin [de sa
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bouche] est pour moi un remeéde» 1:45); [hub]bog gad 3dsrs
med-|-maSi hubbih qad agra madma‘i « son amour a fait couler mes
larmes » 15:33 .

Occlusives sourdes /k/, /t/: [ib]tisamd" todunno® ka-l-bawarig
ibtisamih tudunnuh ka-l-bawarig « son sourire ressemble a des
éclairs » T1:46 I, w-as-salat_tobluyek w_-al-salah tublugak'' « que la
salah tugsa [l-nabi « et que la plus pure priére couvre le Prophéte »
r5:36 1.

Spirantes sourdes /s/, /t/, /s/ : zawrr’_sawad al-lgjli jetfiha zawrih
sawad al-layl® yutftha [sans doute pour yuxfiha] « une visite cachée par
I'obscurité de la nuit » 11:72 ; w-agabbilsf_fi ma hawah al-libam w,-
agabbilih fi ma hawah al-litam « et je 'embrasserai sur ce que contient
le voile [c.-a-d. sur la bouche] » 3:46], sallaw Salef_fi 1-xitam sallaw
‘alayh fi J-hitam « priez sur lui, pour finir » 5:170-173; wu-daki
dorfus_sa-|-r1 naSis wi-dak® tarfuh [< tarfih] sar® nais « alors que son
regard a lui est devenu somnolent » 5:32], w-ma mcefsh walla®_
sadig wi-ma mi‘th wa-Llah sadig « et, par Dieu, il n’a point d’amant »
r5:193,194].

La spirante sonore /g/ : wa-hallt fi*_yuzla-|-ns hadar wa-hall® fih
guzlan Hagir « et les gazelles de Hagir y ont fait halte » 3:8, 10], wi-
sirti Tabdo”_x’ulam™ 15:95] wi-sirti Yabds"_yulam [5:96) wi-sirt®
‘abdih gulam «et je suis devenu son serviteur comme un jeune
page ». Dans ce dernier exemple, 'appendice noté * a la fin de Yabds"
doit probablement étre interprété comme une version non fricative
de [y] (sans doute colorée par la voyelle qui suit) ; il parait clair en

! La prononciation salah est de régle dans tous les registres a Sanaa, ou la pronon-
ciation salat est inconnue.

' Le document atteste une autre occurrence d’une réalisation apparemment éjec-
tive du /g/, mais dans un contexte différent : thawa dabja x’ali fi hawa zaby° gali
« pour "'amour d’une précieuse gazelle » 11/33.
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tout cas que le phonéme /h/ adopte ici par anticipation des traits
empruntés a son contexte droit.

Une telle assimilation de /h/ est omniprésente dans le parler de
Sanaa®. A tel point qu’au début des années 1990, aprés la réunifi-
cation des deux Yémen, lorsque les Sanaanis découvraient a Aden
une consommation d’alcool interdite chez eux, ils étaient moqués
des gens du Sud au moyen de cette phrase, qui leur était attribuée :
[ha:pprppi:rippa:rids:th] hah bih birih baridih? « Hé, y a des biéres
fraiches ? ». [ha:ppippibs] hah bih bibs ? « T'as du Pepsi ? » reste une
interjection familiere des gamins sanaanis. Il est difficile de dire,
dans I’état actuel de la description du dialecte, si I'assimilation est
aussi courante dans le chant que dans la langue parlée. Je suis en
tout cas frappé par sa fréquence dans le document, ot le chanteur ne
cherche visiblement pas a I’éviter, bien au contraire.

4.7, Labio-vélarisation

Le document présente un exemple de labio-vélarisation de /g/:
fowg™ el-?araki fawq al-’araki « sur les branches de I'arak » 4:54-55].
Dans un autre cas, un phénomeéne semblable affecte /b/: hubb¥ah
bi-gelbi dewem hubbih bi-qalbi dawam « son amour ne quitte pas mon
coeur » 5:142]. Dans un cas comme dans 'autre, la consonne con-
cernée est précédée d'un phonéme labio-vélaire, /w/ ou /u/. 1l est
donc probable que dans xufuwguw_wi-nar al-wadzdi xufigih wi-nar
al-wagd® « ses battements de cceur et la fievre de la passion » [1:59],
la finale du premier mot soit a interpréter comme xuftig*iw_wi-.

Bien que le phénomeéne soit relevé par Rossi (1939 : 4) et Watson
(2008 : 107)", il reste insuffisamment décrit pour qu'on puisse se
prononcer sur son éventuelle régularité.

B Pour I'assimilation du /h/ du pronom suffixe de 3ms a la préposition I- subsé-
quente, cf, Jastrow (1984 : 298-301).

' Rossi dit que « il g & spesso accompagnato da labializzazione », sans préciser le con-
texte, mais dans le seul exemple qu'’il cite (rutg”eh « cucitura »), on peut remarquer
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5. Vocalisme

Le systeme vocalique de HA est visiblement celui a deux fois trois
voyelles (/a/, /i/, /u/, /a/, /1/, /G/) commun au dialecte sanaani et a
I'arabe classique. Cependant, alors que /i/ et /u/ brefs sont géné-
ralement assez laxes dans la langue parlée, il arrive fréquemment
que HA les réalise tendus, sans doute pour les besoins de la mélodie.

5.1. Diphtongaison de /1/ et /i/

Les voyelles longues /i/ et /G/ sont fréquemment diphtonguées :
ja muyyjr 3l-yazalth ya mugir al-gazalih « toi qui rends jaloux le point
du jour » 12:18], kallamteenij bi-l-dzafa kallamtani bi--gafa « tu m’as
parlé avec rudesse » 12:36, fijha fiha « en elle » 13:26 ; xuduwdsh
hudiidih « ses joues » 1:44], galuw dzamif al-‘adobba’ gali gami® al-
>atubbad’ « tous les médecins ont dit » 11:63 .

A la rime, il arrive parfois que la diphtongaison soit encore plus
marquée : gatlsj qatli « me tuer » 11:15], faslsj fasli « mon groupe »
r1:21}, caklsj Sakli « mon apparence » 1:24 |, voire que le chanteur en
tire un effet en étirant la note tout en faisant varier le timbre mi6lisj
mitli « comme moi » 11:6].

Cette situation est globalement semblable a ce qu'on peut en-
tendre a Sanaa dans la langue courante, ot la diphtongaison est a son
maximum a la pause (pouvant, pour /i/, aller jusqu’a [+j]). Il me
semble toutefois que la diphtongaison est un peu moins forte dans le
document que dans la langue parlée (y compris par HA lui-méme), et
moins forte également que dans d’autres genres chansonniers (en
particulier féminins). Il y a donc probablement une stylistique de ces
deux voyelles, qui mériterait d’étre approfondie. Mais rien ne dit
quelle soit liée en propre a I'arabe mélangé : certains indices suggerent

la présence d’'un /u/ avant le /g/. Watson va plus loin : « Before /i/ and following
/u/, labial and velar stops are often realized with labialization ». Cette description
correspond bien a plusieurs de nos exemples ; dans fawq" al-’araki, cependant, la
voyelle qui suit n’est pas un /i/.
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que ce continuum de variation est connoté stylistiquement et socio-
linguistiquement a I'intérieur méme de la langue dialectale parlée.

5.2. Passage de /i/ a /u/ en contexte emphatique

Un /i/ étymologique ou morphologique passe souvent a /u/ en
contexte emphatique.

Beaucoup d’exemples concernent le contexte CaCiC#: badon wu-
dahur batun wu-dahur < batin wi-dahir « caché et visible » 13:33],
madur matur < matir « nuage » [3: 12J dafor dafur < dafir « gagnant »
r3:16J, sabur sabur < sabir « endurant » [3:39, as-sawarum al-sawarum
< al-sawarim « les sabres » 11:16, 17], al-|-nawadur al-nawadur < al-
nawadir « les yeux » 13:14. '

Le phénomene touche également le suffixe -ih de féminin singu-
lier ainsi que son homonyme le pronom suffixe de 3ms : fuddujjuh
fudduyyuh < fiddiyyih « argentée » 13:32; dorfus_sa-|-r1 nafis tarfuh
,sd;f‘; nasis < ,tarfi'}{ sar° na‘is « son regard est devenu somnolent » 15:32 .

On le rencontre aussi ailleurs dans la morphologie nominale et
verbale : al-‘adobba’ al-’atubba® < al-’atibba’ « les médecins » 1:63,
64 ; w-asboh w,-asbuh < w-asbih « et je deviendrais » [3:45].

1l arrive cependant que le /i/ se maintienne. Plusieurs exemples
concernent le scheme CiCac : ja hamid el-xisali ya hamid al-hisali « toi
dont les vertus sont dignes d’éloges » 4:75, 76 J, Yan di-|-iba¥ al-lizam
‘an tiba® al-li"am « de la nature des ames viles » 15:5], wisal wisal
« rencontre » 2:20-22], mee l-wisal ma J[l-wisal « que signifie “ren-
contre” 7 » [1:7, 8. On trouve cependant aussi amma wusalij ‘amma
wusali < ’amma wisali « pour ce qui est de me rencontrer » 11:10, 11 et
Juram duram < diram « embrasement » 5:97, 104). Le mot isbah
« lever du jour » est également réalisé isbah 1:37; 4:62, 63]. Sans
doute faut-il voir un écho de I'arabe classique dans le passif de II°
forme dérivée nuddimat nuddimat « ont été serties » 3:24] et dans le
nom propre rijwan Ridwan 14:22).
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Ce passage de /i/ a /u/ est bien connu du dialecte sanaani”. Il est
frappant de constater sa fréquence dans la langue chantée. 1l est
possible qu'une partie des cas ou il n’a pas lieu dans le document
soient liés a une présence de la norme classique pour certaines formes.
Le conditionnement exact du processus reste cependant a étudier.

1l est par ailleurs remarquable de constater que le /i/ de la voyelle
de disjonction n’est pas sensible a la présence d’'une emphatique, que
celle-ci précede ou suive : kahil ad-darfi sadziha kahil al-tarf® sagiha
« au regard noir et percant » F1:7%J: fijha htikam | sunfat ladif as-
synSi gadir fiha htikam / sun‘at latif al-sun® qadir « y régne le savoir-
faire de la création de Celui qui crée avec finesse » 13:26-27 |, mifl as-
sophi §ahor mitl al-subh° dahur (< dahir) « éclatant comme le point du
jour » 3:31); “wasli mz;ln wi—wa;sl" man « et la rencontre de celui
qui... » M3:43]; gamar sakan ?ardi sam qamar sakan ’ard® Sam « une
lune habitant le pays de Sem » 15:140 ], lawla ferdi gahr es-sijam lawla
fard® Sahr al-siyam « si je n’étais tenu par le mois du jeine » 3:40 ; w-
ar-raw-|-8i la-|-abis w,-al-rawd" labis « et le jardin est revétu... » 15:9,
fi I-hubbi sabur fi [-hubb® ,sdbﬁr (< sabir) « patient en amour » [3:39].

5.3. Passage de /a/ & /if devant /§/

Le document contient un exemple de ce processus (en incipit de
poeme, et répété): tuffah al-widzsn min ksm tuffah al-wigan (< al-
wagan) min kam « a combien sont les pommes de tes pommettes 7 »
r1:53, 54]. 1l est courant dans le parler de Sanaa, ou dagag « poules »
est ordinairement réalisé digag, et requerrait une étude spécifique.

5.4, Transparence régressive des gutturales

Une voyelle bréve peut copier le timbre d'une voyelle a sa droite
dont elle n’est séparée que par une consonne gutturale (dans le
document: /°/, /h/, /h/, [/, /&/). Ainsi, muhal 1:10] muhal

« impossible » devient mahal 1:11] a la répétition du vers. On a de

1> Watson (1996).
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méme mafak ma‘dk'® « avec toi» 4:56, 57) mais mifi mi9 « avec
moi» [2:43]. Le phénomene affecte la morphologie verbale: w-
esemmalak w,-asamma‘ak < w,-asammi‘ak « et je te ferai entendre »
r4:36, 37]. 1l opére également a la frontiére de mots: za-|-neh al-
Yibtisam zanah al-’ibtisam < zanih al-’ibtisim « qu’embellit un sourire »
r3:24].

1l est cependant loin d’étre systématique. Plusieurs exceptions
impliquent le schéme cicaC: di-|]-ibaf al-li?am tiba¢ al-li‘am «la
nature des ames viles » [5:5], ged farragune l-li?am qad farraqina -
li’‘am « les gens mesquins nous ont séparés » 15:80, 81, bifadi bi‘ad®
« éloignement » 5:72], siham siham « fleche » 15:69, 70, 75, 76].
D’autres concernent le schéme CaCiC: harr al-lahib harr al-lahib « la
chaleur du brasier » 15:203 ], min bafid min ba‘id « de loin » 5:184].
On a enfin muSenna mu‘annd « malade d’amour » 15:192 |, med-|-maSi
madma'i « les larmes de mes yeux » [5:33].

Ce phénomeéne - qui connait des paralléles en arabe ancien et
dans d’autres langues sémitiques - n’a pas, a ma connaissance, été
décrit pour le parler de Sanaa. 1l y est pourtant courant, et des
réalisations comme si‘id, bi‘id pour sad « heureux » et baid « loin-
tain » sont fréquentes. Dans le humayni chanté, il n’est pas exclu qu’il
puisse représenter une variable pertinente permettant d’opposer des
mots pergus comme appartenant a la langue courante et d’autres
empruntés a d’autres registres (ou, du moins, qui requiérent, pour
étre identifiés de l'auditeur, que la structure morphologique n’en
soit pas obscurcie).

Un effet remarquable de cette transparence des gutturales est
que le timbre de la voyelle de disjonction s’en trouve souvent affecté.
Ainsi HA commence par chanter dam{i Yajni dam® ‘ayni « les larmes
de mes yeux » 2:4], ou la voyelle épenthétique est étirée sur cing

16 A strictement parler, le métre ne permet pas de savoir si 'on a ma‘ak ou ma‘ak;
mais la différence n’est pas pertinente ici. Dans la langue parlée, cette préposition a
la forme ma‘a lorsqu’elle est employée sans pronom suffixe.
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des onze temps du rythme de das‘ah, si bien que le mot ‘ayn « ceil »
tarde a venir et reste imprévisible pour I'auditeur ; mais a la répé-
tition du vers, il prononce (sur le méme rythme) damSa Sajni 2:5). 1l
importe de souligner qu’il s’agit bien ici de deux réalisations dis-
cretes de la voyelle de disjonction, et non pas d’'un continuum de
timbres vocaliques ; on a bien soit un /i/, soit un /a/.

On a ainsi, avec la consonne /°/ : wa-min zs-czerga ‘aslj wa-min
al-3arq® ’asli « et je suis originaire de I'Est » [1:21), 3ab-|-ja ‘a*nis
daby° °anis « gazelle familiere [ou: gazelle de la région de Anis] »
5:4 1, Yudra aw miskr neffah utr® ’aw misk® naffah « du parfum ou du
musc qui embaume » [1:49 . Avec /h/ : wi-Oayra hali wi-tagr° hali « et
une bouche délicieuse » 3:24]. Avec /*/ : fa-fudda Tan | hada s-su-...
|-ilaf fa-fudd® ‘an hada -sulaf « et débouche ce vin » 5:11, Sumri wa-
law ?elfa Sam umri wa-law alf* ‘am « toute ma vie, dit-elle durer
mille ans » 15:139). Avec /¢/: fi "awa 3abja yali fi hawa daby° gali
« pour I'amour d’une précieuse gazelle » 1:33), daka yali. dak° gali
« C’est cher » 71:30J, jugula yann(-|-)ni yuqal® ganni « il dit : chante ! »
r5:19, 21].

Parfois cependant, I'assimilation n’a pas lieu: gulti hada malak
qult® hada malak « j’ai dit : c’est un ange » 12:13], ma | jahwihi | ...-hi
hada l-magam ma yahwih® hada ,-magam « que contient ce séjour ! »
r5:1), habi-|-bi ha-|-z pl-lutfi habib® haz al-lutf* « un étre aimé qui
possede toute délicatesse » [5:3 .

6. Morphologie

6.1. Le suffixe de féminin singulier (ta> marbitah)

Le suffixe correspondant a l'arabe classique -at-~-ah# et dont la
fonction la plus fréquente est de marquer le féminin singulier a dans
tout le document la forme de base -ih a I’état absolu : ja muyijr 3l-
yazalth ya mugir al-gazalih « toi qui rends jaloux le point du jour »
r2:18, gublsh fagad w-ar-rawah qublih fagat w,-al-rawah « juste un
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baiser et je m’en vais » [5:151, 154, bi-l-wahidih arbatmi?at_dirham
bi- J-wahidih >arba‘mi’at dirham « quatre cents dirhams la piéce » [1:65.

1l est donc homonyme du pronom suffixe de 3ms, et connait les
mémes variantes contextuelles : passage de /i/ a /u/ en contexte
emphatique (5.2), assimilation du /h/ a une consonne subséquente
(4.6).

A T’état construit, il a la forme -at : yajat al-hosni hada w-al-dzamal
gayat al-husn® hada w,-al-gamal « c’est le comble de la beauté et de la
grace » [2:16, 17, ja dowlat al-husni ya dawlat al-husn® «toi qui
gouvernes en beauté » [2:34, arbafmi?at_dirham ’arba‘mi’at dirham
« quatre cents dirhams » [1:65], mn dagat al-gasr al-magid min tagat
al-qasr al-masid « depuis la fenétre du chiteau fortifié » 5:179];
gurratsh qurratih « la prunelle de ses yeux » 3:17J, satwatak satwatak
« tarétivité » [2:47, 49).

Le suffixe a donc exactement la méme morphologie qu’en arabe
dialectal de Sanaa. La forme classique -ah n’apparait pas.

6.2. Pronoms suffixes

Les formes attestées suggerent un systeme identique a celui du
dialecte sanaani. En particulier, les pronoms suffixes autres que -i
(1s) et -ih (3ms) sont précédés d’'un /a/ quand ils sont suffixés a un
nom a finale consonantique’. Ce /a/ differe de la voyelle de disjonc-
tion /i/".

1s (sur les noms) -1 : ruhri | wa-Saglyj rith-i wa-‘aql-1 « mon ame et
ma raison » [1:3].

1s (sur les verbes) -[(a)]ni : kallemtani kallamt-ani « tu m’as parlé »
r3:54 ], salabtani salabt-ani « tu m’as volé » [5:210].

7 Rossi (1939 : 20) ; Watson (2008 : 110).

'8 Le dialecte de Sanaa connait en revanche le /a/ dans des syntagmes comme ba‘da-
ma « apres que », hagga-man « a qui ? », ou entre le verbe et I'objet indirect prono-
minal (gulta-lak « je t’ai dit »).
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2ms -(a)k : caldik $a-,ti-k « je te donnerai » 11:65], lamak lama-k
« tes levres rouge; » [5:202 | ; miBlak mitl-ak « quelqu’'un comme toi »
r1:73, 741, menzilek manzil-ak « ta demeure » 74:16, 17, bi-ruhak bi-
rith-ak « de ton ame » 1:28, yejrek gayr-ak « un autre que toi » 4:16,
17]. La forme -k apres consonne (attestée dans le document en 4:24-
26 : 7adharatk el-lajali “adharat-k al-layali « les ténébres t'ont fait
paraitre ») est identifiable 'par la scansion dans les textes écrits. On
sait donc quelle est bien attestée mais tout a fait minoritaire en
humayni par rapport aux formes a voyelle -vk (chez HA -ak). On peut
voir dans ce -k apres consonne un classicisme. Mais sa principale
raison d’étre est sans doute qu’il permet de faire rentrer dans le
metre certaines formes verbales qui, si on leur suffixait -ak comme le
fait le dialecte de Sanaa (ici, par exemple, ’adharatak), fourniraient
des suites de plusieurs syllabes breves, chose ifnpossible en métrique
humayni.

3ms -ih : hedgertsh hadart-ih « tu I'as abandonné » 4:68, 691, fa-
drikeh fa-drik-ih « rejoins-le donc » 4:70). Dans la pratique, le /h/
final est souvent assimilé a une consonne subséquente (4.6) ; et le /i/
devient /u/ en contexte emphatique (5.2). Si le mot suffixé est a
finale vocalique, le pronom suffixe est -h : gadah Sada-h « sa senteur »
r1:49], fih fi-h « en lui » 13:25 .

3fs -(a)ha: judfiha yutfi-ha « qu’il I'éteigne » ; husneha husn-aha
« sa beauté » Fl:olj, xadabtaha hatabt-aha «je lui ai parlé » 17},
minnaha minn-ahd « d’elle » r1:57].

1p -[(a)]na : farragune farraqi-na « ils nous ont séparés 5:80 .

2mp -[(a)Jkum : min darfakom min tarf-akum « par votre regard »
r1:18)".

' Watson (2008 : 110) cite non pas -akum mais -ukum, qu’on entend effectivement
aussi a Sanaa. On pourrait ajouter que le pronom suffixe de 3mp connait lui aussi (et
peut-étre encore plus fréquemment que celui 2mp) des formes avec /u/, de type
-uhum.
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6.3. Vocalisation des préformantes d’inaccompli

C’est un des points ot le document révele le plus de fluctuations,
qu'on peut sans doute interpréter comme des interférences entre

I'arabe classique et 'arabe dialectal.

6.3.1. Les verbes a vocalisation /a/ de la préformante en classique

Pour les verbes de forme simple, il ne fait pas de doute que la
morphologie majoritaire est de type dialectal, c’est-a-dire (pour Sanaa)
“a-, ti-, yi-, ni-.

La préformante de 1s est invariablement ’a- : erfal ag-cakwa arfa
al-Sakwa « je porte plainte » 12:35; 3:51-53], ahimi fil_la s-sabah
>ahim® fih la [l-sabah « sa pensée m’obséde jusqu’au matin » [5:45],
Tachadak fi-s-samer °ashadak fi J-samar « je te verrai a la veillée »
[4:36, la axaf as-sawarum | wa-la wagS an-nibal 1a °axaf al-sawarum
wa-la waq® al-nibal «je ne crains ni les sabres, ni les fleches qui
s’abattent » 1:16.

Pour les personnes autres que la 1s, on a normalement /i/ dans la
préformante : jiskun yiskun « qu'il se calme » 1:59, ga-jshvmmow
$a-yihummii « ils auront a cceur » 1:15 |, ma jicrah el-| arwahi yejr €l-
mudam ma yisrah al->arwah® gayr al-mudam « rien d’autre que le vin
ne délasse les dmes » 15:15, jitham yifham « il comprend » 1:14],
tismaS ac-cakwa tisma al-Sakwa « que tu écoutes la plainte » 72:38],
man Ja Yala satwatak jigwa man da ‘ald satwatak yiqwa « qui donc peut
maitriser ta rétivité ? » 12:49), tarfi halaf ma jinam tarfi halaf ma
yinam « mes yeux ont juré de ne pas dormir » 5:158, 168, men Ja
lsj_jijnal man da lih yinal « qui donc peut I'atteindre ? » 12:9).

Lorsque la voyelle radicale du verbe est /u/, la possibilité semble
ouverte - comme en arabe sanaani - d’avoir /u/ dans la préformante
également : 7aw tugul daka yali aw tuqil dak® gali « et que tu dises
que Cest cher » 71:30J, jugula yann(-|-)ni yuqal® ganni « il dit : chante ! »
r5:19, 21J, w-as-salat_tobluyek w,-al-salah tublugak « et puisse la
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priére te parvenir » 4:74]. Dans la forme tufeagak tu$aqak «est
éprise de toi » 12:7, 8], le /u/ est plus inattendu.

Enfin, il semble que devant certaines consonnes (dans le docu-
ment : /h/, et /x/) le /i/ de la préformante passe a /a/, comme en
arabe sanaani: jahki dgabi-|-n axdzal bi-... | bidur at-tamam yahki
gabin axdal bidir al-tamam « [son front] est comme un front qui
rendrait jalouses les pleines lunes » 13:19 ], w-pfxadi tahkiha yosun
gs-salam w,-afhad® tahkiha gusin al-salam « et des jambes auxquelles
sont semblables les branches de I'arbre salam » 13:30], ma | jahwihi |
..-hi hada l-magam ma yahwih® hada [l-magam « que contient cette
assemblée | » 5:1), ma jaxaf az-zaham ma yaxaf al-zaham « qui ne
craint pas le manque de place » 13:28 *°.

Cependant, dans un certain nombre de cas, la vocalisation /a/ de
la préformante (ailleurs qu’a la 1s) ne peut pas s’expliquer par la
phonologie du dialecte sanaani. HA chante ainsi: ow jowmi jyngus
?aw jazid 5:186] ow jow-|-mi jangys ?aw jazid [5:187] ’aw yawm®
yu/anqus >aw yazid « ou bien lorsque [la lune] va décroitre ou croitre »,
passant de yunqus a yanqus en répétant le vers. Or dans le méme
poéme, il adopte en plusieurs autres endroits une prononciation
classicisante?. Il est donc tentant de voir dans la vocalisation /a/ un
trait provenant de I'arabe classique et marqué comme tel. Cette
interprétation convient a d’autres passages, ou les verbes concernés
n’appartiennent pas au lexique du dialecte (sanaani du moins) et
peuvent étre percus comme classiques : ma tara damS¥a Yajni ma tara
dam® ‘ayni « ne vois-tu pas les larmes de mes yeux ? » [2:5], wa-7n
taca muhdzati zajid ana ddiha wa-’in tasa muhgati zayid >ana ,,ddiha « et

? Dans ce dernier exemple, la qualité de la voyelle du préfixe pourrait également
étre expliquée par la transparence des gutturales.

' sa-jufid sa-yufid 15:198), forme mixte mélant le préfixe de futur classique
sa- (normalement inusité en humayni) avec le préfixe $a- (normal en humayni), et
vocalisation classique de la préformante verbale ; ukabid “ukabid « j’endure » [5:204 ],

ou “akabid aurait probablement été moins marqué.
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si tu veux mon cceur par-dessus le marché, je te le donne » 1:66]
(malgré le ton clairement dialectal et conversationnel de la fin du
vers). On a cependant des formes a préformante en /a/ avec le verbe
kan « étre », qui n’a rien de proprement classique. Dans fa-la ta-|
takun | li-I-ka?si habis fa-la takin [takun ?] li-l-ka’s® habis « ne sois
pas avare de la coupe » 5:16], la prononciation ka’s plutdt que kas
suggere certes une atmosphere de poésie classique ; mais dans kam
cajakun fi l-hubbi sabur kam S$a-yakin fi J-hubb® sabur (< sabir)
« combien de temps endurera-t-il 'amour ? » 13:39, le morpheme de
futur dialectal (ou en tout cas humayni) $a- rend plus difficile une
telle interprétation. On a de méme f-afjani termi siham f,-a‘yan°
tarmi siham « et des yeux qui lancent des fleches » 5:70] dans un
poéme au ton par ailleurs assez décontracté.

Les rares verbes de forme VIII attestés correspondent a la norme
dialectale : m kuntr tirtah °in kunt° tirtah « si tu as de I'inclination »
r1:25, 26, w-adgtani fi-s-saher w,-agtani fi [l-sahar « et je cueillerai a
I'aube » 4:40 .

6.3.2. Les verbes a vocalisation /u/ de la préformante en classique

Le dialecte de Sanaa a, pour les formes dérivées 11, III et IV, exac-
tement le méme jeu de marques personnelles d’inaccompli que pour
la forme simple et se distingue par-la de la morphologie classique,
qui comporte une vocalisation /u/ a toutes les personnes.

Ailleurs qu'a la 1s, seules deux items du document sont perti-
nents” : [12] dufali la tubali « ne t'inquiete pas » [1:28, in ka'ni dalik
sa-jufid ’in kan° dalik sa-yufid «si cela peut servir» 5:198). Ils
suggerent une morphologie de type classique et non pas dialectal.

La 1s, plus largement attestée, offre cependant un tableau diffé-
rent: w-asboh bi-xamr a-Oayri sakir w,-asbuh (<’asbih) bi-hamr

2 En effet, dans des formes comme judfiha yutfiha « qu’il 'éteigne » 11:59 et la judig
la yutiq « il n’est pas de force » [5:196 , la vocalisation pourrait étre expliquée par le
passage de /i/ a /u/ en contexte emphatique.
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al-tagre sakir « et je deviendrai ivre du vin de sa bouche » 3:45],
w-esemmaSak sawt al-awtaer w,-asamma‘ak (< >asammi‘ak) sawt al-awtar
« et je te ferai entendre les cordes du luth » 4:36 |, w-agabbilsf_fi ma
hawah al-libam w,-.agabbilih fi ma hawah al-litam « et je 'embrasserai
sur ce que contient le voile [c.-a-d. sur la bouche] » 13:46 |, w-agabbilsh
fi-1-libam w,-agabbilih fi [-litam « et je 'embrasserai sur le voile »
r5:150, gasdi adawijha qasdi >adawiha « j'ai I'intention de la soigner »
r1:55,%. Dans ces exemples, la vocalisation de la préformante est de
type dialectal. Il n’en est que plus remarquable de trouver ailleurs
w-ma ukabid min dzawa" wu-ma *ukabid min Jawak « et ce que j'endure
a cause de ton amour » 5:204 |, ou la vocalisation est distinctement de
type classique, pour un lexéme lui aussi classique et qui n’est pas des
plus communs.

Il faut donc sans doute considérer que, méme dans le cas des
formes dérivées I, II et 1V, la morphologie par défaut pour la préfor-
mante est de type dialectal, mais que, comme pour la forme simple,
la morphologie classique est disponible elle aussi. Les dimensions du
corpus n’autorisent pas de conclusions assurées sur ce qui motive le
recours a une forme de type classique, et la raison d’étre de beau-
coup d’occurrences demeure peu claire. Mais I'appartenance ou non
d’'un lexeme verbal au vocabulaire dialectal semble étre I'un des
facteurs explicatifs.

¥ Les quatre premiers exemples impliquent certes la conjonction wa-/wi-/wu- devant
la forme verbale, avec chute métrique et phonétique de la consonne /?/; et on
pourrait objecter que la vocalisation qu’on observe est celle de la conjonction et non
celle de la marque personnelle. Cette objection ne peut pas étre strictement écartée.
Elle parait cependant peu convaincante. La voyelle de la conjonction semble en effet
peu déterminée lexicalement et largement conditionnée par le contexte ; on ima-
gine mal a priori qu’elle oblitere un morpheme flexionnel important. Et méme si 'on
admet que, dans certains cas, un recours a la norme classique favorise 'emploi de la
forme wa- aux dépens de wi-/wu-, ce serait un classicisme bien étrange que d’élider
dans le méme temps la marque personnelle.
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6.4. Vocalisation du préfixe tv- des formes dérivées V et VI

Le préfixe dérivationnel des formes verbales V et VI est a trois
reprises réalisé par HA comme ti-, qui contraste avec ta- du classique :
[galmatah m tifenna gamatih °in titannd « sa silhouette lorsqu’elle
ploie » 11:34, 35], gadah Tin tmaffas Sadah °in tinaffas « son parfum
lorsqu’il s’exhale » 11:49, tidzallgjt tigallayt « tu es apparu » 2:28 .

Dans ma tafabbed malak | li-llahi ma ta‘abbad malak / li-Llah*
« autant de fois qu'un ange adore Dieu» 4:77], la voyelle /a/ du
préfixe peut s’expliquer par la transparence des gutturales (5.4)*.

En arabe dialectal sanaani, tiCaCCaC (ou tiCaCaC) n’est pas la
réalisation la plus fréquente, et 'on entend davantage itCaCCaC ou
tCaCCaC”. La forme employée par HA peut donc étre considérée soit
comme la forme sous-jacente de I'arabe dialectal (dont itCaCCaC et
tCaCCaC ne seraient que des réalisations de surface), soit comme un
compromis entre la morphologique dialectale et la structure proso-
dique tvCvCCvC imposée par le metre.

On a cependant deux formes en ta-: tadgammaSat | fih an-n-...
[nafa-|-jis tagamma‘at fih al-nafayis « les joyaux y sont rassemblés »
r5:2 ], wa-bi-t-tadza-... | wa-bi-t-tadzafi la judig wa-bi- I-tagafi*® la yutiq
« et il ne peut endurer les mauvais traitements » [5:196]. Elles sont
d’autant plus frappantes que /a/ devant /dz/ a tendance a passer a
/i/ en dialecte sanaani (5.3). Chacune d’elle se trouve dans un poéme
ol HA adopte par ailleurs plusieurs vocalisations de type classique

* Dans ?en taYaddaf li-hali “an ta‘attaf li-hali « que tu te laisses fléchir par I'état ou je
suis » 4:30], on a sans doute en outre une haplologie de type classique pour “an
tata‘attaf.

» Watson (1993 : 439-440) écrit tCaCCaC pour la plupart des lexémes. Les schémes
tafa™al et tafd‘al donnés par Rossi (1939 : 31) ne correspondent pas a ce que j'ai
entendu a Sanaa; mais les exemples qu’il donne p. 31 (tgassal, ta‘aggab, tbannin)
ainsi que dans le lexique en fin de volume semblent confirmer que la présence de la
voyelle /a/ est strictement conditionnée par certains contextes et que sa notation
du schéme est influencée par le classique.

* 1l s’agit ici du nom d’action, et non pas d’une forme finie du verbe.
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pour les préformantes d’inaccompli ; le deuxieme exemple comporte
en outre une négation la de type tout a fait classique et relativement
peu commune en humayni. 1l se pourrait donc que l'alternance ti-~ta-
dans le préfixe des formes V et VI soit un marqueur de déplacement
dans le continuum diglossique, au méme titre que I'alternance /i/~/a/
dans les préformantes d’inaccompli.

6.5. Sonorisation de /t/ dans les préfixes en t-

La préformante d’inaccompli t- connait des réalisations sonores
en arabe sanaani. Une telle réalisation est attestée marginalement
dans le document : [13] dupali br-ruhak fi hawa l-y1jdr in rah la tubali
bi-rithak fi hawa l-gid° ’in rah « ne t'inquiete pas de savoir si tu devras
payer de ta vie 'amour des belles » 11:28]. Un autre cas de sonorisa-
tion concerne non pas la préformante d’inaccompli mais le préfixe
de dérivation verbale tv-: ma tafabbed malak | li-llahi ma ta‘abbad
malak / li-Llah® « autant de fois qu'un ange adore Dieu » [4:77.

Le phénomene n’a pas été étudié avec suffisamment de précision
pour qu’il soit possible de dire s’il a lieu avec plus ou moins de fré-
quence dans le document que dans la langue parlée”.

7 Watson (2008 : 110) note que « All voiceless obstruents may be voiced intervoc-
alically, particularly in casual speech; consonants most commonly affected by
intervocalic voicing, however, are the alveolar stops /t, t/.» Il est certain qu'en
style relaché, les locuteurs sanaanis ont une tendance générale a sonoriser les
sourdes, ainsi qu’a spirantiser les occlusives. Il convient cependant de distinguer
chaque cas. Le statut de /t/ est particulier, et il n’est pas siir qu’il faille le considérer
comme un phonéme sourd. Restent donc /k/ et /t/. Le premier n’est pas sonorisé en
débit normal. Quant a /t/, il peut se sonoriser méme en débit lent, mais uniquement
dans les préfixes en t- (marque flexionnelle d’inaccompli ti-, mais aussi préfixe de
dérivation verbale en t-, et préfixe ta- de noms d’action cf. [dafruduh] pour tafrutuh
< *tafritih « réunion féminine avec consommation de gat »). Rossi (1939: 6), et
Jastrow (1984 : 290) citent des exemples ot la marque flexionnelle est précédée d'un
autre morphéme (bi-dil‘ab « tu es en train de jouer », ma dinsd-§ « n’oublie pas ») et
attribuent la sonorisation a la position intervocalique du /t/. Mais on rencontre
cette sonorisation aussi bien en initiale absolue (disti $7 wulla $i ? « veux-tu quelque
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6.6. Le schéme d’accompli correspondant a ar. cl. CaCiC-

Les verbes de forme simple du type déponent interne ont a Iac-
compli la forme CiCiC-: Yieig 1:73] Tieig 3:36] ‘Siq « est tombé
amoureux », simi¥ simi¢ « a entendu » F5:11°1, 112,117, 119]. Avec une
troisieme radicale faible on a dirit dirit « j’ai su » 5:89, 90 .

En contexte emphatique on a CuCuC- : murudti murudt® « je suis
tombé malade » 5:123, 124, 129, 130/ ; et avec troisieme radicale faible
rudit [2:38, 41, rydit [3:56 ], ridit [3:57 ] ru/idit « tu as bien voulu ».

Cette morphologie est celle du dialecte sanaani.

On trouve également une forme d’accompli passif : mushi Soruf
bi-t-teemam mushi ‘uruf bi- I-tamam « un ciel dégagé qu’on reconnait
a sa pleine lune » 15:54.

6.7. Le schéme nominal correspondant a ar. cl. CuCiiC

HA répond visiblement par CiCiC au scheme CuCiC de I'arabe clas-
sique : bidur at-tamam bidir al-tamam «les pleines lunes » 3:19],
cidzun Sigun « peines » [4:56 |, midzun migiin « effronterie » 14:62 .

En contexte emphatique, il n’est pas étonnant de trouver CuCic :
yosun [3:30] yusun [4:50, 51| gusin « branches », sududak sudiidak
« tes évitements » 12:6, 25, 26 |.

chose [c.-a-d. puis-je faire quelque chose pour toi ?] », ol disti = tiSti « tu veux ») et
I'explication ne tient pas. L'alternance [t]~[d] qui affecte uniquement le /t/ de ces
morphémes (ou bien uniquement les /t/ initiaux ?) est peut-étre paralléle a celle
que connait /t/ en toutes positions, mais elle réclame une meilleure description que
celles dont on dispose pour le moment. En tout cas, il a paru plus pertinent de la
traiter ici avec la morphologie.

Quant au pluriel madaki « accoudoirs » (censément pour *mataki) que cite Rossi
(et qui est la forme courante a Sanaa jusqu’a nos jours), il s’explique bien plus stire-
ment par le singulier matka. En effet, dans matka, [t] devant /k/ est ambigu, et peut
représenter /d/ ou /t/, dans un mot ou, par ailleurs, la racine étymologique est de
toute facon obscurcie : le verbe [yittaki:] « s’accouder », qui existe, n’est pas d’une
grande aide pour identifier la premiere consonne radicale, étant donné le dévoise-
ment général des occlusives sonores géminées dans la langue.
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La transparence de la gutturale médiane suffit a expliquer
zu-|-hur zuhiir « fleurs » 15:9 .

L'occurrence suivante parait constituer une exception: jiskun
xufuwguw_wi-nar al-wadzdi judfiha yiskun hufigih wi-nar al-wagd®
yutfiha « afin que son pouls se calme et que la fievre de la passion soit
éteinte » 11:59 ). Mais les consonnes /x/ et /f/ ont plus d’affinité avec
/u/ qu'avec /i/, et sont de celles qui, par exemple, peuvent en
sanaani faire pencher vers /u/ la voyelle des préformantes d’inac-
compli. On a également xudu(w)dsh xudidih « ses joues » en 1:43,
44 %,

Bien qu’une exploration systématique des mots de ce type dans le
dialecte de Sanaa n’ait pas été conduite”, il est clair que la forme
CiCiuC y est fréquente. On peut donc considérer que, sur ce point
comme sur d’autres, HA emploie une morphologie de type dialectal
quand il chante le humayni.

6.8. La conjonction wa-/wi-/wu-

La conjonction de coordination correspondant au classique wa-
apparait sous trois formes (wa-, wi-, wu-). La répartition suivante se
dégage nettement :

1) Avec larticle défini, on a toujours wal-, et il faut sans doute
considérer que la voyelle /a/ appartient a I'article™.

%11 serait intéressant d’établir la liste des /i/ du sanaani qui (hors contexte empha-
tique) alternent avec /u/ suivant des conditionnements difficiles a cerner. Outre
peut-étre celui du schéme CiCiiC dont il est question, on pourrait citer : 1) Le /i/ des
préformantes d’inaccompli ; 2) le /i/ du schéme CuCiC d’accompli passif ; 3) le /i/ des
noms a racine bilitere de type C,iC,C,, type binn~bunn « café ».

» Rossi (1939 : 13) donne a la fois fuil et fial.

*® Exceptions : wi-l-dzillinaru w(v)-(v)l-gullinara « et la fleur du grenadier » 74:3 |, mais
répété wa-l-dgullinaru en 74:5] (poéme en arabe classique) ; et wu-m-dzamal w(v)-
(v)m-gamal « et la beauté » 1:22, 23|, ot I'emploi de I'article am- au lieu de al- influe
probablement sur le timbre de la voyelle ou sur sa perception.
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2) Les formes wi- et wu- apparaissent uniquement lorsque la voyelle de
la syllabe suivante est un /a/ ou un /a/ : wi-radd? wi-radd° « et a rendu »
r3:20], wi-magsadi wi-magsadi « et mon intention » 1:61 ], wi-sadraha
wi-sadrahd « et sa poitrine » [1:43 ], wi-ba-|-ab es-salam wi-Bab al-Salam
« et Bab al-Salam » 3:1 |, wi-dzanis wi-ganis « et imite-le » [5:20], etc.>.

3) Un éventuel conditionnement du choix entre wi- et wu- n’appa-
rait pas, et on doit sans doute considérer que la deuxieme forme est
une variante libre de la premiére, par arrondissement du /i/ au
contact du /w/. Il n’est en outre pas toujours facile, a I'oreille, de
faire le départ entre les deux formes.

4) La forme wa- apparait presque uniquement quand la voyelle de
la syllabe suivante n’est pas /a/ ou /a/: wa-Summi wa-umm® « et
prends en bloc » 3:13 ], wa-stwak ma hala li wa-siwak ma hala li « et
nul autre que toi ne me plait » [4:19-21, wa-"in tasa muhdzati wa-’in
tasa muhgati « et si tu veux mon cceur » 1:69 |, wa-bi-t-tadzafi wa-bi-
J-tagafi « et au mauvais traitement » 5:196 ], wa-li-l-yid_imam wa-li-
J-gid °imam « et c’est le meneur des belles » 15:67, 68 . Les exceptions
se répartissent en trois catégories :

a) La conjonction négative wa-1a « ni, pas méme » (passim) appa-
rait toujours sous cette forme, jamais comme **wi-la. Sans doute
faut-il en rapprocher wa-law « quand bien méme » (attesté seule-
ment en [5:138, 139)).

b) La transparence régressive des gutturales (5.4) explique wa-
hali wa-hali « et I'état ou je suis » 2:6] (2 c6té de wu-hali wu-hali
r2:271), wa-hallt wa-hall® « et réside » 13:8, 10, wa-Taglij wa-‘aqli « et
ma raison » 1:3 |, wa-fajni wa-‘ayni « et mon ceil » 12:7, 8.

*! Les exceptions sont les suivantes : wi-tuffah wi-tuffah « et des pommes » 11:44,
mais prononcé wa-tuffah en 1:43); la forme wr-sirti wi-sirt® « et je suis devenu »
n'est pas accidentelle, puisqu’elle apparait dans quatre exécutions du méme vers
(15:95, 96, 101, 103 ), et est d’autant plus remarquable que la voyelle /i/ du verbe
elle-méme se maintient en contexte emphatique de maniere inattendue ; wu-gulti
wu-gult® « et j’ai dit » apparait trois fois, dans deux contextes (12:42 ; 3:58, 59 ).
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c) Reste une demi-douzaine de formes ou la présence de wa- n’est
pas explicable par les regles proposées ci-dessus. La moitié d’entre
elles apparaissent dans un seul poéme (Li-Llah® ma yahwih® hada -
magqgam [5:1-38 1), toujours en début d’hémistiche : wa-zajjanu | tilk al-
|madza-|-lis wa-zayyanii tilk al-magalis « et ils ont embelli cette assem-
blée » 75:6], wee-caggag edjal al-|fanadis wa-Sagqaq -adyal al-fanadis
[pour hanadis] « et ;’oil fendait la traine de la nuit » 5:26, 29|, we-
smaf fa-gad | nadaki sawt el-hamam wa-sma‘ fa-qad nadak® sawt al-
hamam « écoute, la voix des colombes t’appelle ! » [5:17). Une autre
(wa-jagnal bi-l-xajal wa-yagna® bi- I-hayal « et se contente d’imagi-
ner » 5:195]) s’accompagne d’une forme classique de la marque
flexionnelle sur le verbe*.

On a donc I'impression, dans ce nombre réduit de cas listés en (c),
que wa- a une fonction stylistique particuliére. La question de savoir
s’il a son origine dans un emprunt a I'arabe classique se pose donc. 11
est cependant trop t6t pour y répondre, car la répartition de wa- et
de wi-/wu- dans la langue parlée de Sanaa n’a pas été étudiée™. 1l est
en tout cas clair que le conditionnement général de I'alternance wa-~wi-
dans le document ne doit pas grand-chose a I’arabe classique.

7. Conclusions

A en juger par les seuls textes écrits, la langue du humayni avait
pu paraitre assez peu dialectale par rapport a d’autres types de
moyen arabe. Et pourtant, on avait déja observé que sa morphologie
verbale concordait volontiers avec celle du dialecte. En outre, les

% Les autres exceptions sont wa-min ze-carga ‘aslij | wa-faslsj wa-min al-Sarq® “asli
wa-fasli « mon origine et mon groupe viennent de I'Est » [1:21] et kadab falek wa-
starah kadab ‘alayk wa-starah « il t’a calomnié puis a fait comme si de rien n’était »
r5:58].

¥ La section que Watson (1993 : 268-292) consacre a la conjonction wa- ne fait pas
mention de la variante wi-/wu-. C’est sans doute par convention de notation, car
cette variante apparait fréquemment dans la langue courante a Sanaa.
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textes humayni attestent assez peu un procédé pourtant fréquent
dans d’autres variétés de moyen arabe : 'usage de matériel morpho-
logique emprunté au classique mais employé selon d’autres regles
que celles de la grammaire classique (pluriels nominaux en -iin ailleurs
que dans des positions réclamant le cas sujet ; négation lam suivie
d’un verbe a I'accompli ; etc.).

1l est bien siir impossible de savoir dans quelle mesure la fagon
dont HA chante ce moyen arabe est représentative de la fagon dont il
a été prononcé a travers les siecles. Mais en un sens elle est cohé-
rente avec ce que montre 'examen des manuscrits : bien que le
lexique des textes ne soit pas tres dialectal, la phonologie de HA I'est
pour ainsi dire totalement, et sa morphologie presque compléte-
ment, a tel point qu'on peine a trouver des classicismes autres que
ceux que contient déja le texte écrit et que le metre rend inamo-
vibles.

Certains points de phonologie présentent une alternance (ou une
variation sur un spectre : réalisation plus ou moins sonore de /t/,
assimilation ou non de /h/ final a une consonne subséquente, diph-
tongaison plus ou moins large de /i/ et /G/, assimilation vocalique
ou non a travers une gutturale, passage ou non de /i/ a /u/ en con-
texte emphatique). La question est de savoir si ces alternances sont
révélatrices d’une oscillation sur le spectre diglossique. Or pour les
traits cités ici, rien n’est moins sfir, puisqu’une variation libre semble
exister a l'intérieur méme de la variété dialectale dans la langue
courante. Cela n’'implique pas que les deux termes de chacune de ces
alternances soient également bienvenus dans la variété « haute », et
I'absence totale de I'un des deux pourrait étre significative. Mais en
tout cas cela complique considérablement la manipulation de ces
variables comme indicateurs. Un trait toutefois, I’absence de transpa-
rence régressive des gutturales, semble bien par moments permettre
de distinguer dans le document une diction soignée (mais pas forcé-
ment classique).

496



Le moyen arabe en chanson

C’est surtout dans quelques traits morphologiques qu'on a I'im-
pression - et encore assez marginalement - que le chanteur a a sa
disposition un éventail diglossique dont il peut jouer. Ces traits sont
la vocalisation des préformantes d’'inaccompli, et peut-étre celle du
préfixe tv- de dérivation verbale et celle de la conjonction wa-/wi-.

Ce constat d’omniprésence du dialectal ne doit pas faire oublier
tous les traits qui existent dans ce dernier et que les textes humayni
n’attestent pas ou presque pas : inaccompli préfixé par bi-, élément
suffixé -§ dans la négation, formes composées de la particule gad +
pronom en fonction de copule ou de focalisateur, etc. Toute la morpho-
logie du dialecte n’est donc pas dans le humayni chanté, mais la
morphologie du humayni chanté est fondamentalement dialectale.

Il peut étre intéressant de comparer ces résultats avec les six vers
d’'un poéme en arabe classique mu‘rab que contient le document. Au
niveau du consonantisme, pas de changement: /q/ reste [g], /t/
reste [d]*'. Mais les voyelles sont comme préservées : /i/ reste /i/ en
contexte emphatique (min fiddatin min fiddatin « d’argent » 4:3, 4J),
pas de transparence des gutturales (*uyaru ’ugdru « je suis jaloux »
r4:1, 2, muhajjaka muhayyaka «ton visage » [4:7, 8J, nahibatu
nahibathu « U'ont dérobé » [4:7, 8]) ; s’agissant des schémes CuCiC et
CaCiC-, on a gulub quliib « cceur » [4:7, 8] et non pas gilib, nahibathu et
non pas nihibathu. 1l semble donc bien y avoir des traits de pronon-
ciation propres au classique, et on s’étonne par conséquent de ne pas
les rencontrer davantage dans le moyen arabe du humayni. A I'inverse,
le dialectal semble pointer son nez dans le poeme classique : tahta
burgufaki tahta burquaki « sous ton voile » [4:11 | n’est peut-étre pas
tant un lapsus pour le burqu‘ika attendu qu'un emprunt a la morpho-
logie sanaanie des pronoms suffixes avec /a/ comme voyelle tampon.
Ainsi, 'arabe chanté par HA donne I'impression générale que c’est

* 1l n’y a pas d’exemple d’occlusive sonore géminée. Il n’y a pas non plus d’exemple
de I'assimilation d’un /h/ final a une consonne subséquente, mais un contexte perti-
nent a a priori tres peu de chances de se rencontrer dans un poéme en arabe classique.
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I'arabe classique qui doit résister a la pression du dialectal, bien plus
que l'inverse.

Dans quelle mesure la facon de faire de HA est-elle représentative
de la prononciation des chanteurs sanaanis ? Seules d’autres études
pourront répondre a cette question. Mais mon impression est que,
s’agissant du humayni, HA est assez représentatif d'un usage commu-
nément partagé. On doit bien slir s’attendre a ce qu'un examen plus
large du chant sanaani révele une intéressante variation, et slire-
ment des évolutions dans le temps, mais probablement pas des
systémes tres différents®. Pour le hakami en revanche, c’est-a-dire
pour la poésie classique mu‘rab, les enregistrements de divers chan-
teurs du xx° siecle révelent une diversité étonnante. Il semble y
avoir, d’'une part, une grande liberté, probablement ancienne, dans
le traitement de I'arabe classique chanté, avec beaucoup de variation
individuelle dans le recours aux dialectalismes ; et, d’autre part, le
poids d’une norme standard qui va croissant avec le temps et avec
I'ouverture, via I'enregistrement, a un public international - ce qui
ne veut pas dire pour autant que ce poids ne soit pas ancien. Il se
pourrait donc bien, au bout du compte, qu'on trouve davantage de
moyen arabe dans la pratique chantée de la poésie classique que
dans le humayni lui-méme. Mais il nous faut laisser cette question
pour I'avenir.

% Savoir comment ces mémes poémes sont exécutés par des chanteurs issus d’autres
régions du Yémen est une autre affaire.
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Annexe 1 : Table des chansons et des poémes

Pour les poemes qui figurent dans une édition imprimée, la référence de
celle-ci ainsi que I'attribution sont fournies. Les lettres A et B renvoient a la
section humayni et hakami de Ganim 1987 (numéro du poéme). MM renvoie
au diwan Mubayyatat wa-muwasSahat (numéro de la page). ZS renvoie au

diwan Zaman al-siba (numéro de la page).

Chanson 1 (CD1) :
1-24 : Ya bi-rihi min al-gid (Ahmad al-Qarih, B76)
25-52 : Ya mu‘allaq bi-habl al-hubb (‘Ali b.’Ahmad b. Muhammad b. °Ishaq, B50)
53-76 : Ya mudhab al-hadd’ tuffah al-wagan min kam (Qasim b. Yahya al-’Amir, B46)
Chanson 2 (CD1) :
1-32 : Ya mugir al-gazalih w-al-gazal (Muhammad b. Saraf al-Din, MM80)
33-49 : Ya dawlat al-husn® w-al-sultan
Chanson 3 (CD1) :
1-47 : Qif Ii ala J-Mas‘a (Ahmad b. ‘Abd al-Rahman al->Anisi, Z5131)
48-61 : Ya dawlat al-husn® w-al-sultan
Chanson 4 (CD2) :
1-11 : °Ana min naziri ’ilayka *ugari (Ibn Hutaymil, A3)
12-79 : Ya hilal al-falak (Husayn b. Miisa al-Garraz, B34)
Chanson 5 (CD2) :
1-38 : Li-Llah® ma yahwih® hada J-magam (‘Abd al-Rahman al->Anisi, B76)
39-177 : Ya man bi-qalbi >agam
178-211 : °ASraf ‘alayya ka- l-gamar (Ahmad b. Husayn al-Mufti, B75)
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Annexe 2 : Chanson n® 1
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ja b'-ruhii min zl-yid | hejfa ka-1-hilal

ja bi-rewhij min al-yid | hejfa ka-1-hilal
husneha ealli ruhii | wa-Taglij

Kok

yanijom_ma laha fi I- | -yawanij min mifal
yanijam-ma laha fi I- | -yawani min mi6al
la wa-la fi I-mahibbij | mi6lisj

Kok

hin® xadabtaha l-was' | galat mz l-wisal
hin® xadabtaha I-was' | galat mze l-wisal
w-ejei tibye min el-was' | gullij

Kok

galat amma wusalij | ?ila Tindak muhal
galat amma wusalij | ?ila Sindak mahal

ma jidiSu jibihu | lij ahlisj

Kok

yejri la jatham abwij | wa-la xwi dee 1-magal
yejri la jitham abwij | wa-la x°wi 8z I-magal
ca-jshummow bi-gatlak | wu-gatlsj

.

la axaf as-sawarum | wa-la wag§ an-nibal
la axaf as-sawarum | wa-la wag{ an-nibal
yejri min darfakom hal- | " gatlij

Kok

gulti ma ll-ism' w-aje zl- | bileed galat yazal
gulti ma I-7ism w-ej¢ @l- | bilad galat yazal

wa-min zc-czerga ‘aslij | wa-faslaj

ksksk
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mperig alla haj6 em- | -rayadith wu-m-dzamal
megrig alla hajo em- | -reyadih wu-m-dzamal
kem yawani laha mi6- | -li cakloj

Kok

mufallag bi-habl al-huppr i kuntr tirtah
muSallag bi-habl al-huppr in kuntr tirtah
yawani' mifali li-l-yawani mifalij

.

dufali bi-ruhak fi hawa l-y1jd1 in rah

dupali bi-ruhak fi hawa l-y1jdr in rah

?u tugul daka yali 7aw tugul daka yali

Kok

nni gelb el-mufenna céiari min yejri eedznah
ni galb el-mufanna dari min yeejri edznah
‘hawa dabja xali fi "awa Jabja yali

matoh 1 ti@enna ka-l-Tawali wa-l-ermah
matsh i tifenna ke-1-Tawali wa-1-ermah
2ow duluS al-hilali | 7ow dulu al-hilali

.

dzabin ?in bada li gulti da nur el-isbah
dzabin ?in bada 1’ gulti da nur el-isbah

fi sawad al-lajalij fi sawad al-lajali

dzabin ?in bada li gulti da nur al-isbah
dzabin ?in bada li’ gulti da nur el-isbah
dzaw1d al-laali fi sawad al-laali

Kok

f1 xududsh wi-sadraha wardi gani wa-tuffah
xuduwdsh wi-sadra"a wardi ganij wi-tuffah

salsabilah diwa I¥ salsabilad_do'wa li
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oyl 1506wl adl,  tisamd'_todunno®_ka-l-bawarig ida lah 46

7Y 15} )l wds L, tisams'_todunno® ka-l-bawarig ida lah 47

JY Lk, VL), Banaja l:aali wa-0-6anaja l:aali 48

Cﬁs s 5l Jae i o) o\,  6adah 7 tmaffas Sudra aw miskr neffah 49

7 S 1 Jae s o slis,  cadah mn trnaffas Sudra aw muski neffah 50

o ailly 3 1s ol ), gamar ?in bada ¥ w-zel-gamar "m bada li 51

o) sadlly ol adll,  gamer ?m bada li w-zl-gamar ‘i bada li 52
Kork

§ e oz s 3 &is | mudhab el-xaddi tuffah al-widzsn min kam 53
§omomd s 4l sl b jamudhab al-xaddi tuffah al-widzsn minksm 54

Leglsl s oll e 5# () i muhdzeeti min lama gasdi adawijha 55
Leglsl (s oll e st} 1l muhdzeeti min lama gasdi adawijha 56
2o Lo 8 3l Lol caTmel |-xaffagi galbi minnaha marhem 57
2o Lo 8 gl Juls  caflal la-xaffagi galbi minnaha marhem 58
Ly sl 56 B3 Sy jiskun xufuwguw_wi-nar al-wadzdi judfiha 59
ahshej
Kotk
otk L el s (saaie,  mgsadi gublatejn afgid beha I-mab'sem 60
etk L el el3 (saae,  wi-magsadi gublatejn afgid beha l-mab'sem 61
etk L el eld (gaaie,  “"magsadi gublatejn afgid beha l-mab'sem 62
L sl LY o 16 galuw dzamiS al-*adobba’ ac-sifa fiha 63
L sl LY o 16 galuw dzamiS al-*adobba’ ac-sifa fiha 64
23 Byl sl ddaels  cafdik | bi-l-wahidih farbafmi?at_dirhsm 65
L3V 6l )y goes i3 )y wa-'in taca muhdzati zajid ana ddiha 66
hejej
.
255 &l saollly Slleels dika br-l-wahidih arbatmi?at_dirhsm 67
255 Bl saoll Aleels  gafdika br-l-wahidr” arbafmi?at_dirham 68
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wa-'in taga muhdzati zajid ana ddiha
wa-in manaSt el-dzana f-ana ktafi bi-c-¢am
wa-in manaSt el-dzana f-ane ktafi bi-c-eam
w-agnay fi zawrr®_sawad al-lgjli jetfiha

he;j

sk

wi-ma Yala men Yigig milak rabib ahwam
wi-ma Yala men Yigig milak rabib ahwam
ayann 7adfadz kahil ad-darfi sadziha

ayann ad¥adz kahil ad-darfi sadziha

he;j
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