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Baroque et formes fixes  Mitsou Ronat

Un Inédit de Paplllon Lasphrise

Sl I'age baroque parait méconnu, on méconnait plus encorsa ce qui
le rattache & I'd4re mal almée des Grands Rhétoriqueurs : aspect double-
ment nlé, par conséquent, par fa culture classlque, qui juge encore futlle
tout feu de langage, et blasphématolre toute exploration nouvelle, ou
invention formelle pouvant mettre en cause ['ldée que la podsie se dolt
en premler lleu do communiquer les aventures de la subjectlvité.

Pourtant cet aspect-la de I'lnvention poétique, & la fin du selzidme,
est peut-8tre aussl Important que la recherche rhétorique de ['image
forte, des thémes Imbriqués et des narrations enchevétrées. Marc de
Papillon lasphrise, par exempls, publie dans ses (Euvres (1599) des
acrostiches, un poulet d'amour & double lecture, un sonnet de mono-
syllabes, un sonnet doté de rimes que Molinat appelait « enchayenndes »
(parce qu'elles se rép2tent au début du vers suivant), et aussl un sonnet
dans une langue «linconnuss. Aucun de ces poémes, qul se sltuent
dans la drolte lignée des grands rhétoriqueurs, n'a &té retenu par exemple
dans Fanthologle de la Pléiade Podtes du XVi* sldcle :

= avy d'une beauts, ores le veux ma Lyre

m n mille et mille endroicts fredonner de beaux vers,
= on que le veuille avolr renom par {'Univers,

m n de sl grands honneurs ma leunesse n'aspire,

m t gl veux-je pourtant mon Amour faire lulre.

 'an, le lour, la salson que Je vy Ses yeux verds.

m stant la seule ardeur de mes travaux divers

-5 ar qul le suls, Chétlf, encomblé de martyre.

o r le vals t'accorder pour gonner bassement,

C ne pitlé toujours ss dolt dire humblement

r~ 'Amour veut les douceurs blen qu’elle soit cruslle,
¢ ourage donc ma Lyre, encommence tes coups,

= enomme ma Malstresse en un ton algre doux

m t la dis hardiment outrageusement belle.
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Double acrostiche

< adame quand Amours = sgarde vos beaux yeux,

» ise de sa fortune m ntidrement aimable

= len no luy falt terreur = on la mort redoutable :

© ar Amour brusle-cosurs m 8t toulours valeureux,

© e grace almez-le donc m stimez-le Amoursux,

m t vous flez en luy, r 'acceptant honorable,

- ar luf vous paralstrez m xtrémement louable,

» ainsl qu'une heautd -u lalsante aux mesmes Dleux.
-a rincesse de son coaur, o lympe de son &me,

- | vous offre ses vers, < rais tesmoins de sa flamme
+= 'Uranle en leur chant r— ulra d'un falnct renom

r- 'humble discours est haut « élébrant Théophile

O n ne peut le blasmer = eclamant si beau nom

= o le dedaignez donc m n vous servant utlls.

Poulets d’Amour

loli Poulet Pour que tu bines
Mignardelet Ses sosurs pouplines,
Ve-t-en volette Tu peux du clin
Vers ma nonnette Volir si le moulle
Dy luy, belon, De Léthé roulle,
Mon mal felon, Ou Rivalin;

SI ia belotts Puls revolette

Ne te mignotte En une chambrette
Sors vistement Ol despité
Subtllement Suis escarté.

Sonnet de monosyllabes

SI le n'y suls lors mon tout est un rien,
Mon oeil plein d'sau de maux me fond en pleur,
Et sl c'est Ia le beau lent de mon heur,
Que Je tiens cher : car c'est mon plus grand bien.
Long temps y a que le me dy fort slen,
Et le n'en al que fers, que feu au coaur,
Mals las | Je crols, par ma foy I'en al peur
Que son sang vif ne solt onc Joinct au mien.
Or solt ou non, le te veux, le te prens,
Ton telnct sans fard plaist au lour de mes ans,
Et ton beau corps si coint, si gay, sl doux.
Dont le te qulers, nl pour mon fiel, mon deull,
S'on ma falct tort, un clin de ton bel ol
Met tost & bas le plus dur de mes coupa.
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La fagon de ce sonnet est de l'invention de I'Auteur.

S'esbahit-on de ma gentille humeur,
Humeur qui est maintenant & la dance,
Dance ol l'on void la gaye eslouissance,
Eslouissance ol se balgne mon cosur ?

Coeur admiré de ma Dame aime-honneur,
Honneur que ]'ay par ma brave defence,
Defence esclair de la belle veillance,
Vaillance cbject, que Mars receut faveur

Faveur de Cypre, aggreable Déesse,

Déesse Amour, support de ma feunesse,

leunesse almée en despit des faloux
laloux maudits, ayez doncques la rage,

La rage habite en vostre sot mesnage,

Mesnage tel que Brebls entre Loups.

Sonnet en langue Inconnue

Cerdis zerom deronty toulpinye
Purois harlins linor orifieux,
Tictic falo mien estolleux
Leulfiditous lafar relongiotys.
Gerefeluz tourdom redassinye ;
Ervidion tecar doludrisux,
Arlas destolosart lurafirie.
Tast depoitul tast fal minadian
Tast deportul tast fal minadian
Tast tast causus renula dulpissolstre,
Ladimirail reladra furvioux
C'est mon secret ma mignonne aux yeux doux
Qu'autre que toy ne sgauralt reconnoistre.

Les Grands Rhétoriqueurs, Molinet, Crétin, Lemaire dea Belges ou Jean
Marot, ne se contentalent pas de Jouer en virtuose a I'Intérleur de formes
fixes attestées, Ills en créaient de nouvelles, parfola mises & ['dpreuve
une seule fols, pour un podme particulier : cousins en cela du « mels-

tersang » du XVI* altemand et de notre podsle contemporaine...

Les podtes du baroque frangals ont également prodult des nouvelles
= formes », avant d'8tre occultds. On connalt peut-8tre le muzaln d'Abraham
de Vermell, podme composé d'un quatraln sulvl d'un quintil, présenté le

plus fréquemment avec la formule rimique abab cdced :

Avant que ce Muguet vous eust entretenue
Je n'adoroi que vous, vous n'adorlez que mol,
Front & front, seln & seln, bras & bras, nud & nué,
Vous pasmiez souspirant, souspirant je pasmol ;
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Mals quand je vol le cours de votre Amour volage,
Je secoud les nosuds dont vous me teniez pris :
Vous n'aurez Jamals plus sur mon sein advantage,
Nous verrons qui des deux portera le dommage,
Je seral Mers sanglant sl vous estes Cypris.

Pourquol ces formes n'ont-elles pas eurvécues ? Parce qu'elles falsalent
eppel & ['lmpair beaucoup trop t0t? Parce que la formule rythmique
étalt molns stable 7 Je reviendral sur ces sujets ultérleurement,

Venons-en plutdt & I'événement qui m'a amenée & centrer mon é&tude
sur la créativité de Paplllon Lasphrise.

Linvitation au voyage (parenthdse récltative)

A la sulte d'un compte rendu que J'avals fait du livre des travailleurs
en lutte au «Parlsfen Libérés, J'al re¢u, par Iintermédiaire du journal
qul avalt falt suivre, une lettre trés étrange, couverte d'écritures commer-
clales et poétiques, avec des dessins. Et aussi ce message : « 8tes-vous la
Nalma que Je cherche depuls quarante ans, chevelure fauve at yeux verts ?
SI oul, vous devez passer par la for8t nolre et me refoindre & Tahingen,
sur la rlve du Neckar, entre le saule qul s'y plonge et la tour aujourd’hus
ronde hélas de la maison d'Hdlderlin. J'al a vous remettre une énigme
que seule une lingulste peut résoudre, & mon avls, du molns sl elle
s'Intéresse & la poésie, etc. »

Ii s'aglssalt d'un Inédit de Paplilon Lasphrise, certlflé « authentique »
par le professeur Ludwig Ferdinand Semmelschwarz, grand spéclaliste,
disalt-ll, des guerres de religlons. Jal donc consulté Marc Petit, croyant
le falre sourlre : au contraire, Il m'a conseillé vivement de ne pas rlsquer
de volr s'échapper sl bonns chose. Pour ma part, |'entandals dans le
rapport de vibratlona phonlques Naima/ Noémle {c'était le nom du second
grand amour da Lasphrise) un accent de vérlts.

Dascription du manuscrit.

Blen entendu, personne entre le saule et la tour, sl ce n'est I'écritesu
Indlquant les heures douvertura de la malson du poate. Mals la, une
dame trds corrects, chemisier de soie et jupe droite, me remet sans
difficultés une sorte de vieux plumier qul étalt caché sous le fichier des
abonnés aux Cehlers H..; me donnant I'impression & posteriori d'avolr
Joué dans une pidce de Raymond Roussel gsans le savoir,

Du plumisr, J'extrals une bande roulée de papler, Jauni comme i se
dolt. La bande a trols centimdtres sur soixante. Aux deux bouts, la tracs
d'une sorte de vernis écalllé et dur. Une séquence de mots se développs,
linéalrement, d'un bord & I'autre ; mais chose plus intéressante, exactement
la m8me séquence se répdte de l'auire cbté, tite en bas. C'est-i-dire
que pour lire les deux faces, Il n'est pas nécessalre d'Interchanger les
bouts qui sont dans chaque maln, mais simplement d'opérer uns rotatlon
des polgnets.
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Volcl la aéquenca (qu'll faut donc lire comme une ligne ininterrompue,
écrite doublement, téte-bbche recto-verso) :

le rhapsode gent chroniqueur de visions qui sgaura lUesmovoir
elle au centre des voix toutes basses du Récit dont agit le
vase (un chastueux fuiltre denouant les iambes) inventera
sourde utopie la équi voisée laura fait iaillir luy soubs la
langue ayant brusl

Signé : Marc de Papillon.

Cette « énigme » semble contenlr une forte condensation de messages
théorlques, historiques et prophétiques, dont Je livreral le sens dans une
autre étude, me bornent Ict 3 son aspect formel.

Aprds avoir considéré la « phrase » sous divers angles relativement
traditionnels, Je me suls demandd, poussée & cela par une &tuds paralldle
et obsédante de Mallarmé, si cette forme n'étalt pas, tout comme le
sonnet en Ix, allégorique d'eile-mame.

A partir de cet « axiome », voicl les résultats que |'al obtenus.

Le métre

L'un des multlples sens du texte me parait 8tre la représentation
d'une position amoureuse particulidrement frappée de tabou {cella que
Breton et Eluard ne nomment pas dans ['lmmaculée Conception). Cette
hypoth#se me pareit justifiée par les podmes érotigues de Paplilon, qul
lalssent entendre chez lul une prédilection pour certaines douceurs (&
t'exception de la sodomle} qu'll entend blen faire partager & sa compagne
d'amour : en quol ce guerrler de métler différe beaucoup des gens de
cour, dont Malherbe et Maynard, qui dans leur érotisme ne peuvent
imaglner que méprls at prostitution. Comparez les vers de ce dernier
aux trois Jolla sonnets de notre auteur :

.. J'aime mieux 'embonpoint
D'une idiote, et n'entens point
De baiser Platon ny Virgile.

J'ay mille et mille fols balsé et rebaisé
Le beau petit connin de ma gente Malstresse,
le I'al tant caressé de sl douce caresse,
Que mon feu violent s'est un peu apalsé.
Mais s! le suis un iour de son iour divisé,
le brusle & petit feu ayant triste llesse ;
Car je perds maugré mol la feconde richesse,
Ce doux flux qui d’Amour a son nom dégulsé,
le ne fay, le ne dy, ie ne pense et ne songe,
Qu’en elle toute en mol, qui toute en moy se plonge,
Sans elle les plaisirs déplaisent & mes yeux.
Sans elle le ne suis, le ne suls polnt sans ells,
le suis comme en extase en un goulfre orguellieux,
It me faut donc pour estre, accompagner ma Belle.
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Ha Dleu | que ]'ay de bien alors que le balsotte,
Mae leune follon dedans un riche lict.
Ha Dieu| que )'ay de bien en ce plalsant conflict,
Perdant mon plus beau sang par une douce flotte.
Ha Dieu! que ]'ay de blen lors que Je la mignotte,
Lors que fe la chatouille et lors qu'slle me rid.
Ha Dleu | que J'ay de blen, quand i'entens qu'alle dict
D’'une soufflante volx, mon Mignon le suis morte.
Et quand le n'en puis plus, ha Dieul que j'ay de blen
De falre la mocquette en m’esbattant pour rlen.
Ha Dleu | que J'ay de bien de pingotter sa cuisse,
De lécher son beau sein, da mordre son Tetault.
Ha Dieu que J'ay de bien en ce doux exsrcice,
Manlant I'honneur blond de son petit Tonnauilt.

Ca le veux fourmiller en ton ioll fourneau
Car {'ai de quoy esteindre et allumer ta flame,
le vous veux chatouiller fusqu'au profond de I'ame
Et vous falre mourir avec un beau morceau,

Ma petonne Inventons un passe-temps nouveau.
Le chantre ne vaut rien qul ne dit qu’'une game.
Falctes donc le Selgneur et le feral la dame
Serrez, poussez, entrez, et retirez tout beau.

le remu'ray & bons d'une vitesse ardente,
Nos pieds entrelacez, nostre bouche balsants,
La langue frétillarde ira s’entremoulllant,

louns assls, debout, & costé, par derrlére,
(Non a l'ltalienne) et toujours babillant.
Ceste diversité est plaisante & Cythdre.

Mon hypothése érotico-métrique sera la suivanta (étant donné les
podmes prdcédents) : Papillon Lasphrisa fait jouser un matre de solxante-neuf
= gyllabes » métriques.

Tel qu'il est disposd, le texte cl-dessus présente plus de solxante-neuf
voyelles métriques : en réalité, il y en a au molns soixante-douze
(solxante-quatorze, sl l'on compte les e d' utople et de volsée, etcl).
Pour arriver au total de solxante-neuf, !l faut supposer que le matre
est coupé en s« sous-matres s, chacun des segments cobtenus alors ne
comptant pas le e muet final. Comment découper ce métre ?

Une seconde Intultion présente & notre réflexion la prédilection des
baroques pour les chiffres, et en particuller, le neuf. Nous avons lu plus
haut le muzaln, neuf vers pour les neuf Muses, d'Abraham de Vermsil.
Paplllon Lasphrise Inventait auasi des strophes de neuf vers de longueur
varlable. Le podme suivant est uns composition de deux fols neuf vers,
mélant des vers de dix, six et quatre syllabes, liés par la formule de rimes
ab ab ceddb :
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TRISTESSE

Le sigcle, I'An, le Mois & la Sepmalne,

Le lour, I'Heure & [e Poinct,

Fust mal-heureux quand vous devintes Royne

De I'Amour qul me polinct,

Ceste furie

Ne m’'sust salsle

Ni ceste rage

Qui tant m'outrage

Las! ie ne fusse en sl estrangs poinct.
Ha |l désastré on connolst ma leunesse

Grosse de passion

Mais failait-ll aimer une Malstresse

Mise en religion ?

Ha! Je commence

A voir l'offence

Que j'al commise

A Cipre exquise

Qul n'est subjecte & une opinion.

Notons que cetts forme strophlque, qul reprend fa rime b & la fin, comme
pour enserrer les deux distiques ccdd, présente superficlellement une
forme plus serrée que le muzalm, dont le quatrain et le quintll sont
métriquement plus Indépendants.

Solxante-neuf n'est pas un multiple de neuf. 1l nous faut par conséquent
envisager une combinaison de sous-métres de différentes longueurs. Un
retour au manuscrit nous donne peut-8tre une Indication. la position
d'amour nommée plus haut est aussi, figurativement un symbole d'Infinl,
d'engendrement Infinl. On peut considérer les traces de colle séchée aux
deux bords du manuserit, et la duplicatlon de |la séguence au dos comme
Iindice d'un repllement de la phrase sur elle-m&me, d'une construction
partiellement « cylindrique » ou encore moeblenne. Cecl seralt trés plau-
sible dans [I'esthétique baroque, blen connue pour ses trompe-l'ell,
ses perspectives et ses reduplications d'Images & !'Infinl par jeu de miroirs
paralléles. Une fols recoliée, la phrase continue alnsi :

.. 80ubs la langue ayant bruslé le rhapsode...

Dans ce cas la forme métrique elle-méme dolt comporter une certaine
régularitd, pour permettre les permutations et les décomptes & partir
de n'importe quelle initlale de vers (ce ne seralt pas possible avec le
potme Tristesse cl-dessus). En effet, on obtient, avec les coupes possibles
du texte. le total de solxante-neuf par trols partles égales (vingttrols)
olles-mémes réparties en un neuf et deux sept. Ce qul donne :

er7 977 977
ou : 787 7907 797
ou 779 779 779



A ce point, Il est légitime de poser la question : la «cylindricité » de
la phrase est-elle une contrainte liée au maétre (comme le sont par
exemple les répétitions du rondeau). ou blen estce une contrainte
supplémantalre que Paplllon se seralt donnée, pour cette Nlustration
particulldre 7 Dans ce dernier cas, en 8e rapprochant du sonnet. La
cyclicité du métre serait peut-Btre un argument en faveur de la premidre
hypothdse : la répétitlon de la phrase serasit un marquage pour la
frontldre de strophe, & supposer qu'll n'y en est pas d'autres. Dans un
sonnet, on salt que sa frontlére finale est la fin de vers du second

tercet. Toutefols nous verrons que d'autrea contraintes peuvent asuggérer

une frontibre de strophe, & supposer que plusieurs de ces strophes se
présentent séquentieliement.

Volcl le texte découpé selon ce choix métrique :

ayant bruslé le rhapsode

gent chroniqueur de visions

qui scaura I'esmovoir elle au centre
des voix toutes basses du

Recit dont agit le vase

(un chastueux fuiltre denouant

les iambes) inventera sourde

utopie la qui voisée

laura faict iaillir luy soubs la langue

ayant bruslé etc...

Je dols falre Immédiatement deux remarques,

A) 1! est vral qus l'on rencontre peu d'enjambements semblables & :
basses du / Recit chez les baroques (comme chez Ronsard, dailleura).
Toutefols, on en rencontre beaucoup chez les Rhétoriqueurs, en particuller
parce qu'ils affectlonnalent les rimes en s« équivocques s, et faisaient
parfols rimer ensemble des vers entiers. Llinterdiction de séparer des
mots lexicaux les « petits mots = par la coupe métrigue ne s'est affirmée
en théorie slnon en pratique qu'au dix-septidme sldcle. Nous pouvons
par consédquent considérer la coups du/Reclt comme légitime, surtout
que la majuscule & Reclt peut 8tre considérée comme un indice ou un
marquage spéclal signalant un début de vers.

B) Le septidme vers constituerait un probléme pour un décompte obséissant
a4 la versiiication classique. || faudrait compter la liaison : les lambes-z-
Inventera, ce qul fait huit et non sept positlons. Cette Infraction est
particulldrement grave sur le plan théorique et formel, au point que je ne
saurals en voulolr & quiconque s'sn saisiralt comme dun contre-exemple
Irréfutable & mon analyse. Il s'aglralt véritablement d'une erreur coupabls,
cassant le concept de vers comma mot phonologique. Avec cette réserve,
J'essaieral d'expliquer pourguol J'almeral maintenir mon découpage & sept
positions : en tenant compte du falt que cette abasnce de liaison est
localisée précisément & l'endrolt ol la pause syntaxique est parmi les
plus fortes : & la fin d'une Inclse. S| mon hypothdse ast correcte, elle
pourrait a'Intégrer dans une appréciation plus large des procédés proposés :
dans ce texte, Paplilon feralt preuve d'un part] pris « réallste métrique =,
point sur lequel Je reviendral plus loin,
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Pour résumer, nous avons :

1) Un mdtre de solxante-neuf positions hlérarchisdes ;

2) Une régle de correspondance syntaxique, disant que les frontldres
des sous-mdtres et les frontidres syntaxiques mineures et majeures
peuvent colnclder (: le, la frontidre de vers ne passe pas au milleu d'un
mot.)

3) Une régle de correspondance entre chacune des positions du matre
et une voyelle pleine, ou une séquence seml-voyelle + voyelle : [o texte
ne présente aucun cas de diérése : vislons, fulltre et volsée comptent
pour deux positions. En revanche, la successlon de deux voyelles
(contralrement A I'espagnol par exemple) compte pour deux : chastueux
et dénouant ont trols voyelles métriques.

4) Dans le texte, le décompta du & must est classique : JI est élidé
devant voyelle, Il compte devant consonne. Ssuf dans ls cas du septidame
vars.

On pourrait se demander si davantage de textes construits sur la
méma modéle confirmeralent ou non cette tendance 2 quitter |'abstraction
du vers pour rapprocher les contralntes du e vers celles de la parols.
Par exemple, compteralent obligatoirement les e entourés de trols conson-
nes et plus (fullbE denouant), mals compteralent facultativement les e
& l'Intérleur d'un mot ou d'un groupe : le podte cholsiralt sa «diérdse »
Ou sa « synérase ».

S'Hl a’avéralt que Papillon avalt la désir d'aller jusqu'su bout de cetts
tentative, nous pourrions le ranger du cdté des métriclens qua j'appelieral
réalistes, par opposition aux métriclens symbolistes. Les métriclens
réallstes aont ceux qul fondent leur Innovation formelle sur des données
de surface de la langue, et tendent & privilégiar ce qul dana la langus
est Immédiatement perceptlble. Les métriciens symbolistes cholsissent
au contraire des marquagea trés abstraits, solt dans la langue ou le
langage, soit hors la langue (nombre, orthographe, typographle, etc.).
Les métriques traditionnelles osclllent entre ces deux pbles, donnant
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I"mpreaalon d'un équilibre. Lea novateura cherchent & tirer cette métrique
traditionnelle vers I'un ou l'autre pdle.

Une formule de «rimess»?

Une autre sérle de contraintes semble régir cette « forme postique »
— que Je pourrals appeler le nonnaln, sn hommage au premler amour de
Papllion, la rellgleuse surnommée Théophile.

Il 8'agit de contralntes phonologlques Imposédes aux finales de chaque
vers. La rime classique est définle comme présentant & la finale du vers
au molns une homophonle de la dernlére voyeile plelne et des consonnes
qul la sulvent 8'il y en a.

L'observation du texte montre qu'aucune de ces finales ne rime, d'aprds
cette définition : on pourrait an conclure que ['une des contraintes
négativea du nonnaln, est |'exclusion de toute rime classique.

Parm| les contraintes positives, nous pouvons remarquer tout de suite
qu'll semble y avolr une corrélation entre I'homophonle vocalique des
finales an et des sous-mdtres & neuf posltions. Ces trols finales ne riment
pas, pulsque dans deux cas elles sont sulvies de consonnes différentes,
g et tr. Toutefols ce type d'homaophonie étalt codé dans la poétique
antérieure, celle du moyen Age; c¢'étalt I'assonance :

= L'assonance, ol cette sorte d'écho ne porte que sur la voyslle
accentuée du dernier mot, est blen distincte de la rlme.. L'as-
sonance, qu! est seule employée dans nos plus anclennes
chansons de geste, comme la Chanson de Roland, s'est conservée
dans certaines chansons populaires. »

(Brunot et Bruneau)

Uassonance n'est pas citée en tant que telle dans I'Art de Rhétoriqus
de Molinet. Il la tralte avec mépris de rime rurale {ou an goret, selon
les versions), et limite son application aux chansons populaires :

« Do rimes en goret et plusieurs autres menues tailles ne ferons-
nous quelque estime, pour ce qu'elles sont vicleuses at condem-
pnables ; mals qui veult practiquler la sclence cholsisse plaisans
equivocques, riches termes et leoniamss, et lalsse les berglars
user de leur rhétorique rurale. »

En outre, Molinat condamne la Baguenaude, genre « sans rime ny ralson »,
qul falt usage de la rima rurale :

=... Sergens prennent gens par le nez
Et moustarde par les deux bras.

Plus tost queurt le soleil a plét

Que ne falt le lidvre & cheval... »
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Marc de Paplllon Lasphrise, guerrier courant les plaines et les montagnes (1),
n'a pu qu'étra senslble & cetta forme populalre de la rime, comme nous
le verrons plus loin. Différent par 1A méme des podtes de Cour,

Retenons par conséquent |'Idée d'une assonance aux vers neuvaina,
Mais l'existence d‘autres llens phonologlques entre les vers septalns
nous donnerait une preuve que la récurrence de la sonorité an aux vers
neuvains n'est pas une coincidence, dans fa mesure ol an allitére aillours
dans le texte. Ces autres liens marqueralent la volonté d'une formule
de rimes. Et c'est ce que l'on peut constater en effet. Les autres vers
sont llds trols par trols grice, cette folscl, & une récurrence unigquement
consonantique. Les finales des vers 1, 4 et 7 comportent le son v suivl,
aprés voyells, du son z. Les finales des vers 2, 5 et 8 contiennent le son s,
sulvl aprés voyella du son d. Ce ne seralt pas la premidre fols que
Lasphrise utillse cette rlme « consonantique », que Molinet classe aussl
parml la rime rurale, comme le montre son exemple :

« Qul veult trés blen plumer son coq
Bouter le fault en un bouseau.

Qui boute sa teste en un saq

Il ne volt goute per le trau, »

Marc de Paplilon appelle cette rime la «rime ronflante & gros gralns,
qu'll illustre par ces gquatre vers :

« Qui croira aux vertus de l'ancien proverbe,
Le Grand Monarque dolt faire raser sa barbe,
S'll perd sa lance ayant joyeuse la boutellle
En coutelassant mleux il gaigne Ja batallle. »

Cotte = baguenaude » de Papilion atteste que noua avons le drolt de pro
poser pour le nonnaln la formule rimique suivante :

{1) Avant que I'ennemy triomphe de ma vie,
le m’ensanglanteral de I'ceuvre de ma main,
Quelqu'un (sans y penser) dira I'acte Inhumain,
Ignorant le sublect de =l estrange envle.

Au front de mes soldats, plus brave compagnls,
Hardy ie paroistray suyvant mon beau dessain,
Tu en feras de mesme, & d'un courage hautain,
le m'asseure sur toy compagnon LABATYE.

Nous courons grend fortune en ceste aspre salson,
L'ennemy nous attend prés de ta garnison,
Dans les champs engiacez aux plaines de Bayane.

Baste, i nous faut passer ou mourlr en chemin,
Qul finist combattant meurt d'un trespas divin,
le mourray ou seray gouvernsur de MARSANE,

48



RIMES R]URALES

( R
RIMES EN GROS GRAIN ASSOI\!ANCE

8 b c a b c a b c
thapsode visions centre basses du vase denouant sourde volsée langue

Ca type d'imbrication de rimes ressemble & ce que l'on appells en
lingulstique [es structures syntaxiques « respectivement s. En eoffet, los
structures en « respectlvement » exigent des llens croisés entre les membres
de la phrase, au lleu des ralations enchissées les plus usuelles. On a
I'mbrication :

la pomme et la poire sont respectivement rouge et jaune

qui contraste, par exemple, avec I'enchéssement :

la pomme, qui est rouge d'un cbté, st jaune de I'autre

Marc de Paplllon Lasphrise semble avolr été fasciné trds tot par ces
constructions Imbriquées en forme de « respactivement s, qu'll emplole
au-dela des possibilitdés de parole dans le sonnet sulvant :
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Ton poll, ton cell, ta main, crespé, astré, polle,
Si blond, sl bluettant, 8l blanche {alme beauté)
Nolie, ard, touche, mes ans, mes sens, ma liberté,
Les pius chers, les plus prompts, la plus parfaicte Amle,

Mals ce nceud, mais ce feu, mais ce tralct gaste-vie,
Qui m'enlasse, m'enflamme, & me navre arresté,
Estreinct, encendre, occlt, avec cruaut$,

Quel cheveu, quei flambeau, queile dextre ennemle 7

Phombus, Cypris, I'Aurore (Ange du plalsant Jour}
Ton poéte, fa Mére, & ta cousine Amour,
Porte-crins, porte-rais, porte-doigts aggreables,

Puigses-tu donc beau poll, bel c2il, & belle main
Lier, brusler, blesser, mon cceur, mon corps, mon sein,
De cordelles, d'srdeurs, des playes amiables.

Il ne seralt donc pas étonnant que Paplilon alt tenté en métrique ce qull
avalt tenté avec bonheur avec la syntaxe,

Pour terminer ce polnt, deux remarques linguistiques me paralssent
nécessaires — Justifiant peut-&tre que la destinataire du message anonyme
fOt Interpellée en tant que « linguista ».

Premidrement, les phondmea «f» et «ws (respectivement : dans
= vislons » et volsée} sont consldérés comme des voyelles, pulsqu’lls
ne comptent pas comme consonnes rimant « ruralements et dolvent
&tre permutés en méme temps que la voyelle qul sult. Ceci est assez
naturel du polnt de vue lingulstique, concernant les « glidas = en position
prévocallques. En revanche, en position post-vocalique, le yod «]» devient
seml-consonantique, ou assimilable & une consonne, comme le prouve
I'assoclation boutellle/batallle falte par Papliion.

Deuxidmement, le llen étabil entre sode et sourde laisse penser que
la liquide r en position postvocalique peut-8tre comptée facultativemant
comme une voyella. C'sst une voyelle dans certalnes langues slaves.
En frangals, el les liquides | et r ne peuvent pas se trouver & l'6tat laolé
{c'est ce qul les range parml! les con-sonnes), elles n'en ont pas mains
un statut blen & part.

D'un coté, elles ne rentrent pas dans le falsceau blen ordonné du '
systéme phonologique (du molns, d’'un point de vue structuraliste} : elles
font bande & part, et boudent & I'agencement blen carré des autres
consonnes qul toutes s'opposent deux & deux, par leur sonorité ou non,
nasalité ou non, occluslon ou non, ste. Les liquides semblent ne s'opposer .
qu'a slles-mémes.

De l'autre, ellea se comportent différemment dans la phonologls de
la phrase. Je renvole pour exemple & I'article de Schane dans Langages
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ne 8. On obsarve une différence de comportement entre les consonnss
ordinalres et les liquides; en particuller, les liquides en positlon finale
ne s'élident pas quand le mot suivant commence par ume consonna.
Ainst le rapport petit-t-aml/che-ramt s'oppose au rapport peticemarade/
che-r-camarade.

On pourralt prédire que Papllion feralt «rimer» solde avec sourde.

L'alternance

Paplllon Lasphrise n'observe pas l'alternance de rimes féminines et
masculines exigée par la métrique classique; en effet, trols féminines se
aujvent aux vers 7, 8 et 9 : sourde, volsée, langue. Cependant, la strophe
devlendralt régulidre sl, au lieu d'opposer masculine et féminine, on alter
nait les finales vocallques et consonantlques, comme le proposalt Aragon
dans le Cravecoour, d'aprés la legon d'Apollinaire et de la chanson popu-
laire. [Volr plus haut : le parti pris réaliste.)

Notons que dans ce cas l'alternance des consonantlques et des non
consonantigues n'a pas le mé&me effst que l'alternance des féminines
et des masculines. Dana la poésle classique on trouvait en renforcement
de abba : f mm f cu m ffff m. Dans le cas du nornain, I'alternance conso-
nantique/non consonantique ne redouble pas les lfens que la rime a déja
tendus entre les vers de la strophe, mals, au contraire, Introduit un autre
type de liens : c'est un rythme binalre dans un rythme ternalra. Cette
combinatolre est rendu possible précisément par l'emplol de la rime
rurale, La rime classique empé&che d'éteblir un rapport entre langue et
denouant comme entre vase et vislons.

Dernlére question : pourquol une assonance contre deux gros grelns
ot non ['Inverse ? Sans doute parce que sur le plan phonétique, une
voyelle vaut blen deux conscnnes. Mals surtout, parce qu'tl est plus
Important, métriquement, de se démarquer de la rime ol la voyelle est
malgré tout prépondérante. L'assonance seule seralt exclue, en tant que
retour & la chanson de geste: mals e gros graln seul également, comme
se rapprochant trop des genres comiques, les plalsanteries s'appuyant
en général davantage sur les consonnes.

Voicl, en résumsé, les contraintes de «rimess :

7 a g4 a consonantique
7 b G.G. - a cons.
] c Ass. a cons.
7 a g4. - gtons.
7 b GG. a COna.
9 c Ass. - acons,
7 a 940 a cona.
7 b GG. - a cons.
9 ¢ Ass. @ cons,

(La notatlon = est empruntée & la phonologle géndrative, Le slgne « peut
&tre remplacé par + ou par —, mals dolt rester constant une fols la
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valeur cholsle. Dans ce cas, 1l signifis que l'on peut aussl commencer
la strophe par un vers & finale non consonantique).

Notons pour finlr que cette forme permet de faire passer & la rime dans
un espacs trds restreint, une grande partie du systdme vocallque du
francals.

Conclusion

il resteralt beaucoup & dire, malntenant, sur la métriqua profonde
du texte et son rapport & la métrique superficlelle que Je viens Juste
de décrire.

Il reste égalemant & en décrire la langue, en particuller sa ayntaxe
et le sens de cette syntaxe, qui me paralasent llés de manlére tras
intriquée & ses différentas Interprétations. Mals cecl nécessite 3 sol seul
une tout autre é&tude qul dépasse las limites de cet article. En effet,
sur le plan de la métrique, 1| suffisalt de décrire ['objet vu, tandls que
sur lg plan Interprétatif, nous sommes dans la situation de l'archéologue
qul, devant un petlt fragment, dolt reconstituer le vase entier, courbes,
couleurs et deasins,

Je lalsseral par conséquent, et provisolrement, cet aspect de cOté,
pour m'Interroger sur les ralsons certalnes de l'échec d'une forme telle
que le nonnaln au selzi2me slécle, en admettant que ses régles alant été
explicites, comme celles du muzain. Je ne crols pas que la réponse eoclo-
loglque, fondée sur la connotation péjorative (car populaire) de I'lmpalr et
de la rime rurale, soit Icl suffisante. 1| semble plus juste d'avancer que le
palr et la rime classique se sont Imposés 2 la langue, & une période
historlqgua donnés, comme la mellleur moyen de l'explorer, étant donné
son développement historique propre.

En revenche une telle forme pourrait 8tre « réactuallsée », pour
employer le vocabulalre politique en cours. Elle s'apparente aux formes
que construlsent nos podtes contemporains pour échapper d'uns part
4 la métrique traditionnelle qul n'avalt pas laché prise Jusque dans le vers
llbre, et d'autre part, pour poser les asslises de rythmes nouveaux.
Aujourd’hul, comme au temps des Grands Rhétoriqueurs, chaqua podte
sembla voulolr proposer & ses contemporalns le cholx d'une nouvelle
forme métrique, qu'ils ont choisles pour un poéme cu une sérle de podmes
particullers : Jacques Roubaud, en tout premier lleu (), avec par exemple
les «tankass de Trenta et Un eu Cube (5/7/5/7/7) et : La Vislllesse
d'Alexandre. Mals aussl, pour ne prendre que ceux qul nous sont proches :
Llonse! Ray, avec ses « cing au carré » [Cf. Actlon Poétique ne 58), Bernard
Vargaftiy dans Eclet & Meute (Distiques 3/7), Pau! Louls Rossl dans
Change 29 (1/3/5), Henrl Deluy dans ses = centalness, et sussl, dans
un autre ordre de contralntes, les octogrammes de Jean Flerre Faye.

les recherches poétiques (directement parceptibles) touchant des
contralntes comme celles de la rime, restent Inégealement salslssables.

(*) Vair la présentation de ce numéro.
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Dapuls le début du sldcle, pratiquement, la rime est Insupportabla :
ou bien, son emplo] volontalre dolt &tre atténué par d'autres inventlons
formalles. 51 ella est Insupportable, on le sait, c'est parca que toutes
les connexlons de mota rimants semblent avolr é6té faltes et refaites,
au polnt de les présenter comme des expressions figées et non comme
des innovations poétiques. En ce sens, le sonnat en Ix de Mallarmé peut
8tre consldéré comme le chant du signe de la rime : onyx et ptyx, amphore
ot lampadophore semblent &tre quasiment les darnléres connexions orl-
ginales.. En revanche, la rime classique régne en maitresse dans la
chanson populalre et la poésle spontanée de certains débutants. la
altuation & l'égard de |'anclenne rime rurale se trouve &tre renversda.
Ces dernldres années ont vu resurglr dans différents discours, pour
remplacer la rime absente du discours podtique, les connexions signlfi-
catives de slgnifiants dans |'‘approximation. En psychanalyse, avec les
concepts laceniens : le nom du pare/les non-dupes errsnt, ou I'analogle de
Mannonl : Florence/Laurence = Bo:uf/(Euf = Viol/Vol. En philosophie,
nous avons |e discours heldeggerlen et darridlen : différance/différence,
aléthéla, dé-couverture, etc. Ou encore, la poésle d'Edmond Jabda :
Yaél, Elya, Aely, ot la narration de Phifippe Boyer : Entallles/Entrailles.
Toutes ces connexlons entrent dans la catégorle du rapprochement signl-
Rant « éclalrant », finalité autrefols confiée a la rime. La rime rurale retrou-
véa pourrait particlper de ces [ueurs.
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