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Vocabulaire musical et métaphore du
mélange dans la 2° homélie d’Origéne sur
le Ps 67

Marguerite Harl (1), avec la collaboration de Matthieu Cassin et Bruno Meynadier1

Introduction

Parmi les Homélies sur les Psaumes d’Origéne récemment redécouvertes grace a Marina
Molin Pradel, et dont 1’édition a rapidement paru par les soins diligents de Lorenzo Perrone,
secondé par Emanuela Prinzivalli et Antonio Cacciari®, la seconde homélie sur le Ps 67
comporte d’importants développements sur la musique, en particulier vocale®. Les quatre
premiers paragraphes de cette homélie sont en effet consacrés a I’interprétation des deux
injonctions divines du verset 5, « Chantez pour Dieu, jouez du psaltérion* pour son nom »
(Goate Td Bed, yhrate t® OSvouartt owtod). Origene cherche avec ses auditeurs le sens
profond des deux activités définies par ces verbes, ddewv et yariew. Les textes d’Origene sur
la musique étant peu nombreux, nous avons la un document précieux pour étudier quelques
termes de son lexique musical®. Si, en effet, le lexique d’Origéne pour la voix, le chant et la
musique est, dans son ensemble, celui de ses contemporains et de ses prédécesseurs habituels
(Philon® et Clément d’Alexandrie’), quelques termes sont plus rares, parfois méme uniques

! Marguerite Harl avait d’abord préparé cet article avec 1’aide de Bruno Meynadier, qui I’a en particulier
secondé pour plusieurs recherches lexicales et a relu différents états du texte, puis avec celle de Matthieu Cassin,
qui I’a rédigé a partir des matériaux rassemblés et en étroite collaboration avec M. Harl ; toutefois, le travail
n’avait pu aboutir tout a fait avant que les forces de M. Harl déclinent, en particulier dans le courant de I’année
2018. L’addendum en fin d’article est dit a M. Cassin

2 L. PERRONE, avec M. MOLIN PRADEL — E. PRINZIVALLI — A. CACCIARI, Origenes Werke, Dreizehnter Band.
Die neuen Psalmenhomilien: eine kritische Edition des Codex monacensis graecus 314 (GCS N.F. 19), de
Gruyter, Berlin — Boston 2015.

® La bibliographie sur la place de la musique chez les Péres et ses interprétations est pléthorique, et il n’est
pas question de la reprendre ici de maniére exhaustive ; on se reportera en particulier a L. WUIDAR, L ‘uomo
musicale nel/’antico cristianesimo. Storia di una metafora tra Oriente e Occidente (Institut historique belge de
Rome, Etudes 2), Institut historique belge de Rome, Bruxelles — Roma 2015, qui fournit de trés larges
indications bibliographiques. On pourra également consulter ’article transversal d’E. FERGUSON, Toward a
Patristic Theology of Music, StPatr 24, 1993, 266-283 [= The Early Church at Work and Worship. 111, Worship,
Eucharist, Music and Gregory of Nyssa, Clarke & co., Eugene (OR) 2017, n°8], ainsi que l’ouvrage
fondamental de R. A. SKERIS, Chroma Theou. On the origins and theological interpretation of the muscial
imagery used by the ecclesiastical writers of the first three centuries, with special references to the image of
Orpheus, Coppenrath, Altétting 1976. Voir également S. MORLET, Symphonia. La concorde des textes et des
doctrines dans la littérature grecque jusqu'a Origéne, Belles Lettres, Paris 2019.

* L*équivalence francaise du verbe yéliew est malaisée, puisque le terme désigne a la fois 1’utilisation d’un
instrument & cordes, 1’accompagnement instrumental du chant, mais aussi la psalmodie, c’est-a-dire le chant
accompagné d’un instrument a cordes.

> Pour les conceptions d’Origéne sur la musique, on verra en dernier lieu L. WUIDAR, L uomo musicale, Cit.
(n. 2), 25-33.

® Pour la signification et I'usage de la musique chez Philon, voir par exemple L. H. FELDMAN, Philo’s Views
on Music, Journal of Jewish Music and Liturgy 9 (1985-1986) 36-54 [= Studies in Hellenistic Judaism, Brill,
Leiden 1996, 504-528) ; S. LEVARIE, Philo on Music, Journal of Musicology 9 (1991) 124-130 ; E. FERGUSON,
The art of Praise: Philo and Philodemus on Music, in Early Christianity and Classical Culture. Comparative
Studies in Honor of Abraham J. Malherbe, éd. J. T. FITZGERALD — T. H. OLBRICHT — L. H. WHITE, Brill, Leiden,
Boston 2003, 391-426. Voir également P.JEFFREY, Philo’s Impact on Christian Psalmody, in Psalms in
Community. Jewish and Christian Textual, Liturgical and Artistic Traditions, éd. H.W. ATTRIDGE -
M. E. FASSLER, Brill, Leiden 2004, 147-187, qui étudie en détail 1’usage d’un certain nombre de termes
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dans un contexte musical. En outre, Origéne fait de ce lexique et des images qui lui sont
associees un usage théologique important, qui définit sous un angle nouveau le rdle
fondamental du Logos divin en ’homme.

L’homélie s’ouvre par un préambule sur I’accomplissement des commandements divins et
leur interprétation (200, 1-19). Dans une premiére partie, consacrée au premier stique,
« chantez pour Dieu », Origéne pose d’abord la question de la suffisance du sens littéral
(entrainement a la modulation de la voix) et de la nécessité d’un sens plus grand (201, 1-12).
Aprés avoir présenté 1’utilité du sens littéral (201, 13-204, 6), I’auteur, en s’appuyant sur
1 Co 13, 9-10, introduit la notion d’une voix dans ’esprit, dans le cceur, et de la musique qui
lui correspond (204, 7-206, 2). Il présente alors les maitres de cette musique spirituelle,
David, le Sauveur, le Logos en I’homme (206, 3-207, 17). Origene conclut cette premiére
partie en invitant a chanter de maniere sensible et de maniere spirituelle des mélodies qui
plaisent & Dieu (207, 18-25)°. Dans une seconde partie, I’orateur commente le second stique,
« Jouez du psaltérion pour son nom » ; cette seconde pratique releve du domaine corporel,
inférieur au pur chant pour Dieu, qui est assimilé a une théologie correcte, quand la musique
instrumentale correspond seulement a 1’usage harmonieux des parties du corps (208, 1-211,
2).

La présente enquéte se limite a quelques-uns des termes musicaux employés par Origene
dans cette homélie, et en particulier a cinq passages de la premiére partie de cette homélie :
dans un premier temps, sont successivement envisagés la modulation (£xkioic) de la voix, sa
clarté (tpavotng) et quelques caractéristiques de la voix et de la musique (novoikn). Un
second temps, plus développé, part de la fonction d’organisation rythmique du Logos pour
aboutir au texte essentiel de cette réflexion, qui étudie la musique comme composition,
mélange (kpapo) des sons, temperé par rythme et mélodie, sur le modele de la musique
céleste, et met en évidence les sources philoniennes de cette interprétation.

On note la curiosité d’Origéne pour les termes technique, exercices de la voix, cordes des
instruments, etc. On observe surtout sa dette a I’égard de certains traités de Philon. Mais on
passerait a coté de I’essentiel si I’on négligeait de relever I’affirmation théologique principale
de ces textes : le réle en I’homme du Logos de Dieu, qui donne a 1’esprit humain le rythme de
la vraie musique. Par lui, le chant intérieur de ’homme s’élabore en un bon comportement, et
en une connaissance adéquate de Dieu.

|. Autour de quelques termes liés au vocabulaire de la musique
vocale

1. La modulation (€kkAloLc) de la voix

a. EkkAloLg
Dés le début de ’homélie, avant d’étudier le sens véritable de « chanter pour Dieu », le
prédicateur écarte d’abord I’interprétation littérale : 1’injonction du psalmiste aurait pour seul

musicaux chez Philon, ainsi que la conception d’ensemble de la musique chez cet auteur ; cependant, son
enquéte est pratiquement restreinte aux textes philoniens en lien direct avec les thérapeutes.

" Pour 'usage du chant dans la réflexion théologique et protreptique de Clément, en particulier en lien avec la
figure d’Orphée, voir en particulier F. JOURDAN, Orphée et les chrétiens. La réception du mythe d’Orphée dans
la littérature chrétienne grecque des cing premiers siecles. I, Orphée, du repoussoir au préfigurateur du Christ.
Réécriture d’un mythe a des fins protreptiques chez Clément d’Alexandrie (Anag6gé), Belles Lettres, Paris 2010,
297-380. Voir également P. BAHL, Der Logos Gottes und das neue Lied. Die theologische Aneignung der Musik
durch Clemens von Alexandria, ZThK 115 (2018) 27-46.

® Sur I’une des sources possibles de ce développement, chez Philon, voir infra, n. **,



but de recommander les exercices de la phonastique, qui font travailler I’£xkAicig de la voix,
sa modulation®.

Znté ovv &l TodT0 Mpocitatey 6 TV dhwv Bedg §| 6 Xp1otd f| 1O mTvedpa 1O dytov,
tvoundev dAdo vofjton katd 10 doate @ Ged 1| EkKMolG THG eoVilg, fiv MUAV paAlov
dvvatal TOlElV ol HOoVoIKol Kol OG0l PEUEAETAKAGCLY GOKEWV OOTAV TNV QOVIV Kol
UEYOADVELY Kol PeYEBUVEY 18 TIVOG TEXVNG POVOCTIKTC KOl POVOAEITTIKHG.

Je cherche si le Dieu de 'univers — ou le Christ ou I’Esprit saint — a donné cette
injonction afin que nous ne comprenions dans 1’expression “chanter pour Dieu” rien
d’autre que la modulation (8kxhoig) de la voix, celle que, mieux que nous, savent
produire les chanteurs (des musiciens) et tous ceux qui se soucient d’exercer leur voix, de
la for‘[iﬁer1 éat de I’amplifier par quelque technique d’exercice de la voix et d’entrainement
de la voix™.

Puisque le mot &xkhioig n’est pas attesté par les dictionnaires dans un emploi appliqué a la
voix humaine, 1’usage qu’en fait ici Origene doit étre ¢étudié¢ a partir de son contexte
immédiat : il apparait que 1’éxkhoig de la voix désigne la capacité de la voix des chanteurs et,
plus largement, de tout locuteur qui peut bénéficier des exercices vocaux de la pmvaockia :
I’¢locution est susceptible de se modifier sous ’effet de I’entrainement, par exemple pour
acquérir plus de force et d’amplitude. C’est donc que la voix est souple, modifiable, capable
de changements, ce qui rejoint la définition classique de la voix comme essentiellement
mobile, capable de changer™.

Ce sens n’est pas le plus habituel pour éxkhotg, mais il s’intégre fort bien dans le cadre
sémantique général du terme : forme sur le verbe kAivw, dévier, incliner, le substantif désigne
en psychologie les inclinaisons des hommes, bonnes ou mauvaises™ ; il est aussi employé en
astronomie pour les mouvements de la lune™. On retrouve a propos de la voix ces
significations : la voix de celui qui parle s’abaisse ou s’éléve, se fait forte ou faible, parcourt
différents degrés d’intensité ou de hauteur. La voix des étres vivants a des inclinaisons, des
flexions, des inflexions, qui forment sa modulation naturelle, une forme de chant naturel
distinct de la pratique technique du chant™.

b. dwvaokia

Le lexique des exercices de la voix parait montrer la familiarit¢é d’Origéne avec une
pratique bien connue dans I’Antiquité, la povaokia, c’est-a-dire 1’ensemble des exercices
accomplis sous la direction d’un povackdg, un « maitre de la voix », par ceux qui ont le souci

® On peut hésiter sur la traduction du terme &kkhoig, dans ce contexte musical et vocal ; le terme de
‘flexibilité’ pourrait aussi correspondre, de méme que le terme technique de ‘cantillation’, qui indique
précisément la modulation phonique dans la récitation/le chant des Psaumes. On conservera cependant ici
‘modulation’.

19 Origéne, H67Ps 11 2 (201, 4-8).

1 \oir Aristoxéne (éd. L. LALOY, Lexique d’Aristoxéne, Paris 1904), s. v. kivioig.

12 Chez les stoiciens, il désigne en particulier le refus, I’évitement, voire la dérobade. Cléanthe appelle ainsi
‘tempérance’ (co@pooivn) la force d’ame quand elle s’applique aux choix et aux refus (nepi tag aipéoeig kol
gxkhiogig cmppootvn @ SVF 563, 7 [I, 129, 2]) ; Chrysippe oppose I’impulsion au refus (Ovkodv kol 1 dpopun
AOYOG dmaryopenTikOg Kol 1 EkkAMoig < 8¢ evAdpela> ebhoyoc Ekkhoig : SVF 175, 3-5 [II, 42, 6-8]), etc. Ces
définitions stoiciennes se retrouvent chez Clément d’Alexandrie, Stromates, Il, 18, 79, 5; 101, 1, avec des
divergences en particulier sur la définition de la crainte (1, 7, 32-33). Origéne connait aussi cet emploi et reprend
’opposition de Chrysippe entre opuij et éxkholg (Procope de Gaza, Epitomé sur le Cantique des cantiques
[CCSG 67], 323, 3-4) ; voir aussi CC VII 63, 15 (refus de I’adultére).

13 Plutarque, De facie 929C, en conjonction avec dmootpo@dig (retraits) : trad. A. LERNOULD, Plutarque, Le
visage qui apparait dans le disque de la lune (Cahiers de philologie 30), Presses universitaires du Septentrion,
Villeneuve d’Ascq 2013, 47.

Y Voir J.-L. LABARRIERE, Le caractére musical de la voix chez Aristote, Philosophie antique 2 (2002 :
Questions aristotéliciennes), 89-108. Voir aussi infra, p.***-*** les textes de Philon d’Alexandrie qui
emploient le terme povoikn pour la voix de I’homme ou du rossignol.



d’une bonne élocution, les chanteurs, les acteurs de théatre, les orateurs et hommes politiques,
etc™. Origéne connait le nom classique de cette pratique, qu’il emploie plus loin®®; il la
qualifie ici a I’aide de deux adjectifs de méme formation, pwvackikn et povoiewntikn, le
premier formé sur dokém (exercer)'’, le second sur éAeipm (entrainer). Ce second terme ne
parait pas attesté en dehors de ce texte. Origéne précise le bénéfice de ces exercices a 1’aide
de deux verbes formés 1’un sur péyoc (ueyaddvw), I’autre sur péyebog (ueyebovom), tous deux
attestés au sens de rendre plus grand, plus fort. lls correspondent peut-étre a deux objectifs
differents, visés par des exercices différents : amplifier le module de la voix, d’une part,
modifier son ton, aigu ou grave, d’autre part.

c. wbén et peAwdnua

Un autre texte d’Origéne, également consacré a 1’explication des Psaumes, permet de
préciser en quel sens il emploie &xkAioig. Il provient d’un fragment transmis par les chaines
exégétiques, sur le titre du Psaume 4 (Eig 1o télog &v waluoic @dn t® Aavid). Aprés avoir
montré que I’attribution du chant de victoire «a David » vaut a la fois pour le David
historique, pour le Christ dont il est le type et pour tous les saints qui portent I’image du
Christ, Origéne introduit les variantes hexaplaires du titre, et notamment le terme d’Aquila,
uelddnua, a la place du vocable o1 qu’emploie la Septante :

OV mavy 6¢ (nmoemg &xetar 1 dtaPopd TAV AéEemv @OTiC Kol neAmdNuatog. Ao pEV
Yop TG ®OTG EKKMOIS TiiG Pevilg dnAodTan ToD Aéyovtog, 610 6& ToD PEAMONLOTOS Ty
Kol TO TEYVIKOV TOD HLGTIKOD HEAOVG AGOUEVOL £V PLOUED.

La différence entre les deux termes ®dén et pehddnuo ne réclame pas une longue
recherche. En effet, par le mot ¢on est désignée la modulation de la voix de celui qui
parle, alors que par le mot peA®dnua, on désigne peut-étre aussi le caractere technique de
la mélodie douée d’un sens spirituel, chantée avec le rythme®,

> Voir K. MELIDIS, Recherches sur les professionnels de la voix dans l’antiquité grecque et romaine.
L’exercice de la voix : pwvaokoi et pwvaokio, thése de doctorat sous la dir. d’A. Bellis, Université Paris-
Sorbonne, Paris 2012.

1 HB67Ps 11 3 (206, 3-4) : Adopar 0DV pOVGUKTG vonTiig, POULovoNG THYV TOD VO POV, SEopon povaokiog
TVELLLOTIKTG 0K aicOnti|g : puisqu’il y a une « voix de ’esprit », il faut qu’il y ait aussi une musique de 1’esprit,
et donc « j’ai besoin d’un entrainement spirituel de la voix ». L’expression « entrainement spirituel de la voix de
I’esprit » peut évoquer une pratique qui n’est pas sans rappeler une pratique du type des Exercices spirituels qu’a
mis en évidence P. Hadot pour la philosophie antique (voir en particulier P. HADOT, Exercices spirituels et
philosophie antique, Institut d’études augustiniennes, Paris 1993).

7 Le terme est rare : Plutarque, Tiberius Gracchus 2, 6, ou ’adjectif qualifie un instrument de musique,
qu’un esclave utilise pour modérer la voix de son maitre ; Diogene Laérce, Vies et doctrines des philosophes |1
103 ; Porphyre, Sur les Harmoniques de Ptolémée 26, 14, ou le terme entre dans une liste de ceux qui pratiquent
la musique a partir de la seule pratique ou expérience ; Aétios d’Amida, Livres médicaux VIII 56 (CMG 8.2,
p. 494, 14-15) [= Paul d’Egine, Epitomé 111 28, 10, 1 (CMG 9.1)] ; Palladios, Commentaire sur Hippocrate, De
morbis popularibus VI (éd. F. R. DIETZ, Scholia in Hippocratem et Galenum, Koénigsberg 1834), 1I, 93, 30;
Suda ¢ 651 (ou le terme est donné comme équivalent de la trompette, bucina) ; Psellos, Philosophica minora, |
(éd. J. M. DUFFY), op. 32, 26. \Voir aussi Arrien, Entretiens d’Epictéte 14, 20 (adverbe). Le substantif povackog
est, lui, plus courant.

'8 Origeéne, Excerpta in Ps (PG 12), 1133D. On notera qu’Eusébe de Césarée, Commentaria in Psalmos
(PG 23) 101D-104A, alors qu’il parait reprendre largement Origéne pour tout ce passage, ne mentionne pas la
distinction entre mo1] et peA@onuo : Adtn toivov 1 @M, 1} TO HEADONKO, T WAAROC TNV elpnuévny Exov DToBecty
EMayyEAAETAL TADTNY KOWATEPOV PEV &V T® TPoPNRTN Acnid, PVSTIKGTEPOV 3& T Xp1oTd, TO TPOGHOTOV TAV
ayiov avaroufavovti, tag 6& Ohiyelg adtd idtomomuéve Kol ToOg TAATVGHOVG ayinv: ayimv yap, v t0, 'Ev
navtl OAPopevol, GAL’ 00 oTEVOY®@POVLEVOL EMGTPEPOVTL O& Kol TOLG oot TVYYXAvouot Bapukdpdiot, TovG T
ayom®vtag to patoe kot {nrodvrag 10 weddog. To 8¢ pedddnua mopd v @Oy €otke dnAodv Kol 10 TOD
HUGTIKOD PLBRod TeYVIKOV-KaTd 0& dvaymyny OpOnv, moliteio Tpog d6&av Oeod petd doyudtov Hydv Kol
Moyov Kol Etéporg d@ehipov. Llattribution de D’extrait a Eusébe est cependant problématique : voir
R. DEVREESSE, Les anciens commentateurs grecs des Psaumes (StT 264), Biblioteca Apostolica Vaticana, Citta
del Vaticano 1970, 91 et 9 n. 62, qui traite également de la paternité origénienne du passage cité ci-dessus.
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Origéne oppose donc les deux titres possibles du psaume en les interprétant comme deux
modalités de récitation : si le psaume a pour titre ®dr, la lecture fera entendre seulement la
modulation de la voix de celui qui le dit ; s’il est au contraire un peA@donua, le psaume sera
chanté selon les regles de la musique (qu’Origene présente plus loin), avec une mélodie et un
rythme®®. Il établit donc un contraste entre la modulation naturelle de la voix (§kikhotw) et la
création artistique, technique, d’un véritable chant musical. On retrouve ainsi la notion
aristotélicienne du caractere naturellement musical de la voix : ®on y désigne en effet la voix
des oiseaux dont le chant est une simple modulation naturelle, non artificielle® ; cet usage est
également présent chez Clément d’Alexandrie, qui utilise tantot ewvy, tantdt @on, dans ses
réflexions sur les changements de chant des oiseaux en fonction des saisons*

L’¢tude de la Lettre & Marcellinus d’Athanase permet de confirmer cette interprétation®
dans les ch. 15 a 26, Athanase présente 1’adaptation des différents psaumes aux situations ou
se trouvent les hommes, au moyen d’une longue série d’exemples qui apparie une situation
humaine avec un psaume ; ces exemples sont introduits tantét par Aéye, tantdt par yalAe,
tantot par ade. Le verbe Aéyswv, qui est le plus utilisé des trois, renvoie non pas a une simple
lecture mais bien a une diction vocale — le terme est d’ailleurs employé plus loin par Athanase
pour évoquer une diction musicale, lorsqu’il est précisé par peta péiovg (29, 3, I.12
[p. 889]23) ou par katd mAdtog, qui reprend I’expression précédente Tfj Katd TAATOG GOV TOV
Beov vuvelv (27, 2, 1. 12-13 [p. 884]). Athanase oppose alors la prose des livres historiques au
déploiement vocal et mélodique des psaumes, odes et chants®*. Aéyswv peut donc étre employé
pour diverses formes de vocalisation des Psaumes, qu’ils soient dits ou chantés, et le terme
demande a étre précisé par son contexte immédiat.

Le terme pelddnua désigne donc le chant du psaume, qui implique péloc et pvBude, et
déploie toutes ses possibilités musicales et poétiques. C’est I’une des modalités possibles de
vocalisation du psaume, qu’Origéne oppose a la simple ®on, qui n’en est que la diction
modulée, telle qu’elle est requise par un texte poétique, sans pour autant qu’il y ait mise en
ceuvre d’une technique vocale particuliére, propre au chanteur.

2. Laclarté (tpavotng) de la voix humaine

Origéne aborde I’interprétation de la deuxiéme injonction divine, « psalmodiez pour son
nom », en soulignant le contraste entre les compléments des deux verbes : I’un (‘chanter’,
Goew) est « pour Dieu », alors que 1’autre (‘psalmodier’, yaAAew) est « pour son nom » (208,
1-3). Le commentaire allégorique est fondé sur la hiérarchie entre « Dieu » et « son nom » : le
« chant » est le symbole de ce qui est plus noble (la pensée correcte sur Dieu), tandis que la
psalmodie est symbole de ce qui est moins important, inférieur (le bon usage des parties du
corps). C’est la distinction de la théologie et de la morale, ou maniére de vivre (209, 2-6).

9 Voir Aristoxéne, s. v. peh@déw : la voix fait entendre la mélodie, c’est-a-dire des intervalles entre les sons.
Sur cette distinction, voir également E. FERGUSON, The Active and Contemplative Lives: The Patristic
Interpretation of Some Musical Terms, StPatr 16 (1985) 15-23 [= The Early Church at Work and Worship. 11I,
Worship, Eucharist, Music and Gregory of Nyssa, Clarke & co., Eugene (OR), 2017 n° 9].

2 \/oir par exemple Aristote, Histoire des animaux 1X 632b14-18 : Tév &’ dpvéwv moAAd petaPdriovst
KaTd TAG Bpoc Kol 1O ypOHO Kol THY oV, olov 6 KOTTVEOC GvTi pédavog EovBdc, kol TV @oviv oyt
aAlolav: &v pev yop t@ Bépet doet, 10D ¢ yeludvog matayel kol eOgyyetol BopuPpddeg. Voir aussi LABARRIERE,
Le caractére musical », cit. (n. **).

21 Clément d’Alexandrie, Pédagogue 11 10, 84-85.

22 Athanase, Lettre & Marcellinus, éd. K. SAvvIDIS, Athanasius Werke. 1.1.6, de Gruyter, Berlin — New York
2021 (CPG 2097).

2 L’indication est ensu1te reprise sous la forme 1) éupeAng avayvooig (29, 3, 1. 14 [889]).

# Katd suvéyetov pév odv sipnay, old €0t 70D VOLOL KOl TV TPOPNTOV KO T0 IGTOPOVHEVE TAVTOL HETA
i Kouviig SlednKkng. katd mAGTOG 88 Adyetar, ol £€6TL TO TV WOAUBY Kol GOOV Koi OUATOV PRHOTO.
Athanase, Lettre a Marcellinus, 27, 2, |. 13-16 (884).



a. Dans"Homélies 2 sur le Ps 67

La différence entre les deux activités, chanter et psalmodier, tient & ce que la « voix
humaine », utilisée pour chanter sans accompagnement instrumental, est en elle-méme un
instrument dont la « clarté » est incomparable : elle ne peut qu’étre imitée par les instruments
fabriqueés par les artisans pour faire de la musique.

‘O pev tolvov ooV Wiy yxpfitor e@vi], 0 8¢ yollwv kai 1@ Opyave. "Eott T
YaATpLOV 10 Opyavov Kol £0TL TL TPAVOTEPOV PEV MON, 00 duvapevov 6¢ dmododval TV
TPOVOTNTA TG AVOpOTIivg emVT|g TO OpYavoV TO WOATHPLOV, AL’ oloVEl HIETTO KOTO TO
duvatov 1O HpYaVOV TV TPOVOTNTO TiiC AvOpoTivig PoVi|G.

Celui qui chante utilise sa voix sans complément, tandis que celui qui psalmodie
utilise aussi I’instrument. L’instrument, ce peut étre le psaltérion ; ce peut étre aussi le
chant, qui est un instrument plus clair, tandis que I’instrument psaltérion ne peut pas
rendre la clarté de la voix humaine. On peut dire que I’instrument imite autant qu’il le
peut la clarté de la voix humaine?.

Origéne compare donc deux instruments de musique, 1’un naturel, la voix humaine, 1’autre
artificiel, le psalterion. La voix humaine est caractérisée par sa tpavotng, sa clarté, que le
psalterion ne peut égaler; c’est donc une qualité éminemment positive, qui permet de
hiérarchiser les différentes musiques et, plus largement, les différentes énonciations.

L’adjectif tpavrg, ainsi que ses dérivés et composés (tpavotng, Tpavom, datpavng/og, etc.)
apparaissent dans les documents de 1’époque hellénistique et tardive®® : tpavyg signifie ce qui
est clair, distinct, et le verbe tpavow, rendre clair, distinct; dtpévotog, indistinct,
inexpliqué?®’.

b. Dans le commentaire de la Premiere aux Corinthiens

Pour comprendre ce que veut dire Origéne en parlant de « clarté » (tpavotng) de la voix
humaine, nous avons la chance de posséder un autre texte de lui ou ce lexique est aussi utilisé
pour qualifier la voix humaine et qui donne des précisions sur les degrés de clarté. Il s’agit de
plusieurs fragments, transmis par les chaines exégétiques, tirés des Homélies sur la Premiére
épitre aux Corinthiens, a propos du remarquable développement des chapitres 13-14 sur ceux
qui se sentent inspirés pour prendre la parole dans les assemblées chrétiennes. Paul
déconseille I’'usage du « parler en langues » (yAdoooig Aardv, 1 Co 14, 6), parce que celui-ci
est incompréhensible : manquant de « clarté », il ne donne pas acces au sens du message. Or
toute parole prononcée dans I’assemblée doit étre utile a ceux qui écoutent™. Au passage,
Paul donne I’explication du manque de clarté des sons émis par les instruments de musique :
ils ne donnent pas «une séparation aux sons» (diowoctoAnv 10ig EOOYyolg: 1 Co 14, 7),
formule qu’Origéne reprend tout au long de ces extraits pour désigner ce que nous appelons
I’articulation de la prononciation. La formulation paulinienne la plus décisive du passage se lit
en 1 Co 14, 19: «dans I’assemblée, j’aime mieux dire cinq paroles avec mon intelligence
pour instruire aussi les autres que dix mille en langues » (év éxkAnoiq 06Am wévte Adyovg T@
vol pov Aaficar, tvo kai SAAoVG Katnyio, §| popiovg Adyoug &v yYAmdoon).

% Origeéne, H67Ps 11 4 (208, 11-15).

% Voir DELG, 1128.

27 Cette famille de mots est peut-étre a rattacher a celle qui signifie percer, pénétrant (teipm, To0pdc) ; Voir
Philon d’Alexandrie, Mut. 108, ot tpavdg indique le caractére pénétrant de Phinéas (Nb 25, 6-15), symbolisé par
I’objet qu’il utilise pour percer I’israélite et la Madianite, une sonde a silo (cipopdotrnc). Sur cet épisode, voir
M.-O. BOULNOIS, Un Dieu jaloux qui fait des émules. Interprétations patristiques d’Ex 20, 5, Nb 25, 11 et Dt 32,
21, in Jalousie des dieux, jalousie des hommes : Actes du colloque international organisé a Paris les 28-29
novembre 2008, éd. E. ROUILLARD-BONRAISIN (Homo religiosus 10), Brepols, Turnhout 2011, 249-276.

% Le texte paulinien forme ici I'arriére-fond de ce que dit Origéne en distinguant la clarté plus ou moins
grande du son de la voix et de celui des instruments : il faut dans 1’Eglise donner un message intelligible, grace a
la distinction des sons.



En commentant le premier verset de 1 Co 13 : « Méme si je parlais en langues, celles des
hommes et celles des anges, s’il me manque 1’amour, je suis un métal qui résonne, etc. » (Eav
ToAg YADOGOIS TAV AvOpOTOV A0A®d Kol TV AyyéAwV, dyamnnv o0& un &xm, yéyova YoAkog
Nydv...), Origéne écarte d’abord 1’idée que les anges, comme les hommes, parleraient les
langues des divers pays, comme le grec, I’hébreu, I’égyptien®. 11 est cependant possible qu’il
y ait entre eux, comme chez les hommes, différents dialectes (I. 35-43) : nous distinguons
ainsi le « dialecte » (dihextog) des enfants et celui « de ceux dont la voix est bien distincte »
(tetpavouévov v ewoviy) ; on peut dire aussi que tout « dialecte » des humains, comparé a
celui des anges, n’est qu’un « dialecte » d’enfants, alors que le « dialecte » des anges est
semblable a celui des hommes parfaits qui s’expriment clairement (teleiov kol
teTpavopévmv). Et peut-étre existe-t-il aussi chez les anges des « dialectes » différents selon
leurs classes. Le mot diddextog, qui se rattache au verbe dwAéym, séparer I’'un de 1’autre,
distinguer, appartient au lexique d’Aristote, chez qui il désigne la fagon d’utiliser la voix
propre & telle ou telle catégorie de vivants doués de voix, hommes ou animaux™®. La clarté de
la voix, aussi bien celle des anges que celle des hommes, est donc une qualité variable qui
qualifie la maniére de s’exprimer, le didhektog, de celui qui parle ou chante, depuis le parler
indistinct des enfants jusqu’a la langue angélique. On voit que la clarté, tpavotg, est la
qualité principale qui vient hiérarchiser ces ‘dialectes’ : plus elle est présente, plus ils sont
proches de la perfection (teAgion).

Origéne commente ensuite la comparaison avec les instruments de musique :

domep 0 aAKkOg NGV donpov 6idmaot peviy, domep 10 KOUPAAOV TO GAAAALOV 0VOEV
TPAVOV, TOV aDTOV TPOTOV, YOPIG HEV Aydmng, YADGGo Kav dyyéhmv &v avOpdmolg kab’
VIO0EGY N, ATPAVOTOHG E6TIV: 0DEV YA TTOIET TOV AvOPOTMV § TOl TV GyYEh®V TPOvi
Kol 60QT], OG 1 Ayann: aydmng 6& U Tapobong 0 AaAoVUEVOV 0VOEV E0TIV.

Comme I’airain qui donne un son sans signification, comme la cymbale qui ne donne
rien de distinct, sans amour, une langue — méme des anges, a supposer qu’il y en ait une
chez les hommes — est sans clarté ; en effet, rien ne produit des choses précises et claires,
parmi les hommes ou les anges, comme le fait I’amour, et lorsque I’amour n’est pas la, ce
qui est dit ne vaut rien".

La clarté apparait de nouveau comme le critere discriminant, et caractérise le langage
signifiant, par opposition au son des instruments.

Dans le fragment 56, sur 1 Co 14, 7-9: « Il en est ainsi des instruments de musique,
comme la flite ou la cithare : s’ils ne donnent pas une séparation aux sons, comment
reconnaitre ce que jouent la flite ou la cithare ? De méme, si la trompette donne un son
indistinct, qui se préparera a la guerre ? De méme vous, si vous ne donnez pas avec votre
langue une parole bien significative, comment comprendra-t-on ce que vous dites ? Car ce
sera des paroles en I’air »*, Origéne commente la position de Paul sur le rapprochement entre
instruments et voix. Paul vient d’affirmer que « parler en langues » n’est d’aucune utilité
puisque les auditeurs ne comprennent rien ; ils ne recoivent aucun enseignement. Il donne
alors I’exemple des instruments de musique qui, de la méme fagon, peuvent rendre des sons
incompréhensibles. Origéne trouve dans le texte méme de Paul 1’explication technique du
manque de clarté des messages transmis par la voix, qu’elle soit celle des hommes ou celle

% Ed. C. JENKINS, Origen on 1 Corinthians. 1V, JThS 10 (1908) 29-51, fgt 49, p. 32-34. Voir aussi F. PIERI,
Origene, Esegesi Paolina, | testi frammentari (Opere di Origene 14.4), Citta Nuova, Roma 2009.

0 \oir par exemple De anima |1 8, 420b ; Historia animalium IV 9, 535a-b ; 10, 536b.

%1 Origeéne, FrCor 49, 45-49.

% Suog T Gyoya eoviv 0180vTa, €ite owAdC eite kiBGpa, £0v StaoTOMV TOlg @OdYYOIS piy 8®, mAS
yvoodncetal 10 avlovpevov §j T0 KilBaplopevov; Kol yap £av adniov cOAmyé emviy 8@, Tig TopacKeELAGETAL
€ig moAeOV; oUTmG Kol VUETG Ot TG YAMoomg €av pn edonpov Adyov ddTE, TAOS YVOGONGETAL TO AAAOVUEVOV;
goeobe yop eig dépa AaAoDVTES.



des instruments de musique : la clarté exige la «séparation des sons » (diactoAnVv TOig
eBoyyowg), c’est-a-dire, pour les hommes, I’articulation de la prononciation des sons qui
forment les mots®.

Avconficor Bodietor tovg YAdoon Aakodviac owydv v ékkAncig, v pn q
dlepunvevtng, kol onoi Ta dyvya, ovAog kol KiBdpa, Toig povoikolg kKol @Boyyolg
SoToAnv pr d1d6vTa 00 YiyvdokeTol Toi® Puiud NOANCE: Kol O OTPUTIDTNG OVY
omAileTon gic TOAeOV, €AV UT| TNV OIEYEPTIKV €1 TOAEUOV TPOT|TAL POVIV 1| GOATIYE: Kol
ol Aodobvteg yAmoon kol pun Sepunvebovieg ovk OQeilovot AUAETV, ®C ] O106VTEG
SLGTOAV 101G AOYOIG €1G TO vonofjvar.

Paul veut convaincre ceux qui parlent en langue de se taire dans I’assemblée s’il n’y a
pas un interprete. Il dit que si les objets inanimés — la fldte et la cithare — ne donnent pas
la séparation dans la musique et les sons*, on ne comprendra pas selon quel rythme la
flGte joue ; et le soldat ne prendra pas ses armes pour le combat si la trompette n’a pas
lancé le son qui encourage a la guerre. Et ceux qui parlent en langue sans qu’il y ait une
interprétation, il ne sert a rien qu’ils parlent puisqu’ils ne donnent pas la séparation de
leurs paroles afin d’étre compris™.

Origéne voit ensuite dans les deux instruments, flGte et cithare, ce qui donne les doctrines
de la contemplation (& ti|g Oewpioag doypara), tandis que I’enseignement éthique (0wdv, €’
apetiv) est fourni par la trompette (1. 8-9). Il conclut que les parties obscures de 1I’Ecriture ne
doivent pas étre lues s’il n’y a pas quelqu’un qui en éclaire le sens en donnant les explications
nécessaires (I.9-12). La clarté nait donc de la distinction des sons, qui correspond a un
message intelligible, dont le contenu est distinct; les instruments sont ainsi classes en
fonction de leur plus ou moins grande clarté, en fonction de la hiérarchie des connaissances.

Le bref fragment 58 traite des sons émis par les inanimés, certains avec une distinction des
sons (peta tavtng TO®V EOOYywv SlootoAfg), d’autres sans ; cette affirmation renvoie aux
instruments de musique qui, selon I’habileté de I’artiste, produisent des sons distincts ou non.

On relévera enfin un sens métonymique de tpavdotng, qui désigne le sens clair que 1’on
saisit si I’on entend un texte avec la distinction des sons qui permet d’en comprendre le sens :

Kol 10 mveupatik®dg AaAelv ToVG aioBnTtong Adyovg Tag mévte aicHnGELg TO KOVOPEAES
gotv {nreiv: 0 8¢ Tiig Katnynoemg Adyog O d1d. TV TEVTE aicOnoemv £l TV AKOLOVI®V
&v EKKANGIQ TETOKTAL, OC KOl oDTAV VIO TAOV TEVTE AOY®V KOTNYOVUEVOV. Ol Yap un
€100Teg TNV TOV Agyopévev TpavotnTd, GAAG Uovn T YA TV Ypoedv mEpyNoEt
TPOGEYOVTEG, KATNXOVUEVOL ¥pNaTilovstv: ol 88 Thg TV EOOYY®V S10GTOATIC AKOVOVTEC
amo tiig Ypagfic 00Tl 00 KATNYOVUEVOL ALY TIGTOA.

Dire de maniére spirituelle les cing paroles concrétes qui correspondent aux cing sens,
c’est aussi rechercher 1’utilité de tous ; la parole de I’instruction qui passe par les cinq
sens est prescrite pour ceux qui écoutent dans 1’église parce que c’est par les cinq paroles
qu’ils sont instruits. En effet, ceux qui ne saisissent pas le sens clair de ce qui est dit mais
ne sont attentifs qu’aux bruits privés de sens des Ecritures, ceux-la sont appelés
‘catéchumeénes’ ; mais ceux qui entendent la séparation des sons de I’Ecriture, ceux-la ne
sont plus des catéchuménes mais des croyants®.

# Aotédo signifie séparer, diviser. Clément d’Alexandrie utilise le substantif pour désigner la coupure
dans la lecture d’une phrase de I’Ecriture (Pédagogue, |, 6, 35, 2 : v dtastoMv Tiic dvayvdoewd) : selon que
I’on marque cette coupure aprés un mot ou apreés un autre, la phrase prend un sens différent qui permet de
résoudre une difficulté de compréhension.

% Origeéne dédouble le mot de Paul, les sons (¢p06yyoic), en ajoutant Toic povotkoic. Au lieu du participe
donné par Paul, 106 adrodupevov, Origeéne précise moi® pvbu@d ndince, de compréhension difficile (PIERI,
Origene, Esegesi Paolina, cit. [n. **], propose : « quale melodia abbiano suonato », 185).

* Origéne, FrCor 56, 1-7.

% Qrigéne, FrCor 63.



La clarté, qualité tirée au départ de I’expression sensible de la voix, de I’articulation des
sons produits — ce qui autorise son application conjointe aux instruments de musique — peut
étre aisément transposée au contenu du message de 1’Ecriture ou du prédicateur : la clarté
sonore doit étre redoublée d’une clarté de la signification. L’ensemble de ces développements
montre I’importance et le réle de la clarté de la voix humaine — et par analogie de 1’Ecriture —
dans la communication entre les hommes, et entre Dieu et les hommes, par opposition aux
instruments de musique qui ne peuvent en étre que 1’imitation.

c. Philon d’Alexandrie

Ce motif de la clarté inégalable de la voix humaine, modele qu’imitent ceux qui fabriquent
des instruments a corde comme le psaltérion, est présent chez Philon d’Alexandrie. Il est
probable qu’Origéne tient de lui la connaissance d’un théme philosophique ancien sur I’art
comme imitation de la nature. Dans le De posteritate (100-105), Philon traite du personnage
de «Joubal », dont le nom signifie « celui qui incline de divers cotés » : il I’identifie au
« langage proféré » (6 katd mpogopav Adyoc). L Ecriture le présente comme « le pére qui a
enseigné 1’usage du psaltérion et de la cithare » (Gn 4, 21).

TATEPO HOVOIKTG Kol TAV KOTO WHOLGIKTV TAVIOV OpYAvmv TOV YEYOVOV AOYOV
TPOGPLEGTAT KOAET: TO Yap povNTiplov dpyavov {Moig 1 eUo1g TpOTOV Kol TEAEIOTUTOV
gpyacopévn maoag ot Tog aproviag koi té yévn Tdv pelodidy evovg dyapileto, v’ N
Toig €K TéYVNG UEAAOLGL dmuovpyeicBol wpospyacuévov Topadelyua. [...] éoa yodv
adAol Kol AVpol kKol TO TopamAnclo pHEA®OODGL, ThG GNdOVeV T KOKV®V UOVGIKHG
T000DTOV GmoAgineTol, doov dmedviopo Kol pipmpa apyetdnov mapadeiypotog [... . v
HEV YOp AVOPOT®V WOLGIKTV 0LOeVI T®V BAA@V cvykpively dflov &yovoav yEpag
gEaipetov, @ tetiumton, TV Evapbpov caprveloy. To HEV Yap SAAC Tfi mEpl TV QoVIV
KAGoEL ypdpeva Kol Taig EmaAANA01g T@V TOVOV peTaforaic drxodg adtd povov 1HdvveL, O
&’ GvBpwmog, domep TPOg TO Aéyewv, obTmg Kol TpoOg TO ddewv ApBpwbelg VIO PVGEWMG
EKATEPOV, GKONMV TE KOl VOOV, ETAYETOL, TNV UEV TQ UEAEL KNAGV, TOV O TOIG VoNuaotY
EMOTPEPMV.

C’est tout naturellement que le langage sonore est présenté comme le pere de la
musique et de tous les instruments musicaux : la nature, ayant fait pour les étres vivants
I’organe de la voix, le premier et le plus parfait des instruments, lui fit aussitot le don de
toutes les harmonies et des différents genres de mélodie afin qu’il serve de modéle tout
fait a ceux qui voudraient en fabriquer un artificiellement. [...] Les mélodies que jouent
les flhtes, les lyres et les instruments de méme nature restent loin derriére le chant
musical des rossignols et des cygnes autant qu’une réplique et une imitation par rapport
au modele [...]. Car la musique de la voix humaine, quant a elle, ne peut étre comparée
justement avec aucune autre : elle a un privilége extraordinaire qui la fait estimer : la
clarté que lui donne I’articulation distincte. Les autres espéces, usant des inflexions que la
VOiX peut recevoir et des variations successives des sons, font plaisir seulement aux
oreilles ; mais I’homme a été organisé par la nature de la méme maniére pour parler et
pour chanter, si bien qu’il peut charmer I’un et 1’autre, 1’oreille et 1’esprit, en ensorcelant
1’une par la mélodie et en orientant I’autre par le contenu de la pensée®’.

L’affirmation du caracteére musical de la voix humaine, ainsi que de celle des autres étres
vivants qui possédent les mémes capacités que I’homme, et de son réle de premier instrument
du langage, mode¢le imité par I’art de ceux qui fabriquent des instruments de musique, ne peut
étre plus forte®®.

37 Philon d’Alexandrie, Post. 103, 105-106 : trad. R. ARNALDEZ ((Euvres de Philon d’Alexandrie 6), Paris
1972, revue. On notera également que la suite du passage philonien (§ 106-111) traite de 1’adaptation du chant a
son destinataire, ce qui n’est pas sans rappeler le passage qui précéde immédiatement dans I’'H67Ps 11 3 (207,
18-25), ou Origene traite de ’adaptation du chant a son destinataire divin.

% \Voir les références données en note par le traducteur du traité philonien, R. ARNALDEZ, p. 104 n. 2.



On trouve une approche similaire dans le Quod deus, 24-25 : le modéle de tout instrument
de musique que les hommes essaient d’imiter peut-étre I’ame bien accordée comme une lyre,
non pas avec les tonalités aigues ou graves, mais par 1’harmonie des vertus :

Opyovov yap TEAEDTOTOV VIO QUOEMG OMNUOLPYNOEV APYETLTOV TAV YEPOKUNTOV
TO0TO Ye- Omep €l kaA®dS apuocbein, v Tac®dv ApicTNV CLUPOVIOY ATEPYAGETOL, NTIC
00K €v KAAGEL Kol TOVOLG EPUEAODS POVTG, GAA’ €V OLOAOYIQ TAV KoTd TOV Pilov mpa&emv
&xel 10 Téhog.

Car I’ame est I’instrument tout a fait parfait construit par la nature pour servir de
modele aux instruments sortis des mains humaines. Si 1’dme est bien accordée, elle
produit le plus beau des accords qui a pour achévement non pas les inflexions et les
modulations de la voix mélodieuse mais I’accord des actes™.

Origéne s’inscrit donc dans une lignée intellectuelle qui, depuis Aristote en passant par
Philon, accorde une grande place a la clarté de la voix humaine, qui seule peut transmettre un
langage clair et distinct. Cette voix articulée est le modéle des instruments de musique, qui
n’en sont qu’une imitation déficiente, du fait méme de leur artificialité et de leur caractére
second.

3. Caractéristiques de la voix humaine

On peut encore relever quelques termes rares ou frappants qu’Origene utilise pour
caractériser la voix humaine dans cette homélie.

a. apbnm

Tout d’abord, la voix est émise (&pbntny) par le corps :

Kol éni pév yop tiic apbntiic eoviic PAéno dtapopav 0 Aéyswv pn ddovta Kol Tod
ddewv pn melqi Méyovra. Kot paivetar 81t éav pév Ay, GAng apetiig eig 10 Aéyewv pi®
pot ogttar €av 6 §dm, tva KaA®MS dow, Lovoikiic xpNi® Kol EMeTUNG THG TEPL PLOLOVG
Kai pBOyyove.

Car pour ce qui est de la voix émise, je vois la différence entre parler — et non pas
chanter — et chanter — et non pas parler de fagon ordinaire. 1l est clair que, quand je parle,
je n’ai pas besoin pour parler d’acquérir une compétence nouvelle, tandis que quand je
chante, j’ai besoin pour bien chanter de la musique, c¢’est-a-dire de la science du rythme et
des sons*’.

ApOnm parait étre un hapax, qui s’explique cependant bien comme adjectif verbal féminin
de I’aoriste passif fjpOnv, de aipw, « lever », attesté au sens d’« élever la voix », notamment
pour crier : il s’agit donc de la voix émise par le corps. Elle est perceptible par les sens
(oicOntn, opposé a vontn), c’est elle que la tradition philosophique nomme la parole proférée,
mpogoptkde Adyoc, distincte de la parole intérieure, évd1a0etog Aoyoc™.

b. yeywvoc

Pour cette voix du corps, Philon utilise fréquemment, de maniere spécifique, 1’adjectif
yeywvog, rattaché au verbe *yeyovéw, ‘crier’, ‘crier fort pour se faire entendre au loin’, qui
qualifie la voix humaine en ce qu’elle est sonore, qu’elle résonne d’un son clair®. Trés peu
attesté en dehors de I’ceuvre de Philon, ce terme apparait cependant chez Origene, dans
I’Homélie | sur le Ps 80, & propos des grands cris mentionnés au v. 2b (dAaioypdv) : ces cris,

% Philon d’Alexandrie, Deus 25 ; trad. A. MOSES ((Euvres de Philon d’ Alexandrie 7-8), Paris 1963, 75.

0 Ajout de pn, nécessaire au sens et dont 1’omission s’explique aisément par haplographie — on se rappellera
que, du fait du iotacisme, pn et pot ont méme prononciation dés 1’ Antiquité tardive.

! Origéne, H67Ps 11 3 (204, 15-19).

“2 Sur cette distinction, voir en dernier lieu C. PANAcCIO, Le discours intérieur, de Platon & Guillaume
d’Ockham, Seuil, Paris 1999 ; C.CHIESA, Le probléme du langage intérieur chez les stoiciens, Revue
internationale de philosophie 178 (1991) 301-321.

*3 \oir par exemple Abr. 83 ; Fug. 92 ; Mos. |1 127 ; Post. 103 ; Det. 38 ; Migr. 169.
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dit I’orateur, sont des cris du cceur, au-dela de tout langage, au-dela de ce que prononce la
bouche, au-dela de « la voix sonore » (tiv yeyovov yoviv)*

C. TANYN
La voix est également perceptible par 1’ouie, sonore, et résulte d’une frappe d’air (mAnym...
a€pog) -
"Eoti T1g v MUlv €1épa @avi Tapd TV aicOntv eoviyv vonty [...] o0 yoap xpnlet
Ta0TNG 0 0edg, Otav Aéy® UEV Kekpayéval TPog avtov, €nel adtn 1 Qv g T0 O
o0pKOG KOl TVEVLOTOG KOl 0ipLaToc, aTn 1 @V TANYN 6TV AEPOG.
Il existe une voix de 1’esprit différente de la voix perceptible. [...] Dieu n’a pas besoin

de celle-ci, lorsque je dis ‘avoir cri¢ vers lui’, puisque cette voix passe par la chair, le
souffle et le sang, et elle est une frappe d’air™.

La mention de la frappe, 1’ébranlement de I’air qu’est la voix (mAnyn dépoc) renvoie a la
définition classique de la voix, qu’Origéne cite d’ailleurs dans le Contre Celse (Il, 72 ; VI,
62%%), oul la définition est considérée comme un fragment stoicien (SVF 11, 138). Elle est aussi
présente chez Philon*’

d. kwAupata
En outre, la voix a des mouvements :

Koi ékdoto 88 fudv odtog 6 Adyog PuOuilov tov vodv kol téév dmmideic Toig
Kiviuoot tod vod Kol Toig Tod vod @voic oiovel povotkiig, ovvaueba tnpeiv v
Aéyovoav EVIOAV' doate T Kupi.

Et pour chacun de nous, lorsque ce logos donne le rythme a I’intellect et impose le bon

ordre aux mouvements de I’intellect et aux voix de ’intellect de fagon musicale, alors
nous pouvons observer 1’ordre qui nous dit : “chantez pour le Seigneur™®,

La voix possede donc des mouvements, dont la différence produit des sons différents, du
plus grave au plus aigu*, du fait de la tension ou de la relache des cordes vocales®

d. Tension et relache des cordes, noms des cordes

Le lexique classique de la tension et de la relache des cordes d’un instrument de musique
est employé aussi pour la voix, puisque ’air passe par la trachée et fait vibrer les cordes
vocales. Origéne propose une interprétation allégorique de cette tension et relache (206, 20-
23)°%. On trouve également plus loin dans I’homélie (209, 6-12) une utilisation des différences
entre les cordes du psaltérion, dont I’artiste sait tirer les effets adéquats, par analogie avec les
membres du corps dont I’homme sait user pour obtenir une action droite®®. Origéne use ici
encore des termes techniques pour désigner les différentes cordes du psaltérion (1 vmén, M
TopumaTn, N veatn/vi, etc.), et cet emploi parait isolé dans le corpus origénien conservé. Ce

* Origéne, H80Ps | 3 (484, 12-13).

*® Origéne, H67Ps 11 3 (204, 24-205, 6).

“® Origéne, CC Il 72, 14-17, ot Origéne écarte, pour la voix qui vient de la nuée, les définitions ordinaires,
mondaines, de la voix : Obdénw 8¢ Aéyw 6T 00 Thvtog éotiv aNp TEmANyuEvog 1 mAnyn aépog §j 6 L mote
Aéyetan €v 1oig mepl QaViic 1 dvoypagopévn eovn tod Beod. VI 62, 6-9, ou Origéne oppose de nouveau la
compréhension de la voix par les sages du monde, et celle qui s appllque a Dieu : AAnB&g yap odk acwl 0 0ed
@V, simep 0TV 1 @OV GNp TEMANYREVOS T TAYT Gépoc 7] 100 aépog fi & T dYmote dpilovton sivar TV
QmVvnV ol el TabTa SEWVOL.

*"\oir en particulier Deus 82-84 ; Somn. 1, 29.

*® Origéne, H67Ps 11 3 (206, 15-18).

“\oir Aristoxéne, Lexique, s.v. kivioig.

% Ibid., s. v. énitaoig, Gveoig.

L Voir infra, p. ***,

%2 0On trouve encore une fois un écho de cette thématique chez Athanase, Lettre & Marcellinus, 28-29. Pour
I’usage de I’image chez Origéne, voir aussi Origéne/Jérome, Tract. in Ps. 136, 2 (trad. citée, 486), qui appuie
cette analogie sur les cing sens humains.
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dernier exemple vient confirmer la place prépondérante occupée par la musique sous toutes
ses formes, vocale ou instrumentale, dans cette homélie, et la connaissance réelle du
vocabulaire technique de la musique qu’avait Origéne. Cependant, jamais il n’en fait usage
gratuitement, mais seulement pour I’appliquer aux réalités humaines et divines.

4. La musique (| pouotkn)

Le dernier terme étudié ici est sans doute le plus générique : 1| povowkn ; il peut désigner
I’ensemble des arts, qui forment chez les Grecs, avec la gymnastique, I’essentiel de
I’éducation. La combinaison de ces deux disciplines vise a rendre consonantes (coppova) les
facultés de 1’ame, en utilisant a la fois tension et détente.

a. La musique au sens propre

Dans la présente homélie d’Origéne, au contraire, le terme est employé en son sens étroit,
ou il désigne la science et la pratique musicales, portant sur les sons et les rythmes. En effet,
dans Pextrait analysé plus haut™, la musique, composée de rythmes et de sons, est également
décrite par les mélodies et les sons, connus des experts :

va kaA®dG dw, povotkiis xpNnlo kai Emotung Tiig mepi pOuovs kai EOdYyovs. Kai
defoet pe €idévor T dvopata TV LEADY Kol POOYYwV, TEpL OV paALov £pod Epodoty ol
LOVGIKOAL.

J’ai besoin pour bien chanter de la musique, ¢’est-a-dire de la science du rythme et des
sons. Et il me faudra connaitre les noms des mélodies et des sons dont les musiciens
parleront mieux que moi®.

Les trois termes pvOuog, @Boyyog et pélog appartiennent au lexique classique de la
musique56. IIs jouent dans le texte d’Origeéne un rdle contrasté : 00yyoc n’occupe pas une
place particuliere, non plus que péin, tandis que le verbe pvBuiCw suffit parfois a lui seul a
résumer le role de la musique”’.

Cette définition de la musique n’est pas la seule dans 1’ceuvre d’Origene ; on trouve par
exemple dans le Commentaire sur Matthieu un passage plus développé et plus précis que
celui des Homélies :

Kvpiog 10 tfic ovpowviog dvouo TAGGeETOL €Tl TAOV KOTO UOVCIKNYV &V QmVAig
appovidv: kol gicl ye mapd Tolc povoikoig @O6yyor @0OYyolg copgmvol kol GAlot
S1épmvot. oide 82 ko 1 edoryyeAKT Ypoer) TO dvopa &l TAY KT LOVGIKNY TETOYUEVOY
&V T® «HKOVGE GUUE®VING Kol YopdVy. ETpene yap €mi Tf €K UETAVOIOG CLUPOVIY TPOG
TOV TaTépa. 10D Amo dmmAeiog vpefévtog viod drovcdijval cupemviay €mi Tf) evepochvy
g oikiac. 10 8¢ Tii¢ cvpuPwViag dvoua 6 Padrog ovk oide AdPav, &v oic NGt TPOG TOV
Tokof: «kal gl aviyyelhdg pot, EEanéoteila dv 6€ PET’ €DQPOCHVNG Kol LETO LOVGIK®V
Kol TOpTEvVEV Kol KIBapag.

%3 voir Platon, Rep. 1V 441e-442a. On retrouve ici le théme de la tension des cordes de I’instrument, présenté
plus haut. Voir également, sur la place de la musique dans ’enseignement et les disciplines englobées par les
catégories scientifiques et éducatives anciennes, I. HADOT, Arts libéraux et philosophie dans la pensée antique :
Contribution d Ihistoire de I’éducation et de la culture dans I’Antiquité (Textes et traditions), Vrin, Paris 2005
(1984).

> \/oir supra, p. ***-x*x,

*® Origéne, H67Ps Il 3 (204, 18-20). On retrouve ces trois termes chez Philon, pour définir la musique
profane, par opposition & celle de Dieu : Quod deterius, 125: év 8¢ tfj Tod 8s0d momTici [...] 008° od T& POVFC
pétpa kol puOUoVE Kol EAN AKoag S10. LOVOIKTIG YUYy ®YoDVTO.

*® \/oir Aristoxéne, Lexique, s. V.

%" \oir par exemple Origéne, H67Ps 11 3 (206, 1) : Aéopar odv povoikiig vontiic, PuOuovong TV 0D vod
@wvnv, « J’ai donc besoin d’une musique intelligible qui régle la voix de I’intellect », ou encore 206, 15-17 : kai
EKBoTO 88 UV 0vTog O Adyog PuBuilmy OV vodv kail e émmfeic Tovg Kivipoot Tod vod kai taig Tod vod
ewvaig olovel povoikiic, « Et pour chacun de nous, lorsque ce logos donne un rythme a I’intellect et met impose

le bon ordre aux mouvements de ’intellect et aux voix de I’intellect de fagon musicale. » Voir également infra
p. *kk af ), KRk,
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Au sens propre, le mot ‘accord’ est employé en musique a propos de I’harmonie des
sons. Et il y a chez les musiciens des sons en accord a d’autres sons et d’autres en
désaccord. Le texte de I’Evangile connait le nom dans son usage en musique, lorsqu’il
écrit que le fils, en revenant a la maison, entend accord et cheeurs (Lc 15, 25). Car il
convenait, a 1’accord avec son pére, par conversion, du fils qui avait été retrouvé dans la
perdition que soit entendu un accord correspondant a la joie de la maison. Mais le
mauvais Laban ne donne pas ce nom d’accord lorsqu’il renvoie Jacob en disant : “Si tu
m’avais prévenu, je t’aurais renvoyé au milieu de réjouissance et de musique, de
tambours et de cithares” (Gn 31, 27)*.

Origéne poursuit en évoquant les instruments vigoureusement accordés (év Opydvolg
npuoouévolg €v ioydt) qu’utilisent David et les enfants en dansant devant 1’arche (2 Rg 6, 4-
5) : instruments et chants (®daic) possédent I’accord musical.

b. David musicien

C’est généralement David qui est présenté comme le maitre de cette musique, celui qui se
I’est le mieux assimilée™, comme on le retrouve d’ailleurs plus loin dans la présente
homélie®, avant que le Christ ne le relaie, réalité remplacant la figure. En effet, cette
équivalence typologique de David au Christ constitue 1’une des clefs essentielles de la lecture
origénienne du Psautier.

Aovid 6¢ modhayod ToD coTHpoc MUAV TOTOG £0TiT KAKEIVOG HEV dpyovov €00TGH
evtpémilel dexdyopdov f| €€ OmMOGWV OEmOTE YOPODV EYov TNV cOOTUCLY, O OF WEYAG
LoVGKOg Aavid, O ikavog 1] xepi — TodTo Yap acwy Epunvedectal 0 dvopa, amod Tod
Aavid petadappavouevoy i ikavov yeipi — mepi 00 mTpoeenTevoLGY 0l TpoPRTAL dpEat
To0 Acod HAOev €ig tov Plov kol Opyovov £ovt@®d HEYO TOADYOPOOV KATEGKEDOGEV
ExkAnoiav.

David, en beaucoup d’endroits, est un type de notre Sauveur : celui-ci s’est préparé un
instrument a dix cordes (cf. Ps 32, 2) ou qui avait sa constitution faite d’autant de cordes ;
et le grand musicien David, lui qui est capable par la main — c’est ainsi en effet que son
nom est interprété, le nom David devenant en traduction “capable par la main” — lui dont
les prophétes ont prophétisé qu’il commanderait le peuple (Cf. LR 9, 17), est arrivé a la
vie et a organisé son propre instrument de musique, grand et & multiples cordes,
I’assemblée®.

L’instrument de David figure donc le corps dans lequel s’est incarné le Fils® ; il faut sans
doute y voir I’assemblée qu’il convoque, d’aprés 1 Par 15, 3 (é&ekiinciacev), mais c’est
aussi une figure de 1’Eglise, corps du Christ et rassemblement du peuple des chrétiens que
guide le musicien par excellence®. Cette figure de David musicien joue également un role

%8 Origéne, CMt XIV 1, 6-24.

*° Voir aussi Origéne, HNm XVII1 3, 3, I. 142-146.

% Origéne, H67Ps 11 3 (206, 5-6) : 1y iTopio. Aéyet 6T povoucdg fv. 11 faut sans doute identifier la référence
visée par Origene avec 1 Rg 16, 16, ou les envoyés de Saiil cherchent un homme &i{dota wéAiew ; le verbe est
probablement compris par Origéne comme « chanter en s’accompagnant d’un instrument a cordes » : voir
Flavius Joséphe, AJ. VI 167 ; Clément d’Alexandrie, Stromates V1 X1, 88.

® Origéne, H67Ps 11 3 (206, 9-15).

82 Cf. Selecta in Psalmos (PG 12), Ps 32, 2, 1304C (le début du texte, k10apo — yvdoewg est formé de deux
scholies d’Evagre : voir M.-J. RONDEAU — P. GEHIN — M. CASsIN, Evagre, Scholies aux Psaumes [SC 614-615],
Editions du Cerf, Paris 2021, schol. 2-3 in Ps 32 [I, p. 504-507] ; I’origine du fragment restant n’est pas assurée),
ou la cithare correspond & I’ame, le psaltérion, au corps — sans mention du Christ. Voir aussi Clément
d’Alexandrie, Pédagogue II 4, 43, ou la harpe a dix cordes est rapportée a Jésus par I’intermédiaire de la lettre 1,
premiére lettre du nom et nombre 10.

8 Voir également 1’extrait d’Evagre, Schol. 7 in Ps 150 (&d. citée supra, 11, p. 622-623), cité par L. PERRONE,
206, n. o sous le nom d’Origene : "Opyavov €otv €kkAncio 6god dmd TPakTIKOY Kol BempnTIKOV GLVECTAOGH
YoxdV.
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essentiel dans un passage du Commentaire sur Matthieu qui nous est transmis par le recueil
dit Philocalie :

AL EABmV O TEmadELUEVOG TV TOD 00D LOVGIKNV, GOQOG TIG €V EPYOlg Kol AOYOIG
TOYXAVAV, Kol Sid Todto ypnpatilov av Aaveid, ¢ Epunvedetol ikavog yeipi, dmoteléost
@B6yyov povoikig 0o, Gmd TovTng HabmV &V Kap@d KPOLEWY YOPOAC VOV UEV VOUIKAG
VOV 0& CUHEOVOC aVTOIC €VAYYEMKAG, KOl VOVI UEV TPOONTIKAS, OTE O& TO €DAOYOV
AoLTEL, TG OHOTOVOVGOG ATOGTOAMKAS 0VTAIG, OVT® OE Kol ATOGTOMKAG EDOYYEMKOIG. EV
Yap 01dev O TEAEI0V KOd TpHOGHEVOV Spyovov Tod Bgod glvon mlcoy THY Ypapny, piov
arotelobv €k Opdpov @BOYYOV ocwtiplov Toig pavlavewy E0EAovct Qavny,
KOTOTODOVGOV Kol KOADOVGAY EVEPYELOV TACAY TOVIPOD TVELHOTOS, MG KUTETUVGEY M
AaEid Povoikn 1O &v 16 Taovd movnpdy mvedua Koi Tviyov adTov. Opic ovv Kod Tpitmg
glpnvomoldov oV Emopévmg Th Ypapf kol PAEmovio TNV gipfvmv maong adThg Kol
gumotodvta TanTnV toig 6pfdg (nTovot kol yvnoing eropadodoty.

Mais que vienne celui qui a été instruit de 1’art musical de Dieu, quelque savant “en
actes et en paroles” (cf. Ac 7, 22) qui pourrait a cause de cela porter le nom de David — ce
nom s’interpréte ‘capable par la main’ — et celui-la produira le son de I’art musical de
Dieu ; cet art lui a appris a frapper les cordes au moment opportun : tantét celles de la Loi
et tantt celles des Evangiles qui s’accordent avec les premicres, tantot celles des
Prophetes et, lorsque la raison le réclame, celles des Apdtres qui rendent le méme son, et
de méme celles des Apdtres accordées avec celles des Evangiles. Il sait en effet que
’Ecriture tout entiére est le seul instrument de musique de Dieu, parfait et accordé,
produisant & I’aide de sons différents une seule mélodie salutaire pour qui veut bien
I’apprendre ; cette mélodie apaise et empéche toute action de 1’esprit mauvais, comme la
musique de David apaisa 1’esprit mauvais qui était en Saiil et I’¢touffait (cf. 1 Rg 16, 14).
Tu vois donc qu’il y a un troisiéme “pacificateur”, celui qui, conformément a I’Ecriture, a
la fois voit la paix qui est en elle et fait naitre cette paix chez ceux qui cherchent
droitement et ont sincérement le goiit de s’instruire®.

Ici, c’est I’Ecriture qui est figurée par le psaltérion et I’accord entre ses parties qui
correspond a I’accord entre les cordes. Mais I’image de notre homélie n’est pas tres éloignée,
puisque le David parfait qui joue ainsi de I’Ecriture est tout autant le Christ lui-méme, dont
David musicien est la figure.

Il. Le mélange des sons et des puissances divines

Les modéles qui viennent d’étre évoqués constituent une articulation fondamentale de
I’homélie, et conduisent au passage qui en est sans doute la clef et le centre ; il est bati autour
de la notion de mélange®.

Kpaua dans I’homélie d’Origene

En effet, Origene a posé, des le début de son homélie, un principe : nul ne peut accomplir
les injonctions divines que transmet le Psaume (« chantez pour Dieu, faites de la musique
pour son nom », Ps 67, 5), s’il n’a pas d’abord cherché, puis trouvé, ce que signifie en vérité
« chanter », «faire de la musique », le Bovievpa®. Comme & I’ordinaire chez Origéne,
I’argumentation s’appuie au premier chef sur un certain nombre de versets qui forment des
jalons, des étapes dans le chemin argumentatif vers le cceur de son interprétation. C’est
précisement deux citations pauliniennes, Aolodvieg €00TOIC v YaApolg kal DUvolg Kol (oaig

% Origeéne, Phil. VI 2, 10-25 (&d. et trad. M. HARL [SC 302], Paris 1983, 310-311).

% Sur la notion de mélange dans 1’Antiquité et ses usages, en particulier en philosophie, voir en particulier
J. GROISARD, Mixis. Le probléme du mélange dans la philosophie grecque d'Aristote a Simplicius (Anagdgé),
Belles Lettres, Paris 2016, qui fournit la bibliographie antérieure.

% Cf. Origéne, H67Ps 11 1 (200, 1-19), puis 3 (204, 7-10).
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TvVeLpaTIKORG, @doviec kai wohovies év Toig kopdiong vpdv 1@ kupio (Ep5, 19°7) et
YOALOTG, DUvolg, @O0ic mvevpoTikoic v Th xapttt dadoviec &v Taic kapdiong LUV T Oed
(Col 3, 16° ), qui lui fournissent la clef recherchée. En effet, le cceur, ou est situé, dans ces
deux versets, le chant sous ses différentes formes, est pour Origene le centre spirituel de
I’homme, le lieu de son intellect®. Aussi le chant et la musique dont il est question sont-ils
intérieurs, il s’agit d’une « voix intelligible » (pwvr vonty, 205, 1). En usant en passant de la
comparaison avec la tension des cordes, de I’instrument ou de la voix (énitactc et &veoic)™,
Origéne parvient a definir la nature de ce chant adapté au divin au moyen de la notion de
mélange, a I’image de la pratique de David, habile a accorder son instrument a cordes
multiples, qui est proprement une éxkAncio (206, 15)*. En effet, a I’image des accords graves
et aigus, des cordes tendues et détendues, le meilleur des chants est un mélange harmonieux
(kpapa, 206, 24), qui refléte les deux faces de ’action divine pour I’homme, sévérité et bonté
tout a la fois. Ce chant adéquat est alors semblable au chant des cieux, de nouveau défini par
une citation psalmique : «les cieux racontent la gloire de Dieu » (oi oOpovoi duyodvron
86Eav Ogod, Ps 18, 29).

S’entrelace avec ces premiers aspects une autre notion, celle du logos qui regle, qui donne
le rythme au chant et a Dactivité humaine (odtoc 6 Adyoc PuOpilmv, 206, 167%). La
formulation se trouve déja utilisée chez Plutarque, avec la méme transposition au domaine
moral, et plus largement a celui de I’activité humaine. Dans le De Iside et Osiride, Plutarque
évoque les utilisations du mot matiére (OAn) en un sens différent de I’acception obvie, et
prend plusieurs exemples, dont :

a0V TE TNV YUYV Kal TV dtdvotay 100 avOpdmov Mg DANY EMGTAUNG Kol ApeTig T®
AOY® Koouely kal puOuilew Tapéyouev

87 Cité par Origéne, H67Ps Il 3 (204, 10-12), avec une variante finale, ® 0g® plutdt que @ Kvpim, sans
doute pour I’adapter au texte qui sert de point de départ a I’explication, Ps 67, 5. La seule autre attestation du
verset chez Origéne se trouve dans les fragments de son commentaire sur I’Epitre aux Ephésiens (J. a.
F. GREGG, The Commentary of Origen upon the Epistle to the Ephesians: Part Ill, JThS 3 (1902) 554-576, ici
565 n° 29, qui ne développe cependant pas la méme interprétation que notre passage et ne comporte aucune trace
d’une telle variante. On trouve aussi le verset dans les Tractatus récrits par Jéerdme : Origéne/Jérdme, Tract. in
Ps. 136, 2 (trad. citée n. **, p. 486)

% Origéne en donne seulement une citation partielle : 3 (204, 12-13) ; pour les usages de ce verset chez
Origéne, voir aussi H36Ps V 1 (éd. E. PRINzIVALLI [Bibliotheca patristica 18], Firenze 1991), 214, 41-44, ou le
verset est appliqué a la priere physique ; Hlos VII 2 (éd. W. A. BAEHRENS [GCS], Leipzig 1921), 329, 21, avec
le méme type d’interprétation; Hlud 1X 2 (éd. W. A. BAEHRENS [GCS], Leipzig 1926), 522, 7 : le verset
intervient dans la cloture de I’homélie ; il est probable que sa tripartition (hymnes, psaumes, cantiques spirituels)
y soit mise en paralléle avec la tripartition qui le précede immédiatement (operum lux, scientiae uirtus, diuini
uerbi praedicatio), sans que I’interprétation soit développée davantage. Dans aucune de ces trois citations, la
mention du coeur n’est relevée.

89 Cf. par exemple CRm 11 9; Prin. 11l 3, 6 ; voir également I’article d’A. GUILLAUMONT, Cor et cordis
affectus, DSp 2 (1953) col. 2281-2288, qui traite essentiellement des auteurs postérieurs a Origéne. On verra
aussi Origéne/Jérdbme, Tract. in Ps. 146, 1 (trad. G. CoppA [Letture cristiane del primo millennio 15], Torino
1993, 532).

Voir supra, p. ***.

™ La définition est d’ailleurs reprise par Evagre dans ses Scholies aux Psaumes (schol. 7 in Ps. 150, 4b [éd.
citée n. **, 1, p. 622-623]) : "'Opyovdv éottv EkkAncio 00D dmd TPoKTIKOVY Kol OE®PNTIKDY GUVESTDGO YVYDV.
La scholie avait été publiée a tort parmi les fragments d’Origéne sur les Psaumes (PG 12, 1684D1-3), ce qui
explique que 1’édition des Homélies sur les Psaumes propose, dubitanter, de la rapprocher de la présente
formulation d’Origeéne. On a la un témoignage supplémentaire de la postérité des homélies origéniennes.

"2 Origéne, H67Ps 11 3 (207, 3).

" Voir aussi H67Ps 11 4 (209, 9-10) : Ottag O &iddg ywaliew t00Tm @ Wokmpio puduilel adtd @ Aoy® 10D
Beo?, et les ¢léments donnés plus haut, p. *** et n. ***,
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il n’est pas jusqu’a I’ame et a I’entendement humains qui ne soient par nous livrés
comme une matiére apte a recevoir la science et la vertu pour qu’ils soient ordonnés et
réglés par le logos™.

L’expression se retrouve au moins une autre fois chez Origéne’, et devient courante a
partir de Jean Chrysostome. On la trouve également chez Athanase, dans la Lettre a
Marcellinus, précisement a propos de la psalmodie bien comprise, et de son effet sur I’ame :

Obtog yap 6 Kakdg Yaliov puBuiler v youymv £avtod, kol domep €& avicdtnTog €ig
icotnTO dyet.

Ainsi, en effet, celui qui psalmodie bien rythme son ame et la conduit comme de
I’inégalité a I égalité.”
Elle trouve ensuite une postérité non négligeable dans la littérature monastique et plus
largement byzantine’”.
Voici le ceeur du passage origénien, qui suit immédiatement 1’évocation de David musicien
et de celui dont il est le type, le Christ :

Koi ékdote 88 fudv odtog 6 Adyog PuOuilov tov vodv kol Téév dmTideic Toig
Kiviuoaot tod vod Kol toig <tod> vod @ovaig oiovel povoikilg, ovvaueba tnpeiv v
Aéyovoav Eviolv: doate @ Kupi®. Obtmg duvatal O ATOGTOAOC VEVONK®MG EipNKEVAL TO
Goovteg Kol YaALovTeG &V TOiC Kapdiaig DUMV.

Otav yap <6> volc un ékueddc ta mepl Xpiotod @povii unoe Ekphoumg drodlapfdvn
10 TEPL ToD BeoD TV AV, ARG PAETEL 6 xp1| TTEPL aDTOD Kol Be0AoYET dedVTMG £16MG,
ginev Tv’ obtwg dvopdcw kai v énitacty tfig poviig mepi Ood &v T dmotopie avTod Koi
TNV dveotv YIvougvny €v Tij ¥pnoToTTL aTod Kol <&tav> duvnoi droayyérdwv epl Beod
KpBpo. ool TAV €& SMTAGEMS PERETPNUEVOV'S PuONOTG TveLpOTIKOIG Kai péleoty
ovpaviolg, T0TE OUOIME ddeL TOIC oVpavoig, Adel T kapdig Kol yalAier 1@ Oed. Tdc
Opoimg toic 00pavoic; kabmg Yéypamtar ol odpavol duyodvral 66Eav OeoD.

Et pour chacun de nous, lorsque ce logos™ donne le rythme a I’intellect et impose le
bon ordre aux mouvements de intellect®™ et aux voix de I’intellect de facon musicale,

™ Plutarque, De Iside et Osiride 58, 374E, éd. et trad. (modifiée) Ch. FROIDEFOND (CUF), Paris 1988, 230.
Voir aussi Dion Chrysostome, Discours IV 124, 6 ; Elien, Histoires variées | 34, 4-5. C’est sans doute au
passage de Plutarque que fait écho Grégoire de Nazianze, Or. VIII 8, 15-16 : &\A& volg éottv 6 Kai yau® Kol
napBevig Kahdg Emiotat®dv, Kol domep VAN T tadta 1® teyvity Adym pubuiletor kai dnuiovpyeitar mpog
apetv (cf. également Or. XI 6, 7-9).

> Origéne, De oratione 17, 1, 26.

® Athanase, Lettre & Marcellinus (éd. citée n. **) 29, 4, 1. 21-22 (p. 890-891). Voir aussi Athanase, Vie
d’Antoine, 55, 3, ou I"image intervient a la suite de 1’évocation des Psaumes, de la lecture des Ecritures et de
I’imitation des saints, trois modéles pour I’ame.

" \oir par exemple Evagre le Pontique, A Euloge 27, 11 ; Isidore de Péluse, Lettres 1249, 105 ; Maxime le
Confesseur, Ambigua ad lohannem X 38, 6 ; Jean Damascéne, Expositio fidei 62, 66-67 ; De duabus in Christi
uoluntatibus 19, 40-41.

8 On corrige pepetpnuévorg du manuscrit et de 1’édition, qui se rapporte & pvOpoic, en pepeTpnuévoy, qui se
rapporte a kpdpo et a pour complément les deux datifs qui le suivent. Cela permet de restituer un balancement
équilibré pvbupoic mvevpotikoic et péheowv ovpaviolg, et fournit un sens plus satisfaisant (cf. Clément
d’Alexandrie, Pédagogue Il vii, 59, 1, pour une construction similaire). Pour I’expression puBuoic mtvevuatikoic,
cf. Basile de Césarée, Hom. in Ps. XXIX 312, 36 : WéAate 1@ Kupim, oi 6ctot avtod. Ovk &l Tig Td 6TOpHOTL
TPOPEPEL TOL TOD Yool Prpate, ovTog WwaAkel T Kvpion: GAL’ 8ot amd kapdiog kabopdc Gvoméumovct Tég
yolpuediag, kai dcot giotv 0101, cOLOVTEC THY TPOC OsdvV SkatoouVNY, 0VTOL SVVOVTAL WHAAELY Td Oed 70ic
poBuoic toic mvevpotikois approlovimg drxolovdodvrec.

¥ 11 s’agit tout a la fois du Verbe de Dieu, présent en I’homme, et du logos, de la raison de chaque homme.

8 Cf. Origéne, H80Ps | 3 (484, 13-14) : koi puovov vi duvndiic duvelv oV Ocdv 1@ dmopodvit Emdeivar Tot
£oVTod Koo T@ AOY®, Topd TO TOV Adyov TOV €v ot ur duvoohat Pactdlew o vod Ta andppnta Kol Ta
Oeio. Cf. aussi Orat. VIII 2, 8-12, qui rapproche mouvement de 1’ame et action de donner le rythme (tov avtov
TPOMOV TEIGTEOV OVNGLPOPOV EIVOL VANV TEMGTELHEVOL TOD B0 Kod KaTavoodvtog T &v ¢ 4d0Te TiHg Wuxdg

16



alors nous pouvons observer I’ordre qui nous dit “chantez pour le Seigneur” (Ps 67, 5).
C’est ainsi que, I’ayant compris, I’apdtre peut avoir dit: “chantant et jouant d’un
instrument de musique dans vos cceurs” (Col 3, 16).

En effet, quand I’intellect congoit ce qui concerne le Christ sans faute de mélodie et

comprend ce qui concerne le Dieu de I'univers sans faute de rythme non plus,
qu’inversement il considére correctement ce qui le concerne et a un discours sur Dieu
avec un savoir exact, alors il dit, si je puis employer ces mots, aussi bien la tension de la
voix pour parler de Dieu dans sa sévérité que la relache qui vient de sa bonté (cf. Rm 11,
22)%. Et quand il est capable, en parlant de Dieu, de créer un mélange des sons produits
par la tension, bien mesuré par des rythmes spirituels et des mélodies célestes, alors il
chante comme les cieux, il chante dans le cceur et il psalmodie pour Dieu. Comment
“comme les cieux” ? Ainsi qu’il est écrit : “les cieux racontent la gloire de Dieu” (Ps 18,
2)%,

Dans ce tableau du logos a I’ceuvre dans I’intellect humain, on notera le rapprochement
entre les mouvements de I’intellect (toic Kivjpaot Tod vod) et les sons, les voix de I’intellect
(toig 00 vod ¢wvaic)®, qui se voient tous deux imposer une ta&ic™, c’est-a-dire
probablement ici un rythme, puisque le terme vient reprendre pvbuilov. Dans un second
temps, Origene définit la juste maniere de tenir un discours sur Dieu (Bsoloyel), en rapportant
la juste mélodie (un ékpeldc) au Christ, et le juste rythme (unde éxpvOuwmc) au Dieu de
I’univers (206, 20-21) — peut-étre faut-il d’ailleurs voir dans cette dichotomie une subtile
gradation de la mélodie vers le rythme, qui occupe le point culminant. L homiléte rapporte
ensuite rapidement les deux modalités de tension d’une corde ou de la voix (206, 22-23),
tension (énitactc) et relachement (dveoic®), aux deux faces de 1’agir divin envers I’homme,
en reprenant discrétement Rm 11, 22, a travers la sévérité (tension) et la bonté (relachement).
A la montée vers les aigus que provoque la tension de la corde correspond donc la sévérité
divine, a la descente vers les graves que suscite le relachement, sa bonté. On trouve déja
I’image chez Clément d’Alexandrie, ou la tension plus ou moins grande des cordes
correspond a la sévérité et a la miséricorde, respectivement :

H 8¢ mpog tov¢ apaptavovtag Eniminéig &yl oxomov v cotpiav, pebappolopévov
LOVGIKMG TOD AOYOL KATO TOVE 0IKEIOVG EKACTMV TPOTOLGE, T HEV EMTEIVOVTOC QWOTOD, T
8¢ aviévtog.

La réprimande qui s’adresse aux pécheurs a pour but leur salut car le logos change de

mode® selon les lois de la musique en s’adaptant aux besoins de chacun : tantot il se tend,
tant6t il se relache®’.

Cependant, Origene définit essentiellement la nature de ce chant de I’intellect comme un
Kpapa, un melange, qui provient des sons produits par la tension t@v €& émtdoemg, c’est-a-
dire une combinaison harmonieuse de graves et d’aigus, qui sont tempérés88 par rythmes et

Kwnuata, puduifodong Eavtiv apéokey Mg TapdvTL Kol Enontedovtt Kol eBdvovtt énl mévta vodv 1@ €rdlovtt
Kapdiag Kal EpEVVAVTL VEPPOVC).

81 pour I'utilisation origénienne de ce verset, voir Hler IV 4 ; XVIII 5 ; voir aussi CRm V111 10, 10.

8 Origéne, H67Ps 11 3 (206, 15-207, 3).

® On rapprochera cette idée de la « voix pure de I’intellect » (wviy vod kabapod, 206, 2), qui trouve un
étroit paralléle chez Philon, Plant. 126 : dAla 60 énaivov kai Duvov, oy odg 1 yeyovog doetatl eavy, dALd odg
0 AENC Kol KabopdTOTog VoD EXNYNOEL KO AVAUENYEL.

8 Cf. Aristoxéne, Lexique, s.v. TaELc.

8 Sur ces deux termes, voir Aristoxeéne, Lexique, s.v.

8 Le verbe pebopuolopar désigne le fait de changer pour s’adapter, mais aussi le changement de mode
musical.

8 Clément d’Alexandrie, Pédagogue | 8, 66, 5 ; voir aussi Stromates VIII 1x, 32, 1 (111, 100, 23).

8 e terme est ici pris par analogie avec son usage musical, ou le tempérament désigne une répartition égale
des intervalles, 1’octave étant divisé en douze demi-tons chromatiques égaux.
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mélodies, c’est-a-dire les deux composants essentiels de toute musique (uepetpnuévov
pLOuoic TvevpaTiKoig Kol pédesty ovpaviotg, 206, 24-207, 1). L’emploi de kpdpo en ce sens
musical parait isolé ; le verbe dont il dérive, cependant, kepavvoui, est bien attesté en un
contexte musical®, et I’image de ce mélange musical, de 1’équilibre harmonieux de la tension
et du relachement des cordes, est classique au moins depuis Platon :

Ap’ obv ody, Bdomep ELEYOUEV, HOVGIKRC KO YOUVOGTIKTC KPEGIC GOHPOVE aDTo
TOMGEL, TO PEV EMTEIVOVG Kol TPEPOVGO AOYOIS T€ KOAOTG Kol pobnqpuacty, T0 08 avieioa
TopapBovpévn, fuepodcoa appovig e Kol puoud;

Alors justement, pour faire suite a ce que nous disions, un mélange de musique et de
gymnastique ne produira-t-il pas pour eux un état d’accord, en tendant 1’un et en le
nourrissant de beaux discours et de connaissances, et en relachant 1’autre par des récits
encourageants et en I’apaisant par I’harmonie et le rythme ?%

Philon d’Alexandrie fait, lui, de 1’ame humaine le modé¢le d’accord pour la lyre, et
I’instrument autant que I’interpréte de la plus belle des symphonies :

@ yap Ovil Bovudolov, Gomep TVO ADPAV TNV YUYV HOVCIK®DG APUOGAUEVOV ODK
0&éol kal Papéol 1ol @OOYYolg, GAA’ Emiotiun UEV T®V Evavtiov, ypnoel 08 TV
apewovayv, pnte Emteivol mpoovnepPdilovta punte aveivar poiba&ovta v apetdv Kol
TV QOOEL KOADY appoviay, o icov & adtv QLAGEavTa KPOoTElV Kol EmnydAlev
EUUEADG.

Et il est vraiment admirable que I’dme soit comme une lyre accordée musicalement,
non pas a des tonalités aiglies ou graves, mais a la connaissance des principes contraires
aussi bien qu’a la pratique des meilleurs : lorsque, sans tendre avec trop de contrainte ni
détendre avec trop d’abandon 1’harmonie des vertus et des biens naturels, on la garde au
contraire constante de maniére & frapper et & pincer mélodieusement™.

L’ame produit alors non des inflexions et des modulations (00K &v kKAdoel kai TOVOLG), Mais
. o L NP . 2
I’accord avec les actions de la vie (év dporoyig tév katd oV Bilov Tpatenv)™.

Philon, source de la conception origénienne

La conception du mélange, kpdaua ou kpdoic, qui a été mise en évidence dans le texte
d’Origene, trouve donc slirement sa source chez Philon. On en trouve en particulier la
confirmation dans deux textes de 1’auteur alexandrin, qui répondent, avec des images
différentes, a I’accord musical évoqué par Origéne.

Dans le De cherubim, qui porte sur I’interprétation des deux chérubins placés devant le
paradis avec I’épée de feu entre eux (Gn3, 24)®, aprés avoir rapporté une premiére
interprétation physique (8 21-26), Philon propose un sens plus profond : les deux chérubins
sont les deux puissances, bonté et souveraineté, du Dieu un, qui sont réunies par le logos.

gkatépov M v XepovPip, ® Sdvora, Sé€a Tomov dxiBdnAevtov, tva mepi te dpyfig
oD aitiov kol dyafotnTog Evapydg dvaddaydeica koprdon KAfipov evdaipovo: yvoon
yop €00U¢ Kal TV TAOV AKPATOV SLVAUEDY GUVOOOV T€ Kai Kpactly, &v oig dyafog pev o

8 Cf. LSJ s.v. 1.3, avec renvoi & Platon, Lois 835a8-b1 ; Phédon 86¢2 ; Aristote, Politique 1290a26 ; voir
aussi Pseudo-Aristote, De mundo 399a16-17.

% Platon, République 1V 441e8-442a2 (trad. G. LEROUX, Paris 2002, 252, légérement modifiée). Voir aussi
Banquet, 187a-c, pour la conception de la musique comme harmonie, qui est ensuite utilisée comme analogie
pour I’accord amoureux.

°! Philon d’Alexandrie, Deus 24.

%2 Philon d’Alexandrie, Deus 25.

% Voir M. ALEXANDRE, L épée de flamme (Gn 3, 24) : textes chrétiens et tradition juive, in Hellenica et
Judaica. Hommage a Valentin Nikiprowetzky, éd. A. CAQUOT — M. HADAS-LEBEL — J. RIAUD, Peeters, Leuven —
Paris 1986, 403-441.
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0coc dupawvopévov tod Thg apxic GfidpaTog, &v oig 8¢ apymv &uatvopévng Tiig
ayafotnTOG.

Des deux chérubins, & ma pensée, regois 1’image non altérée, pour qu’aprés avoir regu
un enseignement clair sur la souveraineté de la cause et sur sa bonté, tu récoltes les fruits
d’un sort heureux. Tu comprendras aussitot, en effet, I’association et le mélange des deux
puissances sans mélange ; la ou Dieu est bon, se manifeste la dignité de sa souveraineté ;
la ou il est souverain, se manifeste sa bonté*.

Le bonheur nait donc de la compréhension du juste melange, du juste dosage (kpdoic) des
deux puissances, jointes par le logos et qui sont constitutives de 1’unité divine. De méme que
chez Origéne, la juste connaissance de Dieu était la connaissance du mélange entre sa bonté et
sa sévérite, ici le bonheur ultime nait de la connaissance du mélange entre bonté et
souveraineté divine. Une difficulté d’interprétation surgit cependant du fait de la mention d’un
« mélange des deux puissances sans mélanges ». Le lecteur familier du texte biblique aura
peut-étre reconnu une possible allusion a Ps 74, 9, crux pour la plupart des interprétes du
Psautier. Un autre texte de Philon, dans le Quod deus sit immutabilis, explicite cette référence
et fournit des clefs d’interprétation.

Philon étudie Gn 6, 5-12, en particulier v. 6-7, en soulevant la question d’un éventuel
repentir de Dieu d’avoir créé 1’homme, puisqu’il veut le détruire par le déluge. A partir du
8§ 73, Philon introduit un élément de réponse qui s’appuie sur le v. 8, « mais Noé trouva grace
aux yeux de Dieu » (Noe 8¢ edpev yaptv évavtiov kvpiov Tod Ogod) : « afin que soit mélangée
la salutaire miséricorde au jugement contre les pécheurs » (iva tOv cotipov &leov
avakepdonTon Tij kotd duaptavoviev kpicet-)®. Ce mélange (Gvakeppévvop) est soutenu
par la citation du Ps 100, 1, «Je chanterai pour toi miséricorde et jugement » (&ieov «kai
kpiow Gooupai cot). Ces deux puissances, que Philon fait correspondre aux titres kbpioc et
Bedg, le souverain et le bienfaiteur, comme on I’a vu dans le De cherubim, sont donc alliées,
mélées, mélangées en Dieu dans son rapport aux hommes. L’explication est poursuivie au
moyen de I’exemple du vin pur, mélé d’eau afin de le rendre plus facile a supporter pour des
étres faibles, comme le sont les humains au regard de Dieu (8 77-80). Philon part de nouveau
d’un Psaume (74, 9) : « une coupe dans la main du Seigneur, pleine d’un mélange de vin sans
mélange » (motiplov v yepi Kupiov, oivov akpdartov TAfipe kepbopatog). Si les puissances
de Dieu sont sans mélanges (akpdroic), elles sont en revanche mélangées (kekpapévoug)
lorsqu’elles s’appliquent aux créatures. L’auteur use ensuite d’une seconde comparaison avec
la lumicre et le feu éthérés du soleil, qui ne sont supportables & I’homme que grice a
I’intermédiaire que fournit 1’air froid, qui relache et tempére (aveig kai yardooac) leur force
(879); il y a mélange (avexepdooto). De nouveau, comme dans le texte d’Origéne, le
raisonnement philonien aboutit a la question de la connaissance de Dieu par I’homme : devant
I’impossibilité pour la créature de connaitre en leur pureté parfaite les puissances divines, le
bonheur de I’homme a son sommet vient d’une connaissance de leur juste mélange :

€l 01 TOD AvelEVoL Kol HEGOTNTOC £XOVTOC TV SOLVAUE®Y OOTOD KPAUOTOC EUMIETY Kol
amoladoor dvvnbeinuev, droypdoav Gv eDPPOCLVNV KopTtocaipeda, NG TEAEIOTEPAV UN)
{nreito AoPeiv 10 avBpdn@v yévog: Edeiynoav yap ai dpiyeic kol dxpotol Koi 1@ Ovtt
akpOTNTEG TTEPL TO OV UOVOV VTLAPYOVGAL.

Ah'! si nous pouvions boire et savourer le mélange relaché et donnant 1’état moyen

des puissances de Dieu, nous jouirions d’une félicité¢ suffisante et telle que le genre
humain essaierait vainement d’en atteindre de plus haute ; car on a montré que c’est

% Philon, Cher. 29 (trad. J. GOREZ [(Euvres de Philon d’Alexandrie 3], Paris 1963, 33, légérement modifiée).
% Philon, Deus 74.
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seulement dans les régions de I’étre que 1’on trouve ces puissances dans leur simplicité,
dans leur pureté et & leur plus haut degré®.

Philon ajoute ensuite encore un autre exemple (8 82-84), emprunté cette fois a la voix et
qui s’appuie sur Ps 61, 12, « le Seigneur a parlé une fois, je I’ai entendu deux fois » (&nag
KOp1og EAdAnce, 6vo todta fikovoa). Par opposition a 1’unité et la pureté de Dieu, I’homme
est marqué par le mélange, et ce qu’il produit est mélange, v dvddog kpdotv, mélange de la
dualité ou I’auteur distingue le mélange de grave et d’aigu (t0 yop cvvnyodv €k eBOYywv
SPEPOVTMOV dLASL PePLOT TO TPATOV Approletar 0ELY kai faplv TOVoV £yovon). On retrouve
ainsi, in fine, la version origénienne ou le mélange est celui des sons ; ’articulation des
différentes images philoniennes permet cependant d’éclairer plus nettement ce qui était
rapidement exposé chez Origeéne, et surtout d’en identifier la source probable.

L’interprétation philonienne du verset Ps 74, 9 est donc un élément fondamental de son
raisonnement. L’explication qu’il propose de ce passage difficile est remarquable : en Dieu,
les puissances sont sans mélange (dékpoatog), tandis qu’elles sont mélangées (képoopa)
lorsqu’elles s’appliquent aux créatures. Ces derniéres regoivent donc la divinité d’une maniere
qu’elles peuvent supporter, a travers le mélange de justice et de miséricorde. Dans ce
contexte, on a noté que Philon employait xpdua, et le terme semble faire transition entre la
lecture du vin pur et melangé de Philon, et le mélange des sons graves et aigus, que 1’on a
rencontré chez Origéne. Un passage des Homélies sur Jérémie d’Origéne est remarquable et
montre bien comment I’exégéte a repris la lecture philonienne du verset psalmique®. Il
intervient dans I’explication de Jr 32, 15-16 (Ottog einev koprog 6 0edg Ioponh: Aape 1o
TOTHPLOV TOD 0IVOL TOD AKPATOL TOVTOV, KOl TOTIELS hvTo T0 E0vr), TPOG O £Y® ATOCTEAA®
o€ TPOG avTovg, Kol miovror Kol €€epécovtanl Kol EKPavIcovVTol Kol mecobvton %). Origéne
introduit son développement en indiquant qu’il va montrer de quelle maniére « chatiments et
promesses sont désignés par le vin» (tiva tpémov ai koAdoelg kai ai &mayyedar oivog
Aéyetan) :

OVKODV TOG KOAUGES GVOpaceY &viadda oivov dkpoatov, dv mivovsty ol dxkpdTov
oivov tovtéoTiv aKpatov KoAdoews GEol. Eiol 8¢ kai dAlot ol mivovteg kKOlacy ovK
dicpotov, GALG Kekepaopévny: «Ilotplov» yop «Ev xepl Kupiov, oivov dKkpdatov TATPES
Kephopatog, kol EKAlvev €k TOOLTOV &€ig TOVTO: n?ﬂ‘]v 0 tpuyiag avtod ovk €Eekevain,
miovtal Tavteg ol auaptco?»m g yiic.» Ei 987»81@ Kol ‘Totiplov su?»oylag id¢lv, 6 mivovov
ol 81](0,101 T]pKSl },lSV oVV Kai TO TT]Q GO([)I(XQ, 8(p (D 87\.8’)/8 -«Iliete otvov OV SKSp(XG(X U}J_l\/))

Il a donc nommé ici les chatiments un “vin sans mélange” (Ps 74, 9), que boivent ceux
qui méritent un vin sans mélange, c’est-a-dire un chatiment sans mélange. Mais il y en a
aussi d’autres qui boivent un chatiment non pas sans mélange, mais mélangé : “une coupe
dans la main du Seigneur, pleine d’un mélange de vin sans mélange ; et il I’inclinait d’un
endroit a 1’autre, mais sa lie n’a pas été vidée, tous les pécheurs de la terre en boiront”
(Ps 74, 9). Si tu veux voir aussi la “coupe de bénédiction” (1 Co 10, 16) que boivent les
justes, il aurait suffi, alors, de ce que dit précisément la Sagesse : “buvez le vin que j’ai
mélangé pour vous” (Pr 9, 5)%.

Aux actions de I’homme, a son mode de vie correspond, en proportion, le mélange qui est
réalisé par Dieu, depuis la coupe sans mélange, jusqu’a la coupe de la nouvelle alliance :

% philon, Deus 81 ; trad. A. MOsES (p. 103) modifiée.

% [Nous devons a I’amical signalement de Lorenzo Perrone un rapprochement qui semble avoir échappé a
M. Harl : dans I’H74Ps 5 (277, 7-279, 21), Origéne renvoie assez clairement a I’étude de d’un de ceux qui ’ont
précédé (é0qmndé tig tdv mpd énod, 277, 10), c’est-d-dire Philon, pour Dinterprétation du verset. Voir
L. PERRONE, Origene, Omelie sui Salmi. Codex Monacensis Graecus 314, |, 544-545 n. 10, avec la
bibliographie.]

% On donne ici le texte tel qu’il est cité par Origéne, Hler XII 2, 15-19.

% Origéne, Hler XI1 2, 19-28.
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Origéne cite ensuite une série de versets concaténés, Mt 26, 26...28, Lc 22, 20, 1 Co 11, 25,
puis Mt 26, 29, qui lui permettent d’introduire cette troisiéme coupe, laquelle vient compléter
la série a trois termes :

Opdg Vv énayyehay 10 motAplov “Tic kouvig Stadnikng’ odoav, opdc Tée KOAAGELS
TOTHPIOV OIVOL BKPATOV, Kol BAAO €180¢ KOAAGEMG TOTAPIOV KEKEPUGUEVOV, MDOTE
éxdote kipvacBor katda v a&lav thg ypnotilg Tpaéems dvapepypévng poyxnpd cpatet
0 mietor- voel 06 pol ToLG pEV TAvin GAAotpiovg Thg Beocefeiag kol pUndapde
npocEYoVTAC avToic, AN (¢ Etuye (Mvtac, mivovtag TOV dxpatov olvov TEpPL 0D
nopebépedo T amd tob Tepepiov, TOVg 08 U TAVTY ATOGTAVTOG Kol GUAPTOAOVG, GAN
ava&iovg Tod motnpiov “Tig Kouvilg 61BNKNG’, TODVTAG OTE UEV XPNOTOTEPOG OTE O
gvavtiog <TpAEEIC™, 0lVOV TVOVTOGC «AKPATOV KEPAGHOTOC.

Tu vois la promesse, la coupe de la “nouvelle alliance” (cf. 1 Co 11, 25), tu vois les
chatiments, coupe de vin sans mélange, et une autre forme de chatiment, coupe mélangée,
de sorte que ce qu’il boit est mélé pour chacun selon la valeur du mélange de ses bonnes
actions et de ses mauvaises actions ; comprends-moi : les uns sont tout a fait étrangers a
la piété divine et n’ont aucunement souci d’eux-mémes, mais vivent comme cela vient,
ceux-la boivent le vin sans mélange au sujet duquel nous avons cité les paroles de
Jérémie, tandis que d’autres, qui ne sont pas tout a fait apostats et pécheurs, mais sont
indignes de la coupe “de la nouvelle alliance”, parce qu’ils agissent tantot bien, tantot
mal, boivent “un mélange de vin sans mélange” (Ps 74, 9)'%.

Origene étudie et explique ensuite le reste du verset, qui hous concerne moins directement
ici ; on voit déja clairement comment ce mélange, appliqué a la rétribution de I’homme par
Dieu, correspond bien aux textes philoniens. Et c’est précisément son application aux actions
de ’homme, a son mode de vie, qui fait le lien avec le mélange d’ou nous sommes partis,
celui des sons graves et aigus qu’Origéne développait dans I’Homélie 2 sur le Psaume 67.

On retrouve une telle interprétation de Ps 74, 9 chez Didyme, qui la double d’une
explication terminologique sur le sens d’dxpozog : le terme peut désigner soit le vin, soit le
vin non mélé¢ d’eau, soit un mélange de vin et d’eau ou le vin I’emporte (6tav kpdpatog
yYeEVOUEVOL €€ ofvou Kol ¥oaTog €mKpatodvTog Tod oivov dKpatov AEYOUEV TO Kp&uam).
C’est ce troisieme sens qui est retenu pour le Ps 74, 9, et Didyme 1’explique en des termes tres
proches de ceux d’Origéne :

70 TPiTOV TOIVLV oTUAVOLEVOV dNAOT TO TPOKEIpEVOV PNTOV, ToD BE0D KOTOUYVIVTOC
T KPPt T® TPOC TOVG KPvouéEvovg Eleov Kol ypnotiv wpdbecty dote pn éna&ing
Tipopndijvor oig &dpacev 6 KolalOUEVOC, 0DdeVOG AV DEIGTOUEVOD €1 TOG YEVOpEVOG
apoptiog mapatnpovpevos 6 Beog Emnyaye T Kpipo kB0 KOAGLETAL O IVOUIK®DG.

C’est donc le troisieme sens que manifeste le verset considéré, puisque Dieu mélange
de la pitié et un ajout de bonté, au mélange pour ceux qui sont jugés, de sorte que celui
qui est chatié n’est pas puni comme il le mériterait pour les actions qu’il a commises, car
personne ne subsisterait si ¢’est en se conformant strictement aux fautes commises que
Dieu introduisait le jugement par lequel est chatié celui qui a transgressé la 10i'%,

Le verset a soulevé bien des questions, et les réponses, si elles sont orientées globalement
dans le méme sens, ne sont pas toujours identiques. On trouve ainsi chez Théodore de
Mopsueste une lecture un peu différente : I’exégéte comprend kepdopatog Non comme
Kekpapévov, puisque le vin est dit axpdarov, mais comme signifiant la mesure (to pétpov) qui
suffit & remplir la coupe'®. L’interprétation globale du verset est relativement semblable a

1% Origene, Hier XI1 2, 38-49.

I Didyme d’Alexandrie, Commentaire sur les Psaumes (PTS 16), fgt 784, 114, 13-14.

192 1hidem, p. 114, 14-18.

183 Théodore de Mopsueste, Commentaire sur les Psaumes (éd. R. DEVREESSE [StT 93], Citta del Vaticano
1939), 503, 16-19.
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celles que nous avons évoquees — il s’agit d’un chatiment mesuré aux fautes et a ceux qui les
ont commises — mais le raisonnement est mené sur des bases différentes et ne s’appuie pas, en
particulier, sur la notion de mélange :

BovAetan 8¢ gingiv £€ dupotépov tiic Tipmpiag TV énitacty, kai éx Tod dipotov ivon
TOV 01VOV, Kol €K TOD TETANPAOGHNL TO TOTHPLOV, TA UEV AKPATD TO AVCTNPOV Kol EDTOVOV
Sevic, T 06 TANPEL TO S10PKEG KOl TAVI®V ATTOUEVOV.

Il veut dire par ’'un et 1’autre la tension du chatiment, par le fait que le vin est sans

mélange et par le remplissage de la coupe, puisqu’il montre la rudesse et la vigueur par

I’absence de mélange, et la suffisance et la convenance en tout point par le remplissagelO4.

On notera en outre que, chez Théodore, I’interprétation du verset est plus pessimiste et plus
rude : s’il y a bien une mesure, c’est celle de la coupe, non celle du mélange de la justice et de
la bonté, au contraire de ce qui apparait chez Philon, Origéne et Didyme'®. Ce mélange des
puissances divines parait donc caracteristique du filon alexandrin et il faudrait voir s’il
perdure encore au-dela de Didyme. L’Homélie 2 sur le Ps 67 offre donc un témoignage
nouveau et notable de cette thématique chez Origéne, en la transposant du domaine du vin,
tire de Ps74, 9, a celui de la musique, domaine qui offre d’importantes possibilités a
I’exégete.

Conclusion

Le chant et la musique des Psaumes sont donc présentés comme un modele pour I’homme,
qui parvient par leur assimilation a chanter « comme les cieux », ainsi que le formule Origéne
en citant Ps 18, 2, « Les cieux racontent la gloire de Dieu'®. L’ensemble du vocabulaire
musical employé par Origéne dans cette homélie, dont on a vu qu’il était dans la pleine
continuité de celui de Philon et s’intégrait dans le tableau d’ensemble du lexique musical
contemporain de 1’auteur, lui permet donc de présenter sous un angle assez neuf les modalités
du chant intérieur de ’homme, de la musique intellectuelle qui se coule dans le moule du
logos divin. Les caractéristiques de cette musique intérieure refletent pleinement la
conception origénienne de I’homme et de sa relation a Dieu, mais a travers une approche qui
n’est pas fréquente ailleurs dans son ceuvre. Il vaudrait d’ailleurs la peine de mettre en série
tous ces passages d’Origéne fondés sur la musique, dont quelques-uns seulement ont été cités
ici, afin de tenter de dégager un tableau d’ensemble de 1’usage origénien de la musique'®’. Si
I’on a relevé des termes rares et des formulations originales dans cette homélie, ce n’est
cependant pas la que réside I’intérét principal : il faut bien plutot le chercher dans I’image du
juste mélange auquel I’homme est invité, a I’image du mélange qui préside aux relations de
Dieu avec ’homme. C’est sans doute ici que la filiation philonienne est la plus nette, en
particulier dans I’explication de la crux de Ps 74, 9. On peut aussi relever I’image du rythme
donné par le logos divin, condition nécessaire pour parvenir a une compréhension juste de
Dieu® ; provenant peut-étre de Plutarque et s’inscrivant dans le contexte stoicien plus large
du Logos divin qui donne a I’univers son unité et sa coheérence, I’image a connu une

' Ibid., 503, I. 19-23.

1% On trouve une interprétation semblable & celle de Théodore dans un texte pseudo-Chrysostomien, qui
revient en fait a Philagate Kerameus, De siccitate (CPG 4647 ; PG 61, 723-726), 724.

1% Origéne, H67Ps 11 3 (207, 2-3).

Y7 Dautres homélies sur les Psaumes seraient d’ailleurs a prendre en considération ; voir en particulier, sur
la musique céleste, le début de I’H80Ps 11 (496, 9-13) : Kai {ntel 6 teyvitng 8e0g Apav Lovotkdg fprocpévny,
KiBdpay KoA®dG MPROCUEVIV, WOATAPLOV OV Ol TPOTOV TOG YOPdag £XOV TETOVOUEVOG Kol GLYKPIvog OTov
gvpiokot T toadTa O BEdG, SeikVuat TIV OVPAVIOV LOVGIKT]V.

1% Sur ce théme, voir également la formulation un peu différente qu’emploie Origéne a propos de I’action
non plus du Logos mais de I’Esprit, dans Orat. 1l 2, 4 (301, 25-6).
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importante postérité par la suite, tout comme la plupart des éléments que nous avons ici
étudiés, en particulier chez Athanase, Didyme, Evagre™® mais aussi Grégoire de Nysse™™.

Il n’était pas question, dans ces quelques pages, d’¢étudier sous toutes ses facettes 1’'usage
que fait Origene de la musique, non plus que la postérité de ces développements, mais
simplement d’éclairer le role que joue la musique et son vocabulaire dans la seconde homélie
sur le Ps 67. Par cette fenétre étroite et pourtant essentielle, on mesure combien ces Homélies
nouvellement découvertes et éditées ont a apprendre aux lecteurs méme familiers déja
d’Origéne ; si I’on rencontre bien des échos des interprétations ici étudiées ailleurs dans son
ceuvre, plusieurs traits, et en particulier celui du mélange harmonieux des sons, réglé par des
rythmes spirituels, image de I’homme dans son chemin vers Dieu, sont particuliérement
développés et mis en relief dans la présente homélie, dont il reste encore a mesurer la
réception.

Addendum

Deux travaux importants qui traitent soit de la musique chez Origéne''!, soit de
1’Homélie 11 sur le Ps 672, sont parus peu avant ou peu aprés le décés de Marguerite Harl et
n’ont pu €tre pris en compte dans la rédaction de cette étude. Il n’était pas question d’intégrer,
a posteriori, leurs acquis dans D’article tel qu’il avait été rédigé avec Madame Harl ; on se
contente donc, ici, d’en signaler 1’existence et d’en préciser les principaux traits ou acquis
relatifs a la présente étude.

L’appendice que F. X. Risch a consacré a D’interprétation musicale des Psaumes chez
Origene et Eusébe de Césarée prend en particulier son origine dans un passage de 1’un des
prologues origéniens edité dans le volume ou est publié ce travail (Catholica in Psalmos, 6-7),
dans lequel Origéne traite du psaltérion et des genres musicaux principaux des Psaumes.
L’auteur, qui souligne, comme M. Harl, qu’Origéne ne témoigne d’aucun intérét pour la
musicologie en elle-méme (p. 301), montre comment la réflexion de 1’Alexandrin sur les
différents types de psaumes (Psaume, Ode, Ode de psaume, Psaume d’ode) est
essentiellement livresque et savante, et sans rapport avec la pratique réelle du chant ou de la
récitation des psaumes. F. X. Risch s’attache ensuite a éclairer le sens d’&kikhiolg, avec une
approche (et des conclusions) assez différentes de celles de M. Harl ; on notera en particulier
son recours au commentaire de Porphyre sur les Harmoniques de Ptolémée, qui n’a pas été
exploité directement dans 1’étude ici publiée a titre posthume. Les autres termes retenus par
F. X.Risch dans son enquéte sont pour I’essentiel différents (on notera en particulier
ntdolg/kAolg eovic), sauf le couple dveoic et émitaoic, ici étudié ; la seule mention de
tpavotng est fugitive. En revanche, I'auteur étudie assez longuement I’articulation entre
Aéyewv et goewv. De maniere générale, 1’étude de F. X. Risch, fort riche, s’ouvre plus largement
que celle de M. Harl sur la réception de la position origénienne sur le vocabulaire de
I’énonciation musicale des Psaumes, chez Eusébe, bien sir, mais aussi chez d’autres auteurs
(par exemple Athanase, Hilaire, Augustin, etc.), alors que 1’approche de M. Harl était

199 \/oir en particulier Chapitres sur la priére 82-85, et le commentaire de Paul Géhin ad loc., en particulier
p. 298-299.

19 Voir, outre I’article classique d’H.-1. MARROU, Une théologie de la musique chez Grégoire de Nysse ?, in
Epektasis. Mélanges patristiques offerts au Cardinal Jean Daniélou, éd. J. FONTAINE — Ch. KANNENGIESSER,
Beauchesne, Paris 1972, 501-508, les éléments rassemblés par L. WUIDAR, L’uomo musicale nell’antico
cristianesimo, cit. (n. **), 33-38 et 50-71. On consultera en particulier Sur les titres des Psaumes, éd. et trad.
J. REYNARD (SC 466), Paris 2002, I, 3, 5-8, avec les notes ad loc.

1L E.X. RiscH, Zur musikalischen Hermenia der Psalmen nach Origenes und Eusebius, in Die Prologtexte
zu den Psalmen von Origenes und Eusebius (TU 183), C. BANDT — F. X. RISCH — B. VILLANI, de Gruyter, Berlin
— Boston 2018, 301-324.

12| PERRONE, Origene, Omelie sui Salmi. Codex Monacensis Graecus 314. I, Omelie sui Salmi 15, 36, 67,
73, 74, 75 (Opere di Origene 1X/3a), Citta Nuova, Roma 2020 : traduction et notes.

23



davantage tournée vers les sources d’Origéne, entre autres Philon, mais aussi et surtout vers
I’usage antique de certains termes, y compris hors du domaine musical®,

Si ’introduction de L. Perrone a ses deux volumes de traduction des Homélies sur les
Psaumes ne consacre pas de section particuliére & la question de la musique'*, ses notes a
I’Hom. 1l sur le Ps 67, comme on pouvait s’y attendre, contiennent de riches matériaux sur les
termes et les questions qui ont retenu 1’attention de M. Harl dans la présente étude. On notera
par exemple la proposition (prudente) de corriger éxkioig en €ykhotg, terme dont 1’emploi
est effectivement mieux attesté pour la voix ; il faudra attendre 1’édition critique du fragment
caténaire qui contient ’autre occurrence origénienne du terme &ykhoig, cité par les deux
auteurs (PG 12, 1132D), pour trancher (392-393 n. 4), mais I’interprétation proposée par
M. Harl semble rendre superflue la correction. L. Perrone hésite également face a ’adjectif
apbnt) — qu’il renonce cependant a corriger — mais n’étudie pas spécialement son sens (398
n.12), ce que propose M. Harl dans cet article. On notera aussi le développement sur
I’interprétation origénienne d’Ep 5, 19 et Col 3, 16 (398-399 n. 11), ou encore la longue note
consacrée a la voix de ’intellect (400-401 n. 13), théme qui n’est évoqué que fugitivement par
M. Harl, tout comme le rapprochement entre Eglise et psaltérion (402-403 n. 15). D’autres
termes ne prétent pas a discussion, mais font cependant I’objet de notes longues, qui
rassemblent une part importante du dossier origénien (par exemple sur yéAlm, 401-402 n. 14,
ou sur I’opposition entre @dewv et yaAew, 408-410 n. 21). On relevera encore le dossier
autour de Ps 18, 2, pour la musique du cosmos, dont L. Perrone réunit des harmoniques
origéniennes un peu différentes de celles qu’avait signalées M. Harl. Comme de juste dans les
notes d’une traduction, les éclairages apportées par L. Perrone concernent surtout le contexte
origénien des différents termes et des différentes questions, non leur postérité (comme chez
F. X. Risch), mais fort peu, également, leurs sources, sauf de maniere ponctuelle,
contrairement a 1’approche proposée dans le présent article par M. Harl.

11311 est vrai que F. X. Risch reléve lui aussi le sens stoicien d’&kkAioic, pour mieux 1’écarter.

" Voir cependant, de maniére fugitive, I'introduction du vol. I, p. 32 ; voir aussi les remarques qu’a
rassemblées ’auteur a ce sujet dans L. PERRONE, Doctrinal Traditions and Cultural Heritage in the newly
Discovered Homilies of Origen on the Psalms (Cod. Mon. Graec. 314), Phasis 18 (2015) 191-212, ici 201-204.
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